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CIND PATRIA 
VOTEAZA 


Acest popor romin, trăltor pe pămint bogat, popor care a 
devenii abia de două decenii și ceva stăpin în țară, și cunoscindu-și 
acum, în deplină libertate, puterile, a intrat în noul an 1965, pe o 
poartă de iarnă blindă, mindru de tot ceea ce pină acum a făurit, 
cu deplină incredere în viitorul apropiat și depărtat, 

Bilanţ și perspectivă, sfirșitul unul an și inceputul altui an ne-au 
intărit, de fiecare dată, convingerea în propriile noastre forțe, și, 
de fiecare dată, cuvintul luminat al partidului a stat chezășie vic- 
toriilor noastre. 

Limbajul fără metaforă, cu atit mai precis se pare însă al cilre- 
lor, poate căpăta valoare poematică și este firesc să fie așa, atunci 
cind aceste cilre dau măsura efortului comun al rominilor spre civi- 
lizaţie, adică spre desăvirșirea construcției socialiste, scurtind ast- 
fel drumul greu și minunat al făuririi societăţii comuniste. 

Și nu se poate gindi decit așa, atunci cind cilrele singure îți dez- 
văluie că în perioada 1900-1964 producția industrială a patriei a în- 
registrat un ritm mediu anual de creștere de 14,8 la sută, Ritmul 
contemporan în care țara noastră înaintează pe drumul creșterii 
şi îniloririi economice, vigoarea neobosită a întregului popor, entu- 


ziasmul solid, acoperit zilnic în fapte, ne dau tuturor liniștea și în- 
crederea absolut necesare eforturilor lundamentale, 

Creșterea în 1904, a productivităţii muncii cu 10 la sută față de 
cea obținută în 1903 reflectă de fapt sinteza imbunătăţirilor eco- 
nomice, de cultură și civilizaţie ale anului abia trecut. Omul trăiește 
mai bine, aceasta este cea mai importantă victorie și cea mai direc- 
ță concluzie, Salariul real a crescut cu aproape 2 la sută față de 
1963 și cu 28 la sută față de 1959. Veniturile bănești ale oamenilor 
muncii obținute de la stat în 1904 au sporit cu aproximativ 5 ml- 
liarde lei, 

Adevărul incontestabil al ciirelor poate căpăta așadar valoare poe- 
matică, el conlirmă încă o dată justețea politicii partidului și, în 
același timp, adeziunea totală a întregului popor la cauza desăvir- 
șirii construcției socialismului. 

Acum, la început de an, pe iarnă blindă, spuneam, înţelegătoare, 
plin de încredere justilicată în forţele sale, la sfirșitul unul an rod- 
nic, la începutul altuia care se vede într-o lumină mare, poporul 
nostru se pregătește pentru sărbătoarea alegerilor, 

In orașe, în marele săli de spectacole unde aplauzele oamenilor 
au răsplătit de atitea ori talentul și sinceritatea ; în sălile modeste 
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sau faustuoase ale cluburilor din uzine și intreprinderi, acolo unde 
după o zi de muncă oamenii vin să-și odihnzască mintea şi trupul, 
in sălile de festivități ale școlilor, în care zi de zi glasuri tinere se 
repetă pretutindeni, în aceste zile de februarie, oamenii, stăpinii 
propriei lor vieţi, vin să-și intilnească candidaţii, pe cei mai buni 
dintre ei, care vor Îi trimișii lor in conducerea treburilor ţării, 

Cind înserările coboară și pe ulițele satelor zăpada începe să stră- 
lucească sub lumina becurilor electrice, sfirșindu-și treburile zilnice, 
țăranii cooperatori se îndreaptă spre căminul cultural, Bogate sint 
in acest sfirșit de iarnă, serile, Alegindu-și deputaţii, pe cei care 
vor duce pină la Marele Sfat al țării ul lor, țăranii cooperatori 
cumpănesc indelung vorbele, chibzulesc bine. Pe rind, arată me- 
ritele celui propus, judecata lor este limpede, din inimă pornită, doar 
ei sint cei care aleg și în vorbele lor se simle marea răspundere. 

De-a lungul și de-a latul țării, în satele ascunse sub păduri, sam 
in cele risipite pe cimpie, în Deltă sau pe Valea Siretului, în Do- 
brogea cen mult roditoare, sau în cimpla limpede a Ardealului, la 
nord în ar nd Sucevei, la sud în marginea Dunării, în marile 
orașe, pe miile de șantiere, peste tot, oamenii liberi își vor alege 
dintre ei, deputaţii, 

Din nou, să facem cilrele să vorbească. lată: din 12 milioane de 
alegători, 9,5 milioane au participat la depunerea de candidaturi. La 
un loc cu candidații propuși, aceste milioane de cetățeni au dezbă- 
tut pe indelete probleme legate de viaţa orașului lor, a satului, a 
străzii pe care locuiesc, 

Carneterul profund de masă pe care îl au alegerile în anii noștri 
este pe deplin ilustrat și de faptul că din comisiile electorale fac 
parte 530.000 de cetățeni, iar în consiliile F.D.P. sint, la rindul lor, 
cuprinși 6300 cetățeni, 

Este o dezbatere vie, cuprinzătoare, este imaginea însăși a parti. 
cipării întregului popor la conducerea țării, este larăşi, ca de la 
începutul lumii noastre socialiste, dovedită înțelepeiunea și forța de 
ncinlăturat a politicii partidului nostru, a legăturii sale definitive cu 


poporul care l-a dat naștere. 
Radu Cîrneci 
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asitor prin struguri si-a gesturi pâtimașe dărui 
rosul toamnei mugur! arterele cu fluxul lor Intim. 
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igur si-mproună. 


pi-nflorim sărut 
care am crescul. 


O. permanență 
în morsul ni 


Iesim în si 
arborii mari 


Mihail Sabin 


Firesc, cercetarea şi 


Treptele 
clarificării 


înțelegere; 


muncă adesea nepercepută de cititor 
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pionieratului unui domeniu, oferă pri- 
lejul unor substanţiale  îmbogăţiri 
intelectuale și, obişnait, emoţionează, 
Cel al presei, în mod deosebit, 
intrucit aceasta reţine timpului toate 
vibraţiile, de la tonurile intime pină 
la gravele seisme, E desigur, cum 
s-a mal spus, un reflector viu al 
conștiințelor. 

Elaborarea unei istorii a presei 
constituie un deziderat mai vechi, cu 
temeinică justificare. Deşi cu unele 
merite în valorilicarea acestui as- 
pect (Nerva Hodos, Al. Sadi-lonescu 
Publicaţiile periodice rominești. (zia- 
re, gazele, reviste), 1913; N. lorga, Is 
toria presei romine, 1922, etc.), vechea 
istoriografie a reținut fragmentar, iar 
uneori chiar a eludat, existența și 
preocupările presei muncitoreşti şi 
socialiste, numeroase cantitativ, cu o 
tradiție astăzi centenară. In ultimul 
deceniu, mai ales, am Înregistrat 
contribuţii valoroase privind studiul 
şi analiza publicaţiilor cu profilul a- 
mintit, Realizat prin grija unui co- 
lectiv de redacție format din  lon 
Popescu — Puţuri (redactor responsa- 
bil), Nicolae Goldberger, Augustin 
Deac, Ion Felea, şi apărut la sfirşi 
tul anului 1964, sub înalta egidă a 
Institutului de istorie a partidului 
de pe lingă CC. al PMR, primul 
volum al lucrării ce pretinde propor 
ţii vaste, presa muncilorească şi so- 
cialisiă din. Rominia (partea |. 1865 
1889; partea a I-a 1800-1900) are 
calitatea primei sinteze de acest fel 
demnă de aprecieri entuziaste. O 


es 


minuțioasă, în investigarea arhivelor, 
in selectarea aspectelor conforme cu 
profilul şi orizontul une! publicaţii, 
relevă, persuasiv, treptele înaintării 
gindirii muncitorilor de la limita con- 
ştiinţei prolesionale la aceca a con- 
ştiinţei de clasă, Remarcabilă e pen- 
tru lucrarea pe care o analizăm, uni- 
tatea metodologică, proporționaliza- 
rea justă a interesului faţă de ele- 
mentele inedite, de concepţie şi de 
atitudine, manifestate în paginile u 
nui nou ziar sau ale unel noi revis- 
te. Volumul prezintă 70 de publicaţii, 
fiecare precedată de un studiu atent. 
Reproducerile de antete, de facsi- 
mile, secţiunea de adnotări, indicii 
de nume şi de titluri inlesnesc con- 
sultarea operativă, îi conferă o apre 
ciabilă ținută științifică. Privindu-l cu 
atenţia merilată, observăm  consec 
vența redacţiei în a raporta momen 
tele evoluţiei presei celor ale dez 
voltării mişcării muncitorești, 

Dacă trecem peste vremea aşa: 
numitelor gazele manuscris, utilizate 
în plin ev mediu, înainte de inv 
rea tiparului (cf. Const. Antip, 
tribuţii la istoria presei romine, U. 
niunea Ziariştilor din R.P.R., Bucu 
reşti 1964, p. 8), epoca presei mo- 
derne, pe plan european, e unul din 
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Navală 


Cu un timp în urmă, nu știu dacă şi astăzi, lingă poarta șan- 
tierelor navale gălăţene un planiglob stătea în bătaia tuturor 
privirilor. Două puncte pe planetă: Rio de Janeiro și Constanţa. 
lar între ele, o dungă lată, albă, asemănătoare cărării de spumă 
lăsate de un vas. Zugrăvit şi el pe acel panou, în clipa trecerii 
ecuatorului, vasul era copia în mic a cargourilor aflate pe cală 
în maternitatea metalică a celui mai mare şantier naval dună- 
rean. Întrind sau ieşind de la lucru, oamenii se opreau in faţa 
planiglobului care le aducea veşti de pe indepărtale  meridizue. 
Vlăstarul lor de oţel, primul de 4.500 de tone, fluturini rapel! 
patriei pe mișcăloarele cărări ale lumii. călătorea Citeodată, 
textul unei radiograme era afișat pe panou. De felul acesta: 

Prima cursă spre America Latină s-a desfășural cu bine. Am 
plecat din Rio de Janeiro. Azi la prinz, am trecut, în drum spre 
patrie, ecuatorul. Nava merge minunat. Transmiteți mulțumiri 
constructorilor de la Galaţi. Comandant Vasiliu. 

Itinerarul primului cargou (navă de transpert pentru mărfuri, cum 
precizează dicţionarul) s-a multiplicat în anii din umă pe mă- 
sura atitor alți gemeni ai familiei patru mi, cinci sule tone. Sin- 
gulara cărare de spumă a devenit un verilabi' păienjeriş (nu știu, 
de aceea, cum ar arăta el pe planiglobul de mu: sus), iar miile de 
xadiograme pot alcătui un dens volum de călătorii într-o manieră 
originală, care și-ar găsi locul în colecţia edilorială „In jurul 
lumii“, Seria a deschis-o cargoul „Galaţi“ — nu simplă potrivire 
de nume, ci un omagiu adus orașului dunărean, care a trimis pe 
mări şi oceane, sub pavilion rominesc, o întreagă constelație de 
oraşe. Căci dacă primul s-a numit „Galaţi“, următoarele au fost 
„Brăila“, „Cluj“, „Suceava“, „Timișoara“, „Victoria“,  „Craiova”, 
„Bacău“, dintr-o listă mai lungă. 

In luptă cu apa, unul dintre principalele fronturi de atac e susţi- 
nut de etambou. Nu se vede, nu se știe de către pasagerul contem- 
plind întinderea apei și cascada inspumată stirnită de elice, Dar 
undeva, în adinc, sub picioarele lui, sub cabine, sub motoare, la 
fundul vasului, o alcătuire metalică de optsprezece tone ține piept 
masei de apă. Este etamboul, piesă de rezistență din scheletul 
navei, situată la pupă; personalitatea nevăzută și nesimţilă a 
vasului e dată de această piesă de mari dimensiuni, dar cerind o 
finete şi o precizie, în construcţie, de ceasornic, „Ceasornicarul” 
cel mai iscusit al etamboului este un bărbat cam de patruzeci de 
ani, Nedelcu Bacnaș. De la ucenic pină la maistru, el a parcurs, 
în timp, treptele de istorie ale şantierului gălățean, legindu-și nu- 
mele de această „probă de foc* a tehnicităţii pe care trebuie s-o 
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treacă viitorul atlet al maratonului naval, Intre fund și dublul 
fund de la secţiunea maestră (ca să repet intocmai, în termenii 
cei mai tehnici, localizarea) se află o placă cu inscripția „Primul 
cargou rominesc construi! la șantierul naval Galaţi”. Dintre cele 
patru nituri care fixează placa, unul, prelungire a unei tradiţii în 
construcția navală, este de aur. l-a revenit lui Nedelcu Bacnaş 
cinstea de a bate arest nit — şi asta pare a spune totul despre 
miinile lui de aur Primirea lui în partid, la virsta de 38 de ani, 
s-a făcut direct. Una dintre recomandări i-o dăduseră, de bună 
seamă, etambourile care infruntă cu succes mările şi oceanele. 

Cargoul, la început, nu e decit un imens număr de suprafețe 
plane: subțiri toile de proiect şi groase tăblii metalice. Tăbliile 
sint ghilolinate după forma tiparelor, în sunetele dodecafonice ale 
metalului decapitat, şi trimise meșterilor asamblatori care incep să 
creeze primele volumuri: bloc-secţiile-membre disparale ale ana- 
tomiei cargoului ce se intrupează pe cala de lansare, sub lumini- 
țele violete, meteorice, ale aparatelor de sudură. 

Deslăşurarea monlării e selectivă, ea nu începe cu începutul, 
ci cu secţiunea maestră aflată la mijlocul viitoarei nave. Dintre 
bloc-secţiile aduse pe cală, unuia i se acordă onoruri deosebile, 
hind cel care susține axul elicei şi cirma: cunoștința noastră de 
ai sus. etamboul. Construcţia cargoului este izbitor asemănătoare 
ru a unui bloc de locuințe, urmind o tehnologie dintre cele 
mai moi-rne: bloc-secţiile n-ar [i altceva decit apartamentele 
gata elcăinite, prefabricate, pe care macaraua le saltă, unele după 
altele, p= verticală. Cind pintecul de un cenușiu închis, murdar, 
al baleuei metalice începe să se roșească sub miniul aşternut de 
vopsileri înseamnă că se apropie clipa în care apelor Dunării li 
se vor mai pune în circă alte mii de tone. Lansarea! 

Dar e altceva decit s-ar crede, altceva decit plecarea în prima 
cursă. Lansat, cargoul e dus la cheiul de armare, unde mai ră- 
mine săptămini... Ceea ce nu toată lumea bănuiește, abia acum 
încep să i se monteze motoarele, instalaţiile de încărcare şi des- 
cărcare, electrice, radio şi radar, în decursul unui migălos pro- 
ces de finisaj. O dimineaţă întreagă am cutreierat o dată un 
cargou astfel toaletat, incit mie, ca nespecialist, îmi părea pus 
„la patru ace“. Şi dacă închid carnetul de note şi mă gindesc, 
dincolo de cifre şi detalii tehnice, la imaginea care mi s-a gravat 
cu deosebire în memorie, îmi răsar pe dinaintea ochilor nişte foto- 
grafii. Rominia în fotografii, Ele erau fixate pretutindeni,  înră- 
mate, de-a lungul pereților din mase plastice, în cabine şi pe cu- 
loare. Darul acesta, oferit marinarilor pentru săptăminile şi lunile 
lor de navigare, posibilitatea de a duce patria cu ei, de a-i vedea 
chipul la orice oră, uneori în momentele dramatice de pe mări şi 
oceane, mi s-a părut inestimabil. Gestul constructorilor gălăţeni, 
delicateţea lui, se armonizează subtil cu soliditatea colosului de 
4.500 de tone. 


Victor Vîntu 


Farmecul 
anotimpurilor 


Primăvara bucuresteană este exuberantă. Soseşte de abi- 
cei, imprevizibil, după o scurtă hărțuială cu ultimele zile 
ale iernii. Lapoviţa alternează cu intemperii calde. Apoi, 
dintr-odată, cind nici nu te aştepţi, dind peste cap pre. 
viziunile meteorologice, năvălește primăvara, victorioasă. 
Bucureşteanul nici n-a apucat să dezbrace paltonul, că 
se face vreme de umblat în haină. Vintul, norii și cerul 
parcă s-au schimbat. Tot Bucureștiul iese pe străzi şi 
bulevarde, cuprins de un neastimpăr frenetic. Apar fl0- 
răresele cu ghiocei și violete. Sub lumina nouă a soare- 
lui, trecătorii se privesc cu alți ochi, ca și cum s-ar 
fi descoperit, unii pe alţii, pentru întiia oară. Inflorirea 
livezilor îndepărtate (renașterea la viaţă a Bărăganului) 
se face simțită aici prin intermediul aerului ametitor, 
încărrat cu miresme. Şi astfel primăvara pătrunde în cas 
în săli de spectacole, în halele mari ale uzinelor, năvăline 
de peste tot, exuberantă, din aer, din cer, din caldarim. 


După ce a oferit cu generozitate tuturor citeva zeci de 
cupe, altfel amestecate în fiecare zi, ameţitoare, anotimpul 
se calmează. Mugurii se transformă în frunze, parcurile şi 
soseaua încep să intoneze simfoniile lor fosnitoare, Bucu- 
reştiul, privit din avion, reintră în marea lui de ver- 
deaţă. In interiorul ei, pe luciul lacurilor, apar bărci leqă- 
nate şi vaporașe. 


Intr-unul din acesti ani, mi-a fost dat să desconăr pri- 
măvara bucureșteană într-o perspectivă inedită. Cind am 
urcat pentru prima oară pe un scuter. Era în toiul lunii 
mai. Luam în piept aerul primăverii, devenit de zece ori 
mai puternic, mai ametitor, decit în cazul unui simnlu 
trecător, Dar mai presus de aceste senzații, m-a uluit 
ritmul însuși al şoselei. Era tocmai la modă vehiculul pe 
două roate și duminică pe înserat mai ales, drumul de 
acces dinspre Băneasa, pe unde se scurgea tot puhoiul de 
excursionişti mecanizaţi, devenea un imens vacarm de me- 
tal și motoare încinsa. Un şuvoi de cite patru-cinci armă- 
sari mecanici, neastimpărați, jucind nervos în friie, trecea 
de-a lunqul şoselei, pe lingă arcul de trinmf. Dacă vreți 
era o nouă promenadă, ca oricare alt bulevard central 
puteai recunoaste, ca și în rindul pietonilor, plimbăreți o- 
bisnuiţi, sinauratici sau perechi, pe o Jawă sau un M. Z. 
de capacitate mijlocie, grupuri de familişti, tată. mamă, 
zopil. — trecînd tacticoși „.ca la plimbare” într-o motocicletă 
cu ataş, sau pe acei care vor să enateze, să wimească 
printr-o fugă nebună, strecurindu-se printre ceilalți. 


Vara se anunță prin parfum de tei. Aarul capătă grentate 
şi volum. Aceste noi pronrietăti i le desconeri mai ales în 
cursele de motocicletă, cînd vintul te sieră cn toată vi- 
teza. Sub lumina verticală a soarelui, Bucnrastiul, văzut 
din avion, sclipește ca o uriașă brosă de granit și măr- 
gean. Dar la sol, Immina aceasta fermecătoare, capătă in- 
tensități, de temperatură, tropicale, Populaţia Bucureștiului, 
rărită din cauza celor plecați în concediu, ia cu asalt stran- 
durile şi restaurantele-grădini. Viaţa de noante a Canitalei 
se mută „în cadrul naturii”, la „Pescăruș"”, la „Parcul 


Wandalirilor, la „Lido':. Zilnic se perindă excursionişti 
străini, în drum spre litoral. 


E perioada anului cind bucureşteanul îşi aduce aminte de 
centura de verdeață din jurul orașului, cu locurile de odihnă 
şi agrement. Salba de lacuri. unde sint amenajate marile 
stranduri, Herăstrău, Tei, Floreasca, răcoreşte după-amiezile 
şi duminicile bucureșteanului, In parcurile din apropiere, 
în special la Herăstrău, continuă stagiunea estivală a tea- 
trelor. 


Mulţi se aventurează și mai departe, dincolo de linia de 
centură a orașului, pină la Mogoșoaia şi Buftea, pină la 
Buda pe Argeș, la Copăceni, sau pină la lacul Pasărea, 
Autobuzele sint urmate de stoluri de motociclete. Sau mai 
bine-zis, depășite neincetat de vajnicii strunitori ai ve- 
hiculelor cu două roți. In ultimii anii li se adaugă, din 
ce în ce mai numeroase, șirurile de limuzine; 


Vara, în timpul zilelor toride, străzile au un miros zăpn- 
şitor, de piatră încinsă, Pantolul pietonului lasă urme în 
asaltul moleşit. Răcoritoarele gaz e şi înghețata n-ajung 
să-l răcorească pe bucureştean. De aceea ieșirile în zona 
cu verdeață şi apă, fără caldarim, sint binevenite. Mai alea 
că pătrunderea în aerul răcoros e ca un adevărat duș. Re- 
marca asta e datorată tot experienței mele de inrăil moto- 
ciclist, 


Dar iată și toamnele bucureștene,  inegalabilele toamne 
piste it aa, Septembrie vine cu lumina lui de aur, odihni- 
oare. 


Căldurile wu potolit, dar n-au trecut. E un fel de pre 
lungire a verii, care se estompează încetul cu incetul. Lumea 
continuă să meargă la ștranduri Parcurile sint frecventate de 
perechi care se plimbă. Dar razele soarelui sint mai oblice, 
umbra copacilor se lungeşte. Către sfirşitul lui septembrie, 
orașul revine la freamătul lui maxim. Bucureştenii se în- 
torc din concediu, se deschid facultăţile, 


Toamna bucureşteană e o simfonie a vegetației și a 
luminii, cu o infinitate de nuanțe. In octombrie cerul devine 
de cristal, urcă parcă mai sus. Lumina soarelui e tot gal- 
benă, ca mierea, avind o aură difuză, care dă anotimpului 
un fel de poezie melancolică, lucidă, fără exclamaţii osten- 
tative. E o adevărată incintare să te afunzi în lumina asta, 
pe jos, în lungul șoselei sau în viteza unui vehicul, într-un 
amurg. Pieţeie Capitalei capătă un reliei nou, alcătuit din 
poiene de flori și coline multicolore, galbene, roșii, verzi. 
În localuri se amenajează mustării imbrăcate în stul, dea- 
supra cărora se ridică aburi mirosind a pastramă, 


Și zilele trec. Rar plouă mohorit și se lasă ceaţă. De 
obicei cerul e senin, fără niciun nor, curat, melancolic, 
înțelept. Iar sub cristalul său toamna aşterne în fiecare zi 
caleidoscoapele ei de culori, galbene, brumate, sinilii, roş- 
aprinse, caienii... Din pomii înşirați de-a lungul aleilor din 
parcuri sau pe marginea bulevardelor alunecă frunze. La 
șosea dai de adevărate covoare foșnitoare, pe care înain- 
tezi cu pași neauziţi, însoţit de siluetele negre ale arbori- 
lor destrunziţi. 


Toamne bucureştene, inegalabile toamne bucureștene | 
Cine a spus că sinteţi triste, provocatoare de ginduri ne- 
gre ? Melancolia voastră e înţeleaplă, îndeamnă la fapte 
temeinice. Singele potolit, descongestionează celulele cere- 
brale. Toamna se fac şi se definitivează proiectele pentru 
anul viitor. E anotimpul propice literaturii. După cum zice 
şi poetul : „E toamnă... mi-a dat de scris”. 


Tarna aerul e subțire, lumina spălăcită. Uneori ninsoa- 
rea întirzie, ca în acest anotimp hibernal, 1964—1965. E re- 
lativ cald, din pricina unei rătăcite pe la noi, imprevizibile 
pături de aer mediteranian, dar zilele sint leşietice fără 
vlagă incit nu faci deosebirea între timp senin sau innorat. 
Zăpada introduce, insă, elemente de decor noi, avind far- 
mecui lor. Prima zăpadă molcomă, cu fulgi mari, la lumina 
becurilor de neon. Sclipirea arborilor albi, sau acoperiți cu 
promoroacă, dă o prestanță deosebită unei zile cu soare. 
In Bucureştiul de altădată, covorul alb se menținea. De-a 
lungul străzilor circulau sănii, clinchetind din zurgălăi. A- 
cum, veacul a schimbat cu desăvirşire decorul. Zăpada, 
abia căzută se topeşte pe caldarim, e mistuită de vehicule. 
lar troienele ce nu s-au lichefiat, cel puţin pe străzile din 
centru, sint netezite cu plugurile, incărcate pe camioane şi 
duse afară din oraş. După citeva zile de la un cumplit 
viscol, asfaltul e absolut curat. 


Ca să ştii ce-i iarna bucureșteană, du-te prin decem- 
brie pe strada Lipscani, ca să surprinzi febra cumpărătorilor, 
în așa-numita „lună a cadourilor”, fă o plimbare cu mașina 
într-o seară cind ninge cu fulgi mari, intră într-o bodegă 
nu prea arătoasă şi cere o litră de ţuică fiartă... 


lar într-o bună zi, pe care n-o poate prevedea nimeni, 
năvăleşte, din aer, din cer, din caldarim, primăvara, adu: 
cind toate miresmele Bărăganului trezit la viață. Şi ciclul 
anotimpurilor bucureştene reincepe. 


V. Nicorovici 


Mi s-a părut întotdeauna ci Grivița predispune la meditatie. 
Am văzul oameni care, păşiud în incinta uzirei, aveau senti- 
mentul că intră într-un muzeu de istorie, şi că ochilor li se 
dezvăluie lucruri cunoscute he din lecturi trecute, fie poves- 
tile de acei care, cu decenii in urmă, au fost con'emporani cu 
cealaltă Griviţă. Cealalta Griviă a evoluat nu numai arhitec- 
tonic, s-a modernizat, imprumutind chiar un nou profil indus- 
trial, dar mai păstrează încă o anumită solemnitate, aş spune 
continuă, ca un cimp de bătălie ara! şi semânal, pe solul că- 
zuia cresc holde bogate și tinere, Păstrindu-și un loc bine definit 
— ca Podul Inalt, Bobilna, Islaz sau Mărăşeşti — Grivita a 
rămas în istorie ca un moment unic. „Griviţa Roşie. — mi 
spune cineva — înseamnă mai mul! decit un moment, este ea 
însăși o istorie, copleșind nu atit orizontala timpului, cit mai 
ales adincimea lui. Autorul metaforei, sint siqur, n-a vrut să 
șleluiască nişte cuvinte, le facă să sune frumos. In preci- 
pilala succesiune a anolimpurilor, omul  simţise probabil pe 
pielea lui dușmănia gerilui tăia! de gloante, in Februarie '33, 
participase la asallul eroic al Griviței în lunga iarnă a nemul- 
țumirilor sociale, fusese martor al încrederii şi hotăririi semă- 
nale de partid pe ozorul sulletesc atit de fertil al poporului 
nostru, în primele primăveri socialiste. Airi, în patrulaterul 
acesta industrial, paginile de istorie s-au scrs cu repeziciune, 
într-un ritm lrepidant. O istorie temeinică, îndrăzneață, bine 
gindită. 

Revenim la „Griviţa Roşie“, dpă oarecare absentă, în cău- 
tarea unor oameni a căror personali'ale a intra! deja în cir- 
cuitul republican. Trei lineri muncito'i de la secţia cazanne- 
rie (primul, Ion Constantin, secretarul organizati“i de partid, 
nu are mai mult de 3) ue ani) sint gata să mă ajule să-mi um- 
plu carnetul cu însemnări: 

— Uzina noastră, reprofilată, a devenit acum foarte tinără,., 

In fosta hală de reparat cazane de locomotivă, utilată cu 
maşini moderne de înaltă productivitate, se confec'ionează 
coloane de 30-40 metri lungime, destinate industriei chimice, 


S-au întilnit cu Bistriţa la Leul Ursului, 
între culmi pe care, cînd se lasă cea dintii 
brumă, boncăneau cerbii dragi lui Sado- 
veanu. Apa venea din sud, dinspre Prislop, 
cu plutele şi cu păstrăvii, aurie şi molco- 
mă chiar şi la zugrumătura Toancelor unde 
dinamita a rupt cu ani în urmă firul bala- 
delor triste despre plutaşii înghițiți de bul- soarelui. 


închipuirea lor. Totuşi, 
rostit-o ca pentru sine: 


cale pină la Bicaz... 


boane. ŞI cînd s-a tăcut ziuă plină au intrat în 


munte să dea cep unor izvoare de mine- 
lămpile de carbid, îmblinzind noaptea săl- eu. Şi în munte era întuneric, 


Ei veneau de peste munte, prin păduri, cu 


batecă a culmilor cu pilpiiri drumeţe de 
lumină. ȘI era, în păduri, o liniște adincă, 
de sute de ani, poate chiar de la începutul 
lumii, Doar pașii cerbilor răsunau prin ea, uşor... 
şi paşii lui Vasile Alupulesii, paznicul lor 
de la Barnar, de la cabana de vinătoare, 
Ei, minerii, au coborit pină la vadul apel 
ŞI s-au oprit acolo, de mas. ȘI Bistriţa 
trecea pe lingă ei întrebindu-i : 

— Ce vint v-a adus prin singurătăţi ? 
Poate că nu i-a răspuns nimeni sau poate 
că întrebarea Bistriţei a răsunat numai în 


sticla, metalul şi lemnul, 


unul 
— Sa pomit la lucru de cu noapte. E spre dincolo de munte, pe care să se scurgă 


Bistriţa s-a dus în rostul ei. Bărbaţii s-au 
culcat pe iarbă așteptind dimineața, să se 
spele pe obraji cu argint la răsăritul 


neric străvechi, chiar de la începutul lumii 
şi oamenii trebuiau să spele minereul de 


întunericul acela străvechi. Fireşte, nu era 


Dincolo, pe malul celălalt al Bistriţei, alți 
oameni au început a tăia un drum prin 
piatră şi pădure, să poată veni compresoa- 
vele şi perioratoarele mecanice, betonul și 
plinea și cartea, 
în creierii munţilor mneclinliți de sute de 


rezervoare de mare capacitale, u'ilaje pentru instalatii de refor- 
mare catalitică, schimbătoare de căldură, transformatoare, uti- 
laje pentru acid sulfuric. De aproape patru ani, produciia uzinei 
este destinală c mbinatelor chimice de la Craiova, Borzești, 
Turnu Măsurele, rafinăr ei de la Oneşti, complexelor indusiri- 
ale de la Brăila şi Călărasi, O parte din uiilajele chimice şi 
petroliere construite aici pleacă mai departe, pe alte meri- 
diane ale globului. In noua sa ipostază, „Griviţa Roşie“ imi 
întregeşte sentimentul că tinereţea ei a încetat să mai fie un 
simplu simbol, 

Chiar şi maistrul Dumitru Tudose, unul din eroii preferaţi ai 
reporterilor, convertit acum la o altă mererie, a imprumutat 
parcă ceva din expansivilatea specilică tineiilor. Ascullindu-i 
explicaţiile releriloare la sudarea automată a coloanelor, subli- 
niate pe:manent de gesturi vii — adevăraiă pantonumă â res- 
pertivului proces de producţie — incerc să reuăsesc vechiul 
cazangiu cu ochii potoliți în cadranul feţei lunguieţe, innegrite 
de funingine. Nu reușesc. N-am limp de re.rospective, lrebuie 
să mă incadrez în rilmul lui. Omul care a „lansat« nenumă- 
rate serii de muncilori, astăzi experimentați, imi prezinlă cea 
mai recentă mindrie a sa: pe Gheorghe Cristea, conducător de 
maşină, calilicat la locul de muncă. 

Dumilru Tudose îmi sugerează ideea de exigență, de matu- 
ritate a unui colecliv încercat. N-aş vrea să anticipez. Deo- 
camdată, las propoziţia aici, ca să nu se piardă. Aş lranscrie 
însă portretul lui Mircea Godeanu,  schițal în mers de Ion 
Constantin, 

Aşadar, despre Mircea Godeanu. Un băiat enernic, a cărui 
îndeminare nu mai miră pe uimeni. lată şi intimplarea poves- 
tilă de secretar: „Godeanu, dis'rat, neaient — neatent fără 
doar şi poale, fiindcă altlel e un meseriaş bun — a da! jos de 
două ori  cord-nul de sudură. Frima greşeală i s-a iertat, ori- 
cui i se poate intimpla. Pe urmă echipa i-a luat la rost. Repli- 
ca lui Marin Grădinaru: „Godeanu să fie atent! N-aş vrea să 
roşim cu toţii din cauza lui...“ Nicolae Culea : „Cred că i s-a ur- 
cat la cap. L-am lăudat prea m'l!. Cine ştie ce şi-o fi inchi- 
puit“ ? Mircea Godeanu: „Băieți, vă dau cuvintul me: Urmă- 
resc mişcările lui precise, calitatea excelentă a sudurii. N-are 
rost să-l mai întreb „cum a fot cu povestea aia“, 

Dar ideea de exizenţă, de maturitate, sugerată de maistrul 
Dumitru Tudose, trebuie înţeleasă şi prin faptul că oamenii a- 
ceştia, generaţia mai linără a „Grivi ei Roșii“ sint conştienţi 
că pcartă pe umori și duc mai departi: o tradiție de care sint 
răspunzători. Mărturisesc că dintre noile mele cunostinte, cel 
mai mult m-a impresi mat lon Cons'antin, șeful „partidei“ de 
asamblat corpuri metalice. In dubla sa funcție, de secre'ar de 
partid şi de conducător al unei echipe fruntașe, întruneşte 
cal tăţi multiple. In cele cincisprezece sau douăzeci de minute, 
cît am stat de vorbă la „birou“, a trebui! să rezolve o sume- 
denie de probleme: să slabilească teme suplimentare pentru 
învățămîntul politic, să definiliveze ordinea de zi a adunărilor 


dintre ei a 
alt drum: o magistrală de 7 km lungime 


Bistriţă de valuri duse. 

ŞI alături de  arumeţia Bistriţei a 
început  drumeţia oamenilor, o dru- 
meţie îndrăzneață, din întunericul  stincii 
spre lumina viitoare a instalaţiilor de înno- 


un întu- prin straturi, veniţi din Valea Fierului sau 


tălia subterană îl absorbise. Aproape că nu 
vedeau nici cum se ridică, pe malurile 
apei, cabanele, birourile, atelierele, nici cum 
zimbesc fetele venite să ţină socoteala zi- 


a vorbit: 


lelor şi a metrilor de înaintare în  a- 
dincurile muntelui, Era greu, cumplit de 
greu drumul prin straturi, deși în fiecare 


Aici, sub plămada munţilor de piatră, oa- zi, oamenilor veniţi de la început li se Ostra, scinteietor, 


menii care se întiiniseră cu Bistriţa, săpau adăugau alții noi, o dată cu unelte noi, cu 
îndrăzneli noi. 

Dar într-o zi cînd să reînceapă bătălia 
izvoarele de minereu prefăcindu-se într-o întreruptă de cu seară, oamenii au auzit un 
foşnet uşor trecînd peste dinşii și au văzut 
o străfulgerare în întunericul subteran. Pil- 
piirile lămpilor de carbid au murit dintr-o 
dată parcă. Și galeriile s-au umplut de vuiet. s-au înseninat, pădurile lreamătă puternic, 
Altcineva nu l-ar fi putut auzi. El însă îl 
bilare de la capătul magistralei. Drumeţii auzeau. Era un vulet egal, măsurat, un 
vulet care se transforma în lumină vie, în 
din Valea Jiului uitaseră curgerea foșni- argint sclipitor, în zimbet. Da, zimbet, un zii și constructorii complexului social, lar 
toare a apei, deşi tot pe malul ei își spălau  zimbet larg care însenina întreg subtera- valea răsună necontenit pe toate treptele 
obrajii cu argint la răsăritul soarelui. Bă- nul și îl făcea să vibreze. Oamenii s-au 
oprit o clipă din lucru, şi-au împins căștile 
minereşti pe ceafă şi au zimbit şi ei. Cineva 


— Noroc bun, 
Pe urmă, după anotimpuri trecute pe rînd,  ţsebui să-l rețină şi să-l consemneze, 
într-un ajun de august, vuletul ei s-a re- 
vărsat în lumina de dincolo de munte, la 


generale a organizației de bază, să musștruluiască doi tineri 
care au fost găsiți dormind în schimbul de noapie, să desci- 
freze planul unei colcane de mari dimensiuni care urma să lie 
montată de echipa lui. Si, bineințeles, să-mi furnizeze şi mie 
datele de care aveam nevoie, 

Cititorul ar fi tentat, desigur, să creadă că Ion Constantin 
este un om impunător. Așa este, dar autoritatea lui decurge 
din precizia observaţiilor, din buna pregătire profesională şi, 
poate, din entuziasmul lui molipsitor. Vorbește grăbit, aproape 
eliptic. Ascultaţi-l: 

— Se lucrează bine şi repede. Vă rog să rețineii: consta: 
tarea aparline şi unor specialişti străini, Exţerienţa noasiră nu- 
mără deocamdată numai patru ani. Produse noi, sint cu totul 
aliceval A trebuit să ne recalificăm. să mai citim. Studiu in- 
dividual, cursuri de specializare. In elege i? Nu, nu mai notaţi 
astea, N-are rost să amintiţi lucruri cunoscute. Aş vrea să in- 
tuiți ce va fi mai încolo, peste cinci, şase sau zece ani. Incer- 
căm — şi vom reuşi! — să creăm o a doua tradiție a „Grivi- 
ței Roşii“ | 

Memoria îmi am'nteşte simptomatic nişte definiţii vechi 
„Noi nu putem... Sintem o (ară aşi și pe dincolo“. Tradiţii, 
poaie, și acelea, dar statornicite fa's de o istorie cu privirea 
răsucită spre. ceafă, 

— Noi dezvoltăm o industrie puternică — adaugă Ion Con- 
stantin. Grivița s-a inrolat in detașamentul cel mai tinăr al 
întreprinderilor constructoare de utilaj chimic si petrolier. 

Dumitru Tudose imi zimbeşte parcă de undeva. Sigur, se 
formează o nouă traditie, dar din cealaltă, celerista, va rămine 
totuşi esenţialul: calitatea de a fi mereu în frunte, de a te 
reinnoi, „Griviţa Roşie” vrea să se vorbească despre dinsa cu 
verbul la prezentul activ. 

De altfel, produsele realizate la nivelul cel mai avansat al 
tehnicii moderne confirmă din plin prezența uzinei în actual 
tate. Grija deosebită pen!ru amănnni, finetea lucrului de fin 
saj, pot fi observa!le imediat. Imi dau seama, de pildă, că o 
croială creşită la lrasaj s-ar descoperi tocmai la asamblare, 
făcînd inutilă munca de rindelare, ce roluire, de sudură, Dar 
nu, așa ceva nu se intimplă. Dincolo, în secţia de mon'aj, 
unde se finisează produsele uzinei, îmi notez că lunar se lu- 
crează aproximativ 1.200 tone utilaie tehnologice. Imi nlace să 
asisi la montarea interioarelor la coloane. O muncă migăloasă 
în care Ion Marinescu — un alt muncitor tinăr — demons- 
trează o precizie uimitoare. Toleranţele sint reduse la unităţi 
de milimetru pentru un utilaj cn Inngimea de 40 de metri și 
un diametru de 3.60 metri. Probabil că la despărțire s-ar fi 
cuvenii să le spun noilor mele cunoștințe: „Rămas bun, oa- 
meni ai Grivitei. Mă simt mindru lanlaltă cu voi!“ 

Mi s-a părut însă că sună cam poemalic. 

„Griviţa Roşie“ e mult prea concrelă în ceea ce face. 


Manole Auneanu 
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tăcut şi încremenit, Curgină invers, pe albii 
de înaltă tensiune, peste culmi şi păduri, 
a pătruns în subteran, pe magistrala Leșul 
Ursului — Ostra, să împingă în anul 1965, 
spre uzinele prelucrătoare, valuri masive de 
minereu. 


ŞI de-atunci, locurile acelea dintre munți 


cerbii privesc de pe culmi constelația din 
vale, Vasile Alupulesii, paznicul și îngrijito- 
rul lor, are prieteni statornici printre mine- 


ecourilor, 

De-atunci, pe lingă rosturile el cunoscute, 
Bistrița aurie a devenit, acolo în nord, 
la Leşul Ursului, şi un afluent al... industriei 
miniere. Un amănunt pe care geograiii vor 


Bistriţă minerită 1! 


Dragoş Vicol 


constelind nordul acela 


Bătrînul 
ŞÎ —me 
tînărul 
ma laşi 


Sint pur și simplu emoţionat acum, cînd încep a scrie aceste 
citeva rinduri despre laşi — şi nu faptul că-s ieşean e pricina; 
cred că oricine se așează în fața colii de hirtie, cu gindul de a 
scrie despre fosta capitală a Mo'dovei, e cuprins de un pic de 
sfială. A'itea amintiri, atitea monumente, atitea nume mari, alilea 
pene ilustre scriind despre „dulcele tir Se sune că în lași 
fiecare piatră poartă o aminlire; (poate și de aceea edilii de 
altădată nu s-au mai îndurat să schimbe caldarimul unor străzi, 
lăsindu-le știrbe şi colturoase!...) se pare insă că, nu cu tare 
mulţi ani în urmă, lașul întreg [usece trecut în categoria „amin- 
tirilor“. Prin 1925, în edilura „Cartea Rominească“, un prolesor 
universitar de geografie edita volumul „Orașe din Romania“, ci- 
tez inceputul repor'ainlui desnre Iasi: „'așul poa'e fi lua! ca 
tipul oraşului în spre asfințitul vieţii ; orașul a fost. Ii râmâsese 
aureola culturală, o continuare tradițională. Dar şi asupra aceş- 
tia se lăsară, incel-incet, norii indilerentismulni local şi gene- 
ral...“ Citiţi bine: Iașul „a fost”, Şi, fără îndoială, a și fost, Iaşul 
înseamnă Eminescu şi Creannă, Răncilă si Philinpide. Griqore Co- 
bilcescu şi Panait Istrati, Sadoveanu și Topirceanu, Iaşul înseam- 
nă Golia și Trei Ierarhii, Academia Mihăileană şi Copoul :nverzit, 
Iașul iînseam: ă Nicol na revoluţionară, ei este oraşu! studentiei 
atitor oameni de seamă, orașul „Vieţii Romineşti. i al unuia 
“dintre cele mai vechi teatre din țară, oraşul celei dintii univer- 


Doar de dragul acestui trecut i se eluda orașului prezen- 
tul și viitorul? De bună seamă că nu. Acum 40-50 de ani, laşul 
părea, într-adevăr, un „oraș la asiinţit“. El se cuiunda, pe incetul, 
în propriile-i amintiri, în propriile-i reverii; nepăsarea edililor, 
indiferența trecutului regim adusese in oraşul fremătător de odi- 
nioară plictisul așteplării... „ca să sune monoton / Ornicul cu 
tiei cadrane / de la Sfintul Spir don“ şi transforma, pe încetul, 
periferiile în ingrămădiri insalubre de „cartiere sulerinde / De 
uşi cu lacăte-n verigi / Şi de dugheană care vinde / Fitil de 
lamuă și covrigi...« (Topirceanu). Gramatica operează cu viilo- 
rul 1 şi viitorul al II-lea, dar nu cunoaşte un „trecut I* și „tre- 
cut Il“; vorbind despre lași, asemenea cate.orii gramaticale 
ne-ar fi fost utile. Trecutul 1: Iaşul amintirilor — Cuza si Ibrăi- 
leanu, Xenopol şi Kogălniceanu, Matei Millo şi Alecsandri... Tre- 
cutul Il, mai aproape de vremea noastră: imaginea unui oraș ve- 
getind, a unui oraș al „romanselor” provinciaie, 

Nu avea cum să bănuiască autorul lucrării despre „orașele din 
Romania“ că, peste ani, cineva ar putea zimbi la adresa sentin- 
țelor de genul „tipul orașului în spre asfințilul vietii“, „Iașul a 
fost”, ș.a.m.d. Iașul de astăzi respiră tinerețe nestăvilită; el se 
revarsă literalmente de-a lungul celor șapte coline care undu- 
iesc lin, pur'ind pe creştete s!răzi bătrine, ale căror nume le pu- 
tem găsi poinenile în cronici, zapise şi urice ingălbeni!le de lre- 
cerea vremii, s răzi noi, largi, luminoase, de-a lungii cărora se 
înşiră în salbe cele patru, şapte sau unsprezece etaje ale blocu- 
rilor moderne. Pină acum vreo 11-15 ani, dacă un călălor iulreba 
„Ce să vizitez în Iaşi? i se răspundea invariabil: Pinacoteca, 
Trei Ierarlii, solia, bojdeuca lui Creangă. La întrebarea respec- 
livă răspunsul este astăzi acelaşi, sau aproape același doa. în 
prima sa parte: „Vizitaţi muze 'le, Trei Ierarhii, Bojdeura din Ţicâu, 
vizi ați noul cartier Socola, noua Piaţă a Unirii, no'le +variale 
Codrescu, Tudor Vladimirescu, Ana lpă:escu... Veţi avea ce ve- 
dea !* 

lată deci că inonumentelor Iaşului li s-au adăugat alele; a- 
ces ea nu poarte încă pecetea lrecerii deceniilor, uar impresio- 
mează lot a'it, dacă nu şi mai mult, prin linereţe şi granduare. 
Iașul și-a lăurit, ia ultimii ani, o puternică „Zonă industuală“, in 
perimetrul căreia se inaiță lurnurile argintii ale noii fabrici de 
ulei, profilul zimțat al noilor fabrici de mobilă, uriașa hală a uzi- 
nei metalurgice, eleaanta clidire a labricii de mase plastice, 
noile hale ale atelierelor Nicolina. Dar nu numai întreprinderi 
noi însecmnă zona 'ndustrială a la-ului. ci şi noi cartiere de lo- 
cuințe, adevărate orășele ridicate pe locul unor mahalale insa- 
lubre. lar noi cariere inseamnă nouă frumusețe: geometria ele- 
ganlă a străzilor şi +paţiilor verzi adună în luminoase ansambluri 
arhitectonice sute d. blccuri cu fațade realizate în  subtilele 
nuanţe ale terasitului. Blocuri noi în Socola, blocuri noi în N 


colina, Tătăraşi, Copou, Păcurari... Vechile artere, obișnuile cu 
casele scunde, aşezate fără nici o noimă, după cheful și inspi- 
raţia oricni, se deprind acum cu etajele cinci şi şapte, cu lara- 
sele etajelor unsprezece. In întinerita Piaţă a Unirii se întlilnese 
— ca nişte riuri aju'se la capătul drumului — cinci artere, 
fiecare cu specificul ei. De jos, pe strada ce trece pe lingă şcoala 
in care a învăţat Mihail Sadoveanu, pătrunde în inima orașului 
vuietul gării, ireamătul călătorilor; dinspre Copou coboară stu- 
denţii, aducind cu ei veselia şi entuziasmul propriu tinereții 
avintate ; de sus, dinspre Sărărie, alunecă liniștea mariior clinici 
universitare, în care oamenii în alb se preocupă de redareu 
sănătăţii şi puterii; căt.e Socola şi Nicolina trec tramvaiele care, 
la ora schimbului, poaită spre noile fabrici, miile de muncitori 
ieșeni; la capătul străzi Ştefan cel Mare, ca un delica! filigran, 
clădirea Palatului Culturii, ce adăposteşte în sălile-i luminoase 
picturi semnate de Veionese, Murillo, Caravaggio, Van Dyk, 
Grigorescu, Aman, Tonitza, Băncilă... Toate ace te artere se întil- 
nesc aici, în Piaţa Unirii, unde mozaicul a adunat, în desenele 
închipuite din frinturi de marmură şi granit, simbolurile indus- 
triei, ştiinţei și culturii ieșene; o carte, un atom, un microscop, 
o macara turn, o uzină chimic Mai sus, pe Copou, construc- 
torii ce au ridicat noile cămine studenţeşti au ocolit cu grijă, 
acolo unde a lost posibil, bătrinii lei ai Copoului, asilel incit 
ferestrele luminate ale ncilor complexe  studențeşi sint înca- 
drate de coroanele grele ale arborilor, în ale căror tulpine s-a 
rotunjit al 70-lea sau al 80-lea cerc. Această grija faţă de vest- 
mintul verde al lasvlni, pretutindeni prezentă de altfel, mi-a a- 
mintit versurile poetului Nicolae Țaţomir despre macaragiul 
care a scos un tei de pe l cul unei viiloare construciii „cu 
grijă, să nu-l scuture de [loare“, transplanlindu-l apoi, unde- 
va, intr-unul din noile parcuri ale oraşului... Şi, incă un lucru 
interesant; legătura dintre tradilie, amintiri şi arhitectură. Un 
întreg perete al unui bloc, pe inălumea a zece etaje, este de- 
corat cu motive populare moldoveneşii. Vestila „Boltă rece“ 
e in stadiul de reconstruire a încăperilor de altă dată; hanul 
„La trei sarmale“, unde Eminescu obișnuia să zăbovească la 
un ulcior de vin, unde*picta Bardasare şi unde se abătea, la 
ceas de seară, haiducul Bujor, va fi refăcut, redindu-i-se, pe cit 
posibil, înfățișarea de odinioară. Arhitectura tinde să sinteti- 
zeze în beon şi sticlă ccele „limpuri“ despre care vorbeam, 
adunind într-un singur to trecutul 1 şi al II-lea, prezentul lu- 
minos şi, mai ales, anticipările luminoace ale viitorului. Iașul, 
orașul care „a lost“ privește increzător spre miine, punindu-și 
de pe colină pe colină, „siraie de lumină”. 


Mircea Radu lacoban 


ateneu 


Profil 
teatral 


BOTOSANI 


 ———— 


Teatrul botoșănean își desfăşoară acum din plin cea 
de-a şaptea stagiune a sa. Cind, la o asemenea „Virstă“ 
se face analiza activităţii unui teatru, se scot de obi- 
cei din uz termenii „călduţi“, „delicaţi“, de încurajare 
şi menajament şi se introduc formulări la obiect, fără 
ocolişuri, dacă este nevoie chiar drastice. Aceasta 
pentru că a 7-a stagiune inseamnă un început de ma- 
turizare, cind teatrul se sprijină bine pe „picioare pro- 
prii“. Sint într-adevăr evidente la Teatrul „Mihail E- 
minescu, semne ale acestei maturizări. Structura  co- 
lectivului, personalităţile creatoare care-l compun, în- 
cepind cu regizorul Eugen Aron și sfirșind cu un foarte 
tinăr actor, Lucian lancu, sint temeiuri pentru a se a- 
firma că această instituţie dramatică incepe să de- 
vină 0 „personalitate“ distinctă printre unităţile simi- 
lare din ţară. 

De la apariţia sa în peisajul cutlural al ţării, în anul 
1958, teatrul din Botoşani și-a adus o contribuţie sub- 
slanţială pe linia educării simțului estelic al oamenilor 
muncii din regiunea Suceava, pe linia promovării bu- 
mului gust în artă, pe linia propagării celor mai va- 
loroase idei existente în tezaurul dramaturgiei clasice 
universale şi romineşti și al dramaturgiei contempo- 
rane, A existat și aici — ca pretutindeni — o fluctua- 
ție de cadre, chiar și în rindul acelora pe care ne 
obişnuisem să-i considerăm „de bază“. A fost un pro- 
ces mai mult sau mai puțin firesc, care a dus, în cele 
din urmă, la omogenizarea despre care vorbeam ' mai 
Inainte. 

Cu piesa „Arcul de triumf“ a lui Baranga, intrată în fon- 
dul „clasic“ al dramaturgiei noastre noi, teatrul a ţinut 
să aducă un omagiu celor mai buni fii ai poporului 
nostru care au înălțat sus făclia sufletului lor generos, 
in luptele istorice de eliberare din acel fierbinte Au- 
gust al lui '44. Așa cum a fost el realizat, spectacolul 
are mesaj, este, în general, gindit, are ritm, iar etapele 
de desfăşurare a conflictului sint gradate cu pricepere 
Ana Vlădescu-Aron o înzestrează pe Magda cu o căl- 
dură feminină vibrantă; Igor — George Haucă, 
compune cu meticulozitate rolul lui Matei Zapan — 
erou care are cea mai dramatică evoluţie în piesă — 
actorul vădind un apreciabil progres față de creaţiile 
sale anterioare; George Gheorghiu — Taica în Mayer 
Bayer radiază un umanism mișcător prin firesc și au- 
tenticitate; Cezar Theodoru parcurge cu un simț deo- 
sebit al măsurii drumul sinuos al înţelegerii, drum pe 
care-l parcurge Sava Zapan. Aurel lonescu îl curăţă 
în parte pe Grigore Ciolac de șablonismul cu care a- 
desea era redat scenic, izbutind să accentueze cinis- 
mul personajului, monstruozitatea sa morală.., Desigur 
că și alţi interpreţi s-au achitat conştiincioşi de roluri, 
chiar şi cei ale căror personaje negative au fost tra- 
tate unilateral de către autor, avind în piesă impor- 
tanța unor simple simboluri. Regizorul Eugen Aron 
aduce în dezbatere un punct de vedere interesant. 
Yotuşi „Arcul de triumi“, așa cum a fost el prezentat 
pe scena botoşăneană nu reuşeşte să se mențină la o 
tensiune emoţională constantă, ceea ce dă naștere la 
unele „pauze la scenă deschisă“ care minează unita- 
tea spectacolului. Este în actul al II-lea o scenă în 
care, într-o scurtă şedinţă ilegală, organizaţia de partid 
dezbate probleme importante atit pentru desfășurarea 
în continuare a acţiunii cit şi ca valoare ideologică. 
Scena are în sine o dificultate de construcţie drama- 
turgică ; e statică. Se cerea aici un plus de efort crea- 
tor din partea regizorului pentru găsirea celor mai 
convingătoare mijloace de relevare a ideilor, astfel 
ca aceste idei să capete o greutate aparte în economia 
generală a spectacolelor. Decorurile constituie un fun- 
dal activ, bine gindit, 

Tot lui Eugen Aron i se datoreşte şi cel de-al doilea 
spectacol la care ne referim, Comedia lui Dimi- 
tris  Psathas, — „Se caută un mincinos“ chiar 
dacă plăteşte tribut unei superficialități în  con- 
struirea caracterelor, cucerește prin mijloacele comi- 
ce pe care le conţine. Autorul nu-şi propune să cin- 
tărească prea mult consistenţa umorului pe care-l toar- 
nă în text, atunci cînd satirizează vicii grave ale so- 
cietăţii capitaliste. Grotescul se împletește într-o ar- 
monie ciudată cu comicul de substanţă și, atunci cînd 
sala izbucnește în cascade de ris, nu ai impresia că 
scriitorul a forțat pe undeva nota. Minciuna, înşelăto- 
ria, corupția, sint prezentate nu doar ca niște inci- 
dente nedorite în viața socială, ci ca fiind „calităţi“ 
firești, indispensabile chiar, ale politicianului burghez 
din timpurile noastre, Cu toate că lasă impresia că 
tratează din virful condeiului aceste vicii grave care 
sapă din temelii eșafodajul orinduirii burgheze, biciul 
satiric al autorului este usturător, iar condamnarea fără 
drept de apel. 

Şi în montarea acestei piese există un oarecare echi- 
libru în concepţia regizorală. Se evită exagerările, de- 
naturările în folosirea comicului, alunecările pe panta 
bufonadelor gratuite — pericol care stă ascuns în crea- 
țiile de acest gen. In rolul secretarului TYhodoros, per- 
sonajul care trage după el toată acţiunea piesei, işi 
face un debut promiţător tinărul Lucian Iancu, absol 
vent al institutului de tea'ru. Apreciabilă — „masca! 
interesantă a actorului, dezinvoltura cu care acesta se 
mișcă în universul psihologic al personajului său. Ion 
Schimbinschi compune, în rolul deputatului Ferechis, 


un politician sigur de el, convins că pentru înșelăto- 
riile şi minciunile sale are protecţia absolută a legi- 
lor statului burhgez. Ana Vlădescu-Aron reuşeşte să 
asigure doamnei Ferechis o prezenţă scenică marcan- 
tă, dind personajului graţie. Mai întilnim și la alți in- 
terpreţi creaţii izbutite; Elena Sterinescu-Craiova, N. 
Leonte, Doina Alexe Popescu, Mirela şi Aurel Iones 
cu, Rada Brădescu etc. Acţiunea este condusă cu ritm 
şi vioiciune, e antrenantă, unii dintre actori — avan- 
tajaţi de textul savuros — primesc aplauze la scenă des- 
chisă. 


Există aşadar la Botoşani o efervescenţă, o  intere- 
santă frămîntare creatoare, se ridică probleme, se cau- 
tă soluţii, uneori se abordează cu curaj maniere artis- 
tice noi. 

Totuși nu putem nici să afirmăm că Teatrul „Mihail 
Eminescu“ a realizat intotdeauna spectacole pe măsu- 
ra posibilităţilor sale, Ce/ mai mare spectacol întirzie 
să apară pe scena teatrului din Botoşani. Luate în an- 
samblu, spectacolele sint curate, orientate, au la bază 
bun gust și fantezie, uneori se face dovadă că atit re- 
gizorii cit şi actorii sint receptivi la ceea ce apare 
nou în viața noastră teatrală, ştiind să fie și „la mo- 
dă“ atunci cînd vor. Rareori insă se poate vorbi des- 
pre spectacole „grele“, despre spectacolele care să se 
ridice la un înalt nivel de interpretare  acroricească, 
Este bine cunoscut în colectivul artistic bo oșănean 
un actor virstnic: Cezar Theodoru. Multe au fost ro- 
lurile ce i s-an încredințat si de care interpretul s-a 


achitat conştiincios, Unele dintre ele aveau o valoare 
artistico-ideologică limitată, altele îl dezavantajau. 
Dar i s-a dat rolul lui Ştefan cel Mare din piesa lui Dela- 
vrancea „Apus de soare“ şi de atunci lumea vorbește de 
Cezar Theodoru ca despre un actor valoros, Ceea ce s-a 
intimplat nu mai necesită, cred, explicaţii. Posibilităţi- 
le artistice de care dispune o unitate teatrală sint un 
criteriu în alegerea repertoriului şi e bine să se țină 
intotdeauna seamă de asia. Aceasta nu este numai o 
problemă de repertoriu, cum s-ar putea crede. Actorii 
tineri nu sint întotdeauna animați de dorința de auto- 
depăşire, Se expediază uneori cu ușurință sarcinile im- 
puse de textul dramatic, se cere actorilor mai puţin 
decit pot ei să ofere. Cred că e necesar să se inten- 
sifice preocuparea de perfecţionare continuă a măies- 
triei artistice din partea fiecărui membru al acestui co- 
lectiv, creșterea de la un spectacol la altul să poată 
fi mai evidentă (în realitate, în unele cazuri, nici la 
al 10-lea spectacol nu se înregistrează vreun progres 
pe linia desăvirșirii estriei artistice). 

Mai sint şi altele de făcut pentru ca Teatrul „Mi- 
hail Eminescu“ din Botoșani să-și cîştige un prestigiu 
pe care colectivul valoros al acestei instituţii îl meri- 
tă. Așa, de pildă, pe planul stimulării creaţiei drama- 
tice originale teatrul este deficitar. Sint în Suceava o 
serie de tineri scriitori care au scris una sau mai multe 
piese într-un act pentru mișcarea artistică de amatori, 
tipărite [ie pe plan regional, fie de către Casa Cen- 
trală a Creaţiei Populare, Afirmarea unui autor dra- 
matic şi mai cu seamă a unuia local, este un titlu de 
cinste pentru orice teatru. Bineînţeles că ne referim 
doar la producţii de reală valoare și nu la lucrări 
plate, sărace în idei și în mijloace de exprimare. Nu 
vreau să afirm că preocuparea teatrului pentru stimu- 
larea dramaturgiei originale este nulă. In actuala sta- 
giune este programată o premieră cu o piesă a lui 
Pan Solcan, scriitor din regiune. S-a mai prezentat și 
o altă piesă concepută în genul brigăzii artistice de 
agtiație a lui G. Ostafi, tot autor local. Aceste reali- 
zări nu contrazic însă punctul de vedere exprimat şi 
rămine ca o sarcină a teatrului să facă mai mult în 
această direcție 


|. Cazan 


americană  Metro- 


La Cluj, după recenta filme 


premieră cu Constructorul 
Solness de H. Ibsen, în- 
tr-o distribuţie de zile 
mari cu artistul poporului 
Ştefan Braborescu, Septi- 
miu Sever, Silvia Popovici, 
în regia lui Vlad Mugur, 
au început repetițiile cu 
piesa lui Giradoux Ondine 
în regia Mariettei Sadova. 
. 


Viața și personalitatea 
marelui dramaturg irlan- 
dez decedat recent  — 
Sean Q Cassey — va con- 
stitui tema unui film pe 
care-l pregătește casa de 


Dă 


Goldwin-Mayer. Filmul va 
fi realizat la  Elsbee 
(Anglia). Scenariul a fost 
scris pe baza autobiogra- 
fiei dramaturgului. 


Aflăm că Opera de Stat 
din lași desfășoară o in- 
tensă activitate obștească 
pentru  răspindirea în 
cercuri tot mai largi a 
muzicii de operă. O dată 
cu premierele cele mai re- 
cente — Petru Rareș de 
Ed. Caudella și Căsăto- 
ria secretă de Cimarosa, 
formaţii de solişti vocali 


MILUŢA 


GHEORGHIU 


La începutul anului 1915 atișele 
Naţionalului ieşean consemnau un 
nume nou printre actorii săi: Mihai 
Gheorghiu, cel care mai tirziu avea 
să devină popularul actor  Miluţă 
Gheorghiu. 

Cind l-a intilnit State Dragomir, 
Mihai Gheorghiu era student la 
drept şi era convins că nu va a- 
junge un bun avocat, mai ales că își 
observase un defect de vorbire. La 
îndemnul lui Dragomir devine elevul 
acestuia. 

State Dragomir — figură luminoasă 
a mișcării artistice ieşene şi a 
teatrului rominesc, mare actor și un 
subtil intelectual, și-a selecționat e- 
lemente valoroase, ce aveau să de- 
vină nume de frunte ale scenei noas- 
tre. Elevilor săi le-a format un să- 
nătos gust estetic, le-a insuflat pa- 
siunea pentru scenă şi încrederea în 
ea. Cei ce-au trecut prin școala sa 
(G. Calboreanu, Sorana Topa, C. An- 
toniu, N. Subă, Gică Popovici, Aurel 
Ghiţescu şi alţii), au dus mai de- 
parte, amplificindu-l, caldul mesaj al 
profesorului lor care le spunea une- 
ori, că deşi teatru înseamnă sacrifi- 
ciu, dăruire absolută, niciodată nu ar 
putea renunţa la bucuria imensă de a 
sluji scena, de a contribui cu min- 
tea şi sufletul său la înnobilarea sen- 
timentelor, 

Acest mesaj l-a însullețit în lun- 
gul său drum de teatru şi pe Miluţă 
Gheorghiu. Printr-o muncă asiduă, el 
a reuşit să pătrundă în psihologia 
celor aproape cinci sute de perso- 
naje pe care le-a interpretat pină 
acum, - Napoleon (din „Napoleone e 
la donne“ de Farzano și din „Madame 


Sans-Gene“ de Sardou), Bolscinschi 
(din „Revizorul“ lui Gogol), Setilă 
(din „Harap Alb“), von Kalb at 
lui Schiller, Farturide al lui Ca- 
ragiale, Mitică Popescu,  Cava- 
fu, negrul Baby — iată doar 
citeva Ăintre rolurile care au fost e- 
logiate de cronicile vremii și rămase 
în memoria spectatorilor. La acestea 
trebuie să adăugăm travesti-urile 
sale: Tarsiţa lui Caragiale, Baba- 
Hirca a lui Millo şi în sfirşit Coana 
Chiriţa a lui Alecsandri. 

Este <tiut faptul că tinărul Alec- 
sandri își prețuia alte lucrări şi nu 
bănuia un viitor atit de strălucit 
Chiriţei sale. La fel și elevul lui 
State Dragomir visa, la începutul ca- 
rierei sale, numai roluri de prim a- 
morez, sau la un film în care să-l 
interpreteze pe Napoleon, fără să 
creadă vreodată că travesti-urile 
sale, şi în special Chiriţa, îi vor 
aduce prețuirea unanimă. 

După citeva roluri memorabile, 
după cţiva ani ca actor de revistă, 
Miluță Gheorghiu încearcă _travesti- 
urile şi-i reuşesc. Astfel are loc a 
doua naștere a Chiriţei, cind toţi a 
considerau moartă, inchisă pentru 
totdeauna în volumele lui Alecsan- 
dri, odată cu dispariția lui Millo. In 
1850 Alecsandri aduce în teatru 
prin Millo pe boieroaica lacomă de 
parvenire, lipsită de orice simț mo- 
val, odioasă ridicolă. Optzeci de 
ani mai tirziu, la îndemnul lui Mi- 
hai] Sadoveanu şi Ionel Teodoreanu, 
Miluţă Gheorghiu se încumetă să re: 
editeze Chiriţa interpretată de ilustrul 
5 inaintaș. Și creaţia sa a fost şi 
rămine inegalabilă, 

Chiriţa este individualizată atit 


OSBORNE 


ȘI 
CONDIȚIA 
ARTISTULUI 


C. Isac 


şi de balet vor întreprinde 
un turneu în regiunile Iași 
şi Suceava, unde vor pre- 
zenta recitaluri de canto 
și balet, precum și con- 
certe populare alcătuite 
din arii de operă și ope- 
retă de largă accesibili- 
tate și melodii populare 
rominești. 


Ecouri ale anului Shake 
speare se fac auzite și in 
această a doua parte a 
stagiunii teatrale. La Va- 
lea Jiului se află în re- 
pertoriu Noaptea regilor 
şi Măsură pentru măsură, 


Poziţia publică luată de John Os 
borne care a adus numele dramatur- 
gului englez pe ordinea de zi a 
presei mondiale s-a distins prin ati- 
tudinea radicală a celui care în urmă 
cu 9 ani a indignat lumea bună cu 
„Priveşte inapoi cu miînie“. Preludiul 
scrisorii deschise care a constituit o- 
biectul acestui scandal cu largi im- 
plicaţii politice se află, după cum re- 
marca Charles Nussay („Contempo- 
ranul“ din 20 noiembrie 1964) în 
piesa cu cel mai mare răsunet din 
anul 1964 — „Inadmisibila evidenţă“, 
Se pare însă că in ciuda oscilărilor 
și antractelor determinate de afaceri 
în cinematografie, firul „furiei“ lui 
Osborne impotriva  conformismului 
insular, s-a menținut neintrerupt de-a 
lungul anilor. Piesei citate mai sus 
i-a premers, printre altele, o reluare 
a temei din „Cabotinul“ (al cărei 
personaj central a fost magistral in- 
terpretat, în 1957, de Sir Laurence 
Olivier) pe coordonate care exprimă 
un punct de vedere mult mai evo- 
luat privind raporturile artistului cv 
lumea. In „Epitaph for George Dil- 
lon“  (Epitaf pentru George Dillon) 
scrisă în colaborare cu Anthony 
Greighton, nu mai întilnim cinismul 
lui Archie Rice, actorul de music- 
hall care își înşeală pînă şi propria 
familie, ci, blazarea ca o consecință 
a inadaptării. Dar, deosebirea  dinue 


iar Teatrul Naţional din 
Craiova se afllă în stadiul 
final cu repetițiile la 
Othello. Naţionalul craio- 
vean îşi continuă astfel 
lăudabila activitate de a 
da o nouă viaţă scenică 
marilor capodopere ale 
dramaturgului englez. 
După Hamlet, apărul pe 
scena craioveană după o 
absenţă îndelungată de pe 
afişul teatral _rominesc, 
Othello confirmă această 
nobilă preocupare. 


[=] 
Cunoscutul colectiv de 
teatru din R.D.G., Berliner 


prin comicul de situaţie, dar mai 
ales prin limbajul său — un amal- 
gam de  provincialisme,  grecisme, 
franțuzisme, expresii vulgare, care 
toate la un loc dovedesc spoiala de 
cultură a parveniţilor. Miluţă Gheor- 
ghiu, după cum el însuși mărturi- 
sește, s-a apropiat timid de aturisita 
de boieroaică din Birzoieni. Apoi a 
înţeles perfect „bontonurile şi lere- 
chelele“ domniei sale prezentind-o 
publicului de aproape o mie şi trei 
sute de ori. Un cronicar atent, urmă 
rind Chiriţele lui Miluţă Gheorghiu, 
ar vedea că ele nu seamănă perfect 
una cu alta. Fiecare aduce în fața 
spectatorului ceva nou, „Chiriţismele 
ei, care deşi în esență rămin ace- 
leaşi au totuși ceva în plus, de la 
un spectacol la altul. Acest lucru 
a fost remarcat de Ionel Teodoreanu, 
care într-un cuprinzător eseu despre 
interpretul Chiriţei sublinia, că a- 
cesta nu are „rețete de comici- 
tate“... ci „măscoceşte mereu, variind 
necontenit surprizele scenice prin 
care cucereşte hazul mirat şi inedit 
al spectatorilor”, 

Miluţă Gheorghiu a ştiut să o facă 
pe Chirita lui Alecsandri mereu 
„proaspătă”, strecurindu-i în vocabu- 
larul său unele expresii contempo- 
rane, fără însă a altera textul, fără 
a depăși limitele. Aşa se explică suc- 
cesul turneelor Chiriţei de-a lungul 
şi de-a latul ţării cit și faptul că 
arhicunoscuta „fostă demoazelă”, care 
de ani de zile apare pe scena Naţio- 
nalului ieşean, este mereu în pre- 
mieră. 

Verva spontană a interpretului, e- 
voluția scenică firească, înlătură 
orice moment de artificialitate, Pre- 
zența sa pe scenă înseamnă o ine- 
puizabilă sursă de optimism; un 0p- 
timism care depăşeşte repede limitele 
scenei, molipsește sala, cucerind 
spectatorul. Actorul nu se sfiește 
să-şi dea de gol personajul. Mai ales 
în cazul Chiriţei, uneori cochetează 
chiar cu spectatorul pe seama per- 
sonajului, luminindu-i toate ascun- 
zişurile profilului său spiritual. 

Miluţă Gheorghiu cucereşte în 
mod real sala, îi cîştigă simpatia de 
la prima replică. La aceasta desigur 
că îşi spun cuvintul și calităţile 
sale fizice, dar în primul rind munca. 
„Fiecare personaj, îmi mărturisea ar- 
tistul, a însemnat pentru mine un 
examen sever, o nouă treaptă, greu 
de ridicat, nopţi de insomnie, de 
studiu, Fiecare spectacol mi-a dat 
emoţii și pentru fiecare m-am pregă- 
tit îndelung...  Prezentind un perso- 
naj în premieră, munca actorului nu 
s-a sfirşit. Eu știu că pentru mine 
abia incepe... 

Lucrul său migălos la „perfecționa- 
rea“ Chiriţei de la un spectacol la 
altul, după ce a interpretat-o de a- 
proape o mie şi trei sute de ori, este 
un exemplu viu de conștiinciozitate, 
de modestie și dăruire faţă de această 
profesie. „Cuvintul, masca, gesturile, 


„Cabotinul“ şi „Epital...” constă mai 
ales în sesizarea, în aceasta din 
urmă, a subordonării artei, profitului 
imediat și a pervertirii gustului pen- 
tru artă. George Dillon este actor și 
dramaturg, probabil inzestrat cu ta- 
lent autentic, dar care nu a găsit 
mijlocul de a se afirma, „Mijlocul“ 
nu există în afara abdicării de la 
principiile morale ale creatorului de 
artă în favoarea calculelor financia- 
rului. Nici George Dillon nu găsește 
altă ieșire. 

Naufragiat în sinul familiei Elliot, 
unde este primit din compasiune pen- 
tru un tinăr care îi aminteşte d-nei 
Kate Elliot de fiul ei ucis în război, 
Dillon are prilejul coniruntării zilnice 
cu viaţa stereotipă mic-burgheză. In- 
dură umilinţele toleratului, jignirile u- 
nui domn Elliot meschin, curiea unei 
domnișoare Elliot superficiale, Toate 
în speranța unui post sigur care să-i 
garanteze liniştea necesară creaţiei. 
In cursa pentru o slujbă oricit de 
măruntă ar fi ea — pentru că de la 
ambiția securităţii materiale absolu- 
te, Dillon se retrage la dorința de 
a avea un venit modest care si-l e- 
libereze cit de cît de o situaţie umi- 
litoare — artistul își toceşte voința, 
dar își ascute spiritul observației, 

Osborne şi Greighton rețin cu a- 
mărăciune adevărurile fundamentale 
care nu se pot camufla indărătul 


sint instrumentele actorului. Dacă nu 
ştie cum să le întrebuințeze poate 
să-şi aleagă altă meserie”, L-am 
auzit de multe ori repetind aceste 
cuvinte care cuprind în ele un sfat 
preţios. El insuși, artist care a atins 
plenitudinea maturității, are și acum 
în vedere acest adevăr. Cuvintul 
masca, gesturile, intreaga sa ființă, 
atunci cind a pășit pe scenă, se con- 
topesc pînă la identitatea cu persona- 
jul interpretat. De aceea sfatul lui 
către actorii tineri, sfat despre 
muncă, despre modestie, capătă o 
greutate deosebită, finală, intreaga sa 
activitate stă mărturie. Cei tineri, 
care slujesc scena, sau se pregătesc 
pentru aceasta, au de învățat din 
experiența şi măiestria sa artistică. 
El oricind este gata să le pună la 
dispoziţie tot ce a adunat zeci de 
ani, să le explice, să le dovedească 
pe concret că asta înseamnă dăruire 
absolută, nu humai glorie, 

La începutul acestui an, în luna 
ianuarie, artistul poporului Miluţă 
Gheorghiu a împlinit cincizeci de 


cuvintelor meșteșugite. Altercaţia cu 
pastorul îi dezvăluie minciuna per- 
ceptelor religiei şi ipocrizia pactului 
cu divinitatea la care îl invită slu- 
jitorul bisericii. Vizarea directă 
unor realităţi actuale conferă piesei 
ascuțimea unui pamflet, „Dragostea 
este totul — spune pastorul. Ea poate 
schimba fața lumii“. „De ce nu 
spuneți asta băieţilor negri din A- 
frica de sud?“ — vine dur întrebarea 
la care propovăduitorii „dragostei 
fără dreptate“ nu pot răspunde. Actul 
III are pagini de o caustică apologie 
a mediocrităţii şi auto-mulțumirii, în 
discuţia cu agentul Asistenţei Publice 
la care Dillon participă consternat. 
O singură ființă pare să-l  înţe- 
leagă: Ruth. La rindul ei tolerată 
în familia Elliot, ea detestă confor- 
mismul și platitudinea pe care Dillon, 
în una din pasionatele convorbiri 
cu ea le-a numit „clișeele existen- 
ței“, Ruth il avertizează că viața în 
aceste condiţii îl va înăbuși și îl 
roagă să plece. Alarma ei nu are 
ecou pentru că însăşi Ruth este 
sclava lipsei de voinţă și de perspec- 
tivă. Membră a unui partid de stinga 
ea demisionează, din comoditate şi 
teamă, ca un ambuscat de rind, după 
cum va fugi, fără explicaţii din casa 
lui Eliot. Dillon, ros de o boală ne- 
cruţătoare sfirşeşte prin a ceda im- 
presarului care îi cere să-și trans- 


ani de activitate actoricească. Răs- 
punzind caldelor cuvinte ce s-au 
rostit la sărbătorirea sa, nesfirșite- 
lor aplauze pentru o minunală seară 
cu Chiriţa, artistul poporului spunea: 
„Imi amintesc, că în urmă cu trei- 
zeci de ani alcătuisem un terțet. Eu 
jucam pe cel care ciştigă, Ramadan 
pe cel care pierde, iar Margareta 
Baciu întruchipa mărul discordiei,, 
Ramadan a plecat la București... Mar- 
gareta Baciu s-a îndepărtat spre 
dramă... Eu am rămas cu Chiriţa... 
Adică cu un public imens, fiindcă 
Chiriţa il adună aici săptămină de 
săptămină”... Publicul știe să prețu- 
iască pe cei care i-au dăruit atitea 
satisfacţii artistice, pe cei care au 
dus mai departe făclia vie a teatru- 
lui rominese, 

Astăzi, Miluţă Gheorghiu, artist al 
poporului, este unul dintre fruntașii 
scenei noastre, cu o „salbă“ tea- 
trală pe care mulţi actori tineri şi-o 
doresc. 


C. Ştetanache 


forme piesa după rețeta succesului 
sigur: „în ultimul act ea rămîne în- 
sărcinată“. Prins într-o „capcană fără 
ieşire“ și renunțind la idealul său ar- 
tistic, George Dillon îşi scrie epi- 
talul, singura operă sinceră. 

Viziunea sumbră asupra soartei ar- 
tistului este dublată de o privire 
strălulgerătoare aruncată în intimi- 
tatea familiară britanică. Oameni mă- 
runţi, idealuri mici, ambiţii perfide, 
fac laolaltă un tablou dezgustător a 
ceea ce oferă societatea, omului o- 
bișnuit, In această ambianţă nu mai 
poate fi vorba de implinirea artis- 
tului, 

Criticul ceh Iuka Mală, nota pe 
marginea spectacolului praghez că 
„Epitaf pentru George Dillon“ este o 
piesă-avertisment care întreabă cum 
se poate împăca sărăcia spirituală 
cu era tehnicii inovatoare. „Este de 
admirat — scrie criticul — since! 
latea şi intransigența, profunzimea 
lozofică, dialogul strălucit... Autorii 
pun în lumină relele societăţii în 
care trăiesc“. 


De la „Cabotinul“ la noua piesă 
al cărei erou este George Dillon au 
trecut ciţiva ani. Osborne și-a cla- 
rificat între timp multe probleme, 
printre care și aceea a propriei sale 
existențe de artist. 


“PIESA 


INTR-UN—— 


ACT 


Scrisul dramatic universal, cunoaște interesul legitim al unor autori 
de prestigiu, pentru piesa într-un act, care s-a dovedit că poate îndeplini 
certe valori de integrare în ansamblul literaturii Clasice. 


Neintrecut rămine Cehov („Cerere în căsătorie”, „Jubileul'', „Nunta 
etc.), care a extins limitele obișnuite ale vodevilului, îmbogăţind carac- 
terele personajelor, motivind mai pregnant logica acţiunii și gindirii lor; 
Vladimir Maiakovski („Piesă despre popii care nu înţeleg ce înseamnă 
sărbătoarea”, „Ce-ar fi dacă frămintările de 1 Mai ar sta într-un fotoliu 
burghez! eic.), Eugene O'Neill („Pentru cei de pe mare"), Albert Maliz 
(„Repetiţia” şi „Cazul Morrisson''), Sean O'Cassey („Istoria nocturnă” şi 
„Statuia în noapte), M. Frisch (,Biderman și incendiatorii”), Willam Sa- 
royan („Hei oameni buni” şi „lnima mea e pe înălțimi”), Pirandello 
(„Omul cu floarea în gură”), au exprimat prin intermediul piesei într-un 
act adevăruri artistice profunde. 


Și dramaturgia clasică autohtonă este valoros reprezentată prin Vasile 
Alecsandri („Millo director”, „Piatra din casă” și „Rusaliile“') şi L. L. Ca- 


ragiale, care a dat teatrului rominesc farsa într-un act „Conu Leonida 
faţă cu reacţiunea”, 


Impulsul problematicii majore a epocii noastre socialiste a determinat 
dramaturgi să includă ca parte integrantă în munca de creaţie selecţia 
faptelor reprezentative, în succinte concretizări artistice, 


Recenta intervenție a criticului Dinu Săraru care a discutat în ziarul 
„Scînteia! despre piesa într-un act a evidenţiat în mod justificat că „„...se 
afirmă tot mai viguros concepţia după care faţă de piesa într-un act 
trebuie să avem aceleași exigențe ca faţă de orice operă de artă, că 
rolul ei educativ, influența asupra maselor se pot realiza numai dacă 
ideile sint întruchipate în imagini de reală valoare artistică”, 


Beneficiind de avantajul funcţiei active a teatrului, piesele pentru a- 
matori, de cele mai multe ori, au dat răspunsuri problemelor ridicate de 
etapele construcţiei socialiste, 


Autorii multor piese de teatru, inspirate din viața satului de azi, mi- 
litează pentru răspunderea socială a omului pentru ridicarea activităţii 
sale creatoare la nivelul construcţiei socialiste („Baba Dochia și brigadie- 
rul”: de M. Davidoglu, „Un cintec din fluier” de Paul Everac, „Concert 
sub nuci”! de Teoiil Bușecan etc.). 


Aspectele din viaţa satului nou, socialist, sint imbogățite cu oameni 
însuflețiți de hotărirea de a-şi întări cooperativa agricolă, de a dezvolta 
multilateral producţia, în vederea unei noi creșteri a nivelului de trai 
(„Pădurea cu sălcii” de Lucia Demetrius, „Stupii cu pricina”: de Teodor 
Boşca, „Un iaz... și-o poveste cu haz'' de Natalia Gheorghiu, „Cina de 
onoare!” de Gagyi Laszlo, „Eroul de lingă tine" de Gh. Țenţulescu, „Dră- 
guțul Voicăi': de Viorela Arghirescu etc.). 


S-au pus la indemina colectivelor de amatori și piese care condamnă 
lenea, individualismul, necinstea și alte rămășițe ale vechiului mod de exis- 
tenţă, incompatibile cu morala nouă care cucerește poziţii din ce în ce 
mai puternice în conștiința oamenilor ce-au pășit pe drumul socialismului. 
(„Intimplarea de la tirg” de Lucia Demetrius, „Neamurile”' de Teoiil Bu. 
şecan, „Inima unei femei” de Tiberlu Vornic, „Fata cu biciușca” de 
Mihail Davidoglu). 


Dintre piesele inspirate din viața satului, care au apărut în ultimul 
timp, vrem să evidenţiem „profilul dramatic” al lui Victor Birlădeanu, 
intitulat „Seara de simbătă a tovarășului Damaschin”. 


Piesa autorului care a îmbogăţit substanţial ca număr de lucrări, dar 
şi valoric, repertoriul teatrului de amatori, constituie o încercare izbutită 
de a prezenta un activist de partid care simte „răspunderea pentru sufletul 
omului”! — cum spune într-un moment Damaschin, eroul piesei. 


Piesa într-un act, pledind pentru ducerea la îndeplinire a sazcinilor 
izvorite din documentele de partid și de stat, aducind în lumea scenei 
oameni și fapte, dezbătind acele probleme care interesează pe coopera- 
tori, contribuie la procesul de formare a conștiinței socialiste 
maselor, 


Evidenţiind prin lucrările lor problemele unei anumite etape, autorii 
unor piese intr-un act, care se inspiră din realitatea satului socialist, 
din păcate nu reuşesc, totdeauna, să conjuge interesul pentru faptul nemii 
locit de viaţă cu priceperea de a desluși formele multiple pe care le îm- 
bracă realitatea satului socialist. Spre exemplu, aspectele caracteristice ale 
înfruntării dintre nou și vechi, în Viaţa țărănimii, sint fixate, mai ales, 
în microcosmosul familial și sint brodate pe arhicunoscutul conflict dintre 
saj şi soţie, din pricina dorinței copilului lor de a-și întemeia un cămin 
(„Zaharia își mărită fata” de Margareta Vasilescu, „Alergătorul șchiop'“ 
de Iosit Bita, „Dănilă o ia razna” de Teodor Boşca). 


Citind aceste piese, ai impresia că tiparul după care s-au turnat a 
circulat de la un autor la celălalt, 

Punîndu-ţi întrebarea, ce aduc nou piesele citate mai sus, tragi. con- 
cluzia că autorii nu au renunțat la tentaţiile minore, în ce privește con- 
strucţia piesei, că nu şi-au delimitat, fiecare, lungimile de undă ale direc- 
iei de creație — suprapunîndu-se uneori — și că nu au respins uneltele 
tocite, 


Spre exemplu, pledind pentru folosirea tuturor forțelor de muncă în 
cooperativa agricolă de producţie şi pentru întărirea spiritului de disci- 
plină, autorii pieselor „Dănilă o ia razna” (Teodor Boşca), „Alergătorul 
șchiop”' (losit Bita) şi „Coşul” (Humyadi Andras) au adus în scenă „„băr- 
baţi care o iau razna” de la treburile obștești, cărora li se opun soțiile 
lor, care seamănă între ele ca niște surori gemene. 


Autori ca George Ostafi (,,Precupeața), Valentin Munteanu („„Ploaia' și 
„Vecinii lui Eusebie"), Margareta Vasilescu („Zaharia își mărită fata”) 
și alții n-au înțeles că nu prezentarea în prim plan a unor procese psihice 
evolutive stă în sarcina dramaturgiei scurte, Aceștia și alți autori al 
pieselor într-un act nu reușesc să pătrundă în intimitatea personajelor, 
prezentindu-le mai ales, în atitudinile lor exterioare. 


Autorii pieselor într-un act, de cele mai multe ori, pornesc de la o 
schemă a piesei și nicidecum de la o înfățișare dialectică în psihologia 
eroilor. Transformarea conştiințelor devine în astfel de situaţii un proces 
rapid, elementar şi categoric, impus de autor, dar nu de logica dramei. 
Procedindu-se astiel, eroii se rup prea repede de ceea ce este vetust 
sau nociv în mentalitatea lor, fără să avem prilejul să asistăm la deter- 
minările concrete capabile să influențeze transformarea conştiințelor. 


Aşteptăm ca viitoarea producție dramatică într-un act, mult solicitată 
de miile de artiști amatori antrenați în etapele celui de-al IV-lea Festival 
bienal de teatru 1. L. Caragiale, să insumeze și piese scurte, în care 
protagonistul să fie omul zilelor noastre, angajat în opera de desâvirșire 
a socialismului. 


George Genoiu 


ȘI CERINȚELE TEATRULUI DE AMATORI 


Ensemble va întreprinde 
în august 1965 un turneu 
în Anglia, cu care ocazie 
va Îi oaspete al Teatrului 
Naţional Englez. In ca- 
drul turneului vor îi pre- 
zentate la Londra „Opera 
de trei parale“, „Arturo 
Ui“, „Coriolan“, „Zilele 
Comunei“ și „Micul Ma- 
hazany“. 


Vasili Tiorkin, cunoscu- 
tul erou al poemului sa- 
tiric cu acelaşi nume al 
poetului Alexandru Tvar- 
dovski, devine erou de 
teatru. Intr-o adaptare 


scenică, el va apare în cu- 
rind pe scena Teatrului de 
satiră din Moscova, 


Recent, s-a deschis în 
Brazilia, la Sao Paulo un 
teatru nou — Gil Vincen- 
te. Teatrul se deschide cu 
lucrarea lui Brecht „O- 
pera de trei parale“ în 
traducerea scriitorului Ma- 
rio da Silva. 


Dramaturgul ceh Jiri 
Puda scrie o piesă de 
teatru inspirată de perso- 


nalitatea fostului președin- 
te al S.U.A. John F. 
Kennedy. 


Bibliotheque de 
Pleiade din Paris a edi- 
tat în 1963 operele com- 
plete ale cunoscutului 
scriitor francez Albert Ca- 
mus. O parte a primului 
volum, care conţine peste 
2.000 de pagini, este con- 
sacrată creației sale le- 
gată de teatru. Prefaţa 
este semnată de Jean Gre- 
mier proiesorul | deve- 
nit apoi prietenul său și 


îndrumătorul său spiritual. 
Textele au fost adnotate 
de Roger Chuillot de la 
Facultatea de Litere de la 
Clermont—Ferrand, care 
în comentariul său „Al- 
bert Camus și teatrul“ a- 
duce precizări de o reală 
importanță asupra acti 
ii teatrale a lui Camus 
ca dramaturg, actor și 
regizor. In afară de te 
tele pieselor de teatru, vo- 
lumul 
făcute de Camus după lu- 
crările altor autori, confe- 
rințe, 
comentarii la radio etc. 


t 


conţine adaptăi 


interviuri, articole, 


E CERE E EEE 


ECOURI 


După 
expoziţia 

Dan Hatmanu 
la Paris 


Presa noastră a prezentat amplu expo- 
ziția personală a cunoscutului pictor 
ieşean Dan Hatmanu, organizată sub 
auspiciile ambasadei Republicii Populare 
Romine la Paris, în Cartierul Latin. 

Expoziția s-a bucurat de o bună pri- 
mire în rîndurile publicului parizian, far 
presa a consemnat evenimentul în cuvinte 
elogioase. lată unele ecouri: 


In cunoscuta revistă de specialitate 
„ARTS", sub titlul „Dinamism'', Chris- 
tine Gleiny notează : „Tinărul pictor ro- 
min prezintă pentru prima dată opera 
sa în capitala Franţei. Deși se mspiră 
din grafia lumii exterioare (peisaje de 
pe ţărmul Mării Negre, din Moldova, 
din Paris...), pictura sa este departe de 
a îi „saturată de natură”. Distanţa pe 
care o adoptă în fața realului generează 
un univers de forme eliberate, extrem 
de simplificate, păstrind o mobilitate şi 
o transparență sugestivă, construit cu a- 
jutoral unor mari mase colorate, îmbi- 
nate cu un frumos dinamism”. (Special 
Noăl : 23 decembrie 1964). 


„LES ECHOS"; 21 decembrie 1984. 
Sub titlul „Vernisaj” se anunță: „„Ver- 
nisajul expoziţiei pictorului Dan Hatmanw 
(premiul Grigorescu) a avut loc la 
15 decembrie la galeriile Passeur, Paris, 
sub înaltul patronaj al Excelenței Sale 
Domnului Victor Dimitriu, ambasadorul 
Rominiei în Franța. Expoziţia va fi 
deschisă pină la 5 ianuarie 1065”. 

„L'HUMANITE" : Sub titlul „20 de 


tablouri ale tinărului pictor romin Dan 
Hatmanu la galeriile du Passeur”, se 
consemnează „O expoziţie de 20 de 


tablouri ale tinărului pictor romin Dan 
Hatmanu a fost inaugurată ieri seara la 
galeriile Passeur, la Paris, sub înaltul 
patronaj al Excelenței Sale Victor Dini- 
triu, ambasadorul Romîniei în Franța. 

Laureat al premiului Grigorescu, Hat- 
manu, a cărui primă expoziție la Paris 
o întilnim, interpretează într-un fel 
foarte personal peisajele țării sale și 
ale locurilor pitorești din capitala noas- 
tră într-o ambianță compusă din su- 
gestii poetice şi jocuri colorate. 

In afara reprezentanţilor Ambasadei ro- 
mine și ai Asociaţiei „Franţa—Rominia”, 
au asistat la această manitestare nume- 
xoase personalități. Am notat, printre 
alţii, prezența lui Ren6 Piquet, secretar 
al Comitetulni Central, membru în Bl- 
zoul Politic al Comitetului Central al 
Partidului Comunist Francez, a poetului 
Gulevic şi a atașaţilor culturali ai 
U.R.S.S. şi al Ungariei”. 


Incă din primele zile ale vizitării ex- 
poziţiei, condica de impresii s-a umplut 
de aprecieri entuziaste din care spicuim 
unele : 

Dr, V. Dimitriu, ambasadorul Repu- 
blicii Populare Romine la Paris; „Feli- 
citări pentru această frumoasă reușită 
să”, 

St. Tămirzan : „Imi exprim deosebita 
bucurie și admiraţie pentru reuşita ver- 
misajului ilustrului nostru compatriot, 
maestrul Dan Hatmanu, față de care 
nutresc un deosebit respect și admiraţie 
atit ca talent cit şi ca cetățean romin”. 

AL, Mirodan : „Succes! din partea 
cuiva care ştie cit de prețioase sint 
asemenea prezențe ale spiritului nostru 
în lume şi mai ales pe malurile Senci”. 

A. Chazat: „Toate felicitările mele 
pentru tînărul maestru care ne aduce, 
cu talentul său, o imagine a Rominiei 
şi o oglindire a Franţei”, 

Asociaţia Franța—Rominia : „Felicitări 
şi mult succes tinărului pictor romin |, 

A, Langevin: „Bravo, pentru arta 
dumneavoastră mare și în special pentru 
operele care reprezintă Minăstirea Vo- 
roneț şi „Moulin Rouge”, stilizată 
magnific 1. 


tă 
date 


pra 


erau 


prezentarea extrem de snrrin- 
a 


fan Luchian, 


trăsăturile ei 


multe 
capodopere'”, 


faptului că contemporanii săi 


E MARII PREGELJ: În adăpost 


ÎNSEMNĂRI 


PE MARGINEA 


UNEI EXPOZIȚII 


Diversă şi pasionant iuscrisă în 
traiectoria unei culturi de aproape un 
mileniu vechime, pictura modernă 
iugoslavă ridică probleme inedite 
artei contemporane, mai ales prin 
acea originală şcoală a pictorilor 
naivi din Croaţia care a dat prin 
intermediul unui Ivan Generalic sau 
Franjo Mraz citeva capodopere ale 
genului pictural primitiv. Pictorii de 
la Hlebina sau de la Kovacica, de 
la Oparic sau de la Zirije continuind 
instinctiv arta de tradiţie medievală 
sau bizantină convertită în expresie 
poetic naivă — ei înşişi țărani, mun- 
cind și trăind în cadrul naturii şi a- 
vindu-l ca prototip al genului pe 
vameșul Rosseau — au însemnat în 
mişcarea generală a artelor moderne 
un punct de întoarcere la tradiţiile 
figurativului, la stilul reprezentării 
directe şi realiste, stabilind o reali- 
tate artistică de care chiar arta 
cultă iugoslavă a ţinut seamă, 

Pictura modernă iugoslavă din ul- 
timele două decenii pusă în discu- 


vorba de flori) 
tăţi de smalțuri 


elor mai importante 
ENI p decorativul se 


biografice ale lui Ște- 
se opreşte asu- 
sale, subliniind 
esențiale și i- 


operei tot ce poate fi 


dintre ele adevărate care, după cum 


lucrează furat de 


In continuare, autorul a- BO fericite clipe 
zată drumul pe care Ștefan fie Cl, cu nobila 
Luchian cu greu și l-a creat  Pătrunde cit mai 
în lumea artistică a timpu- Sufletul modelelor 
lui său, datorită nu atit a  dE,, Alte singur 


fascinaţi de lirismul 


translucide 
imbină cu ex- 
presivul într-o sinteză care e se 
mai 
şi mai clasic în același timp. 


se ştie, nu 


Un alt fapt pe care-l relevă 


ţia unor bienale de la Veneţia, Sao 
Paolo, Tokio și relevată de critica 
franceză drept „una din cele mai 
vii din Europa“, se diversifică în ten 
dințe artistice — uneori curente — 
grupînd artiştii in jurul unor idei 
în circulaţie în arta secolului nostru 
Se poate vorbi despre un curent in- 
tim în cadrul artei figurative cu re- 
prezentanţi din generația mai veche 
(Milo Milunovic) și din noua gene- 
raţie (Miodrag Protic, Mladen Srbi 
novic) interesaţi de poezia obiecte- 
lor de interior, despre simbolismul 
vizual preluat din pictura Evului 
Mediu de Lazar Vozarevic sau des- 
pre expresionismul lui Marij Pregelj 
şi Gabriel Stupica. 


Marij Pregelj nu este însă un ab: 
stract. Este un pictor ancorat cu pa- 
siune în tumultul unei existențe dra- 
malice, în pulsul ultrasensibil al 
artei. Revizuind cu ochi de regizor 
lumea în datele ei esenţiale, picto- 
rul sesizează permanențele și își per- 
mite să se oprească la acel moment 


a 


Editura „Meridiane” împli-  „insinuant de gingaș”' al lui Tudor Vianu este prezența u- 
mește o operă de o impor. N. Grigorescu, cum spune  manului în arta lui Corneliu 
tanță capitală  popularizind undeva Fr, Șirato, cit mai Baba, care este în primul 
artiştii plastici romini prin ales holăririi sale de a rînd un pictor al omului, 
monografii sau scurte. pre; impulsiona evoluția artei ro- „Fără să povestească — scrie 
tări însoțite de reproduceri  minești către o artă de sin- el, — fără vreo fabulaţie, 
cu explicaţii (colecţia „Arta teză plastică. Lucrind în fe- compoziţiile de grup ale lui 
pentru toţi”) care apar nu  lul naturii, Ștefan Luchian s-a Baba posedă o extraordinară 
numai în limba romînă, ci şi convins că are un singur  elocință, o putere a evocării 
în limbile străine de mare material din care îşi poate omului în situaţia lui de 
circulaţie. compune opera : culoarea. Cu clasă, prin care această parte 

Alături de aceste lucrări în ajutorul ei, el n-a imitat în a operei artistului ne apare 
caii 1 ocupă locul cen. mod servil natura, ci a sin- ca una din cele mai de sea- 
tral, s-a început și tipărirea tetizat-o, eliminind în mod mă manifestări „ale p 
unor volume în care prepon conștient în epoca matură a  rominești în noua epocă a 
depiază reproducerile. Este talentului său a treia dimen- construirii. socialismului 
vorba de albumele „Ştefan “Siune: spaţiul, plenitudinea Foarte interesant este și 
Luchian” şi „Corneliu Baba volumului, Această eliminare felul în care Tudor Vianu 
în care reproducerile sint  & fost reclamată de neces explică atitudinea sfidătoare 
precedate de cite un text pe tatea de a da strălucire cu- a lui Corneliu Baba din ma- 
precădate de pe atit de sub. — lorilor, care altiel ar fi fost rele său „Autoportret“, în 
stanfial Sabo oprim, pe intunecate de umbra proprie jurul căruia s-au iscat atitea 
sind, asupra lor. Textul din a obiectelor zugrăvite. Ne-am discuţii. „„Auloobservația  — 
rad ASUpra o, care pre. apropiat astfel de cel mai serie el — este o operație 
dcde cele 62 de reproduceri interesant pasaj din prezen- dificilă, legată de riscurile 
în culori, tipărite separat și  târea lui Mircea “Popescu,  înșelării, Intre conștiința 
WpitengoL pe spațiul “neutru - Care Fetiţție „să mei radoa,  mului și firea sa adavărată 
al hirției albe, este semnat plu și lapidar, chintesența se pot înterpune închipuirea 
da" cibscutul eritie edaimaxtă  IBitei, dul | Stefan! Duchiaa i despre sine snuilimingiaan casă 
Eau aie, după  wCuloarea dobindeşte aici (6 s-a format în mintea seme- 


somptuozi-  nilor săi și pe care aceştia 
i-o transmit și uneori i-o im- 
pun. Omul caută atunci să 
înţeleagă și nu află decit 
masca lui, dar şi în această 
mască găseşte el ceva din ti- 


modern 


Marie dl cememtiale, ȘI d; Ecouri îndepărtate vin încă rea lui adincă”. 

„frumoasele izbucniri de fan. Să adauge strălucirii incom- Ambele albume se mai im- 
tezie şi cu culorile vii ale parabile a acestor, lucrări pun și prin grija deosebită 
ceramicii și covoarelor noas- cova care le face ale noas- în selecționarea lucrărilor re- 
tre”.  Concentrindu-și după tie” produse, precum şi prin as- 
1909' toată energia creatoare Textul din cel de-al doilea  pectul lor grafic (în special 
în direcția florilor, Ştefan Lu- volum îl semnează regreta-. „Ştefan Luchian'”). Ele sînt, 
chian reușește Să realizeze tul academician Tudor Vianu neîndoielnic, de folos tuturor 
vacea intensitate aproape ŞI este tradus și în engleză, celor ce doresc să se 
dramatică a sentimentului, a- rusă, franceză, germană şi instruiască şi să cunoască 
cea lumină interioară, acea italiană, Din el rezultă clar patrimoniul noastru artistic, 
simplitate gravă care fac din concepția lui Corneliu Baba, dar mai ales acelora ce n-au 


posibilitate să cunoască în o- 


avintul u-  figinal cele mai importante 
de inspira- opere ale acestor doi mari 
sete de a Pictori romini 

adinc în 

sale, cum 

a mărtu- 


Grigore V. Coban 


naștere şi 


perpetuu care inseamnă 
moarte, om, peisaj, sentimente. De 
pe un asemenea piedestal care _pre- 
supune sinteze de ideaţie mai întii 
şi apoi de forme plastice, artistul se 
poate contura fabulind cu mijloace 
picturale în sfera unui univers pres: 
tabilit axiomatic, cu valoare de text 
poetic. Textul sau subtextul picturii 
sale, născut paralel cu reprezenta- 
rea, presupune asimilarea cantitativă 
a unor date de istorie plastică uni- 
versală și naţională, directoare a 
procesului creator. La Pregelj ab- 
stractizarea se suprapune amintirii 
iconoarafiei sirbe din vremea reaelui 
Vladislav, iar sentimentul se apropie 
de violenta protestatară a Guerni- 
căi. Contemporan cu Picasso şi des- 
cendent a! croaților, mintenegrenilor 
sau macedonenilor medievali, picto- 
rul face o dificilă incursinne în re- 
latiile de verinătate artistică la care 
îl obligă factura şi structura sa. Pre- 
ferinţa suprafețelor mari rezolvate 
cu pasiune de mnralist si exnresio- 
cendent al croaților, muntenegrenilor 
său — mai acuzat şi clar în de- 
sene — ii imparte creația în mo- 
mente sau cicluri, îl diferențiază pe 
etape, îl contnrează proaresiv în 
intentii. Desenele majoritatea re- 
luate în victură — pot constitui mai 
ales obiectul tematic și conceptual 
al artei sale. Culoarea și tehnica 
picturală — spre care în ultima pe- 
rioadă este atras în mod deosebit — 
nu fac decit să adauge calităţi pic 
turale unor subiecte soluționate gra- 
fic, de multe ori mai concis, Aici se 
conturează mai violent şi mai pro- 
priu caracterul unei umanități în 
captivitate, pe care lagărul de con- 
centrare din Germania i-a imprimat-o 
definitiv lui Pregelj. Artistul  con- 
stată că există o permanenţă a du- 
rerii, a strigătului, viziunea sa plas- 
tică se clarifică eliberind imagini 
din însăşi gestaţia contorsionată a 
negrului. In pictură, aceleași teme se 
„luminează“,  aplatizindu-se uneori 
prin inconstanța sentimentului cu cu- 
loarea şi prin decorativ, „Omul“ din 
grafică este dramatic prin anatomia 
sa obsesivă și rece, prin contopirea 
cu penumbra; în pictură el este mu- 
tilat de grandios devenind obiect. 
Desenul In adăpost comparat cu 
Oameri în penumbră care îl reiau 
compozițional, desi absolut realist, 
comunică prin însăși gradualitatea de 
mască a figurilor un sentiment ten- 
sional mai mare decit stricta împăr- 
țire zonală a suprafeţei geometrice 
de pictură. a 

Dar pictura conţine posibilitatea u- 
nor sinteze mai mari în însăşi ac- 
cepția pe care pictorul i-o acordă. 
Compoziţia, în formă de semioval a 
multor tablouri, are forța gravitaţio- 
nală a unui univers asimetric şi 
greu, de cochilie, de deal sau de 


grotă, care fixează alenţia asupra 
unei preocupări constante a sensului 
pe care însăși imaginea o împrumută 
lucrărilor. Amfiteatrul, Aglomeraţia 
albă, La debarcader folosesc curbura 
cu arc deschis spre bază, pentru 
a delimita (și procedeul se poate 
asocia chiar unei compartimentări a 
subiectului pe iundal, din frescele 
bizantine) suprafaţa pictată, de cadrul 
său. Există în aceste compoziţii o 
mare personalitate stilistică de fac. 
tură asociativ tradițională, care su- 
punind canonul analizei sale func 
ționale, îl transmută în sfera sinte- 
zei moderne într-o mare claritate a 
imaginii. Culorile luminoase, minuţia 
decorativă cu care este ornată — 
într-o accepție spaţială de perspec- 
tivă prin aglomerare — suprafața, 
materia fluidă și transparentă dau 
acestor lucrări un caracter definitiv 
și propriu pictorului, Violentarea i 
maginii în pictură ajunge însă să se 
confunde uneori cu violența cu care 
este amestecată, așezată și prelu- 
crată materia pe pinză. Aceste atri- 
bute ale tehnicii picturale, care vor 


să structureze suprafata pictată în 
acord cu tema, nu aduc însă voita 
unitate concepțională, ele duc de 


multe ori la confuzii valorice, la ne- 
clarităţi ale intenţiei compoziționale 
(Distribuirea pîinii). 


Desfăşurarea murală și chiar arhi 
tectonică a picturilor sale de mari di 
mensiuni (Noapte de lagăr, Impușca 
tul, Lagărul) sint concepute cu gra- 
vitatea probă a dezechilibrului pe 
care inseşi temele de o asemenea 
intensitate umană le revendică. Pic 
torul vizionează în coşmar realitatea 
scenei pînă la duritate. Răceala lagă 
rului se transformă în acute luciri 
metalice, o strălucire fabulativă a 
visului planează în atmosfera des 
compusă a nopţii de lagăr. Culoarea 
marchează proporţiile și este purtă- 
toarea ideii prin care artistul contu- 
rează fără metafore universul său 
propriu. Este metoda în care Pregelj 
obține o expresivitate figurativă, se- 
veră şi dens Căutindu-se încă, în 
lucrări mai vechi ca  Spălătoreasa, 
Trompeta, Frica, dar evolmind treptat 
de la grupul compozițional la sinteza 
compozițională şi generalizind da 
tele umane chiar cu riscul de a de- 
veni impersonale, pictorul iugoslav 
a dobindit siguranța şi competenţa 
exprimării. Lucrările sale se desfă 
şoară în cadențe spatiale, în unităţi 
cromalice şi în sugestia atmosferei, 
pledind pentru om în toate iposta- 
zele sale, de la măreție la forţă bru- 
tală sau slăbiciune, şi pentru con- 
semnarea datelor din viaţă în mod 
direct sau simbolic, dar întotdeauna 
energic şi sincer. 


lleana Bratu 


DE LA 


BRONTOZAUR 


La începutul istoriei pămintului au fost și 
brontozaurii. Aceștia erau animale uriașe cu 
cap foarte mic. Brontozaurul ținea loc de om, 
de cămilă, de vultur. Brontozaurul nu ştia că 
e brontozaur. 

Vremea s-a scurs. Brontozaurii erau recon- 
stituiți de paleontologi.Un om s-a uitat pe 
fereastră ; doi vecini se certau schimbind în- 
tre ei injurii. Nu erau brontozauri, căci iînvă- 
țaseră să vorbească şi nu aveau coadă. Apoi 
un comandant s-a suit pe o măgură ducin- 
du-și binoclul la ochi ca să vadă ciocnirea 
dintre două armate. Mai tirziu a trecut un 
avion şi pilotul a privit din carlingă trecerea 
oamenilor spre ateliere. Trecuse' alt timp cind 
astronautul a început să se ridice tot mai 
sus, desprins de biosfera care l-a generat, ca 
să vadă întii schimbările de culoare ale scoar- 
ţei terestre înfățişind vegetaţia, nisipurile, o- 
ceanul și calotele de zăpadă, apoi nimbul 
albastru al sferei naturale. De aici încolo, 
Pămiîntul a început să se scrie cu literă mare, 
fiindcă de acolo de sus el se vedea planetă. 
Miine, din cosmosul îndepărtat, omul îi va 
vedea numai lumina dată de soare și, recitind 
ecuaţia lui Einstein, va înțelege de ce, lipsind 
de acasă cincisprezece ani, pămintenii lui 
între timp s-au succedat în citeva generaţii 
consumind patru veacuri. 

Brontozaurul nu scria cărţi: ele au început 
să fie scrise mai tirziu. Genuri, curente, şcoli 
şi modalităţi au urmat unele după altele, unele 
împreună cu altele. Se citeau și unele și al- 
tele, rămineau nu cele care alergau după gus- 
tul public, nu totdeauna consecvent, nici tot- 
deauna prolund, ci acelea care îl educau, cău- 
tind să răspundă unor mari întrebări ale 
timpului. Literatura n-a fost niciodată simplu 
divertisment nici paradă documentară, iar cind 
a încercat să fie, a fost mai devreme sau mai 
tirziu uitată, ca nefolositoare, fiindcă omul (a- 
dică majoritatea tot timpul în creștere a fiin- 
ței raţionale planetare) a căutat peste tot acte 
de cunoaştere care, în toate combinările posi- 
bile de funcţii ale sistemelor celor cincispre- 
zece miliarde de celule nervoase ale fiecărui 
individ, să caute răspuns marilor întrebări. În 
literatură, această năzuință, determinată de 
impulsul de cunoaştere şi de marile intuiţii 
care fac parte din echilibrul neuronal de a- 
nume specilic căruia ii zicem de obicei, fără 
să-l cunoaştem încă în detalii, talent sau 
geniu, a determinat la rindul ei calitatea artis- 
tică a operei și, bineințeles, durata ei. Lu- 
crările acestea se spun mereu şi mereu se 
uită. Se vorbeşte mereu de tradiţie, căci nimic 
mu poate ieși din nimic, dar de multe ori i 
se confundă sfera. Dacă cineva i-ar fi vorbit 
lui Buerebista de bicicletă sau lui Ștefan cel 
Mare de radioteleviziune, vai, doamne, ce i 
s-ar fi intimplat! Sigur, asemenea vizionari 
m-au fost, dar aceiaşi catolici care l-au înge- 
nuncheat pe Galileu, convoacă acum cițiva ex- 
perţi ştiinţifici care să formuleze reabilitarea 
aceluiași Galileu in faţa Conciliului ecumenic, 
Cibernetica a fost negată la început, fie ca 
emanație a diavolului, fie ca idealism anti- 
Ştiinţific, dar ceva mai tirziu s-a demonstrat 
vădit că fără ea, nici marea automatizare a 
industriei moderne, nici zborurile în cosmos 
nu s-ar fi realizat. Iar astăzi lumea incepe să 
deschidă ochi mai lucizi şi să nu se mai în- 
spăiminte de cercetarea marilor întrebări ale 
cunoaşterii şi de răspunsurile științilice care 
apar treptat. Omul se deosebeşte de bronto- 


rezultatele consolidării relaţiilor de 
producţie burgheze. In Rominia, în- 
ceputurile acesteia se situează în 
primele decenii ale secolului al XIX- 
lea și sint dependente, în bună parte, 
de afirmarea viguroasă a ideilor pro- 
gresiste ale iluminismului. Anterior 
anului 1865 — dată la care apare 
întiiul organ de presă muncitoresc, 
Tipograiul romin — străluciseră, în- 


tr-o deosebită efervescenţă, periodi- profil 


eele  democrat-revoluţionare, patru- 


reuşit să-și încrusteze în vreme un 
durabil (Contemporanul, laşi 
1881—1891; Drepturile omului, Buc. 


zaur şi prin aceea că e om. Numai bronto- 
zaurul nu știa că e brontozaur. 

Așadar, hrănind realizările ulterioare, tradi- 
ţia nu trebuie să le limiteze; asta ştie oricine, 
totuşi ne mai apucăm de dispute lăturalnice 
întrebindu-ne dacă versul cu rimă nu cumva 
e singurul util fiindcă folclorul are rimă sau 
dacă nu e absurd să vorbim de viitoarele re- 
laţii galactice între lumea noastră și altele 
locuite, de vreme ce Vlad Ţepeş n-a călătorit 
nici măcar în lună. Atunci să nu mai zburăm 
cu avioanele turboreactoare, ci călare pe asin, 
şi să ignorăm performanţele rosmonautice din 
ultimii ani, fiindcă impăratul Traian umbla 
cu quadriga ? 

Fireşte, nimeni nu va ignora marile tradiţii 
umanistice, eroice, revoluţionare din viaţa și 
cultura societăţii, ci va reţine,  dimpolrivă, 
consecvența acelui permanent excelsior care 
a dus înainte în fiecare epocă partea cea mai 
bună a omenirii. Dar am încercat rememora- 
rea de lucruri care într-un fel sau altul s-au 
mai spus, fiindcă şi acum unele lucruri se 
confundă din grabă și, bunăoară, aşa-numita 
literatură știinţifico-fantastică  (scenceliction), 
într-un fel încă foarte tinără nu e primită de 
mulţi critici (la noi) în spaţiul locativ al lite- 
raturii cu tradiţie, Este drept că, deşi au a- 
părut în ultimii ani comentarii interesante pe 
marginea ei şi s-au tipărit și cărţi care-i apar- 
țin, această literatură are incă păcatele ei 
de perioadă eroică a formării. Unii rețin inte- 
resul ei pentru cele mai noi descoperiri sau 
ipoteze științifice, alţii o contestă tocmai pen- 
tru acest interes. Problema trebuie însă pusă 
pornindu-se de la mesajul ei nou căruia ron- 
textul de fantezie științifică îi este numai un 
cadru prielnic, nu determinant. Ce este la 
urma urmei această literatură incit să se im- 
piedice omologarea ei cu literatura care are 
demult carte de meșter? Nu e vorba tot de 
6m şi în ea, tot de marile lui probleme și de 
tesuturile lui? Da, ea se ocupă de muite ori 
de un trecut îndepărtat sau de un viitor în- 
depărtat,  amiîndouă necentrolabile arhivistic. 
Nu se va împlini peste un secol sau un mile- 
niu cutare fantezie întocmai? Poate, dar nu 
asta e important. Literatura ştiinţifică fan- 
tastică nu este popularizare științifică, iar ge- 
nurilor clasice fabula le este un fel de soră mai 
bătrină. Avem exemple ilustre, mai vechi şi 
contemporane. Nu voi face catalogul lor. 
H. G. Wellsa fost unul dintre acești fabuliști 
vizionari, care în loc să opereze cu regnul a- 
nimal sau vegetal folosește în scopuri aprox 
mativ similare ficţiunea științifică și lumile 
astrale. Iar în romanele și nuvelele lor, Ray 
Bradbury, A. Kazanţev sau Stanislav Lem, 
1. Efremov sau Paul Andersson, în ultimă 
naliză nişte profunzi moraliști contemporani și 
autori de fabule în acest sens nou, ficțiunea 
științifică ocupă, ca atare, mult mai puţin loc 
decit obositoarele descrieri de interioare în 
opera lui Balzac, 

Firește, prolegomena trebuie să atace căr- 
țile care-şi ascund lipsa de mesaj şi, deci, de 
frumuseţe literară după cortina șablonardă a 
rezumatelor făcute din tratatele de știință. La 
unii autori, romini și străini, în locul dorin- 
ței atit de contemporane de a prospecta viito- 
rul, apare o bizară nerăbdare de a-şi etăla cu- 
noştințele tehnice și pseudoipotezele mai mult 
sau mai puţin tehnice, în aglomerarea cărora 
slau implintaţi niște fetuşi opriţi silnic din 
putrefacție care se numesc personaje epice. 


Citim asemenea încercări de anticipație neiz 
butită; recuzita e fastuoasă: astronave, para- 
doxul lui Einstein, impuls fotonic, ciini care 
vorbesc, calculatori electronici care fac glume 
nesărate. Să dezbrăcăm aceste compuneri de 
costumaţia anticipativă şi personajele vor ră- 
mine in cazul cel mai bun niște bieţi cow-boy 
de tipul ecranizabil al lui Errol Flynn sau 
nişte cavaleriști care în locul mustăţilor lui 
Taras Bulba şi-au pus cască de astronaut. 

Aceste lucruri există şi în literatura numită 
(fără de aceasta) majoră! Un poet cu stil 
metatoric sincopat își gilgiie rimele uzate ca 
să comunice în era ciberneticii şi astronauticii 
fapte necesare în felul lor dar știute curent, 
cum ar fi frumuseţea îlorilor de cais sau ran- 
damentul unui furnal. Un prozator care-și 
coniundă meseria cu statistica își aglomerează 
cartea numită roman cu informaţii de ordin 
jurnalistic asupra creşterii producţiei de lapte 
şi de vitei. Dar ca şi la confrații anticipativi 
fără context uman, pe care însă îi dispreţu- 
iesc, sentimentul furnalistului sau viaţa inti- 
mă a crescătoarei de vaci lipsesc, iar critica 
zice uneori aducind circumstanțe atenuante 
că lema e majoră. Care temă?! 

Să revenim. Ne sperie impalpabilul cimp de 
observaţii care este viitorul sau este trecu- 
tul protoistoric? Icaromenip al lui Lukian din 
Samosata călătorise în Lună in scep fabulis- 
tic, cum avea să călătorească două milenii 
mai tirziu dl. Barnstaple al lui H. G. Wells, 
iar Pindar nu se sfiise să contemple o eclipsă 
de soare punindu-și mari întrebări, nici Lucre- 
țiu să cerceteze structura atomică a lumii. 
Arta e tot cunoaștere, pe căi deosebite, și în 
definitiv, cînd ea operează cu oameni, e mai 
puțin important dacă eroul se hrăneşte cu 
chlorella sau cu porumb fiert. Şi nu ne înte- 
resează decit unde și pentru ce trăiește și 
care sint gindurile lui, exprimate sau neexpri- 
mate în fapte. Numai așa putem cunoaşte uni- 
versul uman. 


LA 


mer, Yukatan) şi treptat, pe măsura descifră 
sti Elea lumii imediate, această literatu- 
vă a devenit, mileniu după mileniu, 
realistă, pină la apogeul 5 dar, în a a 
timp, şi pină la începutul degringolării în de- 
scriere anatomică a banalului cotidian (de pil- 
dă, James Joyce). Omul ajunsese să ştie în 
linii mari tot ce se supunea celor cinci sim- 
țuri elementare. Pe atunci, starea de impon- 
derabilitate era atribuită, fie mistic, fie sati- 
ric, numai practicilor yoga; iată că starea de 
d ape se bilitale a intrat ferm în notaţiile 
jurnalelor de bord ale i 
er cosmonauţilor contem- 
Apoi omul a intrat într-o nouă eră, dorind 
să cunoască cosmosul. O dată cu acest nou 
domeniu de explorări, însă acum pe căi ştiin- 
țilice, un reviriment omeneşte necesar al fa- 
bulosului se dezvoltă în forma de expresie a 
căutării de noi răspunsuri: aceasta e litera- 
tura de anticipație. Literatura ştiinţifică fan- 
tastică deci cultivă fabulosul, iar dacă ea gin- 
deşte în legi și coordonate ştiinţifice este 
pentru că omul de azi nu mai este primitivul 
speriat de forţele necunoscute, ci un cerce- 
tător care are răbdarea de a le studia şi în 
același timp nerăbdarea de a le bănui mai cu- 
rind. Ceea ce încă n-a definit ştiinţa, omul 
completează provizoriu şi intuitiv prin fic- 
tiunea cu suport științific. Dar oare acest do- 
meniu este numai apanajul literaturii de fan- 
tezie anticipativă ? Sondele sint lansate în 
spaţiu şi de pe rampele poeziei; periodic, de- 
vine chiar o modă sau măcar un semn de sen- 
sibilitate, comentarul în versuri la diferite lan- 
sări de noi nave cosmice, care adesea este încă 
exterior mulțumindu-se a reduce semnificaţia 
umană profundă a cosmonavei la, să zicem, 
un... cercel al Pămintului. Goethe n-avea la 
indemină asemenea turburătoare realităţi, to- 
tuși doctorul Faust  explorase lucrurile pe 
dinăuntru. Cind eşti în prag, nu ştii ce e în 
casă, dar începi să-ţi faci ordine în presupu- 


ASTRONAUT 


Uneori mai citim pasaje în care scriitorul 
iși exercită o reală putere artistică asupra 
unui domeniu în afara preocupărilor majore 
ale omenirii contemporane, chiar dacă dome- 
niul acela mai există. Dialogurile lungi pro- 
duse la circiumă de nişte personaje epice a- 
supra cutărui adulter rural ni se par ome- 
neșşti și ne frecăm miinile de plăcere (zicem: 
estetică !) pentru că într-adevăr paginile sint 
scrise cu artă, ca și atunci cînd citim, în- 
vingind oboseala cu cafea, uriașele balzaciene 
ale mobilierului ca într-un catalog al unei fa- 
brici de mobile. Balzac insă cel puţin a fost 
un genial memorator tehnic al stării sociale 
din vremea sa, pe care a descris-o ca un om 
de știință, dindu-ne putinţa să tragem noi 
înșine concluziile în locul lui. Dar cînd două 
personaje încă fantastice, deşi din ce în ce 
mai puțin fantastice, poartă o discuţie intelec- 
tuală, ba chiar de rezonanţă filozofică, pe o 
altă planetă, strimbăm din nas. Asta nu e li- 
teratură, zicem, nu e vorba de viața reală! Să 
admitem că așa e, Dar viitorul este ştiinţific 
previzibil, 

De ce a apărut şi se dezvoltă masiv litera- 
tura științifică fantastică în mai toate ţările 
lumii de azi? La inceputul organizării sociale, 
în fața pămîntului şi cerului necunoscut, omul 
a început să mediteze şi, din lipsă de elemen- 
te şi date documentare, să fabuleze. S-a năs- 
cut o puternică literatură orală și scrisă a 
fabulosului (Egipt, India, Grecia, China, Su- 


TREPTELE CLARIFICĂRII 


(Urmare din pag. 1-a) 


preocupărilor ni se revelă publica- 
țiile din categoria presei socialiste. 
Pe fondul aspirațiilor 


revoluţionare 


natură feministă, Deosebit de recep- 
tivă la ecourile mișcărilor muncito- 
reşti din Europa, presa socialistă le 


neri. Intre Ariel și Caliban e furtuna între- 
bărilor cosmice, Nichita Stănescu într-un foar- 
te subtil poem (şi atit de contemporan) pu- 
blicat recent, Indoirea luminii, intuieşte cu op- 
tica poetului care pune mina pe fenomenul im- 
palpabil, demonstrabila azi curbură a spaţiu- 
lui-timp. Intr-un scurt poem de mare rafina- 
ment intelectual, apărut de curind în „Gazeta 
literară”, Al. Philippide surprinde — poate pri- 
ma dată în poezia noastră — imaginea omu- 
lui care privește prin creierul său în creie- 
rul omenirii ca unică entitate planetară. 

Neliniștea și cercetarea sint omenești, Li- 
niștit este numai [ilistinul care e de fapt un 
brontozaur evoluat din greşeală pină la darul 
vorbirii. Filistinul consumă, omul descoperă 
şi crează şi e mereu însetat de cunoaştere. 
Vorbeam deunăzi cu un amic care crede că a 
pipăit printre neuronii săi posibilitatea recom- 
binării lui Balzac. li spuneam despre viitorul 
și priza actuală a literaturii științifice fantas- 
tice. „Nu mă interesează! mi-a spus. Eu îmi 
satisfac dorința de a ști despre viitor cu bro- 
șurile de popularizare“. Am remarcat că în 
cărţile lui Balzac mă plictisesc abuzivele de- 
descripții de interioare și costume. S-a uitat 
lung la mine și du o pauză mi-a spus: 
„De ce vrei tu să-mi strici plăcerile cu care 
m-am obișnuit ?”. 


Victor Kernbach 


XIX-lea semnifică, într-adevăr, „0 
treaplă superioară în procesul clari- 
ficării conștiințelor. La 25 februarie 
1890, Clubul muncitorilor din Bucu- 
vești editează ziarul Munca, princi- 
palul organ de presă în perioada 
luptei pentru înființarea  P.S.D.MR. 
6eel,încădinatdsn snrdl  snrâlu 
Pe altfel, incă din numărul | din 
26 ianuarie 1892, făcindu-se ecoul 
voinței unanime a maselor, ziarul 
publică un manifest care schița pro- 


zecioptiste şi unioniste. Din numărul 
lor amintim Dacia literară (prepatru- 
zecioptistă), Poporul suveran, Pruncul 
romin,  Rominia viitoare (Paris, 
noiembrie 1850), Steaua Dunării, Ro- 
minul. Majoritatea publicaţiilor mun- 
citoreşti și socialiste se mărturisesc 
continuatoare — evident, pe un plan 
superior — ale acestora. Ele afirmă 
inechivoc prezența și apoi maturiza- 
rea proletariatului romin ca forţa 
socială cea mai înaintată. 
Reprezentantă distinctă a celei de-a 
doua culturi din cadrul culturii na- 
ționale, presa muncitorească și „so- 
cialistă s-a constituit dramatic, în 
lupta tenace care privea mai întii 
infruntarea reacţiilor presei conser- 
vatoare și liberale, apoi autoperfec- 
ționarea sa și ciștigarea unei cit mai 
largi audiențe în mase. Cele mai 
multe dintre reviste și ziare au a- 
vut un destin totalmente vitreg, fiind 
nevoite să dispară cu mult inainte 
de a implini un an de existenţă (Ro- 
minia viitoare, Buc. 1881; Emancipa- 
rea, Buc. 1883; Revista socială, Iași 
1884; Viitorul, Turnu-Severin 1887; 
Socialistul, Turnu-Severin 1888; Ro- 
minia viitoare, Brăila 1888; Frăția, 
Galaţi 1888; Şcoala nouă, Roman 
1889). Altele s-au menținut sub o 
formă proteică, însă tot pe o durală 
efemeră (Socialistui, Buc. î897, cu 
titlul schimbat în Cuvintul; Revolta, 
Buc. 1889, devenit apoi Steagul roşu). 
Şi doar puţine sint acelea care au 


1885, 1888—1889). Impresionează insă 
pulerea de continuitate a acestor pu- 
blicaţii, putere care ne întemeiază 
să vorbim de fenomenul presei mun- 
citoreşti şi socialiste in Rominia se- 
colului trecut. 

Intiile periodice muncitorești (Ti- 
pograful romin, Analele tipografice) 
sint publicaţii profesionale, într-un 
fel propagandiste pentru o tehnică 
şi o igienă a meseriei ridicată la 
exigenţele contemporane, Ele emit i- 
deea, naivă, a autoperiectibilităţii so- 
cietăţii, pledează pentru clemență și 
omenie. Dar, în același timp, expri- 
mă bucuria solidarităţii, n unire 
stă forța cea mare“, se preocupă de 
soluţiile potrivite ameliorării situaţiei 
de mizerie a muncitorilor. Ulterior, 
pretind energic separarea, la nivelul 
asociaţiilor, a lucrătorilor de patroni. 
Uvrierul (1872), gazeta care a pre- 
gătit spiritual orgânizarea Asociaţiei 
generale a lucrătorilor din Rominia, 
invocă, prin mijlocirea articolului 
program, progresul lucrătorilor ro- 
mini, unirea tuturor muncitorilor, 
indiferent de genul meseriei, în- 
tr-un mare și unitar ansamblu de 
forțe. Ideea solidarităţii muncitorilor, 
devenită necesitate, va străbate, ca 
un filon de foc, paginile tuturor 
publicaţiilor muncitorești şi socialiste 
din epocă. Deocamdată pentru elimi- 
narea inechităților de ordin eco- 
nomic. 


Mai cuprinzătoare sub raportul 


patruzecioptiste, neimplinite încă, şi 
pe cel al nemulțumirilor proletaria- 
tului romin, ele proiectează ideile 
socialismului ; într-o primă etapă pe 
cele ale socialismului utopic, ulterior 
pe cele ale socialismului real, „ce 
mișcă astăzi masele proletare“, şi 
care „a ajuns în Europa o putere a- 
devărată, o putere de cea mai mare 
însemnătate, o putere pe care nimeni 
nu o mai neagă“ (v. Revista socială, 
art. De la redacţie, la pag. 286. 
col. 1). Atit ziarul Socialistul, cit 
şi revistele Contemporanul, Revista 
socială se arată deosebit de active. 
O dată cu apariţia lor se realizează 
un pas înainte, pe calea revendicări- 
lor politice şi sociale. Primii anima- 
tori socialişti, — Nicolae Codreanu, 
doctorul Russel, Eugen Lupu, C. Do- 
brogeanu Gherea, — concep presa ca 
pe o „gigantică tribună“, cu pers- 
pective ample, de la înălţimea căreia 
se poate și trebuie ciştigată adeziu- 
nea opiniei publice. Publicaţiile 

propun să desfăşoare o categorică 
campanie de culturalizare (compara- 
bilă, in anumite proporţii, cu avintul 
iluminist de la sfirşitul secolului al 
XVIII-lea și inceputul celui de-al 
XIX-lea), de unde şi nevoia de_a 
asimila just concluziile oferite de 
progresul stiințelor sociale și naturale 
în secolul al XIX-lea. Un interes 
deosebit susciiă tecriie darwiniste. 
Tot acum iși fac loc, întiia dată 
in presa rominească, probleme de 


înregistrează şi le comentează febril. 
In același timp se exprimă îndemnuri 
directe la luptă. Ziarul Inainte, sub- 
întitulat „organ democrat-socialist și 
al proletariatului“ utilizează cu 
vervă şi pricepere modalităţile sati- 
rei, cu deosebire specia pamfletului 
politic, căruia pana redactorului Ti- 
tus Dunca, îi imprimă o vehemenţă 
încă necunoscută, Satira este folosită 
predilect și în gazeta Săceala (laşi 
1884); polemice fiind, de altfel, chiar 
acele reviste care se ocroteau sub 
„mantia aluziunii”. 

De o analiză minuțioasă benefi- 
ciază în volumul Presa muncitorească 
şi socialistă din- Rominia, momentul 
istoric al pătrunderii şi aprofundării 
ideilor marxiste. Capitolele despre 
revistele Contemporanul, Revista so- 
cială (cea mai consecventă tribună 
în răspindirea ideilor socialismului 
știinţilic), ziarul Drepturile omului se 
impun atenţiei, atit prin ponderea lor 
cit şi prin calitatea analizei. De a- 
semenea, în partea a doua a volumu- 
lui, capitolele referitoare la revistele 
Lumea nouă științifică și literară 
(1895—1896), Evenimentul literar 
(1893), Literatură şi ştiinţă (1895— 
1896). Comentariul nuanţat relevă 
consecvența materialstă a principii- 
lor critice şi estetice ale publiciștilor 
socialişti cit şi valoarea onerelor 
scriitorilor formaţi la „școala Con- 
temporanulu:“, 


Ultimul deceniu al secolului al 


gramul viitorului partid. La un an 
de la apariția Muncii este editată 
revista teoretică Critica socială, 
„foaie lunară“, a cărei sarcină era 
explicarea și popularizarea socialis- 
mului ştiinţific. In editorialul primu- 
lui număr, revista subliniază poziția 
de hegemon a proletariatului: „altă 
clasă e în fruntea omenirii, acestei 
clase ii folosesc astăzi toate desco- 
peririle, pe dinsa o împing inainte 
năzuinţele cele mai puternice și cele 
mai folositoare ale omenirii. Această 
clasă e proletariatul“. Un studiu re- 
marcabil, „Religia! Familia! Proprie- 
tatea!“ (din epoca Revoluţiei Fran- 
ceze), publicat în Critica socială a 
fost reprodus de „Ere Nouvelle“, re- 
vistă marxistă de prestigiu, — unde, 
citindu-l, Engels a adus autorului 
deosebite elogii. 

Subliniem apoi interesul redacţiei 
pentru periodicile muncitorești cu 
orientare socialistă ale populațiilor 
conlocuitoare,  Volkswille  (1893— 
1894), Uj vilag (1893). 

Volumul editat de Institutul de 
istorie a partidului de pe lingă C.C, 
al P.M.R. oleră o imagine complexă 
a evoluţiei dialectice a presei noas- 
tre muncitoreşti și socialiste din se- 
colul al XIX-lea, preiigurind cu cla- 
ritate orizonturile ei ulterioare. Ma- 
nual știintific în primul rind. volumul 
Presa muncitorească și socialistă din 
Rominia e totodată o carte emoţio- 
nantă, vie. 


PROZA TINERILOR 
UNELE PREFERINŢE 
ALE CRITICII LITERARE 


ȘI 


Ne aflăm într-un moment cind pei- 
sajul prozei contemporane, ca, de 
altfel, al literaturii, în ansamblu, se 
diversifică într-un ritm febril. Fap- 
tul se explică prin atacarea temelor 
majore ale zilelor noastre dintr-o 
perspectivă artistică mai  îndrăz- 
neață, facilitindu-se, în acest fel, e- 
videnţierea unor tendinţe și stiluri 
variate, favorabile innoirii continue, 
sub aspect estetic, a fenomenului li- 
terar actual. 

Un merit de seamă în orientarea 
prozei către investigația nuanțată a 
realităţii, în sensul abordării cu cu- 
raj a unor probleme de viață mai 
dificile, chiar a unor cazuri puţin 
obișnuite, revine, fără îndoială, scrii- 
torilor tineri. Stimulată și de exem- 
plul strălucit al literaturii lui Marin 
Preda, şi nu numai al literaturii sale, 
creaţia lor, în majoritate, tinde spre 
un caracter problematic, de dezbatere 
etică pasionantă, vădit în acel pro- 
ces complex de detectare răbdătoare 
a transformărilor de conştiinţă spe- 
cilice climatului moral al socialismu- 
lui. Maturitatea ideologică şi artis- 
tică la care a ajuns astăzi epica 
noastră este un ciştig ce se dato- 
xează, în parte, şi elorturilor crea- 
toare ale prozatorilor tineri alirmaţi 
în ultimii ani. 

Literatura acestei noi promoţii de 
scriitori, aflaţi, cu unele excepții, 


KARL MARX 


iezii ac an 


într-o permanentă și fertilă mișcare 
evolutivă, a suscitat discuţii vii şi 
interesante, oferind adesea ocazia 
unor confruntări fructuoase de opinii 
privitoare la receptivitatea criticului, 
la consecvenţa judecăților de valoare 
şi la criteriile de ierarhizare a in- 
dividualităţilor literare. Atenţia criti- 
cii faţă de domeniile de afirmare a 
literaturii tinerilor, a prozei, în spe- 
cial, care a prilejuit, în vremea din 
urmă, atitea comentarii, uneori con- 
troversate, se extinde în mod con- 
tinuu şi cu rezultate dintre cele mai 
prețioase, Se distinge, in acest feno- 
men, nu numai tendința din totdea- 
una a criticii noastre marxist-leni- 
niste de a deveni tot mai combativă, 
ci şi nevoia, dictată de concretul 
creaţiei artistice, de a-şi lărgi mij- 
loacele de investigaţie şi de a-și 
diferenţia criteriile de apreciere. 
Misiunea criticii în depistarea şi 
promovarea talentelor autentice im- 
plică o activitate dificilă, nescutită 
uneori de anumite riscuri. S-ar pu- 
tea da numeroase exemple de ana- 
lize critice la obiect, în care proza 
tinerilor scriitori este supusă unor 
discuţii obiective, bogate in jude- 
căţi de valoare echilibrate, ce deli- 
mitează cu pasiune ze-trea personală 
cu care se afirmă aceștia, incurajin- 
du-le căutările rodnice, dar atrăgind 


Insemnări despre romiîni 


Recent, în Editura Academiei Repu- 
blicii Populare Romine, a apărut un 
volum cuprinzind însemnări despre 
romini ale întemeietorului comunis- 
mului ştiinţific — Karl Marx. 

Textele prezentate în acest volum 
reproduc patru manuscrise autografe 
ale lui Karl Marx, păstrate in Ar- 
hiva „Marx-Engels“ a Institutului de 
istorie socială din Amsterdam. 

Aceste manuscrise care conţin ob- 
servaţii importante privitoare la u- 
nele probleme esenţiale din istoria 
poporului nostru se tipăresc acum 
pentru prima dată. Publicarea lor a- 
parține acad. prof. Andrei Oțetea şi 
prof. polonez Stanislas Schwann. 
Textele originale ale însemnărilor şi 
versiunea lor rominească sint înso- 
țite de o introducere semnată de 
acad. vrof. Andrei Oțetea şi G. Zane. 

Conţinutul însemnărilor despre ro- 
mini este încă o dovadă că istoria 
poporului romin s-a bucurat de multă 
atenţie din partea iîntemeietorilor co- 
munismului ştiinţific, 

Acest lucru se subliniază şi în in- 
troducerea volumului intitulat  „In- 
semnări despre romini“ unde se 
spune: „K. Marx şi Fr. Engels au 
arătat uninteres deosebit pentru po- 


CRONICA LITERARĂ 


porul romin, fiindcă lupta sa pentru 
unitate şi independență se incadra 
în mişcarea europeană de emancipare 
a popoarelor oprimate, ca un caz 
special al problemei generale a re- 
voluţiei europene“. 

Releririle pe care Karl Marx le 
face in problema rominească se ba- 
zează pe un mare volum de informa- 
ţii selectat din diferite publicaţii 
contemporane, atit cărţi cit şi presă. 

Pentru „Insemnările despre romini“ 
Karl Marx a folosit ca izvor prin- 
cipal lucrarea lui Elias Regnault, 
„Histoire politique et sociale des 
Principautes Danubiennes“, publicată 
la Paris in timpul războiului Cri- 
meei. 

Din lucrarea lui Regnault se degajă 
n concluzie importantă și anume că 
singura soluţie a chestiunii Orien- 
tale era independența popoarelor 
creştine de sub jugul otoman și uni- 
rea Principatelor Romine, 

Analizind izvoarele folosite de 
Regnault, putem afirma că lucrarea 
istoricului francez nu este altceva 
decit o prelucrare a unor scrieri 
istorice rominești datorate în special 
lui Nicolae Bălcescu, Ion Ghica şi 
Eliade Rădulescu, Intr-un anumit sens, 


MANUSCRISE 
INEDITE 


se poate spune că Regnault nu a 
fost decit un intermediar între au- 
torii romini menţionaţi şi Karl Marx. 
Datele lucrării lui Regnault sint ex- 
trase, în special, din lucrarea lui 
N. Bălcescu, Question €conomique 
des Principaules Danubiennes, apă- 
rută în 1850, lucrarea lui 1. E. Rădu- 
lescu, Le protectorat du Czar, au la 
Roumanie et la Russie,  nouveaux 
documents sur la situation europeenne, 
apărută în 1850 și lucrarea lui Ion 
Ghica, Derniere occupation des Prin- 
cipautes Danubiennes par la Russie 
apărută în 1853 sub pseudonimul 
G. Chainoi. 

Lucrarea lui Nicolaie Bălcescu i-a 
olerit un bogat material privitor la 
formarea și evoluţia formelor de pro- 
prietate funciară, la relaţiile dintre 
boieri şi ţărani, dar mai ales mate- 
rial privind regimul agrar instituit 
de Regulamentul Organic și progra- 
mul agrar al revoluției muntene din 
1848. Lucrarea lui 1. E. Rădulescu i-a 
procurat material privitor la istoria 
politică şi culturală din perioada pre- 
mergătoare anului revoluţionar 1848, 
iar lucrarea lui 1. Ghica i-a furnizat 
informaţii variate privind ansamblul 


şi atenţia asupra laturilor fragile şi 
a experienţelor fără perspectivă, 

Nu de puține ori, şi parte din ele 
au fost semnalate la timp, s-au ivit 
și atitudini inerte sau de entuziasm 
facil și apologie foarte puţin îndrep- 
tățită față de niște creaţii modeste, 
sau, in alte cazuri, fără discuţie, 
slabe. Fireşte că nimeni nu neagă 
criticului dreptul de a scrie o re- 
cenzie sau o cronică entuziastă des- 
pre cartea unui scriitor, fie şi tinăr, 
dar aceasta presupune existența, in 
creaţia respectivului autor, a unor 
valori autentice, cu perspectiva de 
a deveni durabile, Cind se insistă 
pe linia elogiilor fără multă acope- 
rire în realitate, e greu de crezut că 
tinărul scriitor este ajutat să-și de- 
pășească limitele. 

lată, de pildă, situaţia unui talent 
așa de controversat şi aşa de patetic 
adulat de unii: Teodor Mazilu. Pro- 
zatorul a fost considerat, de un critic 
fără discernămint, că este un demn 
urmaș al marilor moralități Teofrast 
şi La Bruyere, iar ca dramaturg i 
s-a făcut rara onoare de a fi numit 
un Caragiale al vremii noastre. Evo- 
luţia sa din ultima vreme are mai 
mult un caracter experimental şi nu 
justifică — ar fi şi tare greu — a- 
ceste aprecieri atit de hazardate. De 
aceea o analiză mai temperată a 


problemelor economice, social-politi- 
ce ale vremii. 


Pentru problemele referitoare la 
istoria rominilor din Transilvania şi 
la revoluţia rominească din această 
provincie, a fost folosită lucrarea lui 
A. Papiu-llarian, Istoria  Rominilor 
din Dacia superioară, t. 1—Il, Viena 
1851—1852. Ca izvoare lolosite de 
Regnault mai amintim scrierile pri- 
vitoare la Istoria Rominilor ale unor 
publicişti francezi ca Felix Colson, 
H. Desprez, J. H. A. Ubicini şi mai 
ales J. A. Vaillant. 

Meritul lui Karl Marx constă în 
primul rind în faptul că el a ales 
și interpretat acest material în mod 
ştiințitic, de pe poziţiile materialis- 
mului dialectic, spre deosebire de 
Regnault care s-a situat pe poziţia 
burgheziei liberale franceze. Din bo- 
gatul volum de informaţii Marx a 
reţinut datele esenţiale, care îi pu- 
teau servi ca material documentar 
pentru tezele sale, despre politica de 
expansiune şi cotropire a marilor 
puteri, in special politica externă a 
ţarismului, rolul său contrarevolu- 
ționar, imposibilitatea supraviețuirii 
Imperiului otoman iîmbătrinit şi pu- 
tred, precum şi dreptul Principatelor 
in raporturile lor cu Turcia și Rusia 
țaristă, formele de exploatare a ţă- 
ranilor în condiţiile regimului feudal 
rominesc, anul revoluţionar 1848 în 
Ţările Romine elc. 

Din studierea tezelor cuprinse în 
cele patru manuscrise, rezultă că 
Marx a tratat aceste probleme şi a 
analizat materialul istoric, faptic, ex- 
tras în special din Regnault, din 
punctul de vedere al mișcării gant- 
rale a revoluţiei europene. Karl Marx 
a prelucrat materialul faptic şi l-a 
redat prin prisma principiilor mate- 
rialismului dialectic. 

In atenţia lui Karl Marx au stat 
momente importante din istoria po- 
porului nostru. Referindu-se la miș- 
carea revoluționară din 1821, pe care 
o caracterizează ca o „revoluţie a 
țăranilor îndreptată impotriva crin- 
cenei exploatări feudale şi fiscale“, 
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creaţiei sale este de natură să pună 
oarecare ordine în literatura critică, 
parte, violent apologetică, ce i-a fost 
consacrată cu atita dărnicie de unii, 
şi să preintimpine cu luciditate o 
seamă de carențe ale scrisului său pe 
cale de a se extinde, 

O asemenea atitudine  construc- 
tivă, prezidată de o obiectivitate 
maximă, aflăm într-un profil al pro- 
zatorului publicat în  Lucealărul 
(nr. 21, 1964). Se adevereşte, prin a- 
naliza succintă și nuanţată  între- 
prinsă de Marin Sorescu, autorul ar- 
ticolului, că Teodor Mazilu, singurul 
nostru „clasic“ in viaţă cum au su- 
gerat unii, este un prozator obişnuit, 
poate prea obișnuit, care n-a dat 
încă lucrări ieşite din comun. Bariera, 
de care s-a făcut atita caz, este, 
după părerea criticului, „foarte stin- 
gaci construită, naivă chiar“, iar 
„Viţu, personajul central e artificios“. 
La fel de serioasă şi salutară pentru 
aşezarea scriitorului pe locul pe 
care-l merită, este cronica compre- 
hensivă a lui Dinu Săraru la piesa 
„Somnoroasa aventură“ (Luceafărul, 
nr. 23, 1964), precum remarcabilă şi 
în totul justificată ni se pare lupta 
critică principială dusă de Virgil Ar- 
deleanu pentru coborirea „mitului“ 
Mazilu la un nivel omenesc. 


Cum era de așteptat, se intimplă, 


Karl Marx aduce o contribuţie esen- 
țială în lămurirea conţinutului mişcă- 
rii conduse de Tudor Vladimirescu. 

Uneori Marx a înserat în formula- 
rea adoptată, după Regnault, doar 
un singur cuvint, dar acesta era su- 
ficient pentru relevarea poziţiei lui 
Marx în problemele istoriei rominilor. 
Un exemplu grăitor în această pri- 
vință este următorul: în fraza în 
care Regnault rezumă rolul poporu- 
lui romin în revoluţia din 1848, Marx 
adaugă cuvintul de fărani pentru a 
preciza locul țărănimii în revoluția 
burgheză: „Pe cimpia de la Islaz, 
poporul de ţărani inaugurează revo- 
luţia, la Bucureşti o salvează, în 
tabăra lui Traian, numai el nu-și 
pierde nădejdea“. 

O atenţie deosebită a acordat Kari 
Marx problemelor privitoare la esen- 
ţa Regulamentului Organic, pe care 
l-a caracterizat ca pe un „cod al 
clăcii“, ca pe o „expresie pozitivă 
a goanei după supramuncă, goană 
pe care fiecare paragraf o legile- 
rează”. Materialul pe care Karl Marx 
l-a reţinut şi aprofundat — luat din 
Regnault care la rindul lui l-a ex- 
tras din studiul lui Bălcescu publicat 
la Paris sub titlul Question €cono- 
mique, i-a servit pentru ilustrarea te- 
zei formulate în secţia III cap. VIII, 
paragraful 2 din volumul 1 al „Capi- 
talului” și anume: „Pretutindeni 
unde o parte a societăţii deţine mu- 
nopolul mijloacelor de producţie, 
muncitorul, liber sau neliber, trebuie 
să adauge timpului de muncă nece- 
sar pentru propria sa întreţinere un 
surplus de timp de muncă pentru 
a produce mijloacele de subzistență 
pentru proprietarul mijloacelor de 
producţie, indiferent dacă acest pro- 
prietar este nobil atenian, teocrat 
etrusc, civis romanus, baron nor- 
mand, proprietar de sclavi american, 
boier valah, landlord modern, sau 
capitalist”, 

De mare importanță sint referirile 
pe care le face Karl Marx în 
legătură cu dreptul poporului ro- 
min la independenţă. Karl Marx a dat 


De autorul acestei 


Ştetan LUCA 
noi cărți consacrată 


țărănimii a început a 


- se vorbi în presa li- 
terară, mai insistent, 
încă din 1961, cind îi 
apărea primul roman, 
intitulat „Balul inte- 
lectualilor”. 

Unele nume care 
circulă prin ambele lucrări (Scoreţa, Marian, Biriş etc.), sugestia 
citorva întimplări care încep în primul roman și se continuă în 
al doilea, nume de localități etc., ne dau de înţeles că ar fi 
vorba de un ciclu. 

E drept că între ele prozatorul şi-a îngăduit unele „divertis- 
mente“, încercînd nuvela sau povestirea amplă (1961: in Edi- 
tura tineretului, o culegere de povestiri pentru copii și tineret, 
„Zile de iulie“; 1962: în Editura militară, povestirea „Itinerar 
neobişnuit“; 1963: in Editura tineretului, un fel de jurnal des- 
pre același mediu rural, intitulat „Insemnările unui învăţător”). După 
cum se vede, Ştelan Luca nu mai e de mult un debutant. De 
altfel, încă de la primul său roman, „Balul intelectualilor“, ca- 
lităţile de povestitor au fost evidente. Destul de abil se dove- 
deşte autorul în împletirea prezentului cu trecutul, prin fo- 
losirea unui gen de „suspense“, după care urmează retrospec- 
ţii, reconstituiri, investigaţii caracterologice, menite să asam- 
bleze pe îndelete elementele unei iresce sociale. 

Fără îndoială că balul acesta este numit al „intelectualilor“ din 
intenţia de a ironiza ; căci adunătura pestriță de semidocţi, ne- 
gustori, speculanți de bursă neagră, politicieni dezorientaţi pe 
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care nu-i preocupă întrebări, idei, care se bălăcesc în inerție 
spirituală, în automatismele unei existențe meschine, lipsită 
de reflexe interioare — această faună, spuneam — nu poate fi 
numită în serios „intelectualitate“. 

Cu lipsurile remarcate la vreme de critică, acest roman a 
fost totuși o prezenţă apreciabilă, care promitea evoluția către 
zonele epicii moderne. Dar literatura noastră nouă se maturi- 
zează într-un tempo care o face capabilă de a se confrunta 
în permanență cu fenomenul artistic mondial, căci principiul 
vaselor comunicante nu trebuie să fie numai o realitate fizică. 
Desigur, nu e vorba de un comparativism absolut, în care ju- 
decata de valoare concretă să fie inlocuită cu o sentenţiozilate 
abstractă, anistorică. In ultimă instanţă se pune problema ca 
arta noastră contemporană să reflecte realitatea social-istorică, 
psihologică, filozofică — de o complexitate unică — din un- 
ghiul reflexiv al omului actual reprezentativ. 

Nu sint puţine exemplele în care scriitorii sublimează mate- 
rialul realităţii imediate pină la a opera cu idei şi opinii asupra 
acestei realităţi. Ideea, implicit ideea artistică, işi manifestă 
astfel semnificaţia ei filozolică, de coincidență a conceptului cu 
realul, cu obiectivitatea. Pornind apoi de la aceste idei (de fapt 
o realitate „corectată“ şi esenţializată) creatorul reface un veri- 
tabil drum de la abstract la concret, ale cărui avataruri 
sint „reîncarnarea“ sau „recrearea“ realităţii, după legi care sint 
de o relativă autonomie artistică, Convenţia literară a recon- 
stiluirii veriste a realului — folosind o „literaturizare” orna- 
mentală, o caracterologie stufoasă — în loc să înlesnească ac- 
cesul la idei, îl îngreuiază și de multe ori nu reprezintă decit 
o disimulare a sărăciei ideatice sau mimarea complexităţii 


problematice, 


„Moştenirea” de Ştefan Luca ridică cel puţin două probleme 
de fond: pe de o parte — a raportului dintre o asemenea proză 
și antecedentele literare ale genului, iar pe de alta — a pers- 
pectivelor de a se integra sau măcar de a evolua către rigo- 
rile moderne ale romanului. 

In mod firesc se naşte intrebarea: ce aduce în plus această 
carte despre satul ardelean, după ce mediul a fost magistral 
explorat în opere ca cea a lui Pavel Dan sau Liviu Rebreanu, 
iar recent în „Cordovanii“ lui lon Lăncrănjan, în „Descoperi- 
rea familiei” de Ion Brad etc.? 

Intilnim şi aici, aceeași familie — clan, supraetajală pe mai 
multe generaţii (numeroasa familie a lui Toader Nistor), a- 
ceiași feciori în luptă pentru moştenirea bunurilor  bă- 
trineşti, aceeaşi destrămare a familiilor intemeiate pe calcule, 
mereu aceleaşi aspecte ale transformărilor de conştiinţă, aceiași 
„fii risipitori” care se izolează de colectiv, pentru a fi recupe- 
raţi pe o cale sau alta, uimitor de asemănătoare între ele etc., 
etc, Chiar şi reconstituirile etnografice, impletirile prezent — 
trecut se fac cu mijloace similare celor de la Ion Brad sau Ion 
Lăncrănjan, atunci cind eroii nu „morometizează“ stingaci. Şi, 
în fine, pentru a încununa analogiile, şi aici, ca şi in „Desco- 
perirea familiei“, „moştenirea“ (simbol al reminiscențelor acapa- 
ratoare din vechea mentalitate individualistă) e un pretext etic 
de a urmări procesul integrării familiei in societate, în colecti- 
vul cu interese generoase. 

De ce a găsit cu cale autorul să reia unele personaje din 
„Balul intelectualilor“, de astă dată pe plan rural? Incercind să 
dea o explicaţie pasiunilor manifestate şi de alți romancieri, în 
a trena de-a lungul mai multor tomuri, asemenea naraţiuni, Eugen 
Simion spunea în „Gazeta literară“ că, probabil nu s-au lămu- 
rit toate implicaţiile genealogice, nu s-au făcut toate inmor- 
mintările, nunțile, botezurile, nu s-au elucidat toate ranchiunu- 
rile posibile intre personajele cărţilor. 

Literatura anterioară pe această temă se susţine prin priori- 
tatea abordării mediului şi problematicii, dublate de profunzimea 
analizei psihologice, de ineditul caracterelor, al întimplărilor. 
Valoarea lor îndoită, de documente istorico-sociale şi literare 
este un fapt confirmat deja in majoritatea cazurilor. Revenirea 
la universuri multilateral explorate, la modalitățile experimen- 
tate este posibilă numai cu conditia lărgirii acestui univers sau 
a îmbogăţirii experimentului. Altfel, epigonismul, pastișa iși scot 
capul neintirziat. Este ceea ce evită, de pildă, Ion Lăncrănjan, 
sau Ion Brad în romanele lor, dar din păcate nu-i reușește şi 
lui Ştefan Luca. 


cu creaţiile, parte valoroase, ale a- 
cestui scriitor, -o situaţie oarecum 
ciudată care, în cele din urmă, se 
răsfringe şi asupra obiectivității unor 
discuţii literare. Un critic recunoscut 
pentru adincimea analizelor sale și 
dexteritatea dovedită în stabilirea o- 
riginalităţii unui scriitor, a scris acum 
vreo doi ani despre volumul de 
schiţe satirice Ce oameni, domnule | 
al lui Nicuţă Tănase, desfiinţindu-l 
aproape în întregime, fără să fie în- 
dreptăţit. Vorbind azi despre bucăţile 
satirice ale lui Teodor Mazilu din 
O plimbare cu barca, culegere care, 
valoric vorbind, se află cam la ni- 
velul aceleia a lui Nicuţă Tănase, 
criticul îşi anulează obiectivitatea, 
concluzind că volumul amintit a lui 
Teodor Mazilu e „de o rară origina- 
litate şi de o calitate literară ieșită 
din comun“. 

Astfel de aprecieri critice cu totul 
disproporționate despre creaţia unui 
tinăr distonează, evident în ansam- 
blul matur al criticii noastre, oferin- 
du-i scriitorului în cauză motive ca 
să nu mai persevereze în atingerea 
acelei rare originalități pe care unii 
i-au și descoperit-o. Tinerii scrii- 
tori, atit aceia cu oarecare expe- 
rienţă, cit şi cei aflaţi la începuturile 
lor creatoare, nu au nevoie de fraze 
„asudate de entuziasm“, ca să lolo- 


tezei valabilităţii capitulaţiilor o 
autoritate pe plan internațional. EL 
a mers mai departe decit revoluțio- 
narii romini de la 1848 și a lras 
concluzia pe care aceștia nu au avut 
curajul să o tragă şi anume că, o dată 
aceste capitulații călcate de Turcia, 
Principatele Romine deveneau de 
drept suverane, libere de orice obli- 
gaţii față de Turcia. 

Consecvenţi ideilor lor, Marx și 
Engels nu s-au ridicat numai împo- 
triva suzeranității Porții ci şi împo- 
triva pretențiilor Austriei şi Rusiei 
de a dispune de soarta poporului 
romiîn. 

Karl Marx a subliniat justeţea 
luptei rominilor din Transilvania, a- 
rătind că „maghiarii erau stăpinii 
cruzi, supunind pe țărani la cele mai 
grele corvezi“, că „rominii din 
Transilvania erau consideraţi pe pro- 
priul lor pămint o națiune tolerată“ 
şi că ungurii considerau „pe nedrept 
Transilvania ca o parte integrantă a 
Ungariei”. 

Din sublinierile pe care Karl Marx 
le face în „Insemnările despre ro- 
mini“, rezultă că el considera po- 
porul romin ca un popor „copl“ 
pentru revoluţie, hotărit să schimbe 
în întregime vechiul sistem și să 
lichideze prin revoluţie feudalismul. 
Astiel, Marx demonstra că mișcarea 
de emancipare socială şi eliberare 
naţională a rominilor se integra în 
avintul revoluţionar european, 


Bogatul conţinut de idei cuprins în 
cele patru manuscrise ale lui Marx 
constituie un izvor deosebit de pre- 
țios pentru cunoașterea unor proble- 
me principale ale istoriei poporului 
romin. El serveşte ca punct de ple- 
care în clarilicarea de către istorio- 
grafia marxistă rominească a unor 
probleme fundamentale ale istoriei 
patriei noastre. 


lon Mitrea 


sim o expresie plastică, ci de o cri- 
li constructivă, de un ajutor efi- 
cient pentru a-și depăşi limitele sau 
faza pionieratului. Criticul literar, 
călăuzit de o etică publicistică supe- 
rioară, nu exprimă, în fond, numai 
o părere personală despre opera a- 
nalizată, ci se face, pe cit posibi 
interpretul opiniilor unei categorii 
largi de cilitori în slujba cărora iși 
pune talentul, dar de care se dela- 
şează printr-o pricepere şi interpre- 
tare mai adincă a valorilor, prin 
descoperirea ior „cu un ceas mai de- 
vreme“ decit lectorii obișnuiți. O 
condiție fundamentală în atingerea 
acestui ţel este. fără îndoială, o 
obiectivitate deplină, repudierea su- 
biectivismului şi a gusturilor estelice 
îndoielnice. 


Nu toți prozatorii tineri cum, de 
altfel, s-a mai observat şi altădată, 
beneliciază de aceeaşi atenţie din 
partea criticii, Hotăritor pentru sti- 
mularea discuţiilor rămîne, desigur, 
talentul; dar tocmai acesta nu este 
luat uneori în considerație în mă- 
sură în care trebuie, . deoarece crite- 
riile folosite de unii critici, fie că 
au transparent colorit subiectiv, fie 
că sint, citeodată, de natură geogra- 
fică. Ni se pare că această situaţie 
şi-a găsit loc şi în unele sinteze con- 
sacrate recent prozei actuale. 


“In articolul „O privire asupra. pro- 
zei romineşii contemporane“ (V. R. 
nr. 8, 1964) Paul Georgescu însăilează, 
într-o grabă de-a dreptul regretabilă, 
citeva observaţii, puţin. diferenţiate, 
despre epica din ultimii douăzeci de 
ani, expediind în nişte comentarii in- 
colore pe majoritatea prozatorilor ti- 
neri luaţi în discuţie. In problema 
care ne interesează, se poate spune 
doar că D. R. Popescu și Nicolae Ve- 
lea se bucură de citeva caracterizări 
mai serioase, Ne surprinde deci nu 
numai optica rudimentară prin care 
își elaborează criticul preţioasa „sin- 
teză“, ci şi caracterul amestecat și 
restrictiv, uneori, al criteriilor fo- 
losite, 

Redutabilul critic nu omite din a- 
ceastă „sinteză“ care presupune, teo- 
retic, o selecţie în baza valorii, pe 
Nicolae Breban care a publicat 
nciteva schiţe ce ivesc nădejdi“ 
(p. 171). Ne-am spus altădată părerea 
despre compunerile plate (mai puțin 
două—trei excepţii) ale acestui tinăr, 
şi nu mai revenim. Ne surprinde însă 
degajarea cu care Paul Georgescu 
omite prozatori tineri de real talent, 
ca George Bălăiţă, de pildă, al cărui 
substanţial volum de debut, „Călă- 


(Continuare în pag. 14-a) 


Mihai Drăgan 


INTERNAŢIONALA l-a 


ŞI ROMINIA 


Prilejuită de împlinirea unui secol 
de la înfiinţarea Asociaţiei Interna- 
ționale a Muncitorilor (28 septembr: 
1864) a apărut lucrarea lui Augustin 
Deac „Internaționala I-a și Rominia“, 

Autorul pornește de la analiza m: 
rețelor realizări şi cuceriri ale miş- 
ării muncitoreşti internaţionale obţi- 
nute în cei o sută de ani de cînd s-au 
pus bazele primei organizaţii inter- 
naţionale a clasei muncitoare, expu- 
nînd condiţiile istorice şi social-poli- 
tice în care a avut loc constituirea 
Asociaţiei Internaţionale a Muncite 
lor şi principalele laturi ale acti 
tăţii organizatorice şi ideologice folo- 
site pentru „a uni într-o mare armată 
unică toate forţele de luptă ale cla- 
sei muncitoare din Europa Ame- 
rica“, 

'Tot în primul capitol al lucrării, 
autorul subliniază rolul de conducă- 
tor, organizator şi inspirator avut de 
Karl Marx, care încă de la 1848 lan- 
sase chemarea „Proletari din  toale 
ţările uniţi-vă !”. 

Următoarele şapte capitole ale lu- 
[di sînt consacrate mişcării mun- 
citorești şi socialiste din  Rominia, 
influenței ideilor Internaționalei a 
I-a asupra ţării noastre, precum şi 
oglindirii activităţii Internaționalei 
a I-a în presa rominească a timpului 

In ţara noastră circulă în această 
perioadă lucrarea lui Karl Marx 
„Capitalul“, în limba germană, fran- 
ceză, rusă; lucrarea lui Engels „Si- 
tuaţia clasei muncitoare din Anglia“, 
„Manifestul Partidului Comunist“, 
„Statutele Asociaţiei Internaţionale a 
Muncitorilor“, iar presa rominească 
prin redactorii şi colaboratorii cu 
vederi înaintate ca Cezar Bolliac la 
„Trompeta Carpaţilor“, Vicenţiu Ba- 


beş la „Albina“, George Barițiu la 
„Gazeta Transilvaniei“ vorbeau în 
coloanele ziarelor despre „Comuna 
din Paris“, despre solidaritatea mun- 
citorilor de pretutindeni, despre acti- 
vitatea Internaționalei a I-a și a con- 
ducătorului ei Karl Marx. 

Autorul subliniază prin citate că în 
coloanele presei de atunci erau apă- 
rate interesele muncitorilor parizieni, 
iar capitolul al V-lea al lucrării rele- 
vă participarea mai multor  romini 
la luptele Comunei ca membri ai di- 
feritelor secţii ale Internaționalei a 
I-a, așa cum au fost Vasile Conta, 
D. Rosetti-Tescanu etc, 

Un capitol special al lucrării este 
închinat mișcării muncitoreşti din 
Transilvania, locul unde în anul 1869 
ia fiinţă o secţie a Internaționalei I, 
inițiatorii și organizatorii fiind Ca- 
rol Farkaș, muncitor metalurgist din 
Reşiţa şi Gheorghe Ungureanu, croi- 
tor din Timişoara, participanţi de 
altfel și la lucrările congresului de 
la Haga al Internaționalei a I-a. 

In urma influenţei avută în Romi- 
nia, conştiinţa de clasă a muncitori- 
lor s-a ridicat, principiile organiza- 
torice şi ideologice au fost clarificate, 
iar în ţară ia ființă „Asociaţia Gene- 
rală a lucrătorilor din Romînia“, cu 
organul său de presă „Lucrătorul ro- 
min“. Intensificarea grevelor în ora- 
șele țării ca : Galaţi, Bucureşti, Brăi- 
la dovedeşte afirmaţiile de mai sus. 

Lucrarea lui Augustin Deac repre- 
zintă o contribuţie valoroasă la is- 
toria mişi i muncitorești  interna- 
ționale şi din patria noastră. 


Mihai Rachieru 


In ce priveşte disponibilităţile artistice ale romanului pentru 
o raportare la proza pe care o scriu căutătorii de noi formule 
epice pozitive, la noi sau în alte părţi, constatările prilejuite 
derivă din cele de mai sus: Ștefan Luca este un narator lent, 
nu lipsit pe alocuri de plasticitate, cu unele intuiţii psihologice 
autentice, bun cunoscător al cadrului in care îşi plasează oa- 
menii, dar încă nepregătit pentru analiza lor diferențiată, pentru 
individualizări și dezbateri de idei caracteristice procesului de 
formare spirituală a ţăranului cooperator de azi. Căci, nu tot- 
deauna se vede cu claritate faptul că țăranul actual suferă a- 
celaşi proces de neoformare etico-intelectuală, comun tuturor 
categoriilor de constructori ai socialismului, 

lată, de pildă, cum sînt „individualizate“ încă de la inceput 
personajele, prin ochii bătrinului muribund Toader Nistor: „Tre- 
cuse de şaptezecişicinei. Avea nepoți și strănepoţi. Copiii lui 
s-au aşezat de mult pe la casele lor. Duceau o viață a lor, 
oarecum străină de aceea a lui, în așa măsură străină, de uneori 
li venea că nici nu mai sint copiii lui...” etc, Cum e posibil 
ca o viaţă să fie „oarecum“ străină şi în același timp atit de 
străină încit „să-i vină că nici nu mai sint copiii lui” nu se în- 
ţelege nici din restul cărţii și cu atit mai puţin de aici. 

In alt loc Toader Nistor „morometizează“ (de fapt explică 
plat, pentru nevoile construcţiei acţiunii) atit de inautentic, în- 
cit intenția de monolog interior devine nu un prelext de in- 
trospecţie, ci o naraţiune banală: „Impărțeala o fac eu, nu voi, 
încă. De s-a întimpla să mor, fără s-apuc s-o fac așa cum se 
cuvine, spargeţi-vă capetele, că de-aia-s capete și atita plătesc. 
Ne-aud vecinii şi-i mai mare ruşinea. Mă gindeam Sabine, să 
te trimit la Tg. Mureş, la şcoală. Cheltuiala, cheltuială rămine... 
Zicem că lucrăm, ne lăudăm, fără să întrebăm: de unde?,.. Ieri 
am plătit rata la bancă, miine vine perceptoru' cu darea... Griul 
şi porumbul se vind slab. Vremurile-s afurisite. O spune asta şi 
foaia“... elc. Adevărurile spuse din bătrini sint evidente și zba- 
țerile lui ar trebui să ne miște, dar în loc de aceasta observăm 
că ține un discurs de aproape două pagini, că limba deşi potic- 
nită (vrind să sugereze fluxul incoerent al gindirii vorbitorului) 
eşte suspect de ingrijită şi atunci deducem că autorul a trans- 
formal un amănunt de viaţă într-o scenă de zbucium convenţio- 
nal, exterior. Ca şi acest pasaj plin de clișee ruraliste, de nai- 
vităţ Şi rica surdă, crescută cu trecerea anilor, cu așteptarea, 
luptind cu încăpăținarea bătrinului, care nu voia să se de: 
partă încă de avere, se adincea, scurmind ca apa în adinc, 
deasupra arătindu-şi numai oglinda. liniştită, lucie...”. 


Grija explicativă a autorului e atit de totală, încit el i 


tălmăcește conştiincios cititorului pînă și visele  copilăresc- 
alegorice ale bătrinei Ana Nistor. Astiel, după ce aceasta își 
povestește visul, cu niște porumbei, al căror număr coincide 
cu al fiilor ei şi al căror zbor succesiv de la „cuib“ trebuie să 
simbolizeze respectiva plecare la rosturile lor, a copiilor, auto- 
rul ţine să încheie, fără echivoc: „S-a intimplat chiar... să în- 
țeleagă că acei şase pui de porumbel sint copiii ei...“ 

O problemă de transformare a conștiinței, un moment istoric, 
de răscruce in viața personajului sau a satului, mutaţiile de 
optică hotăritoare sint expediate cu expresii stereotipe sau 
goale ca: „se trezi interesat“, „toate aveau un rost“, „momente 
de îndoieli“ etc. Şi acum iată un pasaj caracteristic pentru pro- 
cedeul autorului de a opera cu timpul şi cu transformările: 
„Lrecu iarna. Propus la o şcoală de trei luni, se trezi interesat 
de ceea ce intrezărea in lecţiile legate mai cu seamă de pro- 
blema țărănească, Ca şi cum ar Îi uescoperil din nou satul. Ca 
şi cum i s-ar li pus la îndemină o lupă măritoare a imaginii. 
Toate aveau un rost, tot ce i se păruse ascuns, inexplicabil, se 
putea explica, înţelege și mai ales simţi... intră într-o perioadă 
agitată, batul lierbea ca intr-un cazan clocotit. Ales secretar al 
organizaţiei de bază, trăi momente de aprinderi (?) și de în- 
doieli...* eic. Asemenea pcaraclerizări“, care seamănă mai cu- 
rind cu o fişă de roman ce urmează abia să primească consis- 
tenţă caracterologică şi epică, intilnim de cite ori apare cite 
un nou nume in paginile cărţii. Autorul nu are curajul să-și 
lase personajele a se delini singure, ci se sirăduieşie grijuliu 
ca încă de la inceput să ni le descrie gospodărește pe necare, 
evilind tot ce ar putea li neprevăzut, ineiabil. Rezultă un sche- 
matism, care nu e al viziunii idilice asupra realităților (acestea 
sint inabil și artilicial incilcite, ca in cazul alacerilor lui Sabin 
şi a discutării acestuia in adunarea generală a cooperalivei a- 
gricole ue producţie, ci al conceperii liniare, superhciale a oa- 
menilor, Aceșha trăiesc in virtutea unor aulomatisme care sint 
fie ge esenţă patriarhală (dar lără savoarea şi coloritul fol- 
cloric din „Descoperirea familiei“, de exemplu), fie de intenţie 
adaplivă, conlormistă (ca la Victor Nistor şi alţii). In ambele 
cazuri sugestia transiormării spirituale, psihologice, rămine în 
faşă şi nu e de mirare, după ce am văzut cu ce mijloace în- 
cearcă autorul să rezolve asemenea cerințe. Adevărul care ni 
se pare a explica in parte neajunsurile cărţii constă în faptul 
că Ştefan Luca iace „analiză psihologică“ cu mijloacele fabu- 
laţiei, anecdoticei. Dar aceasta nu in sensul comportamentist, 
al deducerii lumii psihologice din acţiune, al obiectivării aces- 
teia in procesul interacțiunii cu realitatea, ci în sensul relatării 


J5reviar critic 


Ne-a plăcut (şi mai mult la o lectură repetată!) ciclul de versuri 
semnat de Aurel Rău în „Gazeta Literară” nr. 6 (569) din 4 februarie 
1965 : patru evocări meditative şi un delicat poem erotic, lucrat cu grijă 
de miniaturist. „Cintec visat, de scuturat petale, / Dot mi-i de cineva, 
dor — / Cintec şoptit, pentru inima dumisale / In care toate drumurile 
mor”. (Cîntec şoptit). Impresii sensoriale (in aparență) sint sublimate în 
sentimente și idei de o certă densitate. „Am văzut o roată dințată / Şi 
mi-am amintit de Horia pe roată / Și am văzut o coasă cu tiv albăstrui / 
Şi mi-am amintit de țăranii lui /.../ Şi cite nu mi-am amintit ? Cite / In- 
făjișări groteşti, posomorite, / incit mi se păru că totu-aeve-i | / — Gro- 
zav m-a torturat cetatea Devei". (Roată dințată). Sculptate, parcă, într-un 
pămint uscat, dur, versurile lui Aurel Rău nu au o sonoritate care să 
impresioneze” puternic, și poate tocmai de aceea, receptarea emoției se 
face fără diticultate (cf. Iasnaia Poliana 1954, Circuit, In fața. tripticului 
lui Van Eyck), 


IOANA PARAVA 


Săptăminalul „Tribuna” nr. 4 (417) în pagina rezervată. cronicii drama- 
tice, ne face cunoștință cu noua piesă a lui 1. M. Măgură, intitulată 
mPasărea măiastră”, Cronica spectacolului, realizat de teatrul din Turda 
conţine citeva foarte îndrăzneţe idei, datorate lui Ar. Ion, pe care le re. 
producem pentru subtilitatea observaţiilor : „,...0 comedie ci destule lacune 
de construcţie dramatică,..!, „Prea multe situaţii cunoscute, similare, o 
gumă comică memorate de altundeva, o impresie de antologie şi loca- 
lizat””. Pentru ca în final, autorul, să încheie vesel şi senin: „Un succes 
meritat în bună măsură, Meritul revine și autorului, Scriind despre 
interpreţi, cronicarul se întrece pe sine însuși. Spicuim citeva „,perle” : 
Earl era fost schițaţi în două-trei linii, dar. viabili sau, măcar, 

ibili (virtuoşii — nu-i prea mult spus comicii, Pai i 
Ștefănescu etalează un tăndălism savuros cu nuanțe de aaa E ie 
Titate | Sau + „Simion tractoristul poetizează (iar luliu Giurgiu epatează 
în rol). Beldiman a învăţat citeva stereotipii.... Să învețe omul că nu 
Atel edalece privata personajul feminin Elisabeta Coman „ase coordo- 

iar Marii i i 
etoilenezatet a Voronca în rolul Anuţei „a preferat explozia 

P. S. Era să uităm de regizorul Ion Don care: „a imprimat veridici 
E arbitrar dirijate și a scos un spectacol roade e Geta 


FLORIN GHEUCA 


„daşul literar” nr. 1/1965 publică o comedie de Mircea Radu Tacoban : 
ă cheamă Narva |”'. Sondajul în viața contemporană a tineretului nostru 
cu implicaţiile ei semnilicative relevă calităţile de analist ale autorului. 
Umorul spontan, conflictul intens, dialogul viu întregesc valoriile acestei 
lucrări. Păcat că folosirea unor clișee uzate ştirhește farmecul piesei fără 
să facă însă inoportună observaţia că, ne aflăm in fața. unui promițător 
debut îni dramaturgie al tinărulii scriitor ieşean. 


|. CAROL 


„Viaţa Rominească” nr. 1/1965 publică un substanțial grupaj de, poezi 
sub semnăturile unor poeţi tineri. Am admirat metanol ao Daezita 
„Se-nclină toamna” de Gheorghe Tomozei, veritabila demonstrație de VIE 
tuozitate din poezia „Culorile a lui Adrian Păunescu, din care Cităm. 
„Ne depărtăm spre umeri cu singele în lanțuri / In roșu fără margini 
şi fierbător și greu / Și apa luminează un inceput prin şanţuri / Sbre 
mără fosforescente ca peștii lor, mereu”, 

Marin Sorescu, în nota lui obişnuită, este prezent cu trei poezii dă 
core „Focul sacru” se detașează prin generozitatea ideii. Mai departe 
de nota generală a grupajului, „„Veacul meu'' de Florin Mugur mimează 
Stări poetice mai cunoscute sau versifică locuri comune ca în această 
strofă : „O mare bucurie de-a exista se-arată / în viaţa mea. Lumina 


ia et p fără sfirşit. / Iubesc o femeie. Alerg printr-o mare furtună, / 


|.:RĂDEANA 


Numeroase exemplare ale recentei culegeri din versurile lui Ion Barbu, 
„Ochean'', prezintă obstacole de orientare în... paginaţie, i 

Dispus să înghiţi (cam cu noduri, e drept) lipsa a vreo 4—5 pagini 
din instructiva prefaţă, începi lectura la 'pag. 3, cu prima poezie, a doua 
şi... la pag. 6 te întrerupi, căci regăseşii.... paginile XIII—XVJ, din 
„Cuvint înainte'*. Aceasta, în locul poeziilor „Copacul şi „Banchizele”. 
Măcar dacă ni s-ar fi sugerat în ce publicăţii din perioada 19191927 
le putem găsi... 

Apoi, de la pag. 11 la pag. 40 totul e normal, dar, sătui de atita mo: 
notonie, tehnicienii noștri sar de-a dreptul la pag. 75, Aici se află por. 
zia „Oul dogmatic”, din ciclul „Uvedenrode', care începe la pag. 65 
adică... cu vreo 22 de pagini mai spre... sfirşitul cărții] i 

De la pag. 75 la pag. 90, iar încep să se plictisească paginatorii şi.. 
se întorc la pagina... 45, la poemul „După melci”, care ţine pină la 
pagina... 74; apoi, conform regulii secrete pe care încă n-am descitrat-o 
sărim (sau ne întoarcem, nu se mai ştie nimic!) la pagina 91, unde 
fireşte, găsim . (bine că o:mai găsim !) continuarea poemului „Domnișoara 
Hus", început la pagina 84, continuat cu paginile 45—74 şi încheiat cu 
paginile 91—94, 

N-ar fi bine ca asemenea tehnicieni de carte să fie trimişi (nu „După 

"e o treabă prea complicată pentru ei) ci după... certificate de 


VLAD 


In Luceafărul”! din 30 ianuarie, Dan Mănucă semnează un subsol init- 
wlat „Cosmopoetica””, în care apostrofează vehement un număr impre- 
sionant de poeţi printre care Aurel Rău, Ștefan Augustin Doinaș, A, E. Ba- 
konsky, Geo Dumitrescu, Veronica Porumbacu etc., că folosesc „jalnice 
clișee!” in opera lor care este o „bătătură artistică”. Furia autorului o 
declanşează citeva epitete (albastru, stelar) verbul a visa, substantivul 
infinit ete. Năstrușnicul colecţionar de părți de vorbire  polemizează, 
este ironic, uneori de-a dreptul patetic, iar la capătul celor trei coloane 
nu se demonstrează nimic, 

P. S$. Dintr-un P, S. al autorului aflăm cu groază că el „nu a ma, 
urmărit nici ciţi ochi și nici cite mări albastre se află în poeziile cer- 
cetate''. O va face probabil într-un articol viitor și apoi va trece la 
urmărirea permanenţei conjuncțiilor în proza postbelică, 


MIRCEA SARCA 


m 
rea irma 


monotone a ceea ce crede el că ar putea gindi eroul. Astfel 
incit, în loc să aflăm despre evoluţia etico-intelectuală a oame- 
nilor, din felul lor de a acţiona, allăm despre realitate din mo- 
noloyurile lor, de altfel simple anecdotici pentru sine, de felul: 
„Toadere văzu lumină la cooperativă; ar fi gustat un rachiu, 
dar era prea departe de casă... Miine, Nu l-or incolţi pe băiet?... 
Sabin lămurise pină la ultimul leu contul său... O fărimă de 
compasiune se strecurase și in sufletul lui, cind auzise. Aşadar 
nu s-a ajuns chiar acolo? Da, casa lui Artimon sau a lui 
Buţ?“.. etc, 

E ca şi cum am considera că spunînd: „Cutare se frăminta 
cumplit, îi ardea sufletul de durere, îl durea capul de cite pro- 
bleme îl preocupau...“ etc., ar îi deajuns pentru a convinge pe 
cititor că avem în faţă un personaj complex, cu o bogată trăire 
psihico-reflexivă. 

„„„Moştenirea“ e complet lipsită de calităţi artistice? Desigur 
că nu. (O intrebare similară şi-au pus de curind criticii literari 
de la „Steaua“ și „Gazela Literară« în legâtură cu „Stăpinii“ 
de Titus Mocanu, ajungind la concluzii pe care ni le insușim). 
Dar se pune problema dacă — și asta mai ales in cazul unui 
autor cu experienţa lui Ștelan Luca — e de vreun folos a face 
statistica reușitelor și insucceselor, atunci cind cartea se dove- 
deşte fragilă în ansamblu. Ar putea fi rescris altfel — sub- 
stanţial ameliorat — un roman conceput cu mijloace vetuste 
şi de unde rezultă că autorul nu a crescut, ci dimpotrivă, față 
de „Balul intelectualilor“, de exemplu, a dat înapoi? Poate fi 
recompensat cititorul care şi-a sacrilieat din preţiosu-i timp, 
şi, renunţind la o carte citește o alta in neputinţă de a-i imbo- 
găţi universul spiritual ? 

In ultimă instanță, din asemenea încercări scriitoricești rămin 
documentele sociologice, sau intenţia educativă. Dar ieşind ast- 
fel din competiţia pentru calitate artistică, autorul se angajează 
într-o competiție cu sfere ale activităţii culturale (istoria, etno- 
grafia, pedagogia etc.), unde sorții săi de reuşită sint şi mai 
mici. 

In stadiul actual al dezvoltării literaturii noastre, cînd reuși- 
tele sint din ce în ce mai certe, este desigur nesemnificalivă 
apariția sporadică şi a unor lucrări nefinisate, grafomane. Dar 
pentru aceasta nu e mai puţin important a face apel repetat 
la autoexigența autorilor, “domici de prezenţă editorială şi la 
grija pentru calitate a editurilor. 


Vlad Sorianu 


ateneu 


PATA 


E TIT 


EI lulia Hălăucescu — Peisaj citadin 


dedicație 


A PARTIDULUI 


Spre nord 
spre inimă 
spre apus 
a spre arșiţi 
spre toate odihnele pomilor 
și spre toate viscolele cu ciclopi, 
port demnitatea gestului tău, eliberator ; 
fără el 
Carpaţii 
| s-ar fi tirit și azi 
în preistorie. 


| Ernest Trotuş 


. po ve stire 


în 


lua 
MR aaji 
Na 


de GEORGE BĂLĂIŢĂ 


10 ateneu 


tînăr 


Port în mine focul partinic 


incandescent 


cea mare. Din bucătărie răzbătea miros 
de carne îriptă. Gazda încercă să glu- 
mească. 

— Ai nimerit cum ii mai bine, la îs- 
prăvirea lrebii şi la ispliirea mincării ! 

Casian se așezase pe laviţă, lingă fe- 
reastră, şi privea cu luare aminte lucru- 
rile din cameră. 

— La dumneata, parc-ar fi nuntă de- 
seară, Ce mai, gospodar nu glumă... 


de ILIE DAN 


Cu fiecare cîntec iți datorez mai mult — 

sint ca o apă șerpuind din piscuri ; 

iau murmur din ecoul pădurilor de sonde, 

iau ireamătul de valuri din jocul holdei blonde 
și din adînc de mare isc albe obeliscuri. 


Corăbieri vestiți, din cite locuri, 

îmi învăţară doina cea nouă pe de rost; 
plutește pretutindeni o gravă armonie: 

n-a mai rămas nici urma durerilor ce-au fost, 
prin fapte fără seamăn istoria se scrie, 


Eşti arcul de lumină ce îmi arată sensul 
rostirii ne-ntrerupte pe-a timpului orbită. 
De m-aș aila oriunde, ți-aș auzi chemarea. 
Îţi datorez, părinte, poemul — dinamită 
iolositor ca piinea și ca sarea. 


loanid Romanescu 


PR 
o 
- 


Stindarde vii, din lupte seculare, 
ce-aţi luminat în vremi de nedreptate 


[i oameni și zări, asemeni unui soare, 


eu vin cu gindul — cint de libertate. 


Pentru atitea fapte-nălțătoare 
oriunde, după voi eu imi rotesc îlința 
și roşul de-l aprind în fiecare îloare, 
Partidului i-nchin recunoştinţa. 


Marin Ceoponea 


Sint pavăză ţării — argintul ei viu — 


la orice oră din zi și din noapte, prezent: 
pe uscat, în văzduh, pe ape... 


Oriunde trebuie să fiu, 


soarele patriei mi-e aproape. 


Șuvoiul tău fierbinte, 


străbată-mă mereu, soare, 

să-mi mlădie trupul de tinăr bărbat, 
în noi reșițe și hunedoare, 

s-ating cu fruntea, albastrul înalt 


Dacă nu intram în cofetărie, totul 
ar fi rămas poate neschimbat, și 
baschetul, încă multă vreme, una din 
cele mai importante treburi ale mele. 
Spun asta deși, acum sint sigur, ince- 
putul începe înainte, vreau spun 
inainte de a intra in cofetă în 
clipa cînd am văzut fata. 

După ce ai implinit șaptesprezece, 
și ești utemist de trei ani, nu mai 
eşti un copil, eu știu, am trecut de 


* asta acum o lună, cînd toţi prietenii 


au venit la mine și pe urmă ne-am 
dus la cinematograt, și înainte de 
cinematograf am mincat tort de va- 
nilie și Santiago — așa-i spunem noi 
lui Teodorescu — Santiago a aprins 
o țigară, și a inceput să tuşească și 
i-am stins-o. 

Multe din aceste lucruri, deși le 
am în minte, se suprapun, ies din 
ordinea lor firească, îmi apar, unele 
petrecute de fapt la inceput, mai 
noi, pe cind cele foarte apropiate, 
se duc departe, înapoi, de mult, 

Cred, fiindcă în copilărie eram un 
băiețaş firav și blond, cu picioarele 
subțiri (din cauza asta genunchii 
mi-au părut totdeauna prea mari, 
prea osoşi), cei din jur m-au incon- 
jurat mereu cu atenţia lor. Eu am 
mulți prieteni și gindurile, lucrurile 
noastre, se petrec la un loc, şi la 
lumină, adică, nu ne ferim unii de 
alţii, sintem prieteni. 

Odată, in urmă cu ciţiva ani (pe 
măsură ce te maturizezi, observ, a- 
cest „in urmă cu ciţiva ani“, capătă 
mai multă greutate, incepe să in- 
semne ceva), așteptam să iau bilete 
la un film de aventuri, ceva extraor- 
dinar, din care îmi amintesc şi a- 
cum o caravană obosită în pustiu, 
un submarin care nu mai putea ieși 
la suprafaţă, goana unei torpile cu 
coadă de spumă, iar umbrele oa- 
menilor peste deșertul larg le ţin 
cel mai bine minte. Stăteam la rind, 
aveam de luat mai multe bilete 
pentru mama şi tatăl meu, pentru 
nişte vecini, trebuia să ai timp să 
stai acolo şi mă trimeseseră pe 
mine : eram în vacanţă. Eram aproape 
de ghişetul casei, inaintea mea se 
afla un om nu prea bătrin a cărei 
față nu mi-o amintesc, de necrezut, 
fiindcă ce s-a intimplat atunci, mi-a 
dat mult de gindit. Omul a scos 
o hirtie de douăzecişicinci, şi a cerut 
două bilete. In clipa cînd el băga 
banii pe sub sticla ridicată a ghișe- 
tului, a intra cineva în cabina casie- 
riței, prin ușa din spate. Femeia s-a 


bucurii 


Mă bucur cînd — purtat de nostalgie, 
trecutul amintiri duioase-nvie ; 

dar peste poate vremea mă răsfațţă 

acești ani noi cînd azi mă prind în braţă- 


Nu uit în veci pe-acei ce mă crescură 
și din nimic m-au închegat făptură; 
dar sultetul la fel mi-e de fierbinte 
alături cînd partidu-l simţi părinte... 


Radu Felecan B. Munte 


intors. In același timp a luat banc- 
nota și, fără să se uite la ea, sau 
poate o văzuse înainte de a se în- 
toarce, o clipă, o băgă în sertar, 
A Stat de vorbă, nu mult, cu cel 
care intrase, s-a răsucit apoi, a rupt 
două bilete, le-a împins împreună cu 
restul de la zece lei, spre miinile 
omului; miinile așteptau sprijinite în 


era crezut, şi de ce nu eram eu 
crezut, văzusem doar şi eram sigur 


de atunci şi parcă am devenit mai 
atent la cele din jurul meu fiindcă 
nu mai văzusem așa ceva, iar cu 
prietenii mei, repet, trăim la lumină. 
Şi mai ales, asta venea la numai trei 
săptămini de următoarele. za 
La uzina unde era tata tehnician, 


dispensar 


de asta. Multă vreme m-am gindit spital, i 
Eram aproape. Imi rămăsese un sin. 
gur gind, un gind de copil: să mă 
reped la capacul de vană, să-l zdro- 
besc cu pumnii. Capacul stătea a- 
plecat pe o parte, negru, nepăsător, 
și ura mea se făcuse atit de mare 


ținut o transfuzie imediată, acolo, la 
înainte de a-l duce la 


Citeva zile timpul a fost uscat. Norii 
plecaseră undeva departe şi obrazul ce- 
tului era curat şi fără lacrimi. Rareori 
izbucnea vintul, prinzind într-un iureş 
frunzele și pratul, Dimineaţa insă a în- 
cepul să toarne, prin pisla cenușie a 
norilor, fulgi albi care coboară pe! că- 
rări șerpuite și s-aștern pe pămînt. Peste 
sate și lunci a fost întins un așternut 
proaspăt și curat în așteptarea iernii, 
Dealul Runcului e acum o căciulă albă 
trîntită pe fruntea satului, iar pădurile 
din imprejurimi seamănă cu niște pinze 
albe puse la soare, Uliţele par aproape 
pustii. Arareori cite-un trecător pășește 
grăbit spre casă. 

Grigore Prună terminase de spart lem- 
ele în șopron și se odihnea, rezemat 
de stiva de lodbe. Ciăpase toate curmă. 
turile, bătind cu maiul, şi le clădise cu 
grijă de o parte cele lungi pentru fo- 
cul din cuptor, alături cele pentru sobe, 
iar mai incoace surcelele cu care aţița 
focul dimineaţa. Lingă trunchi rămăse- 
seră citeva cioturi mici, pline cu noduri 
și sucituri, ca niște inimi de piatră. 

„Să se hodinească, să se usuce, c-or ii 
bune la primăvară |!” — gindi Grigore, 
infigind toporul în trunchi şi scuturin- 
du-și firele de rumeguș de pe pantaloni 
Iși răsuci privirile peste ogradă și pocni 
din degete. „Să văd ce-i cu vaca și cu 
galițele ogrăzii“ — își aminti Grigore, 
indreptindu-se spre grajd, li plăcea tot- 
deauna să rinduiască trebile una după 
alta. „In casă îs trebi femeiești și nu 
mă bag, da' afară...“ — își zicea de mul- 
te ori, cind se intorcea de la cimp, Lăsa 
coasa sau sapele la locul lor, scuipa în 
palme și se vintura printre treburi. U- 
neori, dacă se întimpla ca nevasta să 
rămînă la udat legumele Cooperativei a- 
gricole, el se sufleca, lua doniţa şi, Vor- 
bind blind, mulgea vaca, cu destulă în- 
deminare, 

Acum intrase în grajd şi incepuse să 
tragă bălegarul spre oblon, intii cu lo- 
pata, mai apoi cu măturoiul. Cind se ri- 
dica din şale, grăia cu Floreana, între- 
bind-o parcă dacă-i bine măturat și dacă 
paiele proaspăt așternute sint prielnice 
somnului. Cobori apoi un braţ de fin şi-l 
puse Florenei dinainte,  mingtind-o pe 
spate. 

— Ştiu că ţi-l foame: iaca-li dau iri- 
foi crud, fragă proaspătă. 

Scoase apoi covata cu cartofi pisaţi 
și o puse în șura de la colţul casei, che- 
mind găinile și giștele. 

Privea ospățul orătăniilor, dar nu se 
gîndi, ca de obicei, să măsoare cit a 


ceste două femei 


pe vară, la mătuşa Cristina, și la 
cealaltă, mai bătrină, mătușa Maria 
şi mă simt bine. Ele sint singure. A- 
sînt într-adevăr 
foarte cicălitoare, iar bătrina este 
de-a dreptul ciudată, dar eu mă simt 
bine la ele și cind eram mic mă 
jucam cu urechile ei, ascunse veşnic 
sub o bonetă cenușie, 


Cumpănind încă 
Grigore răspunse : 

— Să fie toate la locul lor, că cine 
ştie ce sărbătoare avem. Eu nu prea, 
nu mă fărm așa după lux, dar nevasta 
le ştie rindul la cite sint în casa asta 
că noi... 

—- Apoi, de — zise Casian, în loc de 
răspuns, iar Grigore Prună își frămînta 
palmele nu că era frig, dar voia să-și 
aducă aminte nișie vorbe care-i veni- 
seră în minte în ogradă. După o vre- 
me îşi opri privirea în ochii lui Casian 
Lupu și-i spuse: 

— Vecine, ca să nu te ţin mult, am 
să-ţi spun care-i problema. De fapt e 
numai o poltire, pe care ai s-o afli în- 
dată. Dar mai întii, dă-mi o mărășeas- 


crescul şi s-a ingrășat fiecare. Pe faţa 
lui se vedeau alte ginduri, se plimba 
prin ogradă, iar cind se oprea în șo- 
pron sau in pragul grajdului ochi-i ju- 
cau într-un fel anume. 

incepuse să desluşească firul unui 
gind, cind auzi hămăitul ciinelui care 
se zmucea în lanţ, apoi un glas cunos- 
cut: 

— Noroc vecine | 

— La fel şi dumitale! — răspunse 
Grigore Prună potolind ciinele, şi ieși cu 
mătura-n mină la fața ogrăzii să vadă 
cu cine a vorbit. ]l recunoscu pe Casian 
Lupu, alb de ninsoare ca un morar de că! 
la piclă, și ceva, ca o ușurare i se ivi 
în obraz. 


— Dincotro ? 
— Am fost pe la sediu, ştii că dumi- 
nică-i adunarea generală, — și voi să 


mai spună ceva, dar se opri la tresări- 
rea lui Prună, care-l chemă în ogradă, 

— Bine că mi-ai adus aminte, că cu 
treaba uitasem, Fă bine şi intră :năcar 
o clipită să-ți spun una și-apoi gata! 

Casian Lupu se strecură pe poartă. 
Era mărunţel, avea mustăţi arcuite şi 
privea cu niște ochi mici şi jucăuși pă- 
sările care se inșiruiseră pe lingă cova- 
tă. După ce se scutură de omăt, bălin- 
du-și sumanul cu palma, vorbi: 

— Aşa toamnă, lungă și cu roade, 
n-am apucat de mulţi ani... 

— La asta mă gindeam şi eu, Casia- 
ne, că i-o fi sete griului din tarlaua de 
pe Sălişte. Şi copiii se plingeau că de 
Anul Nou n-au să aibă cu ce trage ku- 
haiul şi iar trebuie să umble după ei 
cu sticla cu borş. $ 

Tăcură amindoi, privind pinza albu- 
rie care se ţesea de la pămint la cer. 
Numai Grigore Prună căuta cu nerăb- 
dare ceva prin buzunarele cojocului 
fără să găsească și se uita pe furiș la 
Casian Lupu, care-şi pocnea bocancii 
bandajați cu omăt, ca să-și dezghete 
picioarele, 

— Vecine  Casiane, dacă nu-l cu 
grabă și cu bănat, hai un moment în 
casă ca să-ți spun ceva anume — zise 
Grigore și rămase cu ochii pe bocancii 
vecinului. 

— Atunci să intrăm în casă dacă-i 
pe-așa... 

In loc de răspuns, Grigore Prună mai 
dădu de citeva ori cu mătura peste trep- 
tele de la pragul casei. Apoi deschise 
larg ușa de la tindă. Iși trinti de citeva 
ori cușma pe genunchi ca s-o curețe de 
zăpadă, și trecu după oaspete în casa 


capul dintre file, răminea astfel gin- 
dindu-se, Și se gindea, mai citea 
citeva rinduri, se gindea, şi la sfirşi- 
tul acestui lung gind, zimbea. Nu 
ştiu de ce, cred că era un zimbet a- 
dresat lucrurilor din cameră, patului, 
dulapului, oglinzii ovale, un zimbet 
ucigător, plin de dispreț. Apoi citea. 

In urmă cu ciţiva ani, după ce 
orăşelul a devenit centrul unei in- 


ea stălea 


Casian Lupu îi dădu ţigara și chibri- 
tul și aşteptă, umblind mereu cu ochii 
prin casă. 

— Află vecine Casian, începu  Gri- 
qore, că de azi dimineață n-am liniște. 
Am luat și eu o mare hotărire: să vor- 
besc duminecă la adunarea generală, 
Uite-le la mine, că doar mă știi destul 
de bine: am cinzeșiunu de ani, dar 
n-am vorbit măcar o singură dată, un- 


micul raft cafeniu. Omul a protes- 
tat, avea dreptate. Vorbea încet și, 
incercind să explice, zimbea. Dar 
femeia incepu să strige. Pe măsură 
ce omul vorbea mai liniștit, femeia 
ridica şi mai mult glasul, se făcea 
rea şi, strigind, arunca stropi mici 
de scuipat în geamul din faţa ei. Ţin 
minte mai ales următorul dialog: 
„Tovarăşă, cind ai luat banii, a în- 
trat cineva pe ușă, te-ai intors și 
i-ai pus în sertar fără să-i vezi, 
dumneata nu ești vinovată, dar de ce 
nu mă crezi?“... Ș 
„Ce te priveşte pe dumneata, cine 
a intrat la mine?“ a zbierat femeia 
și asta a înluriat-o mai mult ca orice, 
lucru pe care n-am reuşit să-l înțe- 
leg, şi l-am discutat cu prietenii şi 
colegii mei. Oamenii care erau acolo 
comentau, iar eu, singurul care vă- 
zuse (așa presupun, dacă nimeni nu 
intervenea precis), am spus că, în- 
tr-adevăr, omul avea dreptate, dă- 
duse atit cit zicea că dăduse. 
Atunci femeia începu să strige la 
mine, şi scuipa fereastra mai rău ca 
înainte şi-mi număra, fără să mă 
cunoască, păcatele pe degete, apoi 
m-a blestemat să nu mai cresc şi a 
sfirşit cu : „creșteţi niște golani”. Am 
văzut şi lacrimi în ochii ei. Intre oa- 
menii din spate, unii au inceput să 
strige că se grăbesc, au treabă, să 
inceteze discuţia, nu-i interesează. 
Omul din fața mea continua să vor- 
bească liniștit, aproape în şoaptă. 
Femeia zbiera inainte. Apoi mulţi 
dintre cei aflaţi acolo au sărit în 
apărarea omului și a mea, femeia nu 
tăcea, și în cele din urmă toţi, afară 
de unul înalt cu mustață scurtă, care 
a ieşit din rind şi a plecat, ne-au 
luat apărarea. Ei îl credeau pe omul 
acela și spuneau că n-are nici un 
rost să nu fie crezut, și mai ales 


băiatul — eu eram — ce rost ar 
[i avut să se amestece şi arătau cra- 
vata mea de pionier — eram pio- 


nier — și spuneau: „desigur, ce rost 
avea să se amestece el?“ 

Și nu înţeleg nici acum, de ce 
lemeia nu credea, de ce țipa, de ce 
glasul încet şi frumos al omului nu 


m-am dus într-o noapte, pe cînd el 
lucra în schimbul trei, să văd foria. 
De fapt îl rugasem de mult: la limba 
romînă aveam de făcut o compunere 
liberă și eu aș fi vrut să scriu des- 
pre cum lucrează forja noaptea, cum 
se văd trupurile oamenilor pline de 
sudoare, pline de mușchi lunecoși, 
negre în lumina roşie și albă, miș- 
cîndu-se tăcut sub hala boltită, mi- 
nuind ce au de minuit în tăcere, 
fiindcă oţelul și fonta fac destulă 
gălăgie. 
“Nu eram la forjă, eram în curtea 
din spate, lingă bomba de spart 
fontă, şi acolo se descărcau niște 
camioane, un convoi întreg, atunci 
venit de la o altă întreprindere din 
țară. Portarii, doi bărbaţi slabi, în 
uniformele lor de portari, fumau, se 
plimbau de cole pină colo, nu pu- 
neau şi ei mina, De fapt era mate- 
rial greu, il descărcau două maca- 
rale dar, cum toţi ciți erau acolo se 
mișcau cu un rost, mi s-au părut nu 
ştiu cum cei doi portari, cu fumatul 
lor. Lămpile inalte, cu neon, făceau 
aerul nopţii subțire și aleea de beton 
care ocolea halele mari și dădea în 
alte alei de beton, părea plutitoare 
pe o apă groasă abia clătinată. Așa 
părea. Se auzeau zgomotele mari, sa- 
cadate, de la forjă și, mirosul zgurei, 
ziua greoi, abia se simţea acum. 
Printre toate venea şi mirosul flori- 
lor de noapte din parcul uzinei. 

Totul fiind astiel, unuia dintre șo- 
ferii străini — ei vorbeau pe virful 
limbii, în felul celor din sudul țării 
— ii rupse şira spinării un capac de 
vană, cîteva sute de kilograme de 
metal fără viață. Capacul acesta de 
fontă, o formă oarecare de fontă, se 
rostogoli fără zaomot și încet, ca o 
bilă pe popice la sfirșitul drumului 
ei cind, după ce şi-a făcut treaba 
printre bețe, se miscă o bucată bună 
atit de încet, încit nimeni nu-i mai 
dă crezare. Omul a fost prins gin- 
dindu-se la cine știe ce,  fumind, 
nici n-a avut cind ţipa. 

Medicul uzinei, împreună cu cel 
venit tot atunci cu Salvarea, au sus- 


încit eram sigur că-l pot stărima. 
Cind doctorii au anunțat urgenţa 
transfuziei, am văzut un lucru des- 
pre care eu, pină atunci, citisem doar 
în cărţi (tata a povestit unui vecin 
și acela a spus că asta nu-i mare 
lucru, e o întimplare oarecare, și 
cind spunea asta minca friptură de 
porc şi-i curgea grăsimea pe bărbie, 
iar miinile erau unse și umilate): 
toți oamenii de acolo s-au repezit 
să dea singe, nu vorbesc de șoferii, 
tovarășii de lucru al celui căzut, ci 
de toţi oamenii din jurul meu. I-am 
văzut îmbulzindu-se la ușa dispensa- 
rului. Forjorii stăteau acolo năclăiţi 
de sudoare, negri, goi pină la mij- 
loc, cu ochi albi, cu dinţi albi, nu 
se mişcau de lingă ușă. Erau vreo 
douăsute de oameni, din toate sectoa- 
rele unde se lucra schimbul trei. 
Printre ei era şi unul din cei doi 
portari. (Şoferul a murit a doua zi, 
am allal asia; fusese lovit prea rău. 
lar vecinul, cel cu friptura, a spus 
satisfăcut, ca după o plăcintă bună: 
„ei, vezi, n-au făcut nimic, tot a 
murit, ce iolos? Nu-mi spune mie 
poveşti“. Nici asta n-o înteleg eu, 
argumentul acestui vecin nu-l înțe- 
leg). Și nu mai văzusem niciodată 
pină atunci atiția oameni adunaţi la 
un loc, gindindu-se la acelaşi lucru. 
S-ar părea că aceste două întim- 
plări n-au nimic comun, că sint 
deslegate una de alta, dar mie mi 
se pare că nu este așa. Eu nu prea 
pot să le explic, încerc s-o fac cu 
prietenii mei, cu cei de seama mea; 
nici ei nu l-au priceput pe acest 
vecin al nostru, nici pe femeia de 
la cinematograi. Așa este: aceia vin 
din altă lume decit noi, altfel au 
fost crescuți, dar și ceilalți de seama 
lor vin din aceeaşi lume, şi nu sint 
ca ei. Da, toate acestea le gindesc 
acum şi multe altele imi vin în 
minte, dar nu pot vorbi despre toate 
deşi sint siqur că felul meu de a 
fi, altfel de cînd am văzut fata, se 
leagă de toate întimplările acestea. 
Da, mă gindesc şi la venirea mea 
în acest oraş unde îmi petrec de 
obicei vacanţele. Stau aici o lună 


pe scaun şi mă apăra cu miinile să 
nu-i cad de pe genunchi, dar eu mă 
țineam bine de urechi, nici nu-mi 
trecea prin minte să cad. 

Bărbatul bătrinei, unchiul meu, pe 
care nu l-am cunoscut, a murit, mult 
înainte de război, Despre el poves- 
teste uneori tata. Bătrina, niciodată. 
Ii plăcea berea blondă și purta pan- 
tuloni bufanţi, iarna și vara, şi cind 

Wvestea ceva, se ajuta cu ochii, cu 
miinile, cu picioarele, cu chelia lui 
întinsă de la frunte la ceafă şi ce 
spunea ieșea mai frumos. De la el a 
rămas o colecţie de cărţi poștale 
ilustrate. Uneori cinta şi atunci mă- 
tușa Maria se supăra pe el. 

Cealaltă, Cristina n-a făcut nimic 
în viața ei; a citit romane. Atit a 
făcut mătușa Cristina, de necrezut, 
un lucru pe care nu-l înțeleg deși, 
mie îmi place să citesc orice lel de 
romane. Maătușa Cristina a făcut vreo 
doi ani de liceu (o intreţinea bătrina, 
Maria, sora ei mai mare; voia s-o 
făcă profesoară, dar s-au schimbat 
lucrurile după moartea unchiului). 
lar după asta Cristina stătea în pat 
și citea romane. Avea niște cunos- 
cute cu care schimba cărţi, La două, 
trei zile schimbau între ele roma- 
nele și atunci se dădea jos din pat. 
Pe urmă iar se apuca de citit. Erau 
romane de dragoste sau romane cu 
cavaleri medievali dar și acestea a- 
Vveau dragoste, și tot cu dragoste 
erau romanele cu marchize, conți, 
lorzi, cu vapoare și călătorii. Erau 
numai romane de dragoste, foarte 
lungi. Ea spunea mereu bătrinei: 
„mi-ai distrus viața“. Nu s-a măritat 
fiindcă cei doi oameni care ar fi 
Vrut s-o ia, nu aveau bacalaureatul. 
Unul din ei lucra la gară, a ajuns 
impiegat, iar pe băiatul lui, ceva 
mai mare ca mine îl cunosc, cîntă 
la brigada fabricii, acolo unde sint 
eu chitarist în zilele cind vin în 
oraș. Prin 1947, bătrina a făcut o 
școală de felceri, iar acum are pen- 
sie, Cristina citea mereu romane, în- 
tre perne, pe pat. Cite odată, cum 

tea într-un cot, în patul lat, și 
fața ei se afla o carte, înălța 


dustrii foarte puternice, cînd uzinele 
l-au scos din amorțeală, mătușa Cris- 
lina a intrat casieriță la o farmacie, 
apoi la o alimentară, iar acum e la 
un cinematograi. Cum a ajuns ea 
să se dea jos din pat, să fugă dintre 
romanele ei, nu e prea greu de înțe- 
les şi eu mă gindesc la asta. Acum, 
mătușa Cristina vede toate filmele 
gratis, le povestește cu amănunte și 
se simte cred, bine, Tot timpul liber 
îl folosește citind romane. Citeşte și 
atunci cînd sint filme proaste şi nu 
se vind biletele. Uneori izbucnesc 
certuri în casă, fără strigăte, certuri 
cu vorbe spuse încet, vorbe grele, 
certuri iscate, întotdeauna, pe mo- 
tive foarte vechi. Pe urmă se im- 
pacă și dau impreună de mincare 
celor cinci pisici care au nume fru- 
moase luate din romanele mătușii 
Cristina. Cind sint eu la ele, nu se 
ceartă niciodată. Eu le duc, simbăta 
sau duminica, la spectacolele de la 
clubul uzinei, unde pot intra foarte 
ușor, fără nici o dificultate, fiind 
rudele chitaristului de la brigadă. Ele 
imi pregătesc venirea cu două luni 
inainte și, de pe acum, bătrina plinge 
gindindu-se că după ce mă duc la 
facultate, am să le uit. Nu înțeleg: 
cum să le uit? (Tot bătrina, vine în 
fiecare iarnă la noi. Pentru asta face 
cu totul, cincisute de kilometri, şi ea 
spune că vine aşa, dar eu știu că 
vine pentru mine, şi nu-mi pare rău). 

Am prieteni mulţi aici și îmi sint 
la fel de apropiaţi, ca și cei cu 
care sint coleg de mulţi ani, în o- 
rașul meu. Acesta este și unul din 
motivele pentru care vin aici. Băieţii 
mă aşteaptă, mergem în parc, cintăm 
la club şi pe urmă vorbim despre 
baschet. E un fapt curios: în orașul 
acesta baschetul este mai iubit decit 
fotbalul. Aici foarte mulţi joacă 
baschet, mulţi joacă bine, și toţi merg 
duminica la meciurile de baschet. Cred 
că de asta sint eu convins că basche- 
tul este cel mai frumos sport. Il şi 
joc, deşi nu sint înalt. Vorbim şi 
despre fete. Mai bine zis, vorbeam 
înainte. Vorbeam şi despre cum cre- 


anumite ginduri, 


deva in mulțime de oameni. De fapt, 
nimeni nu m-a întrebat, așa, chiar în 
ris: tu, Grigore, ce crezi despre cutare 
lucru, e bun sau e răul Acum, cred că 
şi cuvintul meu poate fi ascultat, am 
socotit că am de spus ceva. Dar parcă 
mă tem, nu ştiu cum: parcă-i văd cum 
se uită toţi la mine, sfredelindu-mă cu 
ochii, cum îmi urmăresc vorbele şi le 
tălmăcesc. Uneori mă gindesc singur: 


d-ar îs aceiași oameni cu care mă în- 
tilnesc toată ziua, Unii-s de seama mea, 
am jucat cu ei la nunţi, am fost în peţit. 
Fi, iaca aici e greul: n-am curaj să vor- 
besc unde-s oameni mulţi, că nu ştiu să 
rindui vorbele ca la carte. Da, nici să 


tac nu pot. Sint așa, ca fata cea mare 


în seara nunţii. Iaca, de multă vreme 
tot mă frămint cum să vorbesc mai bine 
în adunare, că poate nu mă crezi, ai 
să rizi de mine, dar eu așa sint. Uite: 
am făcut un sat de copii, care-s prin 
școli pe la rostul lor și am un sat de 
cumătri. Cumătrie n-am făcut, n-am prea 
avut cu ce, am tot aminat. Parcă e vre- 
mea, zic, eu, să-mi spăl obrazul. Am 
gindit să fac o cumătrie mare, să vină 
tot satul. Şi voiam să propun asta la 


adunarea generală, dacă n-ar ride că-i 


dem noi că vorbesc fetele despre 
băieţi, De altfel baschetul pe care-l 
fac fetele diferă de al băieţilor, nu 
se compară, deși, în iarnă, am văzut 
la televizor, un baschet feminin de 
zile mari. Un frizer de pe strada 
Mărului, de altfel bun cunoscător al 
jocului, susține chiar că femeile 
(niciodată el nu spune altfel decit: 
femeile; fie că sint fete, fie că sint 
babe, acest frizer le amestecă) au 
mai multă inventivitate la baschet. 


Dar nu asta vreau să spun. Vreau 
să pomenesc despre fata aceea al 
cărei nume nu-l știu, despre care 
n-am vorbit nimănui și căreia nu 
îndrăznesc să-i vorbesc. 

Fata trecea pe la pompa de ben- 
zină, pe urmă a luat-o pe strada Dru- 
mului, în sus, și s-a dus pe această 
stradă, foarte lungă stradă, la capă- 
tul căreia se vede podul ce leagă 
orașul nou de cel vechi. Pină la pod 
și dincolo de pod strada e mărginită 
de copaci subţiri, tineri. Şi ce era 
înainte de asta într-un fel, a devenit 
după asta, altfel. 

Am pornit-o și eu pe stradă și 
m-am trezit in cofetărie. Acolo l-am 
găsit pe micul Cantemir, care a 
trecut în clasa a doua şi, în prima 
lui vacanță mare, se  plicliseşie. 
„Să-ţi dau o inghețată“ am spus eu, 
grav, şi m-am bucurat fiindcă, în 
sem motivul intrării mele 


In cofetărie nu pătrundea soarele. 
Era aproape intuneric, sau asta se 
întimpla numai atunci cind veneai 
din soarele de afară. Era una din 
puţinele cofetării ale vechiului oraş 
și se păstra incă. Nu ştu de ce, cind 
eram mic, de mult, îmi plăceau bom- 
boanele cu zmeură. De cite ori in- 
tram într-o cofetărie mi se părea că 
intru într-o bomboană cu zmeură. Se 
petrecea astfel: intram cu tata. cu 
mama, îi țineam de un deget, eram 
mic pină la genunchiul tatei, pină la 
mijlocul mamei. Dădeam drumul de- 
gelului, inchideam ochii şi mă tre- 
zeam înăuntrul unei bomboane cu 
zmeură. Totul era transparent, o 
transparență aproape violacee, şi ce 
vedeam eu atunci era numai interio- 
rul unei bomboane cu zmeură, nimic 
altceva. 


In cofetăria pe jumătate luminată, 
am văzut rafturile cu dulciuri şi 
sticle colorate, în dreapta, rafturi de 
lemn negru, lustruit, oglinzile, des- 
tul de vechi, ruginite, pe stinga au- 


glumă. Află că-i treabă cu temei şi nu 
mă las. Nu ştiu cum să grăiesc ca să 
mă înțeleagă. 

— Vecine Grigore, nu bănui că-ţi iau 
vorba din gură! Stăm de mici copii pe 
aceeași uliţă și abia acum încep să te 
cunosc, nu ştiu cum să-ți spun,., 


In loc de răspuns, Grigore Prună își 


trecu mina peste barbă, zicind: 


— Mai fă-mă cu o țigarăl... 


tomatul nichelat de la casă (nu prea 
se potrivea aici), și toate erau aşa 
cum sint ele (nu știu dacă spun 
exact ce simt), iar cind am închis 
ochii le-am văzut la fel: rafturile, o- 
glinzile, automatul. Nici urmă de 
bomboană cu zmeură. Asta m-a în- 
tristat la început, Femeia de la casă 
citea, nici nu observase intrarea mea 
şi inainte de a o face atentă (pașii 
mei pe tălpi de gumă, nu se auzeau, 
letele care serveau erau în spate, 
sint acolo doi copaci, un gard viu, 
şi ele stau la umbră în niște scaune 
vechi de răchită), m-am uitat în o- 
glindă. Și am știut de unde-mi vine 
ușoara neliniște: era teama de a nu 
vorbi prea subțire în fața acestei 
femei pe care o văzusem de atitea 
ori pină acum și niciodată nu-mi 
trecuse prin minte că ar fi o fe- 
meie. Da, şi după asta am vorbit cit 
se poate de gros, răgușit și țineam 
gitul țeapăn şi femeia a lăsat cartea, 
s-a uitat la mine și a început să 
ridă, iar eu am întrebat: „de ce 
rideţi?“. 


Seara, nu m-am intihit cu nici 
unul din prietenii mei, iar dimineaţa 
următoare am petrecut-o cu micul 
Cantemir, pe malul lacului, unde am 
discutat despre baschet. 

La căderea nopţii am trecut pe 
lingă parcul uzinei, aș fi intrat la 
club, auzeam pianul şi pe Niculina 
făcind vocalize și știam totul despre 
prietenii mei în clipa aceea, unde 
sint ei, ce fac, ce spun, ce gindesc, 
dar n-am intrat. 


Mai tirziu, mergeam prin lungi 
spaţii de întuneric, între luminile a- 
gățate în frunziș, deasupra aleilor şi 
am auzit păunii țipind. Păunii se 
plimbă toată ziua prin parc, iar 
noaptea ţipă. Sint frumoși. I-am văzut 
de nenumărate ori, și i-am auzit, la 
fel, strigindu-se disperat. Și cum au 
țipat în seara aceea n-aş putea 
spune. Era ceva foarte omenesc, un 
glas prelung, o chemare, un răspuns, 
o durere, o bucurie, izbindă, înfrin- 
gere, cum pot striga păunii astfel? 
Fiindcă nu erau decit niște păuni,. 
Și întotdeauna strigătul lor fusese 
pentru mine un ris păsăresc, atit. 

Micul Cantemir, căruia i-am po- 
vestit apoi, mi-a spus: „așa ţipă 
păunii“. 

Pe urmă m-am dus la pompa de 
benzină şi am așteptat trecerea fetei. 
Ea a trecut. Nu mă cunoaște și eu 
nu-i pot vorbi, Eu o aștept mereu. 


Nu sint doar svelte trunchiuri de copaci 
pădurile 

ci pagini dintr-o carte 

din care, tu, corola ţi-o destaci 

patrie nouă, floare fără moarte. 
Arhipelaguri vinete de roci 

nu-s munții-mpresuraţi de-oceanul verde 
ci cuiburi de-unde zboară inorogi 
de-oţel 

cu-aripa cerul să-l desmierde. 
Violoncelul Oltului, nici el 


nu-i doar atit, nici Prahova, nici Vrancea 


ci marmură sint, sînge și oţel 
și fulger ce-și aruncă-n stele lancea. 
Nici piatra nu e piatră — 


rece stei 
ci pentru roata focurilor, vatră ; 
dar trebuie să știți — urmașii mei 


inima țării care bate-n piatră. 
Cind arde al aurorii colier 

în' pulberea de rouă din livadă 
arcada vie a Porţilor de Fier, 

să știe ochii 

inima s-o vadă. 

Cind roade lepra secetei cimpii 

şi griul ca de platină se face, 
suveica albă a riurilor vii 

în matca ei să nu mai aibă pace — 
Și nu doar, foșnitori, sub lună, tei 
vibrind cu toate hariele-n poeme 
şi nici doar zale, coiluri și scîntei 
și constelații logodite-n steme, 

Ci patria-n pădurea de copaci 
profund fremătătoare ca o carte 
noi să luptăm, să-i urce pe araci 
de cîntece 

garoafa fără moarte. 


lon Potopin 


Răpirea luminii a fost un schimb. 
Am renunțat la Olimp 

pentru dulcea durere 

de'a mă zmulge interior 

şi despletit ca un îuior, 

de-a curmezișul încercărilor oarbe 
de a mă resoarbe 

în suilul tău limitat la Instinct, 
m-am împărțit tuturor 

în fibre de lumină. 


Şi abia atunci aţi văzut 
cită beznă și tină 

a încăput 

în arterele voastre, 

cită cădere și nici un cuvint. 


Sint primul ce cint 

pe clapele materiei, toate, 

şi stăvilesc evadările dezordonate 
cu sullarea mea gigantescă. 


Vrei, nu vrei, 
lumea va îl imensa mea frescă. 


Victor Torynopol 


știu 
un 


cuvînt 


Ştiu un cuvint 
cu bărci legănate de ape, 


cu ciorchini modelați parcă din cel mai pur chilimbar, 


Știu un cuvint cu susur de șipote 
prăvălite spre satul din văi, 
printre faclele verzi ale brazilor. 


Un cuvint cu dantele de fier înălțate în slăvi, 


sorbind spre luminile vi 
singele-adincului negru. 
Un cuvint, cu bucurii simple 

şi mari totodată, 

cu sărutul muncii imprimat adinc 
în palmele măiastre-ale omului, 


care știu să trezească acorduri sublime — de iiră — 


din lujerii florilor ; 

care ştiu să modeleze visurile 
din oţel, 

din beton 

şi din sticlă — 


care ştiu să plăsmuiască suple păsări albastre, 


să poarte pe apele mărilor și-ale cerului 
Tricolorul anilor noștri de libertate. 

Un cuvint strălucitor ca pasărea bucuriei 
care știu să plăsmuiască 

Un cuvint pe care dacă-l rostești 

nu te simţi niciodată singur : 
Patrie, patria mea liberă! 


Constantin Scripcă 
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sl poe tace 


ziua 
sărutului 


muiNu e oare un lucru important 
peniru orice fată cind e sărulată 

întila oară?” 
(din Jurnalul ANNEI FRANK) 


Oare lalelele Olandei au ştiut 
sărutul tău dintii și ce va fi 

la Bergen-Belsen ? 

Era frumoasă seara, dar trecea, 
cerul din suflet încăpea pină la stele, 
sărutul înilorit din gura ta 

tu n-ai fi vrut să-l uiţi vreodată... 
Da, sărutul a plutit pe lume 

atit de pescăruș în zborul pur 
că timpului, care-i ştia destinul, 
i-a fost rușine și-a gemut. 


Aş fi strigat să mai rămină, zilei, 

cu. trupul meu aș îi acoperit 

locul pe unde rece vremea, 

te-aş Îi ascuns într-o lumină mare 

sau între flori căci le iubeai nespus 
dar tu erai departe, prea departe, 

şi totul ni se-mpotrivea pe-atunci. 
Te-au smuls iubirii! Ea avea 

ca rădăcină sulletul tău mindru 

din tot ce-i om-nesc alcătuit; 

e important ca să trăieşti Anna Frank 
dar cum? şi unde? și-n ce lume ? 
să fii întiia oară sărutată 

e totul; și asta încă nu știai. 


16 aprilie s-o repeta mereu, mereu 
bătindu-și orele în muguri și în fete; 
aș proclama ziua sărutului dintii, 
această zi fierbinte, a planetei. 


paș 


Ce frumos mergem noi 
după soare. 


Dar mai aud 

în cîntecul străzii 
pas nepereche, 

de lemn, 

de scindură veche, 
pas asimetric, aritmic, 
pas singur, = 
uluind paşii mei, 
pas unu, 

fără pas doi, 
pas-zgomot, 
pas-durere, 

pas-rece, 

pas-sloi. 


Trece ultimul 
mutilat de război. 


ninsoare 


Ninsoare, ninsoare 
mută vara-n vis 
brazii verzi în casa 
anului deschis 


și te rog ninsoare 
cade-ne pe faţă 
ca-n copilărie 
dis-de-dimineaţă 


eu cu dalbul bulgăr 
tu cu-n bulgăr dalb 
jocul de-a copiii 

să-l jucăm în alb. 


spre vară 


repede 


De dimineaţă pină seara se coc merele, 
stelle se coc noaptea, cind să le culeg? 
Aripile cresc. Argeșul curge. Roua se 
usucă, 
Spune-mi inimă, nu te doare acest 
3 repede ? 
Ce să fac? Cum face iarba, soarele, 
cum să iau tinerețea, cum s-o las 
împrejur ? Inimă, bea această viaţă 
vie ; 
vreau să am timp pentru tot, 


Cintă şi topește-le, leapădă pe rind 
învelişurile de care n-ai nevoie, planeta 
mea 
rotită în jurul iubirii, planetă în formă 
de inimă, fără poli ai frigului pentru că 
eşti roşie. Ce facem? Mai cer timp! 
Risipește-te caldă ; tu ești zgomotul 
vieţii tinere. In jurul tău se roteşte 
femeia. Sint eu o goană a zilelor, 
o iugă prin cîntece. 


BI lulia Hălăucescu: Jocul cu stelele 


copacii 
lirici 


Copacii lirici trec spre sud, 


In virful focului m-au înroșit, 
m-au călit în iezerul frigului 
și în nori m-au slobozit. 


Coamele cailor m-au legănat 
pe la răscruci, pe la hanuri, 
fiind săgeată ţintită, am săgetat 
o mie de inimi dușmane. 


Nu mai ţin minte cite am văzut, 
secolii au căzut cu faţa la vînt 
odată m-a ridicat și m-a ochit 
aprodul lui Ștefan, azi pămint. 


Roasă de-atitea încordări de arc 
m-am frint de timp și am căzut; 
sint undeva prin rădăcini de lan 
aşa cum mi-am dorit, sub scut. 


un băiat 
anunță 
schimbarea 
anului 


Cu știchi de mătase 
cînepa-mpletită-n trei 
a pleznit în. șase, . 


pe brazda zăpezii 
invocă și laudă 
belșugul _livezii, 
griul să fie 

în spic ca vrabia 
ca trestia-n pai 

pe deal și pe vale. 


Băiete, băiete 
să nu lovești 
punctele cardinale ! 


melancolie 


DOINEI 


Zboară giștele sălbatece spre sud, 
lumina în ochiul lor e-o mărgică de aur, 
copacii tresar auzindu-le țipătul; 

de brumă cad frunzele şi de vint 

și de dorul humii. 


Și-ascultă, bacii coboară cu turmele 
și uite, sîntem în imperiul culorilor 

galbene, 
frunza-n septembrie e îloare de tei, 
umerii tăi ţi se-nirigură și vintul 
aduce zile mai scurte cu zori temperaţi, 
zile lapone. 


Peste toate a rămas să plulească ușor 
doar liliacul tău omenesc, liliacul 
cel fără toamnă, cel fără-nceput, 
numele tău aplecat peste toate izvoarele, 
peste toate lucrurile şi faptele mele. 


O, nu mai găsesc nici o floare caldă 
să luminez părul tău! 


dorinţa — 


săgeata a, 


Bruma îmblinzește pin' la moarte 
Bătu un gong în verde ceas: trandafirii 


Dau fetele în muguri, ceasu-n spic 
dă bobu-n aur, glasu-n cînt, 
se- mută soarele tot mai spre mare 
“mai înspre timplă și pămint, 


un pas de mugure spre frunză, a răsărit și craiul nou de octombrie | 

un pas spre îlori și iar un pas... s | 
ca o floare de frig. | 
Aş mai îi stat în vară... 

Ce ursitoare cîntă pentru nașteri ? 

E-aprilie in lumea celulară i a se 

Și-un salt spre stelele de-afară. Orice drum IH4pr& Casaze lung, 

E seară 'și te-aştept. presimt noptile adinci ca fintinile, 

C-un dor de doi și pretutindeni căderea copacilor fără de vint. | 

e i Dragoste, oprește păstrie, ȘI, 

cu un cercel de muzică-n ureche. - C j 


pînă se-ating, pîn' se pătrund... Lumina mare se încheie de-acum 
lar merele-n cămașa lor de zare 
ce-ţi răcoreau în sin copilăria. 


se-aprind și cad frumos în soare. 


VIAŢA 


CERCURILOR 
LITERARE 


CENACLUL 
STUDEN.- 
ȚILOR 


Tinăr, ca şi institutul în care acti- 
vează și ca membrii săi, cercul lite- 
rar al studenţilor bacăuani — în- 
ființat cu sprijinul catedrei de filolo- 
gie din institut — şi-a inaugurat ac- 
tivitatea la începutul actualului an 
de invățămint. Necesitatea creării u- 


nui cerc literar la Institutul peda- 
gogic de 3 ani din Bacău, care să 
asigure un climat favorabil formării 
şi îndrumării tinerelor talente, s-a 
făcut simțită incă din anii trecuţi 
cînd studenţii Constantin Donea, 
Constantin Antoniu, Georgeta Jigău, 
Andrei Jenică ş. a. nu-și puteau pre- 
zenta creaţiile decit atunci cînd ce- 
naclul literar „George Bacovia“ din 
localitate programa şedinţe de lucru 
destinate debutanţilor. 


Cercul literar, care în afara muncii 
de îndrumare literară s-a ocupat şi 
de probleme ale activităţii culturale, 
s-a îngrijit în perioada care a tre- 
cut de la înfiinţarea sa, de pregăti- 
rea montajelor literare din cadrul 
reuniunilor („Dimitrie Anghel — poet 
al ilorilor“, „Parodiile lui Marin So- 
rescu“ ș. a.), de întocmirea articolelor 
pentru gazetele de perete din institut 
şi a reportajelor prezentate la staţia 
de radioamplificare a căminului. De 
asemenea, cercului literar i-a apar- 
ținut și inițiativa organizării unor 
seri-literare „Mihail Eminescu“ şi 
„Tudor Arghezi“ unde în afară de 


prezentarea unor aspecte din viaţa și 
activitatea scriitorilor respectivi, re- 
citatori talentaţi au interpretat cele 
mai izbutite creaţii ale acestora. 

In luna decembrie a anului trecut, 
în cadrul „Zilelor Creangă“, cercul 
literar al studenţilor bacăuani a or- 
ganizat o ședință specială închinată 
comemorării a 75 de ani de la moar- 
tea marelui povestitor. 

O activitate meritorie desfăşurată 
de membrii cercului literar este şi 
aceea depusă în sensul indrumării 
şi îmbunătățirii repertoriului brigăzii 
artistice de agitaţie din institut, care 
a fost ajutată la perfectarea şi sti- 
lizarea textelor de studenţii C. Do- 
nea, C. Antoniu, Andrei Jenică ș. a. 

Activitatea literară propriu-zisă 
însă, se desfăşoară în cadrul ședin- 
țelor de lucru ale cercului, care au 
loc lunar sub directa indrumare a 
unor cadre didactice. 

Un ajutor prețios în munca lor de 
creaţie au primit studenţii bacăuani 
și din partea cenaclului literar 
„George Bacovia“ din localitate. Ast- 
fel, incă la prima sa şedinţă de lu- 


cru, cercul literar studențesc a 
invitat membri ai cenaclului „George 
Bacovia”, care au citit din creaţiile 
personale și au împărtăşit participan- 
ţilor din experiența lor. Participind 
cu regularitate la ședințele  săptă- 
minale de lucru ale cenaclului 
„George Bacovia“, numeroşi membri 
ai cercului literar studenţesc au reu- 
şit să-şi clarifice unele probleme 
privind modalităţile de exprimare, 
mijloacele compoziționale, stilul, te- 
matica lucrărilor etc. Indrumat de 
cenaclul „George Bacovia“, studentul 
Constantin Antoniu a reușit să eli- 
mine în mare măsură clişeele uzate, 
formulările banale şi versurile 
obscure care uneori apăreau în poe- 
ziile sale. Abordind o tematică va- 
viată, studenta Elena Adam cintă 
deopotrivă în versurile sale viața 
nouă a satului, transformările regiu- 
nii în anii construcţiei socialiste, fru- 
museţile naturii sau eternul sentiment 
erotic. Deşi nu toate versurile sale 
sint suficient lucrate artistic, unele 
nereuşind să evite banalitatea, exis- 
tă în creaţia studentei Elena Adam 


și lucrări cărora a reuşit să le im- 
prime vibrația propriului ei suflet şi 
care evidenţiază imagini reușite, 

Izvorită din realităţile mediului ci- 
tadin, proza studentei Veronica Bilan, 
abordind teme sociale inedite, relevă 
în mare măsură reale calităţi artis- 
tice (schiţele „Reintoarcerea“, „Fapte 
şi bucurii“ ș. a.). 

Avind în vedere faptul că cercul 
literar al studenţilor este lipsit de 
experiența necesară s-a propus pen- 
tru anul 1965 organizarea unor 
schimburi de experiență cu alte ce- 
nacluri literare. 

Deşi se află la începuturile activi- 
tăţii sale, cercul literar de la Insti- 
tutul pedagogic din Bacău a desfăşu- 
rat o activitate rodnică, îndreptată 
spre cele mai diverse domenii, înce- 
pind să-și facă cunoscută mai mult 
existența. Exigenţa sporită, atit a 
îndrumătorilor cit şi a membrilor 
cercului, va determina în viitor rea- 
lizarea unor creaţii literare la un 
nivel artistic corespunzător. 


Liviu Chiscop 


= 


După marile speranțe pe care le lăsa 
să se întrezărească revoluția franceză din 
1789 şi pe care le-a spulberat tot atit de 
repede, discordanța survenită între vis și 
realitate explică acel „mal du siâcle'' care 
caracterizează începuturile ' romantismului 
francez ilustrat prin așa-zisul „roman per- 
sonal”' sau „roman al individului', ciclu ce 
debutează prin „Renâ'” de Chateaubriand, 
„Corinne', de M-me de Stagl evoluind spre 
romanul de investigaţie psihologică, 
„Adolph de Benjamin Constant sau 
„Volupt” de Sainte-Beuve, 

Acest moment de derută pe plan social 
generează o adevărată criză morală cu re- 
percursiuni imediate mai ales în universul 
adolescentin receptiv la cele mai variate 
influențe și a cărui unică preocupare va 
fi de aici înainte „la recherche du moi”. 
Din această cercetare febrilă a eului ia 
naştere romanul psihologic moder al cărui 
început este marcat la cel mai înalt nivel 
de „„Adolphe”' de Benjamin Constant. 

După aproape un secol şi jumătate de la 


———————————— 


Cartea scriitorului american reflectă o. ten- 
dință caracteristică literaturii de după război 
în lumea occidentală, Adolescenţii în faţa 
fățărniciei și brutalităţii vieţii se refugiază 
în lumea simplă și curată a copilăriei. 

Holden Caulfield, personajul principal al 
romanului, este de o sensibilitate deosebită. 
Cu acuitatea proprie adolescentului, el în- 
registrează și respinge în același timp falsi- 
tatea şi Josniciile care i se impun. De aceea, 
sentimentul de singurătate ce-l stăpineşte e 
explicabil. Viaţa în internat ca și cele cîteva 
zile petrecute într-un hotel, după ce a fost 
dat afară din scoală, nu sînt decit expe- 
riențe amare. 

Singură Phoebe, sora sa mal mică, imagine 
luminoasă şi sinceră în această lume a turpl- 
tudinii, îi procură citeva momente de bucurie 
şi de încredere. 

Un vers din poetul englez Robert Burns 


Da u.ĂĂ£€-£€j£-(„ o m oi 


Debutind în 1955 cu volumul de nuvele 
„Fraţii Huţulea'”, cultivind apoi reportajul 
(„Cintece de drumeţie”, „Scrisori din Bără- 
gan”, „Asaltul timpului”) și afirmindu-se ho- 
tărit în proza noastră nouă cu cele două 
romane ale sale: „Cuscrii'! şi „Ieşirea din 
Apocalips”, Alecu Ivan Ghilia s-a intors în 
ultimul timp la vechea pasiune a începutu- 
rilor sale : nuvela, 

Apărute în reviste, cele 15 povestiri adu- 
nate în recentul volum „„Povestiri ne 
poartă de-a lungul unor coordonate tempo- 
rale largi, zugrăvind scene fugare din pri- 
mul și al doilea război mondial. Multe din- 
tre ele constituie un epilog la romanul „„Leși- 
rea din Apocalips”', cit și veritabile poeme 
în proză. 

Peisajul din unele povestiri ne apare mu- 
tilat sau pîngărit de umbra războiului, fie 
că este privit din unghiul soldatului de pe 
front („Armele la pămint”), fie că este 
descris în spatele frontului (,Refugiul'”). 

Drumurile pe care pribegese oamenii în 
neştire, minaţi din urmă de grozăviile răz- 


publicarea romanului (1816), actuala versiune 
sominească a lui „Adolphe'' luminează din 
unghiuri diferite personalitatea lui Benja- 
min Constant evidențiind îndeosebi calitatea 
analizei psihologice lucide şi pătrunzătoare, 
capacitatea autorului de a smulge din noianul 
faptelor un caz tipic pentru a-l oferi pos- 
terităţii. 

Eroul romanului, atins de „una dintre cele 
mai de seamă boli ale veacului“ după cum 
mărturisește însuși autorul în prefața celei 
de-a doua ediţii, este prea lucid şi prea 
analitic pentru a asigura o durată sentimen- 
telor sale. Drama lui Adolphe decurge toe- 
mai din această neputinţă de a iubi cauzată 
de o luciditate împinsă la limita ei extremă. 
E aici o fuziune a romantismului psihologie 
cu puternice tendințe realiste care ne orien- 
tează spre realismul critic de mai tirziu 
al unui Mârimeg, Stendhal sau Balzac. 

Prin Ellenore, personificare a unei pasiuni 
ce se consumă intens sfidind legile socie- 
tăţii, autorul ne oferă o imagine de o puri- 


îi sugerează lui Holden viitorul la care as- 
piră : „In mintea mea am văzut o mulțime 
de copii mititei jucînd un joc în lanul 
întins de secară. Mii de copii — și nimeni 
în jur — adică nici un om mare — în afară 
de mine... ŞI știi ce fac? Prind copiii să 
nu cadă în prăpastie. Vreau să spun, cind 
aleargă şi nu se uită unde merg, trebuie să 
le ies în cale şi să-i prind, Asta aș face 
toată ziua. Aş sta de veghe în lanul de 
secară”. 

Refuzul de a se întegra în societate, revolta 
impotriva oamenilor pe care urăște, nu merg 
pînă la analiza cauzelor adinci care le pro- 
voacă. Eroul, după o clipă de avint spre 
Mbertate, dornic să-și făurească o viață mo- 
destă de muncă ferită de constringerile ipo- 
criziel, înspălmintat că Phoebe l-ar urma în 
fuga sa, va reveni acasă si va accepta de- 
sigur să între într-o nouă şcoală, 


boiului, „în convoaie lungi pină-n Ardeal 
şi Muntenia și mai departe încă, pină la 
celălalt capăt al țării”, revin obsedant („„Re- 
fugiul"”'). In acord cu acest peisaj, scriitorul 
izbutește să surprindă, în aceeași tonalitate 
aspră, o gamă variată de sentimente, De 
pildă, în „Plutonul de execuţie”, înfățișează 
starea de panică în care intră atit dezertorul 
condamnat, cit și soldaţii obligaţi să-l îm- 
puște. 

In „Scrisoarea'”, impresionează dorința pă- 
timașă a soldatului bolnav de holeră de a 
citi şi răspunde la scrisoarea soției sale, 
pentru ca aceasta, primind-o, să vadă in 
scrisoare „un semn că trăieşte'”. 

Drama războiului este urmărită și după în- 
cetarea lui, în „Negostina'!, cea mai izbu- 
tită dintre povestirile lui Ghilia. Bărbaţii 
demobilizaţi, abia scăpați „dintr-o mistuitoare 
uscăciune şi singurătate", și bintuiţi de „,se- 
tea mingiierilor de femeie”, sint stăpiniţi de 
un sentiment tulburător de dragoste, mutilat 
de război, trezit „numai prin frumuseţea 


tate sulletească ce atinge proporţiile subli- 
mului. Sinteză vie a unei indelungate și ca- 
pricioase experiențe de viaţă a scriitorului, 
Ellenore se detașează din paginile romanu! 
lui cu un relief pregnant prin forța pasiunii 
şi spiritul său de sacrificiu, 

Rezultat al unei activităţi susținute, trans- 
punerea în rominește a romanului „Adolphe': 
constituie fără îndoială o realizare meritorie 
ce-si revendică dreptul de a sta alături 
de modelul său francez. 

Traducătorul, Tudor Teodorescu-Branişte a 
interpretat textul turnînd într-o formă ro- 
minească adecvată eleganța sobră şi atmos- 
fera de caldă confesiune a romanului. 

Dincolo de fidelitatea faţă de original, re- 
cunoaștem în Tudor Teodorescu-Braniște un 
artist al cuvintului mereu atent în redarea 
armoniei și fluidităţii frazei lui Benjamin 
Constant. 


A, Grama 


Dincolo de aceste aspecte, stăruie perma- 
ment aspirația adolescentului spre puritate, 
frumos, uman. 

Ceca ce reține atenția și farmecă în ace- 
lași timp sînt subtilele analize psihologice, 
spontaneitatea, umorul care luminează unele 
pagini, limbajul viu, colorat, argotic cu mă- 
sură. 

Imaginea adolescentului este profund auten- 
tică. De aceea, volumul lui Salinger se cl- 
teşte cu interes pină la sfirșit. Trebuie men- 
Monată traducerea reușită, semnată de Ca- 
tinca Ralea și Lucian Bratu; de asemenea 
prefața cuprinzătoare a lui Silvian losifescu, 
care constituie o analiză de ansamblu, din 
unghiuri diverse, a operei scriitorului. 


|. Grigoriu 


Negostinei, ca o grădină închisă, ca un 
izvor păzit în dogoarea amiezii”, 

In povestirile în care surprinde aspecte 
ale peisajului contemporan (,,Doi oameni fru- 
moși”, „„Viriul cimpului”, „Calcul greşit”), 
scriitorul alunecă spre un reportaj uscat, cu 
observaţii și impresii insuficient adincite, ori 
cu un dialog aproape banal („Doi oameni 
frumoşi). 

In „Povestiri”', poate mai mult decit în 
scrierile sale anterioare, Alecu Ivan Ghilia 
evocă faptele într-o manieră variată, impusă 
de străduința aflării unor noi formule ar- 
tistice. De la relatarea simplă a „amintiri- 
lor vagi şi contradictorii”, ca-ntr-un proces- 
verbal, ale celor trei martori din „Moartea 
bunicului”, pină la monologul pitoresc al Mi- 
lei din „„Surorile”', ori ale ţăranului din 
„Hoţul“, scriitorul cultivă cu meșteșug tra- 
dițiile prozei noastre clasice, dar și modali- 
tățile sale moderne, 


M. C. Delasabar 


Benjamin 
Uonstant 


ADOLPHE 


J. D, Salingar 


DE VEGHE 
ÎN LANUL 
DE SECARĂ 


AI. Ivan Ghilia 


POVESTIRI 


————— CI ———— 


Raportul de amiciţie dintre Vasile Alecsan- 
dri și AL. Russo depăşeşte mult convenţio- 
malul, trecînd pină la expresia celei mai 
adinci și mai autentice devoțiuni, prelungită 
Și după moartea celui din urmă. Astăzi, 
Alecu Russo a devenit un scriitor aureolat 
de recunoașterea unanimă a maselor popu- 
lare, pentru că, odată cu reapariția opere- 
lor iul, mesajul lor s-a vădit pregnant pro- 
gresist. 

Un adevărat soclu de evidențiere a scril- 
torului l-a înălțat în ultima vreme, polemica 
ce s-a purtat în jurul paternităţii Cintării 
Rominiei, care adincindu-i analiza, l-a scos 
la suprafață şi mai mult strălucirea. La ac- 
țiunea de valorificare a activității fostului 
asesor de la Platra Neamţ se înscrie apoi 
consistenta monografie a lui Al. Dimă 
Alecu Russo, apărută în 1957, lar acum, 
de dată recentă, lucrarea lui Teodor Virgo- 
lici ; Alecu Russo. 

Monografia lui Teodor Virgolici este n 
caldă evocare a vieţii luptătorului de la 
1848, transpusă pe o largă partitură lirică. 


Depănindu-i firul înneguratei sale existențe, 
autorul suferă alături de înaintaş ori de cite 
ori împrejurările îi sint vitrege şi ori de 
cite ori orizonturile sperantelor se închid. 
Alecu Russo, spre deosebire de contempo- 

a fost un răstățat al vieţii, ci, dim- 
potrivă, un nefericit. Nenorocirile l-au lovit, 
începind cu virsta de 10 ani, cînd altii 
abia învață să înalțe zmei bucuriilor. Nu 
l-au cruțat apoi, nici mai tirziu, în rapor- 
turile lui cu tatăl, pentru ca, în cele din 
urmă, împingindu-l în brațele unei boli 
meiertătoare, să-l ducă la deznodămintul fa- 
tal în plin entuziasm al Unirii. 

Lucrarea lui Teodor Virgolici înregistrează 
rolul important ce l-a avut Al. Russo în 
preflgurarea mişcărilor revoluționare de la 
1848 din Moldova, în evoluția lor de mai 
tirziu şi apol în apărarea acestora peste 
hotare. Demn de reținut din timpul amintit 
este zbuciumul accentuat al! scriitorului care 
demonstrează încercările lui disperate de a 
întoarce crugul vremii și de a dezlega izvoa- 
rele fericirii poporului. 


Bine informat asupra întregii sale activi- 
tăţi, Teodor Virgolici înregistrează nu numal 
avintul de la 1840, ci și o serle de amă- 
munte care concurează la conturarea profi 
Mului etic al patriotului moldovean. Din 
multitudinea lor, desprind, în special, 
acele note care se referă la spiritul lui 
gospodăresc din timpul cît a fost director 
al Departamentului lucrărilor publice din 
Moldova, Ele se înscriu pe linia aceleiași 
dăruiri patriotice ce i-a fost caracteristică 
şi mai înainte, în timpul revoluției. 

Alt merit al monografiei lui Teodor Virgo- 
Mei este că încadrează cu competență viața 
lui Al. Russo în atmosfera timpului, Intervia 
în componența ei evenimente istorice, ele- 
mente culturale, tendințe politice, conălții 
sociale, situaţii economice care alcătulesc 
un tablou vast şi concret al vremilor de 
la jumătatea secolului trecut. Pe fundalul 
lor, figura lui Alecu Russo se proiectează 
cu mai mult relief şi cu mai multă claritate, 


Tr. Cantemir 


eodor 
Virgolici 


ALECU 
RUSSO 


furtuna, să-i 
DUMITRU GRIGORAŞ — lași. Sinteţi foarte a- pieptul arcult / Să limpezesc , 
proape de dee aovâdă ir catran luă dau un sens țișnit”) li se alătură improprie- 
tulat „Și tu.” „Copacii păreau prelunge taţi sau, repetiţii supărătoare; -„„Palmele 
viori / Toamna-ntre noi în flăcări ardea / mele... / Spinzură stele pe schele”, At 
ȘI tu, treceai, rizind prin culori / Sprijl- tremurul, apel bolnavă / Adormise noapiea 
mită de inima mea“. Plasarea virgulei între în otavă / Cu pleoape fEgaa ni ŞI IS 
subiect şi predicat (v. versul al treilea) buze uscate". In general însă vbraţia liric: 
e — credem — o scăpare. Feriţi-vă de re- este autentică, expresia fiuentă i originală, 
- aşa cum demonstrează poeziile 
torism („Sufletul imi soarbe noul / Şi-nspre 24 jcuai jamporiirează, pita d 


oameni urmă, luptă, cată...”) şi trimiteţi-ne Plecare C, E potul NICOLAE FRUNTELATĂ — Turnu Severin. Pentru ION PRIGOREANU — Vlădești, Mai încercaţi. 
mai multe poezii din care să putem eventual Sta căutam E aa Ci Flair început, „Balada'': GEORGE BOITOR — Braşov. Nimic nou. 

i-mi picurau din s „Chiră Chiralină FUSE I = 
alege pentru publicare. Şi astăzi în călciie port urmele de spini Floare din grădină” EUSEBIU EMANOIL FLORENS — Gherăești-Roman. 


C. APETREI — Ar fi ceva.  Incercaţi să vă 1 
precizați un univers poetic, e drept foarte Mă contopesc în vreme, ca umbra în amiază 
mebulos pînă în prezent. Ar trebui să lu- lar florile de sînge căzute pe pămint, 
crați mai mult pe manuscris, imaginile u- Lingă sămința virstei, tăcut îngenunchează 
neori îrumoase par lipite și poezia în an- Şi plinsul de durere se limpezește-n cînt | 
samblu e scoasă cu forcepsul. Vă mai a- : 
tragem atenţia și asupra unor imagini care NERGHEȘ  VĂLEANU 


: d E Există în versurile dumneavoastră imagini 
Ca nişte ruguri stinse, sub cerul de cocori | Pate da pene a aaa Ve ctiră in lanaglal 
lizată integral. Strotelor de vibrație lirică 
autentică li se alătură platitudini, uneori 
entuziaste, dar care distonează flagrant cu 
ansamblul. 


Trebuie mai multă exigență şi încercaţi 


Fuge-un vis pe ape 
Depărtind lunina 
Unde pleci cu dorul 
Chira, Chiralina ? 
Tremură  cristalu) 


Boian. Sint versificări 


i i eră Risipit în iarbă i 
îi corecte, desuete și dulcegi, unele in manieră pit în i să vă detaşaţi de influența labişiană, mult 
cinei [Nr aiatiea elen apa ueina iu topirceniană, străine sensibilităţii cititorului polen stă abia ce prea vizibilă. 
dină: 2; Oliseia. sala! albe. dolumină” (A modern. ti multă poezie contemporană și poat e taca, 1. D. COSTEA — Birlad. Scrieţi fluent şi reușiii 
dolescența”), care comunică exact contra- mai trimiteţi. E oedip a i să creionaţii atmosfera, mal puţin persona- 
riul ideii ce aţi vrut s-o exprimaţi. Mai VIRGIL CRISTESCU — Borsec. Deocamdată nu. Lipsa Ița. în seva jele, dar prea seamănă stilul dumneavoastră 
încercaţi. ŞTEFAN TĂNASE — Patru Fraţi, Urziceni. Idei Umbre lungi îi toamnă, cu el al ui Zaharia Stancu. ȘI apol, ce 
MIHALACHE EDUARD — Bucureşti. E o filozo- generoase exprimate declarativ. Cad în ochii nopții aduceți nou cu schița pe care ne-aţi trimis-o? 
fie îndoielnică în ce scrieţi dumneavoastră, GHICA VASILE — Aditdeni. Mai, trebale foărte Şernii albi din lună Aaa pot ef care să intereseze cititorul 
icăleri, nici mă a a Miinile-n  cenuşi mă: iteţi. 
ra EA Roc petartaiă Aa. cati aatăpietinta- CD coca padatăi ne Amintiri adună, SELARU GHEORGHIE — Iași. Prea puţină modestie 
i: M. ANOTIMP. — Probabil scrieţi foarie mult Azde-uii vis pe apa pentru o pagină de versuri care nu au nimic 
ION aa er Il toate rpiias ra şi citiţi puţin. Procedaţi invers. snitas a Me luă PE pen 
„De s-ar u — î 
ea ala tree ana, prin va- HIRȚESCU ANA — Bacău. Vă rugăm să treceţi Cind te-ntorci acasă Ar 
a agati Eee i Chira, Chiralina ? eneu 
duri fără fund”, „Şi sar în ochiul ape! cu pe la redacţie. 4 
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La sfirşitul acestei luni se va des- 
chide la "Galeriile de artă ale Muzeu- 
lui regional Bacău, RETROSPECTIVA 
NICU ENEA, 


Pas 
in 


perspectiva 


timp 


Observaţia că Titu Maiorescu a 
scris puţin (nici 20 de pagini pe an! 
— calculează E. Lovinescu) a deve- 
nit tradiţională, însă ar trebui totdea- 
una însoţită de notificarea că redu- 
tabilul adversar al „limbuţilor“” şi-a 
aplicat în primul rind sieşi principiul 
concentrării pe care-l  recomandase 
poeţilor, in studiul O cercetare cri- 
tică a poeziei romine de la 1867: 
„poezia să nu se întoarcă în iurul 
acelorași “idei, să nu se repete, să 
nu aibă cuvinte multe pentru gîndire 
puțină“. Aşa se explică o anumită 
dificultate în receptarea exactă a i- 
deilor criticului, o lesne escamotare 
a diferenţierilor fine şi posibilitatea 
interpretărilor antinomice acolo unde 
nici nu te-ai aștepta, încit D. Evol- 
ceanu putea invoca, pentru Maio- 
rescu, cunoscuta butadă a lui Hegel: 
„Un singur om m-a înţeles, dar şi 
acela m-a înțeles greșit”. (Convor- 
biri literare, 2, 1910: Citeva cuvinte 
despre criticele d-lui Maiorescu). A- 
tent la inflexiunile stilistice, Tudor 
Vianu a relevat cu pregnanţă încli- 
naţia criticului către preciziune şi 
măsură şi a spulberat astfel cu un 
plus de perspicacitate, acuzația că 
Maiorescu ar fi dat girul său unor 
producţii literare mediocre: „Sub 
semnătura lui nu aflăm nici o părere 
pe care el însuși ar fi trebuit s-o re- 
tragă mai apoi. Căci dacă, de pildă, 
în articolul despre Direcţia nouă, 
1872, el numeşte alături de Vasile 
Alecsandri şi alături de linărul de 
22 ani Mihail Eminescu [...), pe unii 
scriitori secundari (...), el o face cu 
deplină conștiință că meritele aces- 
tora sint relative cu mediul literar 
al epocii:  „Plăcerea noastră, scrie 
Maiorescu, şi poate nu e exagerat să 
zicem: un îel de recunoștință pentru 
producerile literare ale d-rei Matilda 
Gugler, şi ale d-lui Șerbănescu, va ți 
cu atit mai ușor de explicat, cu cit 
ne vom aminti mai mult mijlocul ]i- 
terar, în care le aflăm“... Nuanţa nu 
trebuie să scape nimănui. Criticul a- 
cordă o simplă menţiune. Recunoaște- 
rile totale nu le-a oferit decit scrii- 
torilor cărora nu ar fi trebuit să le 
retragă niciodată“ (Prelegere la Fa- 
cultatea de litere şi filozofie din 
București, cf. Viaţa rominească, 4, 
1940). 

Că sesizarea nuanţei nu este un 
fapt de importanţă minoră în analiza 
critică a textelor maioresciene, ne-a 
demonstrat-o recent şi Liviu Rusu, 
în ale sale  Insemnări despre Titu 
Maiorescu, care au inaugurat o pa- 
sionantă discuţie în paginile revistei 
Viața rominească, în cursul anului 
1963, cu ecouri şi în alte publicaţii. 
Incercînd să restabilească semnifica- 
ţiile originale, Liviu Rusu elucidează, 
de exemplu, chestiunea atitudinii lui 
Maiorescu faţă de patriotism ca „ma- 
terie de artă“. El scrie: „Cind a res- 
pins patriotismul ca subiect de poe- 
zie, el a vorbit despre patriotismul 
ad-hoc, adică acel patriotism care 
servea drept paravan politicianismu- 
lui afacerist, patriotismului lui Dan- 
danache, „care familia mea de la 


E] patruzşopt in Cameră“. In legătură 


cu poeziile lui Goga el respinge pa- 
triotismul tot „ca element de ac- 
țiune politică“, adică element de in- 
terese politicieneşti. Dar numaidecit 
se întoarce şi admite patriotismul ca 
„născător de poezie“. Insă este oare 
vorba despre acelaşi patriotism ? Ho- 
tărit că nu, Nu este vorba despre 
patriotismul ad-hoc, paravan al po- 
Jiticianismului afacerist, ci despre pa- 
triotismul „inimilor sincere“, despre 
patriotism, ca „Simțămiînt adevărat 
și adinc“ (V. R., 5, 1963). Totuşi a- 
ceastă instrumentaţie cu subtilităţile 
de expresie nu duce totdeauna la 
rezultate pozitive, verificabile. Voind 
să-l absolve pe Maiorescu de culpa 
de a fi pus sub interdicţie estetică 
temele politice in general, Liviu 
Rusu identifică în spiritul rector al 
Junimii un anticipator al ideilor lui 
Engels cu privire la modul artistic de 
a încorpora tendința într-o operă li- 
terară (Scrisoarea către Minna 
Kautsky, 1885). Oare nu este absolut 
clar că, pe cînd Engels era preocupat 
de creşterea eficienței practice a 
tendinței, printr-o investire a ei cu 
atributele perene ale artei, Maiorescu, 
dimpotrivă, o exclude total și fără 
drept de apel? A transforma teza ma- 
ioresciană a apolitismului, prin inter- 
ferențe in maniera neopozitivismului, 
într-un merit al criticului junimist, 
iată o performanță greu de imaginat 
chiar pentru un dialectician care ad- 
mite trecerea lucrurilor în contrariul 
lor! Dar, cu excepția unor stridențe 
interpretative, trebuie evidenţiat cu- 
rajul lui Liviu Rusu de a [i ridicat 
probleme esenţiale ale reconsiderării 
critice a operei lui Maiorescu, 

Faţă de Titu Maiorescu s-a exage- 
rat mereu, atit în bine, cit şi în rău. 
Omul şi opera au în egală măsură 
calităţi şi defecte, și nu este îngăduit 
să nu le vezi şi pe unele și pe al- 
tele, la proporţia lor reală. Trebuie 
atins echilibrul propriu adevăratei, o- 
biectivităţi, de pe poziţiile fructuoase 
ale spiritului partinic comunist. Din 
acest punct de vedere, abordările u- 
nilaterale şi chiar plurilaterale, fără 
a fi însă omnilaterale, sint tot ce 
poate fi mai primejdios, dat fiind că 
pină şi intenţiile cele mai lăudabile 
eșnează dacă tratăm omul şi opera 
pe „parcele“, nesocotind comunicabi- 
litatea intereselor şi interacţiunea lor 
în ansamblul personalităţii umane. 
Izolind din complexul individualităţii 
lui Maiorescu un singur aspect („EL 
căuta grozav societatea diplomaților, 
mai ales germani. Căsătorie germană, 
amiciţii germane şi masculine și femi- 
nine, mediu german”), şi inverșunat 
şi de amintirea unui episod ofensator 
din junețe (un refuz aristocratic, tipic 
maiorescian), Nicolae orga a rostit 
în 1940, cu ocazia centenarului naș- 
terii lui Maiorescu, un discurs de 
pătimașă negare, văzind în fastuoasa 
sărbătorire o  manilestare filoger- 
mană, şi deci profascistă. Pe de altă 
parte, simpatizanţii hitlerismului il 
denunțau pe „dascălul silogistic” ca 
inutilizabil în propaganda lor ceţoasă. 
Astfel, C. Noica, izolind așa-zisul 


ROZA 
TINERILOR 
ȘI UNELE 
PREFERINŢE 
ALE CRITICII 

„LITERARE 


Fac: 


toria” (1964), a fost primit favorabil 
de critica literară, de către unii, nu 
atit totuși cit trebuia. Nici alţi pro- 
zatori în care se pot avea nădejdi 
destule ea Ștefan Bănulescu, Sorin 
Titel, lon Arieșanu nu sint amintiţi. 

O problemă care poate interesa în 
mod deosebit, vorbind despre tineri, 
şi nu numai despre ei, privește mo- 
dalitatea strict analitică utilizată in 
cronici și recenzii. Orice examen c 
tic ciștigă audiență atunci cind di 
cuţia nuanţată se imbină cu fermita- 
tea judecăților de valoare, depăşind 
preferințele mărunte şi atitudinile 
părtinnoare. 

Au apărut în ultimii ani mai 
multe romane elaborate de tineri a 


proape necunoscuţi, doritori însă de 
a se afirma deodată, căci genul pro- 
teic este cum mai spun idilic unii, 
terenul cel mai favorabil. Un exem- 
plu recent ni-l oleră Titus Mocanu, 
autorul unui op de o grosime im- 
presionantă, Stăpinii, dar foarte debil 
ca valoare artistică. Amintim acest 
exemplu deoarece considerăm cit se 
poate de serioasă analiza critică pe 
care i-o face, intr-o cronică din 
Steaua (nr. 11, 1964), un critic foarte 
talentat şi exigent ca Virgil Arde- 
leanu. Autorul nu lasă, nici un mo- 
ment, vreun dubiu asupra numeroa- 
selor insuficiențe ale cărții. ca şi 
asupra reușşitelor (foarte puţine la nu- 
măr), pledind. în. swbsidiar, pentru o 


exigență sporită, în acord cu cerin- 
țele contemporaneității. 

„Important în analiza critică, in cro- 
nici și recenzii, a creaţiei unui tinăr 
mai ales, este să nu se ivească atitu- 
dini restrictive, adică să se aprecieze 
o proză sau două, iar celelalte să [ie 
expediate, dintr-o comoditate regreta- 
bilă, intr-o frază de circumstanță sau 
să li se aplice epitete ce nu cores- 
pund cu realitatea. 

Exemplificăm folosind cazul lui 
George Bălăiță. Un critic tinăr a vor- 
bit, într-o cronică, aproape numai 
despre schița „Culesul dintii“,  evi- 
dent, foarte bună, şi a expediat, în 
citeva rinduri grăbite, celelalte bucăh 
ale volumului, între care și remarca- 


bila nuvelă Un om și lucrurile sale, 
apreciată, pripit, ca neconcludentă, cu 
un final forțat. Alt critic concluziona 
că impresia la lectura acestei  lu- 
crări* e de oarecare superticialitata”, 
cînd, de fapt, citită atent, ea dă cer 
titudinea de fineţe și adincime psiho 
logică, de siguranţă in. individualiza- 
ca unui caracter memorabil — Iacob 
Nesfiîntu. Inconsecventele cri lile- 
rare derutează pe orice scriitor tinăr. 
Mai multă consecvență critică este de 
natură să contribuie, potrivit cerințelor 
actuale, la întreținerea unei atmosfere 
de exigenţă crescindă, favorabilă dez- 
voltării armonioase a tinerilor crea- 
ton, ca și a literaturu noastre, in 
general. 


„ateism“ al lui Maiorescu (de fapt 
deism, cum bine arată Horia Bratu, 
V. R., 8, 1963), ajungea brusc la 
concluzia că din criticul Junimii nu 
mai sint actuali nici cărturarul, nici 
vizionarul politic, nici criticul şi nici 
măcar omul pur şi simplu, dezvăluit 
de volumele de Insemnări zilnice. De 
ce? Fiindcă, scria discipolul lui Nae 
fonescu, repudiind raţiunea : „Tulbu- 
rarea problemelor, mai mult decit sa- 
tisfacţia soluţiilor de circumstanţă, e 
materia noastră“. lar mai departe: 
„Pentru cei de azi viața publică nu 
e, ca pentru un Maiorescu, 0 „a- 
gora“. Ea e — în mod ideal, firește 
— o biserică... Am simţit că, dincolo 
de inteligența care percepe erori şi 
adevăruri, se poate trăi, crede, şi 
chiar mai mult decit atit” (Titu Ma- 
iorescu și lumea noastră, în Univer- 
sul literar, 9, 1940). 


Desigur, istoriografia noastră lite- 
rară nu poate cădea în asemenea gre- 
şeli, în absolutizarea unor laturi, în 
generalizări ale particularului, cînd 
se conduce după o metodologie ştiin- 
țifică, care obligă la investigarea in- 
tegrală a fenomenului. Dar nu-i mai 
putin adevărat că existența unui ins- 
trument ştiinţific nu asigură în mod 
automat atingerea rezultatului optim, 
independent de particularităţile _în- 
dividuale ale cercetătorului. Paul 
Georgescu, spre exemplu, evitind să 
cerceteze mai îndeaproape profilul 
politic al esteticianului şi criticului 
junimist („Nu ne ocupăm aici de Titu 
Maiorescu, omul politic“, V. R„ 12, 
1963, p. 129), *) se condamnă la in- 
comprehensiunea tendințelor politice 
implicate în teoriile lui Maiorescu a- 
supra „inălțării impersonale“, asupra 
„formelor fără fond“, asupra poeziei 
populare și romanului „poporan”, şi 
în legătură cu substratul cenzurii pe 
care o aplica „subiectelor“ politice, 
cu toate că Tudor Vianu subliniase, 
in intervenția sa la discuţie, faptul 
că omul politic conservator care era 
Maiorescu este „de mai multe ori 
prezent în judecăţile criticului lite- 
rar şi ale istoricului culturii“ (Ințe- 
legerea lui Maiorescu, V. R., 8, 1963), 
arătind totodată că nici chiar „olim- 
pianul“ nu a rezistat „contaminării 
politicieniste“ pe care o renega. Bu- 
năoară, discutind aserțiunile din ar- 
ticolul Literatura romină și străină- 
tatea (1882), unde se află și numita 
teorie a „romanului poporan“, Paul 
Georgescu mutilează citeva citate şi 
apoi, în comentariu, spune că e de 
reţinut „din atitea citate (s.m.L. G.), 
în primul rînd că Maiorescu reco- 
mandă insistent prozatorilor să scrie 
despre popor şi îndeosebi despre ță- 
rani“. Dar de ce face Maiorescu a- 
ceastă invitaţie? Reproducem în în- 
tregul său un citat pe care P. Geor- 
gescu l-a trunchiat în așa fel incit 
să-i servească o concluzie premedi- 
tată: „subiectul propriu al romanu- 
lui este viața specific naţională, și 
persoanele principale trebuie să fie 
tipurile unor clase întregi, mai ales 
a ţăranului şi a claselor de jos. Căci 
o figură din popor este de la început 
pură sub stăpînirea împrejurărilor ca 


+) Se înțelege că nici un cercetător nu poate 
fi obligat să trateze exhaustiv o temă 
oarecare, dar, din punct de vedere me- 
todologic, cunoaşterea integrală a feno- 
menului atacat se prezintă ca o necesi- 
tate imperioasă. Nu-i găsim o vină lui 
Paul Georgescu în faptul că n-a voit 
să se ocupe de Maiorescu, omul politic, 
ci în faptul că n-a ținut seama de această 
latură a personalităţii lui Maiorescu în 
analiza laturilor pe care le-a luat în 
consideraţie, mai în prealabil 
ne asigurase că nu va pierde ceea ce 
„perspectiva 


ales că 


în mod adecvat, numise 


ansamblului”, 


Zribuna 


SĂPTĂMINAL DE CULTURĂ 


Revista publică în paginile ei articole de sinteză și analiză 

e ] tic, științific, cronici și in- 

formaţii asupra principalelor evenimente politice, culturale şi 

sportive, interne și externe, precum şi un bogat sumar beletris- 
stic : versuri, proză şi reportaj. 


dedicate fenomenului literar, arti 


20 de pagini bogat ilustrate. Revista 
publică beletristică, articole de istorie 
literară, artă, ştiinţă, tehnică, sport, 
cultură de masă. In fiecare număr — o 
pagină de literatură universală, repro- 
duceri de artă plastică, cronici teatrale, 

prezentări de cărți. 


sub o fatalitate, ea poate ii pasivă 
fără a ii slabă, fiindcă înfăţişează în 
sine toată pulerea impersonală a tra- 
diției de clasă, fiind mai primiliv fi- 
rească şi mai puţin meșteşugită prin 
nivelarea culturii înalte“. Pină şi lui 
Eugen Lovinescu a cărui masivă mo- 
nografie în două tomuri (Titu Maio- 
escu, F.R.L.A., 1940), este adesea in- 
fuzată sub formă de conspect în stu- 
diul lui Paul Georgescu (cu și fără 
indicaţiile corespunzătoare), nu-i 
seapă tendința lui Maiorescu de a 
impune atenţiei scriitorilor personaje 
considerate „pasive“, eroi care se 
lasă dominați de împrejurări, deci (a- 
dăugăm noi) antipozi ai eroilor „ac- 
tivi“ în genul revoluţionarilor — de- 
mocraţi de la 1848, atenuarea spi 
tului protestatar fiind obsesia Ju- 
nimii. Atacind teoria lui Maiorescu 
doar pe plan estetic, cercetătorului 
îi scapă corelaţia cu politicul și în- 
tenţia reală a unui om care, în de- 
finitiv, reprezenta ideologia unei 
clase anumite, ostile socialismului. 

Incă multe lucruri, unele de prim 
ordin, altele subordonate, legate de 
personalitatea contradictorie a lui 
Maiorescu, îşi mai așteaptă clarifica- 
rea. De exemplu, a avut criticul de 
la Convorbiri literare gust estetic? 
Unii susțin că aceasta era partea sa 
infailibilă. Pompiliu Constantinescu 
scrie categoric: „Rolul lui —mutatis- 
mutandis — este într-un fel rolul u- 
nui Boileau romin, înarmat şi cu 
principii directoare, animat şi de po- 
lemică, născut şi într-o epocă de 
mari scriitori (Eminescu, Creangă, Ca- 
ragiale) şi dotat cu un gust sigur, 
ager şi cu sentimentul valorilor“, iar 
Vladimir Streinu îl numește „criticul 
exemplar“ — „neabătut de la exerci- 
ţiul bunului gust şi al dreptei jude- 
căţi“. Se aduc dovezi, care par 
irelutabile. Vine însă G. Călinescu 
şi ii contestă şi bunul gust și dreapta 
judecată, scoţind în relief „ingusti- 
mea recepțiunii sale critice“, estetica 
sa poetică rudimentară, incapacitatea 
analizei, „lipsa de gust“ și faptul că 
el este iniţiatorul, la noi, al „con- 
spiraţiei tăcerii“, „implacabil faţă de 
aceia care l-au atacat personal în 
materie literară“. Se aduc iarăși 
probe și ele par concludente. Care 
este adevărul? Rămine de văzut. 

Poate fi vorba de o actualitate pro- 
priu-zisă a operei lui Maiorescu, în 
sensul că am avea de învățat de la 
el ceva precis, de importanţă capi- 
tală, care să răspundă cerinţelor con- 
temporaneităţii, stadiului atins de 
dezvoltarea literaturii şi culturii noas- 
tre socialiste? Nu am temeiuri să 
spun da. Modalitatea criticii sale e 
de mult depăşită. După G. Ibrăileanu, 
M. Ralea, E. Lovinescu, Pompiliu Con. 
stantinescu, Şerban Cioculescu, Tudor 
Vianu, Perpessicius sau G. Călinescu, 
ar fi ridicol să ne întoarcem la „cri- 
ticul exemplar“ care şi-a început acti- 
vitatea acum aproape un veac, în im- 
prejurări de epocă excepţionale. Fără 
îndoială, rămin detaliile: lapidarita- 
tea stilului de idei, acurateţea selec- 
tării exemplului caracteristic, urbani- 
tatea polemicii etc. etc. 

„Nu este de loc puţin, în orice caz 
este destul pentru ca numele lui Ma- 
iorescu să-și aibă un loc în istoria 
noastră literară, cu amendările nece- 
sare, 

Cit priveşte edificarea masei citito- 
rilor asupra personalităţii autentice a 
lui Titu Maiorescu, mai mult decit 
studiile de prin reviste şi mai mult 
decit vreo monografie oarecare, ar 
fi necesară.o culegere judicioasă din 
opera criticului, cu o introducere 
simplă și cu aparatul științific cores- 
punzător. 


Leonard Gavriliu 
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Abonamentele se primesc la toate oficiile poştale din ţară, factorii poş- 


tali precum şi la difuzorii voluntari din întreprinderi şi instituţii. 


PROBLEME DE CRITICA 


TEATRALA 


In istoria literaturii noastre, apa- 
riția „Daciei literare a fost discuta- 
tă mult, datorilă noii orientări ce o 
aducea în cultura rominească la fi- 
rele primei jumătăţi a secolului tre- 
cut. 

Toţi cercetătorii s-au oprit mai 
ales asupra programului revistei, a 
literaturii din paginile acesteia, dar 
puline sint consideraţiile cu privire 
la rub'icile „Arte“, „Teatru“ sau „Te- 
legraful Daciei“, deși ele cuprind ju- 
decăţi deosebit de importante pentru 
formarea unei impresii de ansamblu 
asupra periodicului moldovenesc. 

Preocuparea redacţiei faţă de pro- 
blemele artelor plastice, muzicii și 
teatrului confirmă o poziţie inainta- 
tă, aceea că sentimentul național tre- 
buie să fie cultivat prin toate ramu- 
rile vieţii culturale. De aceea, prin- 
cipiile revistei le găsim prezente în 
toate observaţiile cu privire la tea- 
tru, repertoriu dramatic sau în apre- 
cierile referitoare la calitatea unor 
tablouri. 

Exprimarea deschisă a principale- 
lor probleme ale culturii în „Dacia 
literară“ a însemnat afirmarea unui 
curent nou care dorea să pună în e- 
videnţă lupta unei întregi generaţii 
pentru o lteraiură și un teatru în 
limba naţională, 

Așa cum mărturisește singur în 
celebra „Introducţie“ la „Dacia lite- 
rară“, M. Kogălniceanu a dorit cu ar- 
doare să facă din această publicaţie 
„o foaie“ care „s-ar îndeletnici nu- 
mai cu literatura națională, o foaie 
care făcind abnegaţie de loc ar fi 
numai o foaie  rominească, și pri 
urmare s-ar îndeletnici cu producţii- 
le rominesti, fie din orice parte a 
Daciei, numai să fie bune, această 
foaie zic, ar împlini o mare lipsă în 
literatura noastră“ ?). 

Observațiile critice pe care M. Ko- 
gălniceanu le face în „Dacia literară“ 
referitoare la teatru poartă pecetea 
luptei ardente pentru întiinţarea unui 
teatru în limba poporului, a unui re- 
pertoriu original, capabil să fie „ex- 
presia vieţii naţiei“ (Al. Russo), 

Este pentru prima oară în istoria 
culturii noastie cind o publ cae se 
ocupă de liniile directoare pe care 
trebuie să evolueze întregul feno- 
men culiural. 

Anterior, „Albina rominească“ a 
lui Gh. Asachi, revistă cu un profil 
eterogen, însera printre știrile politi- 
ce, interne şi externe, printre cele 
comerciale, si producţii  lterare, In 
același fel stăteau lucrurile și cu pe- 
riodicul lui 1. Eliade Rădulescu, 
„Curierul rominesc“. 

Din aceste motive publicaţia care 
a apărut la lași în 1840, la 30 ianua- 
rie, a însemnat un eveniment deose- 
bit de important tocmai prin formu- 
larea şi discutarea unor principii 
care exprimau pe de-a întregul ideo- 
logia şi năzuințele generaţiei patru- 
zeciop iste. 


Indreptarea spre trecutul istoric, 
spre folclor şi contemporaneitate au 
constituit cele mai importante idei 
călăuzitoare pentru dezvoltarea unei 
adevărate culturi naţionale, idei care 
s-au verificat pe deplin în îndrumarea 
și dezvoltarea literaturii, teatrului, 
plasticii şi muzicii  rominești. Prin 
orientarea ei, prin diversitatea pro- 
blemelor şi domeniilor care le ave: 
în vedere, această publica'ie s-a si- 
tuat deasupra tuturor revistelor apă- 
rute în prima jumătate a secolului al 
XIX-lea, Academicianul G. Călinescu 
afirma despre neobositul îndrumător : 
„Kogălniceanu se dovedea un gazetar 
cu mult superior lui Asachi, bine 
pregătit, cu program hotărit, ridicîn- 
du-se cu mult deasupra secilor com- 
pilaţii“ * 

Deşi tinăr, Kogălniceanu s-a remar- 
cat prin spiritul său critic consecvent, 
nepăt maş, izvorit din cele mai pure 
sen'imente, din dorința sinceră de a 
fi folositor poporului. Toate aceste 
trăsături s-au imprimat şi revistei 
care a marcat, de fapt, apariţia unei 
orientări noi în cultura rominească, 
cunoscută sub numele de „curentul 
Daciei literare“, ale cărei principii 
s-au perpetuat pină în secolul al 
XX-lea, „In re'leciiile sale critice, 
Kogălniceanu s-a ridicat uneori la a- 
precierea unor aspec'e ule mişcării 
literare imediate, către problemele 
fundamentale ale specificului art:s- 
tic. Lui îi revine meritul deloc nein- 
semnat de a fi dat o formulare mate- 
rialistă asunra izvoarelor creaţiei *) 
afirmă Geo Şerban. 

In adevăr, in prefață la Letcpise- 
fele Țării Moldovei din 1852, M. Ko- 
gălniceanu observă că „literatura şi 
artele în momertul în care ele nu c*- 
primă viața poporului, năzuințele lui, 
sint amenințate să tinjzască, să fie 
palide și slabe“. In continvare, argu- 
mentează: „Artele şi literatura, ex- 
presiile inteligenței, n-au speranță 
de viaţă, decit acolo unde ele îşi 
trag originea din însăși tulpina po- 


poarelor. Almintrelea ele nu sint de- 
cit nişte plante exoiice pe care cel 
dintii vint ori le îngheaţă, ori le u- 
sucă, Ca să avem arte și literatură 
națională, trebuie ca ele să fie le- 
gate cu societatea, cu credinţele, cu 
obiceiurile, într-un cuvint cu isto- 
ria noastră“ 4), 

Am amintit aceste opinii ale lui 
M. Kogălniceanu despre arte pentru 
a demonstra că activitatea sa de în- 
drumător în domeniul teatrului, plas- 
ticii, atit de bine ilustrată în pagini- 
le „Daciei literare“, nu a fost un fapt 
efemer și iîntimplător, ci expresia u- 


nor preocupări permanente, de o 
viaţă, 
Teatrul, ca instituție  rominească, 


înainte de 1840, în Moldova a fost o 
intreprindere dorită mult de burghe- 
zie. In această perioadă ea utiliza 
toate mijloacele culturale pentru a 
putea ohţine înrrederea maselor în 
lupta rentru drepturile ei pol'tice. In- 
cercă ile sporadice de irfințare a 
unui teatru în limba romină, în Mol- 
dova, fără spr'jinul ocirmuirii, s-au 
soldat totdeauna cu insuccese. Sint 
înregistrate reprezentații în limba 
naţională, cum ar fi cea din 1816 a 
lui Asachi cu „Mirţil și  Hloe“, sau 
cele jucate de trupele de actori romini 
are cutreierau salele și tirgurile in 
legendarele „căruțe cu paiaţe“, To- 
tuși, momentul istoric, reclama înfi- 
ințarea unui teatru ca instituție de 
sine stătătoare, cu repertoriu dinain- 
te stabilit, cu actori pregătiţi în a- 
ceastă artă. 

Incepind cu lupta pentru crearea 
teatrului de la Iași și terminind cu a- 
precierile critice deosebit de seve- 
re, efectuate la adresa repertoriului 
sau interpretării, „Dacia literară“ a 
fixat în paginile ei, primele mumente 
ale luptei pentru organizarea unei 
scene romineș'i la Iași. 

Astiel, aşa cum se subliniază în 
paginile „Daciei literare“, „guvernul 
Moldovei simțind că teatrul romi- 
nesc n-ar pu ea niciodată înflori cit 
ar fi în concurență cu teatrul francez, 
au hotărit ca de la 15 mai viitor să 
încredințeze ambele scene unei sin- 
gure direcţii naţionale“ *). 

Prin Antermediul revistei, Kogălni- 
ceanu promite publicului că cei lirei 
directori — Spătarul Negruzzi, Co- 
m.sul V, Alecsandri și căpitanul M. 
Kogălniceanu — vor transiorma teatrul 
din „păpuşerie“ în „artă“, Principiul 
estelic prezent incă din „introduc- 
ție“ este îndeplinit prin tot ceea ce 
s-a publicat in paginile „Daciei lite- 
rare“. 4 


Revista vesteşte, de asemenea, pu- 
blicul cititor despre  hotărirea unei 
societăţi de aciori care va da un nu- 
măr de 12 reprezentații în limba na- 
țională, al cărei repertoriu se anun- 
ţa să lie alcătuit din „piese comice, 
de melodrame şi însuși de trage- 
die“ *). Comentariul lui M. Kogălni- 
ceanu este insă amar: „Planul a fost 
mare dar isprava a fost mică“, din 
cauza nivelului artistic de prezenta- 
re scăzut și a repertoriului neselec- 
tat. Cu spiritul critic cunoscut, Ko- 
gălniceanu își continuă observaţiile 
cu  muliă obiectiv tale, 

Avind gustul format,  înţelegind 
necesitaiea uuei i..terpretări cit mai 
fireşti, care să aibă capacilalea de a 
reilec.a un tip, observaţiile lui M, 
Kogălniceanu se  indreaplă și spre 
maniera de interpretare, spre jccul 
actorilor. Numele Karaţali, Pandeli 
și Jan sint printre cele care „fac cea- 
surile reprezentaţiei suferite“. Accen- 
lul în aceste ațrec-eri cade pe rea- 
lismul cu care unul sau aluul di:tre 
actori au jucat: „jocul său pateiic 
și plin de adevăr ne-au incintat cu 
totul, Un lucru am dori de la dum- 
nealui, adică mai puţină senlimenia- 
litate şi mai mult natural“ ?). 

Preocuparea lui Kogălniceanu pen- 
tru rea.ism in arta interpietativă ac- 
toricească, în anul 1840, îl apropie 
tot mai mult de epoca noastră. O a- 
semenea îndrumare  daă teatrului, 
atunci cind abia se înfiripau şcolile 
dramatice, cînd actorii nu aveau o 
cencepţie estetică conform căreia să 
slujească scena, a avut o adincă sem- 
nif cație pentru formarea unei gene- 
rații de actori cetățeni ca Matei 
Millo, C. Caragiale și alț 

In încheierea observaţiilor referi- 
toare la reprezentațiile teatrale din 
acel moment, redactorul „Daciei li- 
terare« se ocupă de un element hotă- 
ri'or în exis'ența unui teatru naţio- 
nal, anume, de subvenţia materia- 
lă fără de care această nouă institu- 
ție nu se poate întreține. „Materia 
es'e, teatrul naţional poate să înf'o- 
rească; dar pentru aceasta trebuie 
abnegație de tot interes bănesc; tre- 
buie un interes de slavă, darul bine- 
lui, şi o mare hotărire de a face jert- 
fă însemnătoare. Atuncea scena ro- 
minească va îi artă, iar nu păpuşe- 
re). 

Ştiut este că directoratul celor trei 


nu s-a bizuit numai pe subvenţia dată 
de  ocirmuire, care atingea o sumă 
foarte scăzută in comparaţie cu cea 
afectată trupei franceze *), deşi în 
contract se vorbeşte de o direcţie 
unică pentru ambele trupe, totuşi 
specilicația de ordin material este 
prezentă, 

In ceea ce privește publicul spec- 
tator, M. Kogălniceanu nu uită să 
vorbească despre el în paginile revis- 
tei, cind încă nu făcea parte din 
conducerea teatrului. Se remarcă en- 
tuziasmul cu care publicul aplauda 
piesele jucate, în limba romină, dar 
nu din sentimentul unei înalte inţe- 
legeri artistice ci pentru că dădeau 
citeva clipe deosebite de cele de la 
alte reprezentații. „Publicul aplaudă 
pentru că este mulțumit să aibă şi 
atita, fără ca cea mai mare parte 
din el să se întrebe dacă teatrul 
nostru nu s-ar putea îmbunătăți și 
mai mult. Această întrebare este de 
datoria noastră s-o facem; să aflăm 
că dacă la teatrul rominesc nu ve- 
dem nici unul din acei care sint ne- 
lipsiţi la reprezentațiile franceze, a- 
ceasta nu este din nepatriotism. ci 
din convingerea că direcţia nu are 
nici cunoștință de teatru şi că nu-şi 
împlinește datoriile cerute prin o 
asemenea nobilă însărcinare; şi că 
in loc de a reda în această întreprin- 
dere o patriotică dorință de a in- 
forma dramatica naţională, se vede 
numai o speculație. Piesele sint rău 
alese, sfişiete şi rău întocmite“ **), 
Contractul celor trei a intrat în vi- 
goare la 18 martie 1840, iar aluziile“ 
negative la adresa actualei direcţii 
sint afirmate la 30 ianuarie 1840. Iși 
dădea seama că teatrul rominesc nu 
va putea creşte din punct ile vedere 
al repertoriului şi al jocului actorilor 
decit numai atunci cind în fruntea 
acestei instituţii, cu mare forţă e- 
ducativă, va fi un om care să înţe- 
leagă cerințele epocii, năzuințele 
spre noutate și spre satisfacerea unor 
țeluri social-politice inalte, De a- 
ceea, s-a observat în această pe- 
xioadă că dramaturgia a fost dome- 
niul în care şi-au încercat talentul 
majoritatea scriitorilor patruzeci- 
optişti. „Scena l-a tentat și pe un 
Al. Russo și pe un Kogălniceanu şi 
a sedus în așa măsură pe C. Ne- 
gruzzi, a cărui avariţie la scris era 
proverbială incit a suit numărul în- 
cercărilor lui dramatice la 15—16! 
Teatrul reprezenta cea mai bună tri- 
bună de propagare a ideilor avansate 
şi, în acelaşi timp, calea cea mai 
lesnicioasă de stabilire a unci repu- 
taţii” 1), 

Rolul intervențiilor lui  Kogălni- 
ceanu în ceea ce priveşte teatrul și 
dramaturgia a fost hotăritor pentru 
acea perioadă. Accentul pus de el 
pe repertoriul oriainal, în care să 
fie prezente specificul naţional şi 
mai ales contemporaneitatea, a avut 
un rezultat pozitiv. Alecsandri își 
începe activitatea dramatică, scrie 
ciclul „Chiriţelor“ toate „cintecele“ 
comice, „Iorqn de la Sadamra”, la 
fel  C. Caragiale, M. Millo, Al. 
Russo şi M. Kogălniceanu. Deşi 
referirile la teatru sint limitate în 
padinile „Daciei literare“, avind în 
vedere și perioada scurtă în carea a- 
părut, ele au agitat totuşi chestiu- 
nile fundamentale ale scenei romi- 
neşti. 

Pornind de la criticarea unei orga- 
nizări defectuoase a acestei instituţii 
care nu servea poporul și pătrunzind 
în fondul problemelor teatrale, reper- 
toriu, interpretare, recuzită, public 
spectator, autorul preţioaselor obser- 
vaţii s-a dovedit un fin și pretențios 
cronicar dramatic. Scrupulozitatea cu 
care sint scrise nu numai rubricile 
de teatru, dar şi cele de arte plastice 
confirmă în persoana Ii Mihail Ko- 
gălniceanu un spirit critic deosebit, 
dublat de un mare patriot. 

Prezența problemelor de teatru în 
publicația amintită a influențat în 
sens pozitiv dezvoltarea unor opinii 
sănătoase cu privire la înființarea şi 
dezvoltarea unei instituţii menite să 
ajute la dărimarea unei societăţi cu 
principii retrograde, străină înnoiri- 
lor şi luptei pentru mai bine. 


Antoaneta Macovei 


1, Fragment din monografia Dacia literară 
în preyaure la Catedra de literatură romînă. 


=, Dacia literară — Introducţie — pag. 5, 
1840. 

3. G. Călinescu : Mihail Kogălniceanu, Stea- 
ua nr. 5/1958. 

+. Geo Şerban — Kogălniceanu în actuaii- 


tatea vremii sale, Steaua, 6/1961. 
*. M, Kogălniceanu — Prefaţă la Letopise- 


țele Țării Moldovei, 1852, ed. II Tom. I, 
1872, pag, XXVII. 

«. Dacii literară, pag. 303, ed, 1840. 

3. Dacia literară, pag. 116, ed. 1840. 

*, Dacia literară, pag. 116, ed. 1840. 

>. Dacia literară, III, Teatrul, pag. 116, 

ed. 1840, 

1. Th. Burada, Istoria, teatrului în Moldova, 
de lit. modernă, 


TEHNICĂ 


ARHITECTURĂ 


ȘCOLILE 


Realizarea cantitativă a construcţiilor pentru învățămînt constituie 
o preocupare de bază, încit din păcate porblemele funcționale și 
calitative au tendinţa de a trece pe un plan secundar în preocupările 
cotidiene, 

Experienţa ultimilor ani a demonstrat cit de insuficientă este 
optica cu care este privită problema şcolilor în proiectarea tip și că 
grija pentru funcţionalitatea superioară și calitatea deosebită a lu- 
crărilor trebuie să capete din ce în ce mai multă importanță. 

Se confundă adesea noţiunea de funcţionalitate cu aceea de rezol- 
vare elementară a unor funcțiuni primare. Un plan este adesea con- 
siderat bun dacă permite, de exemplu, ca profesorii să aibă un ac- 
ces direct la clase, sau dacă grupurile sanitare sint împărțite pe 
sexe. Acestea sînt, bineinţeles, condiţii indispensabile, dar alături de 
asemenea elemente de funcţionalitate „stricto sensu“ mai există o 
serie întreagă de elemente mai subtile, mai dificil de obţinut, 

Im primul rind — forma și dimensiunile în gabarit ale clasei, nu- 
cleul structural, care prin repetarea sa formează dominanta de com- 
poziţie a oricărei școli. 

Dimensiunile curente ale claselor care se realizează în țară sint de 
două categorii : 8,06 x 6,20 x 3,30 m și respectiv 8,75 x 5,80 x 3,30 m. 

Practica a demonstrat că tipul de clasă de 8,75 x 5,80.x 3,30 m este 
mai bun. Adoptarea adincimii de clasă de 6,20 m și a lungimii de 
8,06 m prezintă inconvenientul dispunerii mobilierului școlar fără 
posibilitatea respectării cerințelor pedagogice. Din cauza lungimii 
medii a clasei nu se poate prevedea spaţiul de circulaţie între 
ultimul rînd de bănci şi peretele de iund, spațiu necesar pentru cir- 
culația profesorilor în vederea supravegherii elevilor, Deşi în mod 
curent sint practicate sălile de clasă dreptunghiulare sau pătrate, la 
Ziirich-Witikon de exemplu : arh. Roland Gross a experimentat gru- 
parea claselor cu formă exagonală la un complex şcolar. Imbinate 
în sistem „fagure“ clasele permit crearea unor spaţii verzi adiacente, 
care conduc la o aerisire şi orientare optimă. De asemenea, atit 
dispunerea mobilierului în rape concentrice, cit şi imbinarea plas- 
tico-arhitecturală a volumelor, crează imagini care ies din banalitate. 

Să presupunem că în urma unor studii mai adincite se va izbuti 
ca în proiectarea tip să se utilizeze forme variate de clase, care să 
corespundă unor condiţii anatomice de funcţionalitate complexă. Nu 
este indiferent însă, dacă la acest fel de clase s-ar ajunge prin in- 
termediul unor culoare lungi și plictisitoare, sau dacă în aceste clase 
se vor vedea îngrămădite pe pereţi paltoanele elevilor. Fragmentarea 
culoarului claselor prin dispunerea în redane a grupului clasă-culoar, 
sau printr-o grupare minimală a claselor în jurul căilor de acces, 
precum și scoaterea vestiarelor din clasă și prevederea lor în nișe 
pe culoar, sau în încăperi separate, constituie elemente importante 
care concură într-o măsură deosebită la întregirea condiţiilor de 
confort și funcţionalitate, Incercări în acest sens s-au experimentat 
în Bacău la școala medie de pe str. 15 August realizată în 1963, 
cu rezultate interesante în exploatare. 

Arh. Beaudouin a realizat la Suresnues—Franța, un grup şcolar e- 
lementar cu clasele dispuse independent putind beneficia fiecare în 
parte de cite un spaţiu exterior înverzit adiacent claselor, unde se 
pot ţine cursurile în aer liber. In general acest mod de predare a 
lecţiilor face parte dintr-un sistem pedagogic complex de educaţie 
modernă a tineretului, prin crearea unor condiţii de învățămint 
cit mai degajate, independente şi variate. 

La polul opus se află formele cazone de şcoli, printre care şi 
forma în „U“, de mult depășite. Cu toate acestea ele au fost apli- 
cate des la noi în țară la şcolile cu 24 de săli de clasă. Abia în 
ultimul timp și în legătură cu unele inițiative creatoare apărute 
pe plan regional care au dat rezultate bune, s-a trecut la alcătui- 
rea unor noi teme de proiectare pentru şcoli pe baza unui concurs 


public initiat de Uniunea arhitecţilor din RP.R. şi CS.C.AS. 


1964. ra 


, constatat, de exemplu, că la școala în formă de „U“ proiec- 
tată în limita unor economii prea strinse au apărut 


n numeroase 
dezavantaje. 


Astlel, se poate vorbi despre orientarea neegală a claselor faţă de 
punctele cardinale, fapt ce determină condiţii dezavantajoase de 
invățămint, lipsa unei separări clare a sectorului administraţie-pro- 
fesori, de sectorul de învățămînt, existența unor noduri de circu- 
laţie inguste, insuficiente pentru fluxul sutelor de elevi care se 
desfășoară pe culoare în recreaţie, clasele insuficient de lungi — 
8,04 m. Aceasta nu permite controlul în spatele ultimului rind de 
bănci, presupune plasarea vestiarelor în clasă pe peretele lung, lipsa 
unor încăperi necesare atit pentru administraţie cit şi pentru în- 
vățămint etc. 

Se poate considera că e timpul să se facă o cotitură esenţială, 
un salt calitativ, şi pentru aceasta noile programe trebuie studiate 
in colaborare de către arhitecţi şi cadrele didactice. Intr-o primă 
fază ar trebui stabilit un program minimal cu încăperi, suprafețe 
şi funcțiuni obligatorii. Se înțelege însă că nu se mai pot neglija 


sălile de gimnastică și amfiteatrele care lipsesc în prezent şcolile 
de condiţii elementare de învățămint. 

Elevii trebuie să beneficieze de săli de clasă, laboratoare şi 
amfiteatre dotate cu mobilierul cel mai modern şi echipate la 
nivelul tehnicii contemporane. Mobilierul şi echipamentul utili- 


zat pină în prezent în şcoli nu mai corespunde din punct de 
vedere al materialelor utilizate, linie modernă şi funcţionalitate. 

La grupul şcolar din Daly City-California, precum şi în alte 
țări, s-a trecut la dotarea claselor cu mesuţe independente pen- 
tru fiecare elev cu titlu experimental, dind rezultate pozitive. S-a 
constatat, de exemplu, o creștere a atenţiei elevilor la explicaţiile 
prof rilor, precum și dezvoltarea progresivă a spiritului de 
inițiativă şi independenţă. 

Condiţiile create in prezent la noi în ţară permit utilizarea în 
i k ăți variate a materialelor plastice, pentru realizarea unui 
mobilier modern, în culori atrăgătoare şi rezolvări funcţionale 


legate de un studiu atent al modului in care copiii folosesc acest 
mobilier. 


Noi am făcut, desigur, un progres evident în realizarea con- 
strucțiilor școlare în întreaga ţară. Contrastul dintre noile noastre 
școli. luminoase, construite în anii de democraţie populară şi lo- 


calurile triste de şcoli construite. in societatea capitalistă este 
considerabil, 
Dar utilizarea unor ferestre mari — deschise la lumină — și a 


unor culori vesele nu sint suficiente pentru a crea ambianța ne- 
cesară. Curțile de recreaţie, structura însăşi a construcţiilor șco- 
lare au rămas învechite, Noile şcoli se construiesc 
modelul celor vechi, căpătind în aparență linia și 
construcţii moderne, Aceasta însă nu reprezintă 
modernizarea unor vechi formule şi bineînţeles nu 
buie să tindem. 

Este momentul să se facă o cotitură esenţială în 
stnicțiilor şcolare. . 


totuşi pe 
aerul unor 
altceva decit 
spre asta tre- 


domeniul con- 


Arh. Clement Stănescu 
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ASPECTE ALE SPORIRII 
PRODUCȚIEI DE PORUMB 


Cultura cerealelor în general și a 
porumbului boabe în special prezintă 
o importanță deosebită pentru eco- 
nomia naţională. 

Aşa cum se arată in Directivele 
Congresului al III-lea al P.M.R, în 
condiţiile unui an agricol normal, 
producția de porumb boabe trebuie 
să ajungă în anul 1965, la 8—9 mi- 
lioane tone, revenind 2.800 kg la 
hectar pe întreaga țară şi 3.500 kg 
la hectar în sectorul G.AS. 


In regiunea Bacău porumbul a o- 
cupat în ultimii ani suprafețe de 
peste 150.000 hectare, Avind în ve- 
dere producţiile medii realizate în 
ultimii ani (vezi schiţa) și ținind sea- 
ma de ceea ce trebuie să se reali- 
zeze în acest an, rezultă că problema 
sporirii producţiei de porumb pe în- 
treaga regiune, la nivelul sarcinilor, 
merită o atenţie deosebită, 

In documentele de partid și de stat 
se arată că sporirea producţiei se 
poate realiza pe două căi: sporirea 
producţiei pe unitatea de suprafață 
şi mărirea supraieţei arabile. 

In condiţiile regiunii Bacău, spori- 
rea producției de porumb pe seama 
măririi suprafeţei arabile oferă posi- 
bilităţi mici. Rezultă că sporirea pro- 
ducţiei pe unitatea de suprafaţă me- 
zită o atenţie deosebită. 

In acest scop Staţiunea experimen- 
tală agricolă Secueni-Roman a luat 
în studiu următoarele aspecte legate 
de cultura porumbului pentru boabe: 
studiul comparativ asupra hibrizilor 
dubli autohtoni şi din import; stabili- 
rea desimii optime la hectar în func- 
ție de precocitatea hibridului și agro- 


cata 


fond; adincimea arăturilor de ba 
epoca de semănat; eficienţa ingrăşă- 
mintelor ; aportul praşilei şi comba- 
terii buruienilor prin ierbicide, 

Cercetările efectuate cu hibrizii 
dubli de porumb semitimpurii și 
timpurii în cei trei ani de experimen- 
tare însumează 3.560 parcele cu un 
total de 1080 hibrizi simpli şi dubli. 
Asupra lor s-au efectuat următoarele 
observaţii: perioada de vegetaţie; 
enţa la boli; rezistența la cădere; 
a observaţii fenologice cu privire 
la insercţia ştiuleţilor, modul în 
care pănuşile acoperă bine știuletele 
sau nu; rezistenţa la şiștăvire; pro- 
blema androsterilităţii. 

Rezultatele producției arată că ma- 
joritatea hibrizilor au depășit soiul 
„Portocaliu“ de Tg. Frumos, produc- 
ţia variind de la 5.600 kg la hectar 
la H.D. 101. pină la 6.915 kg la 
hectar la hibridul Insubria 295. 

In ceea ce priveşte rezistența la 
şiştăvire se constată că cei mai pro- 
ductivi hibrizi sînt și cei mai rezis- 
tenţi la șiștăvire şi anume: Insubria 
295 cu 8,8 la sută, H.D.F. 24 cu 10,2 
la sută şi V.L.R, 42 cu 12,2 la sută. 

In afară de grupa aceasta a hibri- 
zilor semitimpurii s-a mai identilicat 
şi o grupă de hibrizi cu perioada de 
vegetaţie mai mică decit a soiului 
„Portocaliu“ de Tg. Frumos. Aceștia 
se încadrează în grupa hibrizilor tim- 
purii cu perioada de vegetaţie cu- 
prinsă între 108—118 zile. Dintre ei 
se evidenţiază H.D. 219-4 care a de- 
pășit producţia soiului „Portocaliu“ 
cu 89 la sută, T, 301-14-2 cu 52 la 
sută, T, 202-17-3 cu 48 la sută. Pro- 


centul de şiştăvire a variat de la 
2 la 20 la sută. 

Pentru că regiunea Bacău are şi 
zone cu un regim termic mai puţin 
favorabil, zone în care de asemenea 
trebuie să se cultive și porumbul, 
staţiunea a efectuat cercetări cu 
40 de hibrizi foarte timpurii. Dintre 
aceştia, 8 hibrizi s-au evidențiat ca 
mai precoci cu 10—13 zile față de 
H.D. 101 și de soiul Suceava 1. S-a 
mai constatat că la aceşti hibrizi pro- 
ducţia a variat de la 4.922 kg la ha, la 
martorul Suceava 1, pină la 7.557 
kg la hectar la Inra 260. S-a propus 
ca hibrizii care s-au evidenţiat ca 
foarte timpurii și productivi să se 
raioneze în zonele premontane, 

Privitor la adincimea arăturii de 
bază pentru cultura porumbului s-au 
făcut experiențe-în ţara noastră cu 
soiurile şi populaţiile de porumb. In 
perioada 1935—1944 la fostele sta- 
țiuni Valul Trăian, Mărculești, Stu- 
dina, Cimpia Turzii, Tg. Frumos, da- 
tele de producţie obţinute au arătat 
că arătura la 20 cm. față de aceea 
la 10 cm. ridică producţia cu 2—12 la 
sută, Experiențele făcute în ultimul 
timp cu hibrizii dubli de porumb au 
arătat că după o arătură de vară la 
15 cm., arăturile de toamnă la 20 
cm., 30 sau 30+10 cm., la Fundulea, 
nu au adus în perioada 1961—1962 
plusuri de producţie. Rezultatele ob- 
ținute la Staţiunea Simnic în medie 
pe doi ani (1960—1961) au arătat că 
după arăturile de vară la 15—18 cm., 
arăturile de toamnă efectuate de la 
20 cm. pînă la 40 cm, cu şi fără sub- 
solaj dau producţii practic egale. La 
Staţiunea Secueni s-a luat în studiu 
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această problemă şi s-au urmărit lu- 
crările solului, în rotația griu—po- 
rumb, în monocultura de porumb și 
intr-un asolament special, în care po- 
rumbul urmează după sfecla de 
zahăr. Din analiza datelor de pro- 
ducţie rezultă că atit in anul 1963 
cit și în anul 1964 adincimea stra- 
tului arabil de la 20 cm la 30+10 
cm., nu a adus sporuri semnificative. 
Factorul agrofond şi acţiunea com- 
binată arătură plus agrofond au dat 
sporuri semnificative pe ambii ani, 
Analizind eiiciența agroiondului se 
constată că prin aplicarea unei can- 
tităţi de 150 kg la hectar azotat de 
amoniu şi de 200 kg la hectar super- 
fosfat, sporul de producţie pe anul 
1963 a fost de 301 kg la hectar, 
spor distinct semnificativ. In anul 
1964 sporul realizat a lost foarte 
semniiicativ (de 525 kg la hectar), 
Dacă se dublează doza de ingrăşă- 
mint, sporul adus faţă de agrofondul 
precedent nu justifică încorporarea 
în plus în sol a unei cantităţi de 
350 kg îngrășămint. Cel mai eficient 
este să se are la 20 cm și să se în- 
graşe cu 150 kg la hectar azotat de 
amoniu şi 200 kg superfosfat. Cele- 
lalte combinaţii (arătura la 30 cm 
şi 30+10 cm) dau și ele sporuri de 
producţie, însă nu sint aşa de avan- 
tajoase, întrucit solicită dublarea do- 
zei de ingrăşămint. Ceva mai mult, 
dacă se adinceşte stratul arabil la 
30 cm sau 30410 cm şi nu se dau în- 
grăşăminte producţia 
semnificativ faţă de arătura la 20 cm. 

Așa cum se ştie 
conslituie o pirghie puternică pentru 
sporirea, producliei.. Ele acţionează 


scade distingt . 


AGROTEHNICĂ 


diferit în funcţie de zona pedocli- 
matică, 

Staţiunea a executat cercetări cu 
diferite îngrășăminte chimice și or- 
ganice, date singure sau împreună. 
Rezultatele obţinute pină în  pre- 
zent la staţiune cit și pe loturile de- 
monstrative din cadrul regiunii Bacău 
(în 20 de cooperative agricole de 
producţie) au arătat că dozele 150— 
200 kg azotat de amoiu, 200—300 kg 
superfosfat, au realizat sporuri de 
1000—1896 kg la hectar faţă de va- 
rianta neîngrășată. Dozele mai mari 
de îngrășăminte chimice nu au reali- 
zat sporuri de producţie economice, 
Acolo unde există gunoi de grajd el 
poate fi folosit în cantitate de 10 tone 
plus 200—300 kg la hectar azotat de 
amoniu, 


Printre factorii care contribuie la 
ridicarea producţiei de porumb boabe 
la hectar amintim şi densitatea plan- 
telor pe unitatea de supraiață. Din 
rezultatele experimentale obţinute pe 
teritoriul staţiunii cit şi la coopera- 
tivele agricole de producţie rezultă 
că la hibrizii timpurii, pe solurile 
neingrăşate, densitatea de 40.000 
plante la hectar dă cele mai mari 
producţii. Pe terenurile îngrășate mo- 
derat (cu 150 kg azotat de amoniu 
şi 200 kg superfosfat) densitatea 
poate să meargă pină la 50.000 
plante la hectar. La hibrizi semitim- 
purii, pe solurile neingrășate, densi- 
tatea plantelor este mai mică și a- 
nume de 30.000 plante la hectar, iar 
pe terenurile ingrășate moderat den- 
sitatea plantelor crește, ajungind la 
40.000 plante la hectar. Nu este re- 
comandat să se îngrașe puternic 
solul pentru că sporurile de produc- 
ţie nu sint suficiente din punct de 
vedere economic, 


Lucrările culturale executate după 
însămințarea porumbului au fost, de 
asemenea, cercetate la staţiune. Re- 
zultatele de producţie arată că o 
atenţie deosebită trebuie să se a- 
corde praşilelor porumbului. Se 
menționează că întirzierea primei 
prașile cu 10—14 zile scade produc- 
ţia de porumb cu 500 kg pină la 
peste 2.000 kg la hectar. De aseme- 
nea, este necesar ca prima prașilă să 
se execute la 8—9 cm adincime, iar 
celelalte, la cca. 5—7 cm. Sint ne- 
cesare 3—4 prașile, fiecare din ele 
contind cit o ploaie normală. Intre 
o praşilă şi alta nu trebuie să treacă 
mai mult de 12—14 zile. Mușuroitul 
nu este necesar. 


Avind în vedere numărul mare de 
buruieni, care există în terenurile re- 
giunii, s-a experimentat combaterea 
lor în culturile de porumb prin fo- 
losirea ierbicidelor, Examinarea re- 
zultatelor arată, unele concluzii im- 
portante: în monocultura de porumb 
se pot folosi anual cca. 10 kg atra- 
zin la hectar fără a mai fi nevoie de 
praşile. In cazul cultivării porumbu- 
lui în asolament se vor folosi cca, 
3—3,5 kg la hectar, date pe rindul 
de porumb odată cu semănatul. In 
acest caz este necesar să se pră- 
şească normal intervalele dintre rin- 
duri, iar în anul următor se poate 
cultiva griul de toamnă. La doze mai 
mari de 4 kg atrazin la hectar griul 
ce urmează după porumb începe să 
sufere, iar la 6 kg atrazin la hectar 
cultura griului este compromisă. In 
cazul cînd la porumbul din asola- 
ment se folosesc 6—7 kg atrazin la 
hectar este necesar ca în anul al 
doilea să se cultive mazăre deoarece 
alte culturi ca de exemplu, sfecla, 
floarea-soarelui elc. se compromit. 


Rezultatele cercetărilor efectuate 
pînă în prezent la Staţiunea Secueni 
cu privire la cultura porumbului pen- 
tru boabe în condiţiile pedoclimatice 
specilice acestei zone prezintă o im- 
portanță deosebită. Aceste rezultate 
trebuie să fie cunoscute și promovate 
în producţia agricolă pe suprafeţe 
cit mai mari pentru a-şi aduce con- 
tribuția la realizarea sarcinilor de 
plan cu privire la cultura porumbu- 
lui pentru boabe pe anul 1965. 

Tematica staţiunii prevede şi alte 
cercetări referitoare la cultura po- 
rumbului, Așa, de exemplu, desimea 
optimă a plantelor în cazul culturii 
efectuate pentru porumbul siloz sau 
pentru porumbul masă verde, mărirea 
procentului de proteină în furaje 
prin cultivarea intercalată sau în a- 
mestec a porumbului cu soia, fasole, 
bob, mazăre, cultura intercalată a 
porumbului cu dovleci etc. Cercetă- 
rile respeclive se referă însă numai 
la îmbunătăţirea bazei furajere. Des- 


pre ele vom informa cu altă ocazie, 


Dr. lon Lungu 


Ing. Eliza Timirgaziu 
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PROGRAMAREA 
ame LINIARĂ 
ȘI PLANIFICAREA 
OPTIMĂ. rana 


Preocuparea pentru determinarea planurilor op- 
time, în scopul realizării anumitor obiective ect 
aomice a dat naștere la probleme de maxim şi 
minim (extremele) cu caracter special. Aceste 
probleme pol fi soluționate efectiv cu metodele 
de care dispune matematica modernă şi anume, 
metodele de programare  malema ică, printre 
care, pină în prezent, locul central îl ocupă me- 
todele programării liniare. Programarea liniară, 
se ocupă, în general, de problema folosirii sau 
repartizării cit mai avantajoase a resurselor (ma- 
terii prime, forță de muncă, energie etc.) de care 
dispune o anumită întreprindere, în vederea rea- 
lizării unor obiective ca: asigurarea volumului 
maxim al producţiei, găsirea compozitiei optime a 
amestecurilor etc. Modelul matematic al unei pro- 
bleme de programare liniară, şi, în general, al unei 
probleme de programare, include două părţi. Prima 
este funcția de optimizat, cunoscut în literatura de 
specialitate și sub numele de funcţie-scop, func- 
tie-criteriu, funcţie de eficiență sau funcţie-obiec: 
tiv. Ea constituie transpunerea matematică a 
scopului sau obiectivului problemei. Cealaltă parte, 
condițiile restrictive, care reprezintă traducerea ma- 
tematică a condiţiilor de bază ale problemei. Ceea ce 
deosebeşte o problemă de programare liniară 
de celelalte probleme de programare matematică 
iprogramare neliniară, programare  stohastică, 
programare dinamică) este faptul că formularea 
matematică completă a ei este alcătuită dintr-un 
sistem de ecuaţii sau, eventual, inecuaţii de gra- 
dul întii (liniare), la care se adaugă şi o formă 
liniară (de gradul intii), Sistemul liniar de ecua- 
ţii sau inecuaţii reprezintă condiţiile restrictive, 
lar forma liniară, scopul propus, adică funcţia de 
optimizat. Intr-o problemă de programare nelinia- 
ră, de exemplu, fie funcția de optimizat fie unele 
condiţii restrictive, sau ambele la un loc, se ex- 
primă prin relaţii neliniare, Această situaţie co- 
respunde mai bine realităţii, căci în practică s-a 
constatat că, de cele mai multe ori, variabilele 
economice nu sînt liniare așa cum o cere pro- 
gramarea liniară, însă pentru necesităţile practi- 
ce, ele pot fi aproximate în anumite etape cu re- 
laţii liniare. Acest fapt sporeşte şi mai mult uti- 
litatea programării liniare în rezolvarea unei 
sfere largi de probleme, ținind cont că programa- 
rea liniară este — într-un anumit sens — mai 
simplu de aplicat decit cea neliniară. Caracteris- 
tic problemelor de programare este faptul că 
ele admit soluţii care satisiac condiţiile de bază 
ale fiecărei probleme. Dintre acestea, alegerea 
celor mai bune depinde de scopul propus. In a- 
cest fel, vom numi soluție optimală acea solutie 
n problemei care satisface condiţiile de bază, dar 


ȘTIINȚĂ 


care realizează şi scopul propus. Soluţia optima- 
lă corespunde întotdeauna fie unui maxim, fie 
unui minim al funcţiei de optimizat, In sensul a- 
cesta, vom da citeva exemple de soluţii optimale. 
Astfel, soluţia care realizează cel mai mare ritm 
de creştere a venitului corespunde unui maxim 
sau, soluția care asigură cheltuieli minime în- 
tr-un proces de producţie corespunde, in acest 
caz, unui minim al funcției de optimizat. 


Pentru a preciza mai concret obiectul progra- 
mării şi specificul ei vom enunţa citeva probleme 
de programare. Un prim exemplu este problema 
ce se pune pentru o întreprindere care doreşte să 
determine ce combinaţie a resurselor disponibile 
ii va da posibilitatea să fabrice un anumit produs 
într-un mod care, nu numai că satisface cerin- 
țele planului de producție, dar realizează un 
ritm maxim de creștere a venitului. In această 
problemă condiţiile de bază constau în faptul că 
resursele de care dispune unitatea industrială 
respectivă sînt limitate și că trebuie respectate 
cerințele planului de producţie. Scopul proble- 
mei este maximalizarea ritmului de creştere a 
venitului. Un alt exemplu de problemă de pro- 
gramare liniară îl constituie problema de trans- 
port (problema de aprovizionare-desfacere). Pro- 
blema de transport constă în alcătuirea unui plan 
pentru transportarea unui produs omogen, în așa 
fel încît transportul să se facă cit mai avanta- 
jos. Mai concret, această problemă se formulea- 
ză astfel: să presupunem că există un număr de 
centre de expediţie (depozite, rafinării etc.) de 
unde vrem să transportăm un produs omogen 
(ciment, petrol etc.) la mai multe centre de desti- 
nație (magazine, fabrici etc.). Cunoscind cantită- 
țile de care dispune fiecare centru de distribuție 
şi necesarul fiecărui centru de destinaţie, precum 
şi distanța dintre aceste centre, se cere să se în- 
tocmească un plan de transport, astfel încit chel- 
tuielile de transport să fie minime. 

Pentru rezolvarea problemelor ei, programarea 
liniară dispune de diverse metode, unele parti- 
culare, altele cu caracter general. Printre  me- 
todele particulare se numără metoda repartizări 
metoda indicilor, metoda gralică, Metodele parti- 
culare se pot aplica cu ușurință, fiind uşor de în- 
țeles şi conducind la soluţia optimală într-un timp 
scurt. Cea mai folosită me'odă de rezolvare a 
problemei generale a programării liniare este 
metoda simplex. Această metodă constă în îm- 
bunătătirea pe etape succesive a unui plan și se 
realizează prin efectuarea unor calcule sistema- 
tice, care pot fi deci programate foarte ușor la 
maşinile electronice de calcul. Deși deosebite, 
toate aceste metode au o bază matematică comu- 
ră şi anume, algebra liniară. Programarea liniară 
servește deci la formularea matematică a unui 
proiect, a unui plan în așa fel încit să se obțină 
varian'a optimă. Deoarece planificarea optimă 
va continua și pe viitor să constituie o preocu- 
pare principală pentru societate, putem trage 
concluzia că programarea liniară este într-un 
pioces de continuă dezvoltare, de continuă per- 
fecționare a metodelor ei. In epoca contempora- 
nă, dat fiind ridicarea nivelului tehnic prin creş- 
terea complexităţii structurii organizatorice a 
producției, prin adincirea diviziunii sociale a 
muncii și dezvoltarea cooperării întreprinderilor, 
a devenit actuală o nouă clasă de probleme ex- 
tremale. Se pun probleme în legătură cu plani- 


ȘTIINȚĂ 


ficarea, organizarea producţiei, care trebuie re- 
zolvate astfel ca soluţiile lor să corespundă unui 
scop dinainte stabilit. In acest fel, ca o nece- 
sitate obiectivă, apare programarea liniară care, 
am văzut, se ocupă tocmai cu formularea şi so- 
luționarea acestei largi sfere de probleme. 


Criteriul de bază al aprecierii eficienței me- 
todelor matematice îl constituie rezultatele ob- 
ținute prin aplicarea lor în practica economiei 
socialiste. Vom enunţa, în cele ce urmează, cî- 
teva aspecte ale aplicării practice a metodelor 
programării liniare la noi în ţară. Colectivul de 
economie matematică, condus de acad. Dr. C. 
Moisil, înființat în anul 1959 la Institutul de 
matematică al Academiei R.P.R., pe lingă rezul- 
tate teoretice în acest domeniu, a obținut şi în- 
semnate realizări practice. Spre exemplu, în ce 
priveşte repartiția lemnelor de foc în R.P.R. 
Planurile de repartiție au fost elaborate trimes- 
trial începînd cu trimestrul al III-lea al anului 
1962, cind, prin aplicarea planului de reparti- 
ție în practică s-au realizat 280.000 lei econo- 
mii faţă de planurile obținute prin metodele o- 
bişnuite. Cu planul pentru trimestrul 1 al anu- 
lui 1963 s-au obţinut economii în valoare de 
305.000 lei. Calculele necesare elaborării  aces- 
tor planuri de transport trimestriale s-au făcut 
cu ajutorul mașinii electronice de calcul 
CI.F.A.-101 şi au fost aplicate de către Minis- 
terul Economiei Forestiere. Tot pentru Ministe- 
rul Economiei Forestiere, acest colectiv, înce- 
pind cu anul 1963 a aplicat programarea linia- 
ră la repartiția lemnului pentru celuloză. S-au 


PLANIFICARE 


alcătuit și pentru acest produs, și se alcătuiesc, 
planuri trimestriale de repartitie înregistrindu- 
se economii de circa 600,000 de lei anual. Un 
alt colecliv de economie matematică, care a ob- 
ținut merituoase realizări practice, este colecti- 
vul alcătuit în anul 1960 în cadrul Direcţiei de 
studii și documentare din Ministerul Finanțelor. 
O primă problemă rezolvată de acest colectiv, 
a fost în legătură cu transnortul lemnelor de 
foc în regiunea București. Pentru trimestrul I 
al anului 1961, calculul s-a făcut avind în vedere 
23 localităţi care solicită lemne de foc şi 15 ex- 
ploatări forestiere care furnizează aceste lemne. 
Planul optim alcătuit cu ajutorul metodelor ma- 
tematice a indicat posibilitatea asigurării unei 
economii de peste 100.000 de lei pe trimestru, 
față de planul întocmit fără aplicarea metodelor 
matematice. Cu caracter experimental, grupul de 
cercetări  economico-matematice din  Ministe- 
rul Finanţelor, a determinat planul optim de 
transport al cimentului, comparindu-se rezultate- 
le ce s-ar obține prin avlicarea lui. cu planul de 
transport elaborat de către Miristerul Industriei 
Construcţiilor. Problema a fost rezolvată experi- 
mental pentru trimestrele 1 și al II-lea ale anu- 


lui 1962. Planul optim pentru trimestrul 1 al anu- 
lui 1962 a indicat — in comparaţie cu planul 
alcătuit de Ministerul Industriei Construcţiilor— 
posibilitatea obţinerii unor economii de aproxi- 
mativ 570.000 lei. Planul optim pentru trimes- 
trul al Il-lea al anului 1962 a arătat posibilita- 
tea realizării unor economii în jurul a 840.000 
lei. Eficacitatea planului, elaborat cu metode- 
le matematice, sporeşte și mai mult dacă ne 
gindim că cimentul reprezintă unul dintre ma- 
terialele de construcţie de bază şi, deci, orice 
reducere, oricit de mică, a cheltnielilor de trans- 
port la acest produs, implică realizări însemnate 
raportate la economia naţională. O altă pro- 
blemă practică soluționată în țara noastră s-a 
referit la planul optim de repartizare a vaqoa- 
nelor goale C.F.R. Problema a fost introdusă 
în praclică și rezolvată decadal cu ajutorul ma- 
şinlor electronice de calcul  C.I.F.A. Tot acest 
colectiv din cadrul Ministerului Finantelor a re- 
zolvat problema repartiţiei cărbunelui de la un 
număr de mine la toate unităţile C.F.R. Calcu- 
lele s-au efectuat la maşina CIL.F.A.-101. In 
urma rezultatelor obținute în luna august 1963, 
Ministerul Transporturilor și Telecomunicatiilor 
a trecut la elaborarea lunară a planurilor opti- 
me şi aplicarea lor în practică. După rezolva- 
rea problemei de transport al cărbunelui nu- 
mai pentru C.F.R., s-a !recut la rezolvarea ei la 
nivel republican. O altă problemă rezolvată cu 
caracter experimental tot de acest colectiv, s-a 
reerit la transportul păcurii, Un singur om a 
elaborat planul optim pe o lună în mai putin de 
trei ore şi s-a constatat astfel o economie de 
aproximativ 183.000 lei în comparaţie cn planul 
întocmit de Direcţia Generală de Aproviziona- 
re şi Desfacere din Ministrul Indus'riei Pe'ro- 
lului și Chimiei. Socotit anual, aceasta ar duce 
la o economie de circa 2,1 milioane lei pentru 
transportul păcurii. Un alt colectiv care a obți: 
nut realizări în domeniul aplicării programării 
în practica producţiei, este colectivul de la In- 
știtntul de calcul al Filialei din Clui a Acade- 
miei R.P.R. Acest colectiv a determinat ameste- 
col „optim al şarjei de fontă la fabrica „Tehno- 
rig“. 

Desigur că domeniile de aplicare a progra- 
mării liniare nu se reduc numai la cele exami- 
nate mai sus. Programarea liniară işi găseşte o 


întinsă utilizare în nenumărate şi diverse do- 
menii. Astfel, se pnate aplica în agricultură, 
printre altele, pentru găsirea raţiei cp'ime de 


hrană a animalelor, Folocirea ei dă, de aseme- 
mea, rezultate în proiectarea construcţiilor, în 
reqlarea circulaţiei pe străzi, în sensul rezolvă- 
rii problemei semnelor de circw'aţie. Unele a- 
pliratii ale ei sînt în legătură cu ridicarea efica- 
cității sistemelor de instalaţii hidraul'ce e!c. 
Pu'em conchide acum că, grație ritmului im- 
petuos multilateral pe care Dirrctivele celui de- 
al III-lea Congres al PMR. l-au imprimat dez- 


voltării economiei patriei noactre, programarea 
liniară a devenit şi trehwia să Aevină tnt mai 
mult, o problemă la ordinea zilei pentru toţi 


lucrătorii din domeniul economiei naţionale, în 
scopul aplicării ei în practica producției so- 
cialiste, 


Mariana Crişan-Zverca 


ÎNRUDIRI 


ARHEOLOGIE 


Cercetind mai de aproape materialul din 
Muzeul arheologic din Piatra Neamţ, apar- 
ținind îndeosebi culturii neolitice a ceramicii 
pictate din toate etapele el, ce se destă- 
soară în decursul mileniului III îe.n., obser- 
văm analogii — şi. încă nu puține — cu unele 
culturi ce au înflorit odinioară prin alte părți 
ale pămîntului, foarte îndepărtate de noi, 
cum sint, de pildă, Atrica şi amindouă Ame- 
ricile, 

Unele din aceste asemănări pot fi — de 
bună seamă — întimplătoare, dar nu putem 
spune acelaşi lucru despre toate. Intimplător 
ar fi prepeleacul pe care-l înfingea ţăranul 
nostru în fața casei spre a agăța în el oalele 
pentru zvintat, pe care îl vedem şi la popu- 
faţiile din centrul Africii cu aceeaşi des- 
tinaţie. 

Revenind la problema ce ne-am propus, să 
încercăm o sumară analiză a asemănărilor 
ce le înfăţişează materialul din muzeu cu cel 
din aceleași vremuri aparţinind altor regiuni 
ale lumii. Ne vom folosi de preţioasele do- 
cumentări ce le găsim în cunoscutele lu- 
crări, la îndemina oricul : Civilizaţia Aztecă, 
Redescoperirea Africii Vechi şi Obirşia lu- 
crurilor. 

Să începem cu suporturile cilindrice, atit 
de bogat şi variat reprezentate în colecţiile 
muzeului, care ca formă și folosință sint 
identice 'cu cele întrebuințate de azteci. 

Tot la azteci era cunoscută tehnica Vus- 


truirii vaselor de lut prin frecare, tehnică a- 
semănătoare cu cea pe care o vedem la va- 
sele din muzeu aparținind ceramicii eneoli- 
tice din cultura „Proto-Cucuteni”' ca și celei 
de mai tirziu cu ceramica de stil B, atit de 
bogat reprezentată aici. 

ȘI aztecii ca şi neoliticii noștri pictau va- 
sele în mai multe culori, iar motivul orna 
mental de bază îl conturau cu o linie incisă 
adică zgiriată, cum se observă la noi pe 
vasele pictate cu stil bicrom. 

Tehnica decorului rezervat prin pictură, 
caracteristică la noi în ceramică aparținind 
fazel B de la finele eneoliticului, se vede 
și la azteci ca şi în restal Americii acestor 
vremi. 

In neoliticul regiunii noastre, ce se întinde 
pe întregul mileniu al treilea înaintea erei 
noastre, ba și pe o bună parte din al pa- 
trulea, “decorul vaselor de lut e pictat cu 
ros şi alb, culori la care — mai tirziu — 
se adaugă un negru deschis, motivele deco- 
rative sînt aproape exclusiv geometrice. A- 
celaşi lucru, şi în acceaşi epocă, (particulari- 
tatea de mai sus) se întilnește şi la azteci în 
Mexic ca şi la popoarele băştinase ale Ame- 
ricii de Nord. 

Magia stăpinea puternic viaţa popoarelor 
din întreaga lume în aceste vremuri înde- 
părtate ; pină şi un lemn, ori o piatră neîn- 
semnată avea suflet, în socotința omului 
Vechi. — Colecţiile muzeului ilustrează acest 


fapt, între altele, și prin marele număr de 
figurine zoomorfe sau antropomorie, lucrate 
obişnuit din lut. Acestea, ca la azteci, erau 
menite să vină în ajutorul omului apărin- 
du-l de orice rău, ori să-l favorizeze prin 
fertilitatea pămîntului. Semnificația e aceeaşi 
atit la azteci ca şi la neoliticul nostru. Prin- 
cipiul rodniciei pămîntului ca şi cel al fe- 
cundității și al vieţii în genere este redat 
prin forma atit de caracteristică a acestor 
păpuşi de lut cu şoldurile exagerat dezvol- 
tate. 

AL doilea obiectiv cardinal în coltul magic 
al lumii străvechi — pe lingă cel al pămin- 
tului, înfățișat prin figurine antropomorie de 
femei — era cel al soarelui care încălzea și 
tecunda pămintul, Cultul soarelui, atit la 
meoliticii noştri ca şi la popoarele străvechi 
ale Airicii, Indiei şi ale Americii Centrale, 
îl forma spirala lolosită ca decor, ca și 
roata în mers. 

Pintaderele de lut, în forma unor mici ciu- 
perci cu suprafața împodobită, aveau un ca- 
racter totemic fiindcă motivul decorativ — 
scobit în pasta crudă — e spiralo-meandric, 
simbol magic recunoscut. Muiate în culoare 
roşie, formau pe corpul omului un fel de 
tatuaj pictat ; citeva se pot vedea în colec- 
țiile muzeului fiind întrutotul asemănătoare 
cu cele ce aparțin neoliticului din jurul 
Goltului Persic, ori din insula Borneo ca şi 
celor de care se foloseau aztecii în Mexic. 
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Tehnica coniecționării vaselor de lut prin- 
tr-un fel de colaci suprapuși şi apoi neteziţi, 
se observă — pentru epoca în care nu se 
cunoştea roata olarului — atit la o parte 
din ceramica noastră neolitică, ca și la 
azteci. 

Acelaşi lucru se petrece şi cu întelegerea 
prin semne, ce se practica odinioară, cine 
mu se cunoştea încă scrierea, în toate con- 
tinentele, ba chiar și astăzi pe alocuri. In 
acest scop se foloseau crestături pe bee- 
ori pe oase, folosindu-se şi pentru stabilirea 
dreptului de proprietate prin încrestarea ure- 
chilor la oi și capre. 

Prisnelele din lut pentru fusele de tors, 
ori măciucile găurite din piatră ce se văd 
în muzeu la neolitic, se observă întocmai 
şi cu aceeasi întrebuințare, atit la azteci ca 
şi în Africa la băștinași, Din măciuca şeru- 
lui de trib s-a născut ouzduganul de mai 
tirziu ca şi sceptrul împăraţilor ca simbol a? 
puterii. 

Pentra toate compazaţiile și analogiile de 
mai sus, punctul de plecare îl formează ma- 
terialul arheologic din colecțiile muzeului 
Piatra Neamţ, la care se adaugă și docu- 
mentări din lucrările: Georges Vaillant, 
„Civilizaţia Aztecă', Basil Davidsohn, ,„Re- 
descoperirea Africii Vechi” şi Iulius E. Lips, 


„Obirşia lucrurilor”. 
C. Matasă 


MO. Z AI 


teatru de amatori 


Cel de-al IV-lea Festival bienal de tea- 
tru de amatori „Il. L. Caragiale” se află în 
momentul de față în plină desfăşurare. 092 
de formaţii de teatru, teatru de păpuși, mon- 
taje literare în regiunea Bacău înscrise în 
acest concurs au început să prezinte spec- 
tacole pe scenele căminelor culturale, clu- 
burilor sindicale și ale caselor de cultură 
în cadrul fazei intercomunale, interintreprin- 
deri. 

Maănitestind din timp grijă pentru o te- 
melnică pregătire a formațiilor de teatre 
în vederea participării lor în cadrul con- 
cursului la un nivel artistic cit mai ridicat. 
Casa regională a creaţiei populare a ini- 
ţial un schimb de experiență la Oneşti pe 
problemele teatrului de amatori cu exem- 
plilicări practice, a organizat un curs de 6 
zile cu instructorii teatrelor de păpuşi din 


filmul la sate 


Este cunoscut faptul că Festivalul filmu- 
lui la sate a devenit o tradiţie în ţara 
moastră. Comparaţiile cu anii trecuţi ni se 
par de prisos. Totuși, facem o comparaţie: 
în anul 1963 în cadrul Festivalului filmu- 
dui la sate au fost cuprinse 119 cinemato- 
grafe sătești, iar în actuala ediţie au los! 
cuprinse 174 cinematografe sătești. In anul 
1963, în regiunea Bacău nu era nici un ra- 
ion complet cineficat ; în prezent, toate 
cele 7 raioane sint complet cineticate. 

Comparativ cu ediţia de anul trecut a Fes- 
tivalului filmului la sate, anul acesta nu 
s-au rulat în majoritatea cinematografelor să- 


drumul cărților 


Biblioteca centrală regională Bacău, care 
Ja precedenta ediție a concursului „Bibliote- 
ca în slujba construirii socialismului” a 
primit premiul special pe ţară, întocmește a- 
cum raportul cu realizările obţinute în ac- 
tualul concurs. 

Astăzi, în regiunea Bacău există un nu- 
măr de peste 400.000 cititori care se adapă 


intelectualii 


Intelectualii care lucrează astăzi la sate 
participă activ la viața culturală. In cali- 
tate de conferenţiar, lector la învăţămintul 
agricol de masă, sau la ciclurile de conte 
rințe de la căminul cultural, ca instructor 
al unei formaţii artistice, învățătorul, pro- 
fesorul, medicul sau inginerul agronom con- 
tribuie activ la revoluţia culturală, 

Alături de acești intelectuali, iși aduc o 
serioasă contribuţie şi intelectualii de la 
orașe. In anul trecut, în regiunea Bacău au 


retrospective 


Galeriile de artă ale Muzeului regional Ba- 
cău vor găzdui în curînd retrospectiva re- 
gretatului pictor bacăuan Nicu Enea. Vizi- 
tatorii se vor opri îndelung să privească ta: 
blourile expuse printre care : „Mama oarbă” 

Colonia chimiştilor din Săvineşti”, precum 
şi îlorile şi peisajele atit de particular rea- 
lizate de artist. 

Nu peste mult timp locul retrospectivei 
Enea îl va lua expoziția retrospectivă To- 
nitza. 


în deplasare 


Teatrul de Stat din Bacău prezintă la sate 
(a ajuns pină acum la numărul de 25 spec- 
tacole) piesa dramaturgului [. Ghelu-Destel- 
mica „„Ceartă în familie“. La Podoleni, Ră- 
căciuni, Săuceşti, Tescani, Măgireşti și în 
multe alte sate, piesa, în interpretarea acto- 
rilor Lori Cambos, Ana Cristi, Constanţa 
Smeu, Puiu Burnea, Nelu Mihăilescu și 
Constantin Duicu se bucură de un bineme- 
ritat succes. 


regiune, a reorganizat activitatea celor cinci 
studiouri ale artistului amator existente şi 
a trecut la înființarea unor asemenea stu- 
diouri şi în centrele Adjud, Roman, Tg. 
Neamţ şi Moineşti. 

Conducind cu competență acțiunea de zo- 
nare a repertoriului formațiilor de teatru de 
amatori, sectorul de teatru de la Casa re- 
gională a creației populare, beneficiind și 
de largul sprijin al unui colectiv de ac- 
tori proiesionişti, a reuşit să facă în așa fel 
încît să exisie o varietate în alegerea re- 
pertoriului. formațiilor. 

Dacă la Pânceşti—Adjud încă de anul tre- 
cul funcționează o stagiune permanentă tea- 
trală de amatori, despre care au scris re- 
vistele de specialitate, în prezent asemenea 
stagiuni permanente se pot intilni la Ră- 
căcluni—Bacău, Bicaz—Piatra Neamţ. 


terti numai jurnale documentare, ci și filme 
ariistice de lung metraj. Este de ajuns să 
amintim în această ordine de idei doar cite- 
va titluri : Tudor, Lupeni 29, Străinul, Cerul 
n-are gratii, Un suris în plină vară, Fraţii 
corsicani, Lovitura de pedeapsă și încă 
multe altele. 

O dată cu creşterea numărului de cine- 
matografe din reţeaua sătească, a cres- 
cut şi  mumărul de spectatori la film, 
ajungindu-se ca în comparație cu anul tre- 
cut numărul spectatorilor maturi să crească 
cu 104 la sută. 


din izvorul nesecat al unui fond de cărți 
de ordinul milioanelor. 

In numeroasele întilniri cu cititorii cărții 
agrotehnice, zootehnice, beletristice organi- 
zale la sate de către Biblioteca regională, 
cititorii pun întrebări, se consultă, fac a- 
precieri critice. 


participat în cadrul activităţii științifice la 
sate peste 10,000 intelectuali; anul acesta, 
numai pină acum, numărul lor a ajuns la 
aproximativ 2000, ceea ce lasă să se între- 
zărească faptul că pină la sfirșitul anului 
cifra de anul trecut va fi cu mult între- 
cută. 

75 de brigăzi artistice, numeroase confe- 
zințe, simpozioane — iată diverse forme de 
activitate la care sint mereu prezenţi inte- 
lectualii, 


Sălile muzeului regional au mai găzduit 
pină de curind o expoziție de artă a plas- 
ticienilor amatori, Din cele peste 100 de ta- 
blouri expuse au atras atenţia mai ales pel- 
sajele lui Victor Stanciu și Moisii Gherasim, 
portretele lui Aurel Tenţ, precum şi vasele 
talentatului ceramist Anton Ciobanu. Frăsina 
Vlad — deținătoarea mal multor premii la 
expoziţiile centrale — a expus din nou lu- 
crări de pictură pe sticlă, gen în care se 
afirmă din ce în ce mai viguros. 


La Piatra Neamţ, un spectacol Alecsandri 
din piesele „Piatra in casă” și „Arvinte şi 
Pepelea” cutreieră satele regiunii. 

Actorii Radu Voicescu, Paula Chiuaru, Cătă- 
lina Murgea, Traian Pirlog, Sereda Varduca, 
Elena Duduleanu, Virgil Andriescu, Andrei 
Ionescu, C. Drăgănescu, Ion Fisciiteanu, Ion 
Manolescu, oferă publicului de la sate deo- 
sebite satisfacţii artistice, 


Mureş Covataru 


Intr-o 


iarnă 


gîndurile... 


reiau „din mers” ștafeta rubricii SPORT, asigurind citi- 

torii că mi-am instalat telefon acasă și pot fi chemat 
oricind pentru a mi se comunica impresiile asupra conţinutului rubricii, 
sugestiile cu privire la alcătuirea echipei naţionale, propunerile de mo- 
diiicare a regulamentului la judo, amintirile foştilor jucători de popice, 
felicitările la adresa fotbaliştilor noștri. Aştept aceste telefoane cu pre- 
cădere între orele 24—3, 11 cunosc bine pe Fănuş Neagu, Eugen Barbu 
mi-e rudă, secretarul general al F.R.F. mi-a fost coleg de bancă într-a 
Vi-a, C. Mantu îmi spune pe numele mic. Ca atare, îl sfătuiesc pe 
coniraţii întru condei să nu strecoare ironii la adresa rindurilor sub- 
semnalului, deoarece s-ar putea alege cu vreo diatribă în „Tri: 
buna” ori, „„Gazeta”' şi nu cred c-ar putea publica mici măcar o bro- 
surică în Editura U.C.F.S. După acest preambul, echivalent cu deschiderea 
la un cuplaj, rog condeiul să înceapă a aşterne pe hirtie gindurile 
mde iarnă” ale unui iubitor al sportului. ŞI, cam la ce credeți că s-ar 
putea gindi un iubitor al sportului, iarna, cînd nu este fotbal ? Evident, 
la... fotbal! 


sport sport sport 


Mai întii, consemnez naşterea curentului 
„Neoteşcist'', ca urmare a faptului că... a- 
dică, în fond, ca urmare a cărui fapt? 
„Teaşcă redivivus'” ; e în atenţia cronicari 
lor, a specialiştilor (virgula între „„cronicazi 
şi specialişti”! a fost pusă și cu oarecare 
intenție), lumea a uitat acel 6—0. Care o fi, 
în fond, adevărul ? După a mea părere nu 
poate fi decit unul: există o veche zicală, 
precum că untdelemnul... dar o ştiţi dumnea- 
voastră | Un om a greșit. Chiar tare. Să ne 
închipuim că acest om ar fi fost un tovarăș 
de muncă, — de la strung, de la birou, de 
la volanul tractorului. Cum procedăm atunci ? 
I criticăm. 11 ajutăm. Il sancționăm. II aver- 
tizăm. II setrogradăm. Cum s-a procedat cu 
Teaşcă ? A fost „debarcat: pur şi simplu, 
cum procedau, pe vremuri, marinarii cu cei 
care încălcau codul marinei, Și, iată-l pe 
Teașcă venind „de sus”. (Imi spunea odată 
că, pe cînd era selecționer unic, doar. 
Ştefan cel Mare ar mai fi avut un cuvint 
greu ca al lui |), undeva, la Cluj, apoi la 
laşi. Şi, nu s-a descurajat. A făcut echipe 
din formaţii lipsite de individualitate. L-a 
învăţat fotbal pe X, pe Y, pe Z, iar rezul- 
tatele n-au întirziat să se arate. Deci, Teaşcă 
ştie fotbal, Teașcă e util, el a văzut atita 
fotbal cit n-a văzut jumătate din federaţie, 
el poate imprima unei echipe un stil modern 
de joc — într-un cuvint, el ete necesar. 
Şi iată-l,.. model pentru studenţii de la arte 
plastice | N-aş vrea să repet cele spuse de 
alţii, ci doar să mă raliez părerii lor: în 
mcazul'' Teaşcă s-a greșit. Adevărat, „omul 
nostru" este cam impulsiv, Este cam gura- 
liv. S-ar putea spune că uneori se pripeşte, 
Deci, nu este perfect. Pină cind vom găsi 
antrenori perfecţi, cred că fotbalul nostru ar 
ciştiga dacă i-am folosi și pe cei care mai 
au şi unele defecte. Nu ? 

Și acum, fiindcă titlul este „ginduri”, iar 
gindurile nu sint întotdeauna suficient de 
disciplinate, îmi permit să abordez o altă 
temă : TEHNICA, S-a spus că e și cheia și 
lăcata. Că e mult. Ba, unii zic chiar că e 
totul. Ială un pericol — absolutizarea, S-ar 
putea face o paralelă nu lipsită de interes ; 
între fotbalist și poet. Poetul care nu citeşte, 
care refuză să înveţe, care se limitează la 
sine, e ca şi fotbalistul care repetă o carieră 
întreagă cele cinci şabloane de dribling de- 
prinse în copilărie. Şi unul, și celălalt poate 
fi etichetat, mai devreme ori mai tirziu, cu 
epitetul de „„plafonat”, Şi, de la tehnică 
pornind, ajungem mai departe. Adesori, prin 
unele cronici, citim : „In repriza secundă (ah, 
cită originalitate în această sintagmă 
arhiuzitată |) oaspeţii (sau gazdele), nepuși 
la punct (trumos sună, nu ?) cu condiţia fi- 
zică, au cedat pasul”. Tare de multe ori, 
aici văd tot urmarea sărăciei bagajului teh- 
mic. Dar, să exemplific, Cu citeva luni în 
urmă, la Zagreb, urmăream partida DINAMO 
ZAGREB—STEAUA. Kozka (un exemplu din 
multe) se căznea să realizeze deposedări 
corecte. Am remarcat-o și în transmisia me- 
ciului : multe fi reușeau. Kozka, încurajat, 
şi-a dat drumul și la dribling. l-a mers și 
driblingul de citeva ori. Către sfirşitul me- 
ciului însă, jucătorul nostru se mișca din ce 
în ce mai greoi. Am fi tentaţi s-o spunem : 
„Condiţia fizică deficitară...” etc. etc. Ei 
bine, nu-i așa | Pentru o deposedare, o pasă 
corectă sau un dribling, Kozka transpira de 
trei ori mai mult decit Belin sau Ramijak. 
Lipsea lejeritatea, lipsea tehnica ; efortul su- 
plimentar s-a resimţit, iar potențialul fizic, 
din pricina solicitării inegale în situaţii iden- 
tice, apărea, unul în cazul Belin, altul în 
cazul Kozka. Exemplele s-ar putea, uşor în- 
mulți. Să nu uităm deci că între tehaică și 
condiție fizică se stabilește o legătură mai 
adincă decit cea aparentă, să nu uităm că 


fotbalul modern — cu sau fără ofsaid, 
1—4—2—4 sau 1—9—1 este din ce în ce mai 
pretenţios și. după cum secolul XX pretinde 
specialiști cit mai bine pregătiţi, asa și 
fotbalul : cere nu mașini cu program limi- 
ta! la fișa perforată, ci creiere electronice 
dacă vreţi, capabile să execute maximum de 
operaţii în minimum de timp cu respectivul 
coeficient de fantezie. Fotbalul „mingea-ina- 
inte — şi toți —după ea'' este contemporan 
cu charlestonul ; cu vremea noastră este 
contemporan fotbalul gen „ia — mingea 
— şi — fă — ce — vrei — cu ea” — dar în 
slujba jocului colectiv, Mai departe. O dată, 
la Constanţa pare-mi-se, priveam la Pircălab: 
a făcut patru curse, a marcat două goluri 
şi pe urmă, în loc să-și folosească lehnica, 
în loc să muncească, oferea doar centrări 
de la mijlocul terenului. Peste o săptămină, 
în timpul unui meci desfășurat la Cluj, 
priveam pe Manolache. Fostul internațional 
(cit de timpuriu a apărut  determinativul 
„fost”...) lupta cit şapte, incerca treceri dis- 
perate de unul singur, doar-doar î-o rămine 
mingea la picior. Și gindeam: tehnica lui 
Pircălab, plus voința lui Manolache, ce mai 
jucător ar ieşi | Dar asemenea „incrucişări'” 


sport sport 


nu se pot face, iar nouă nu ne rămîne 
decit să oftăm, să totalizăm golurile. primite, 
să jurăm că nu mai mergem la fotbal, pen- 
tru ca, săptămina viitoare, să ne aşezăm, 
puțin cam jenaţi, pe locurile noastre... Tot 
despre tehnică, Răsdiscutatul meci R.P.R.— 
Danemarca (cel disputat la Bucureşti) mi-a 
prilejuit o constatare : inaintașii noștri 
nu ştiu să treacă de o apărare organizată. 
De ce? Fiindcă tehnica este „subțirică”. 
Totul merge bine, pînă în dreptul magicului 
careu — cam ca la handbal în 1. La 16 
metri, stop. Pasă inapoi. Pasă laterală. Pasă 
pe sus. Un mucalit din tribune comenta o 
fază asemănătoare la meciul Petrolul—Dinamo 
București, cu o strigătură de prin Moldova 
de sus „Să giucăm o tropoţică / $-o bătută 
mărunțică'”... Unde-s driblingurile derutante, 
fentele entuziasmante, __ un-doi-urile rapide, 
schemele ingenioase ? Fără o tehnică solidă! 
a le realiza nu-i ușor. 

Deci, pledăm pentru tehnică, O pretin- 
dem. li regretăm absența. Ii semnalăm cu 
entuziasm firavele semne de viață în vreun 
caz-două la o echipă. Dar, mă intreb, se ştie 
că bagajul tehnic incepe a fi acumulat la 
virsta ghiozdanului ? Bineinţeles că se ştie, 
Atunci, de ce această totală indilerență cu 
care este privită activitatea celor mai mici 
fotbaliști ? Ce-ar fi dacă am introduce obli- 
gativitatea fotbalului în şcoli ? (Aud că, pe 
alocuri, elevilor fotbalişti... li se scade nota 
la purtare |!) Ce-ar fi dacă am introduce 
un sistem de antrenare a echipelor de copii 
Intr-o competiție cit de cit organizată ? Ce-ar 
fi dacă am pretinde echipelor de A, B şi C. 
să aibă obligatoriu multe echipe de piticiţ 
Ce-ar fi dacă am porni o acţiune de amena- 
jare a unor terenuri de dimensiuni medii, 
fiindcă — faptul este cert — copiii n-au, a: 
desea, unde juca fotbal? Ce-ar fi dacă antre. 
morii noștri reputați ar mai cobori din cind 
în cind din sfera preocupărilor lor majore 
şi s-ar uita peste gard, intr-o curte în care 
zece copii bat o minge? Poate ar depista, 
cu o lună mai devreme, scinteia de talent! 
Ce-ar fi dacă „Scinteia pionierului”' ar orga- 
miza un campionat (in colaborare cu 
U.C.F.S,), ce-ar fi dacă „Sportul Popular” 
ar găzdui din cind în cind, în coloanele 
sale, numele vreunui „pitic: sau junior 
talentat, impunindu-l atenţiei ? Ce-ar fi 
dacă ne-am  gindi serios că redresarea 
fotbalului nostru e în funcție nu de trans- 
ferarea talentelor din provincie la „Dinamo'” 
ori „Steaua', ci de acești atit de nebăgaţi 
în seamă „fotbalişti cu ghiozdane"? Aud pe 
ici-colo vorbindu-se de antrenori străini. Bun. 
Mai tirziu, o să pretindem şi jucători străini. 
Pe urmă, te pomenești, s-o considera că e 
nevoie și de public de import! Hai să fim 
serioşi | Vasilică, cel care șutează năpraznic, 
care driblează dintr-o dată trei confraţi mîn- 
jiți de marmbladă în colțurile gurii, acela 
este jucătorul de miine, 

Să-l creştem, 

Intr-o iarnă, gindurile nu-mi dădeau pace 
şi se cereau așternute pe coala de hirtie. 
Nu ştiu prin ce asociaţie de idei mi-a venit 
acum în minte o poezie a lui Alexandrescu 
(poetul, nu fostul fotbalist) — „Anul 1840”, 
Îmi amintesc cu cită incredere era așteptat 
acel „An 1840, care, în concepţia autoru- 
lui, era menit să aducă transformări adinci, 
înnoitoare. Transpunind imaginea pe plan... 
fotbalistic, așteptăm cu incredere roadele 
„Anului 1965", Numai că fără ceva-ceva prin 
„Părţile esenţiale”, ale Federaţiei, colegiului 
de arbitri, ale celui de antrenori... 


Mircea Radu lacoban 


TEATRUL DE STAT 


PIATRA NEAMȚ 


Cc | T j; l 20 de pagini bogat ilustrate. Revista publică baletristică, 


articole da istorie literară, artă, ştiinţă, tehnică, sport, cultură, 
ateneu de masă. În fiecare număr - o pagină de litaratură universală, FOLOSIŢI 
reproduceri de artă plastică, cronici teatrale, prezentări de TRU DE PUBLICITATE 
cărți 


SERVICIUL NOS- 


BACĂU Str, OITUZ nr. 2%. 
Abonamentele se pot face la toate oficiile P.T.T.R. din țară, la factorii 
difuzorii voluntari din întreprinderi şi instituții. 


poștali și la 


Bogată și variată azi (cina n-a auzit vor. 
Dindu-se măcar o dată de marii ei prozatori 
moderni Franz Kalka, Robert Musil, Herman 
Broch și Joseph Roth ?), Mteratura austriacă 
mi-a deschis prima poartă spre universalitate 
prin poezie, E vorba de Rainer Maria Rilke, 
Hugo von Hoimannsthal şi Georg Traki, Sint 
trei personalități creatoare cu efigia bine 
reliotată, Opera lor a scos poezia austriacă 
din cadrul provincial, impunind-o în 
jul dirie european, cărula i-a adăugat 
țe și culori cu totul particulare 
nume pronunțate întot 
bule să Îi se adau 
Dăubler și Franz 
pleladă glorioasă, așezată în istoriile 
e la capitolul marcind destrămarea de: 
A a imperiului habsburgic. Neoroman 
„ neoclasicismul și expresionismul ca 
orizează în parte p Mecărula, sem- 
atitățui aproximative — constitu 
Indu-l izolarea de o realitate dură po 
care totusi un Werfel sau Trakl le-au înre- 
gistrat întilul cu, patetivm, celălalt tragic, 
Le-a urmat o generație poetică mal zbuciu 
mată, pe care am putea-o numi selsmogratul 
ev 4 primul măcel mon- 
dial : inflația și puțin mai tirziu, criza eco 
nomică, Dar tragedia cea mal profun 
constituit-o „Anschiuss-ul”” 
triei de către Germania faselstă, In ac 
perioadă interbelică | excepţie 
Theodor Kramer (1997-1958) 
tul somerilor, at dezmoşt 
1, at celor pauper 


nimentelor succe 


ocuparea Aus 
stă 


1 de el s-au impus person 

cum ar îi Felix Braun, Wilhelm $ 
Zernato, Ernst Waldinger, 
Urzidii, Johann Gunert și Jaset Weinhehor 
arcabii, n plătit: curind tribut 
nazismului, dar con 


Ultimul 
atindu-și eşecul s-a 
ersul lor poolic domi 
mal totdeauna satul, cu pro: 
specitică vremii. Majoritatea crea 
nintiți au plecat în exil ori și-au 
pi Interne. E 
normală a poeziei a fost deci între- 


sinucis în 1045, Un 
nant rm 
Blematic 
torilor 


ales calea cinstită a emigra 
voluția 
ruptă. 


în patrie odată cu terminarea 
„poeţii mat virstnici (Pranz Theo- 
dor Csokor, Theodor Kramer, Pelix Braun 
vic), alături de o mină de tineri aflaţi 
la pragul debutului, s-au străduit, în plin 
haos, să refacă puntea de legătură cu ade- 
vărata literatură. A reinviat, pentru moment 
spiritul lul Rilke, dar mal cu seamă cel al 
melancolicului și straniului Trakl. A avut 
loc și o recrudesconță — de scurtă du. 
rată — a expreslonismului, dezlănțuindu-se 
în același timp o invazie puternică a supra- 
realismului, cu rădăcini și azi în 
unor tineri poeţi austrieci, 
că amara exp 
exilului, 


Trebule 
tență de viață din perioada 
tului imediat cu realitățile 
funeste a olului, și trezirea la altă 
conştiinţă dincit, treptat, o albie poe- 
Mică neobişnuită spre care se indreptau din 
ce e mal mulți afluenți, A fost necesar 
să treacă însă o anumită vreme pină să 
apară individualități pootice clar conturate. 
Printre primii anunțați cu o asemenea indiv 
dualitate îl putem considera pe Michael 
Gultenbrumner (n. 1919) un soldat ce fusese 
condamnat la moarte de Gestapo și salvat 
de la execuţie prin ceea ce de obicei numim 
miracol. Mobilul intregii sale creații por: 
moșie de la suferințele îndurate în timpul 
detențiunii, dar și de la intenția rătuleuii 
indreptățite cu du 4. Versul său 
(niclodată rimal) este direct, Iară 
bescuri, iradiina cani 


Un rol activ în concăirarea tinerelor 
talente apărute după 104% Se-au avut avi 
tele Plan, condusă de Otto Basil, şi Das 
Silberboot, în fruntea căreia se all, Ernst 
Schânwlese, doi poe 
veche, total diferi 
slerele 
livind calig 
halkai-ului Ja 
bună parte 
aut 


publicat o 
(n. 1920) 
de notorie- 


severitatea 


cara i sale, ȘI totuși, aceste 


bariere p nu reușesc să lanăbuşe În 
toldeauna elovatul său aj. soclal-uman 
Cu idealuri apropia ale lui Celan 
s-a Impus Ingeborg Bachmann (n. 1926), in 
discutabil cea mal importantă poetă de 
limbă germană în viață, Puritatea expresiei 
(car tetizoază experiența inaintașilor, d 
la Hoâlderiin Ia zilele noastre) și conținutul 
dens iz din problematica epocii ec 

bachmann ucire fără egal. 1 


u [i ] puterni au impu 
armă e ani Christine La 
] c Busta (n, 1915) 
Universul ] nu aro contur 
Exislă insă univers al Christinei 
' un sp Ş at umil um 
A . i și fundalul soclal 
y « avant, Christine Busta 
' H ] 
ete.) 
Ti 1 conținină mult 


y de p 
atmosferă (liră ca el 

N He neghijat), mijlocul de 
nunicare « Mmindu-l deseori notația 
bine stăpinită, întiinim la Gerhard Pritsch 
(n. 1924). Un mume recent impus, în cluda 
faptului că publică de mal multă vrome 
este cel al lui Ernst Jandi (n. 1925). Pami- 
Ma poetică în care lam putea încadra e 


mare în literatura de limbă ge 
genstern, Ringolnatz, Brecht 
tat să-l Invecinezi Iul Ea: 
diferă însă total din cli 
1a jocul de cuvinte în sin 
mijloace mal simple: 1 


ană (Mor 
AL fi ten. 


în favoarea unor 
acest caz ultim 
Jana! oferă cititorului satire anti-burgheze 
extrem de ŞI pentu că a venit 
vorba de ului ca sursă de 
inspirație, trebuie pomeniţi II, C. Art 
a stiut să expl 


suculente. 
mediul 


dina bucăţi interesante în fe 
Actualmente Artmann a trecut la o pocale 
mai inteligibilă, capabilă să întrețină un 
început de colocviu eu cititorii 


O sumară tre 
atit de hoga 
locul 


în revistă 


a unei lirici 
diversitatea ei, riscă din 

excluderea multor nume! Ar 
A nu pomenim măcar în treacăt 
dividualități poetice ajunse la ma 
turitate : Erich Fried, Franz Klessling, Wal. 
tor Toman, Klaus Demus, Hertha Krăfiner 
(moartă prematur), Thomas Der 
Wawra, Erloderike Mayrâcker și A 
koponko, 

Antologia pe care o publică revista 
„Atoneu” sa oprit asupra momentului nou 
în poezia austriacă, tocmal pentru a arăta 
— în măsura în care spațiul l-a permis 
tendințele artistice ale unor vlăstare răsărite 
din solul pregătit de marii lor inaintaşi 
invocaţi în frazele prezentelor insemnări 


d, Kai 
rea O. 
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AU STR 


Christine Busta 


“DARE DE SEAMĂ DESPRE 
CURĂŢITORII DE RUINE 


Nimeni nu știa de unde venise, 
cu toții însă îl cunoșteau pe bătrinul 
cu blindele-i miini de grădinar. 
Zile întregi săpa, încovoiat pe 
Dintr-odată se porni să vorbe: 


Intre noi se alla şi-un băiat cu fața tulburată, 


dar glasul îi era mingiletor și limpede, 
Lăuda bălăriile înfipte între pietre 


Țiindeă ele urcau pe treple de nimeni călcate. 
Intre timp ce vorbea, dintr-o fereastră smulsă 


un porumbel ne privea neclintit, 
Incă nu-i dăduserăm porumbelului nume, 


Christine Lavant 


FRUCTELE SĂRACILOR 


Sub meri ce-s gala să moară 
sulletele cerșetorilor vorbesc 


despre dis niciodată destulă, 
despre tăgăduitul sălaș 
in casa Domnului, 


Cei de netămăduit, preamăresc 
Hoarea preaplină de viaţă 

și copii fără de grai și auz învaţă 
graiul rădăcinilor și al pietrelor. 

Cu gingășie se mingile sterpii 

și unii altora își spun: Lăudat fii tu, 
şi binecuvintată să-ţi [le inima 
părăsită în teama anilor tăi, 


Sub meri ce-s gata să moară 
toți părăsiții își revarsă 
pină la rădăcină nostalgia 
hrânind pămintul. 


Erich Fried 


NOSTALGIE 


Casa mea se găsește pe munte 
nui greu de zărit de pe mar 
Pereţii ei sint răni 


Casa men se găseşte pe munte 
pe muntele fără fintină 
fără băutură pentru sete 
Ferestrele ei sint ochi de Iebre 


Casa mea se găs:șle pe munte 
un steag pe întinderi 
Jar scorțas dar bolnav 
Verestrele ei sint ochi inselati 
Treptele ei sint pulsuri ce bat 


Casa mea se găsește pe munte 

in soarele minios 

Dacă vintul poartă scintei 

va trebui să se mistule 

Dacă vintul poartă fulgi de zăpada 
va trebui să îngheţe 

Un steag bolnav 

e casa mea de pe munte 


Casa mea se găseşte pe munte 
ca s-o pot zări 

Pulsuri bătind sint treptele ci 

pe care nu le cobor 

Uchi insetaţi sint ferestrele ci 
pe care nu le deschid 


Dacă vintul poarte fulgi 
mă simt înghețat 

Dacă vintul poartă scintei 

mă simt arzind 

nu-i greu de zărit de pe mare 
bolnav un steag uscat 

in casa mea de pe munte 
în care nu sint. 


PREZENTAREA ŞI TRACUCERILE 


| Petre Stoica 


cimpul de ruine, 
că despre fiu-i 


In vara inaugurată, teii inverzesc 
impinsă departe de oraș, alb 
licărește luna de ziuă. lată, 

o amiază, a și început în fintină să tremure raza, 
a şi început să se ridice dedesubtul olanelor 

aripa cluntită a pasărei măiastre 

iar mina mutilată de aruncătura pietrei 

se prăbușește în griul răsărind. 


pe tăcute, 


Unde cerul Germaniei innegrește pămintul 
ingeru-i decapitat caulă mormint pentru ură 
şi-ţi întinde talerul inimii. 


Un punm de durere se risipește deasupra colinei 


Sapte ani mai tirziu 

îți amintești din nou 

fintină inaintea porții, 
su pri prea adinc, 

lacrimile îţi dau în ochi 


Sapte ani mai tirziu 
intr-o casă a morţii 


ACA 


Ingeborg Bachmann 
AMIAZA TIMPURIE 


călăii de ieri 

deșartă cupele de aur. 

Mai bine ţi-ai apleca ochii, 

lată-i amiază, Fierul 

se îndoale în cenușă, inălțară 
steagul de spin, și de aci inainte 
vulturul rămine ferecat 

de stincile unui vis străvechi. 


Numai speranța se chinuie orbită-n lumină 


Desprinde-l cătuşele, condu-o 
pe deal în jos, așează-i 
palma pe ochi, să nu 
năpirlească umbra cumva, 


Unde pămintul Germaniei innegrește cerul 
norul caută cuvinte și umple cu liniște craterul 
inainte ca vara să se topească în ploala torențială. 


Rostit cu voce tăcută, trece peste țară inexprimabilul: 
lată, e amiază. 


Michael Guttenbrunner 


ÎNSĂNĂTOŞIRE 


Zăceam pe pale, asemenea ciinelui, 
deasupra mea, umbra pereților şi în jur 
rolul șulerător al muștelor nesătule. 


Dacă mă gindesc ce Irumos 
a fost soarele și cum a strălucit 
cit timp am zăcut în agonie 
inima mea se ingrozește din nou. 


N-a atins raza oasele mele numărate 


[i] WERNER BERG: Siluete pe ghiaţă 


Ernst Jandi 


SALA DE AŞTEPTARE 


Cu ochelari şi în halat alb 

cel așteptat va privi prin deschizătura uşii 
lar unul se va ridica 

din mijlocul cetei. 


Şi înainte ca uşa să se închidă în urma vreunuia 
cei din ceata ghemuită 

se vor retrage umil intr-un maga - 
un plasture-caiet pentru rănile gindirii, 
un cort al căsătoriei, din hirtie colorată. 


ŞI înainte ca îndărătul acelet uşi Să se 
ceea ce trebuie să se întimple 

cel ghemuiți îndărătul parav 
vor indeplini ritualuri cludate 
cu nasturi de manșetă incheind câsnicii, 
cu şumpon limpezind crime 


intimple 


de hirtie 


dar am ajuns la mulţimea 
fierbinte, în iarba proaspătă a colinelor 


Am lăsat în temniţă 
o piele încărcată de păr aspru. 


Gol, am intrat în vale, în pădure, 
A trecut războiul, inima mea a vibrat 
și-am străbătut voinicește inundația. 


Fotografia : DAN. GRIGORESCU 


Ernst Schonwiese 


POM ŞI LACRIMI 


Scriu pomului din faţa ferestrei 

şi porumbului sălbalic guruind deasupra-i. 
Faţă în laţă cu surisul morţilor 

şi cu lacrimile celor rămaşi în viaţă. 

Pom şi porumbel, 

suris și lacrimi 

sint una, 


ÎNTORCÎNDU-MĂ 
TÎRZIU 


Al şi adormit. 
Aşez ușor o tulpină cu mimoze, 
lingă fața ta imbujorată de somn. 
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INALTUL 
PATRIOTISM 


GHEORGHE ROŞU 


Prim-secretar al Comitetului 
regional Bacău al P.M.R. 


Poporul a trecut din nou prin fața urnelor! Entuziasmul, bucuria 
marilor înfăptuiri și încrederea în viitorul luminos, iată sentimentele 
cu care milioanele de cetăţeni ai patriei noastre au dat votul lor can- 
didaţilor Frontului Democraţiei Populare. i BE 

99,85 la sută! Această ciiră care exprimă adeziunea fierbinte a 
maselor largi de oameni ai muncii la înțeleapta politică a partidului 
mostru, demonstrează totodată înaltul patriotism, profundele sentimente 
de mindrie și dragoste ale poporului ie de țara liberă și înfloritoare. 
Din nou muncitorii, țăranii și intelectualii Rominiei au întărit hotărîrea 
lor de a ridica patria socialistă pe noi trepte de frumusețe. 

Adresindu-se poporului, în ajunul alegerilor, tovarășul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej spunea : „Rominia, în trecut un coli vitregit, de sărăcie 
al Europei, merge pe un drum sigur, transformindu-se într-o țară so- 
cialistă înaintată, cu un nivel tot mai ridicat de civilizaţie. 

Acesta este rodul muncii entuziaste, pline de abnegaţie a minunatului 
nostru popor, liber și stăpin pe propria soartă, conștient că tot ce a 
făurit și tot ce realizează slujește propășirii țării, făuririi unui trai mai 
bun pentru toţi cei ce muncesc“. 2 

In strădania lor neprecupeţită de a făuri o Rominie socialistă, a 
civilizaţiei și bunăstării, masele largi de oam-ni ai muncii vădesc un 
înalt patrictism, expresie a năzuințelor,  gindurilor și sentimentelor 
poporului eliberat de exploatare. De aceea el, poporul, a spus un DA 
insuileţit noilor săi reprezentanţi, încredințindu-le misiunea de onoare 
de a-i da glas aspirațiilor, totdeauna aceleași cu faptele partidului. 

Se vădește astiel, în mod permanent, unitatea de nezdruncinat a 
poporului în jurul partidului și guvernului, în condiţiile  orinduirii 
noastre care stimulează puternic iniţiativa maselor populare, făcînd ca 
societatea să înainteze cu succes pe drumul desăvirșirii construirii so- 
cialismului. 

„Dragostea de patrie — se spunea în Manifestul Frontului Demo- 
craţiei Populare — înalta conștiință socialistă, generează noi energii 
creatoare în rindul maselor largi ale celor ce muncesc, constituie un 
puternic factor de dezvoltare a orinduirii socialiste“. 

Intemeietorii marxismului au denumit socialismul imperiu al liber- 
tăţii, în care oamenii dominind necesitatea își făuresc în mod conștient 
viitorul, căci „construirea comunismului este opera miinilor, energiei 
și rațiunii poporului“. 

Intr-ad=văr, cu miinile sale, cu energia și rațiunea sa lucidă, harnicul 
nostru popor, condus de partid, a realizat uimitoarea cifră de 14,8 la 
sută, reprezentind ritmul dezvoltării anuale a industriei socialiste. Este 
unul din cele mai înalte ritmuri de dezvoltare din lume — o temeinică 
justificare economică a prestigiului politic internaţional din ce în ce 
mai crescut, de care se bucură Rominia democrat-populară. 

Țara care în 1938 — anul „de viri“ al Rominiei burghezo-moșierești 
se înfățișa lumii ca o cenușăreasă — umilită și exploatată — astăzi și-a 
sporit producția globală de aproape 9 ori faţă de acel an. 

Viitorul nostru a început, de fapt, o dată cu instaurarea puterii popu- 
lare și construcția sa înaintează prin eforturile creatoare ale întregului 
popor, prin munca sa însullețită, prin mobilizarea tuturor resurselor 
țării. Se întăptuiește astiel acea educaţie prin muncă a celor mai 
nobile sentimente ale maselor populare: „fără muncă, fără luptă, cu- 
noașterea din cărţi a comunismului... nu are absolut nici o valoare”, 
arată Lenin, pentru a conchide că nu poţi să-ți însușsști știința 
marxistă, comunistă, „fără a-ți însuși acea totalitate de cunoștințe a 
căror consecință este comunismul însuși“. 

Este tocmai calea de educare de către Partidul Muncitoresc Romin, 
a clasei muncitoare care-și îndeplineşte cu cinst: misiunea de clasă con- 
ducătoare în opera de făurire a vieţii noi, a țărănimii cooperatiste care 
muncește cu însuilețire pe întinsele și bogatele ogoare ale țării, a inte- 
lectualităţii care și-a pus cunoștințele și forțele creatoare în slujba ace- 
luiaşi nobil ideal al bunăstării și păcii. . 

S-a făurit, astiel, printre alte trăsături morale ale poporului nos- 
tru, patriotismul socialist, în permanenţă și palpabilă prezenţă, prin 
marile construcţii hidro-energetice de pe Valea Bistriţei sau Argeșului, 
prin cetăţil= chimiei de la Borzești, Onești, Săvineşti, Roznov, Turnu 
Măgurele, Craiova, prin marele Combinat siderurgic de la Galaţi în 
curs de înfăptuire etc. La aceasta se adaugă zilnic vești despre succe- 
sele noastre pe arena întrecerilor economice internaţionale, ca re- 
centa premiere cu medalia de aur a ultimului tip de tractor rominesc, 
ca aceeași medaliere a unei sonde rominești, sau situarea Rominiei 
pe un loc de frunte în lume în ce privește exportul de utilaj petrolier etc. 
Toate acestea sint impresionante dovezi ale  avintului economiei și 
culturii noastre noi. 

Intruchipind munca entuziastă a fiecărui cetățean, conștient, rea- 
lizările cu care ne-am înfățișat în faţa alegerilor au  repre- 
zentat, totodată, o afirmare în plus a concepţiei noastre comuniste 
despre lume, a internaționalismului socialist, a dorinței noastre de a 
construi pașnic, în bună înțelegere cu toate popoarele iubitoare de 
pace: „Rominia, subliniază tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej, ur- 
mează consecvent linia de dezvoltare a relaţiilor cu toate ţările, pe 
baza principiilor coexistenței pașnice a statelor cu sisteme social- 
politice diferite“, 

Votul dat candidaţilor Frontului Democraţiei Populare la 7 Martie 
a constituit un vot al înaltului patriotism al celor mai largi mase 
populare, înnobilind cu un nou act de încredere nețărmurită, unitatea 
de monolit a poporului în jurul reprezentanţilor săi, în jurul partidului 
și guvernului. 

Prin acest act istoric conștiințele civice grăiesc despre înilăcărata 
lor adeziune la marile idealuri ale socialismului, bunăstării și păcii. 


în acest număr - 
PANAIT ISTRATI 


îs E 


lei) 


(paginile 10 — 11 — 12) 


m Dialog plastic 


BRÂNCUŞI — TUCULESCU 


m Comemorări NICOLAIE FILIMON 


BACAU  ANULII 


m Interviul nostru cu AL. PHILIPPIDE 


în numărul viitor 


OVIDIU GENARU 


am votat 


Cind muguri noi băteau în ram 
şi-n zările ce-albastre ne așteaptă, 
am pus al viitorului însemn, 
înspre Comună suitoare treaptă. 


Am ridicat către azur 

secera țării-mbrăţişind ciocanul, 
lumina era horă împrejur 

şi s-a uimit de roade multe anul. 


Nume de oameni buni aveam pe buze: 
timpul fecund în ochii lor ardea — 
chiar piatra rece-a Sarmisegetuzei 

la focul lor, strălucitor, trăia. 


Erau coloane-n martie și țara-n 
coloană adunată, mi-amintesc, 
și-ntreaga ei putere s-a pornit 
spre-o nouă înflorire — miracol rominese ! 


poem 
în martie 


Am o (ară de dor cu brazi în stemă, 

la zări de văi i-e griul aur des, 

apele duc tipsii cu piini și struguri. 

La doine vechi, cu-adincul înțeles 

ai adunat lumina ta, partid, şi iată: 

steaua destinului ca bobul s-a ales. 

Noi am trecut în toate tinereţea 

cum veri fecunde-n cercuri de copac ; 

harpelor de aluminiu — orașelor noi — 

lacom zvicnite pe pămintul dac, 

din bistrițe băturăm diademe 

şi-am scînteiat lumina în steaguri și in 
steme, 

Proaspete fîructe-n zori devin mai mari, 

har omenesc prin ele petrecînd, 

Te iubesc țară — corn al abundenței, 

tu gura mea de rai de pe pămint. 


Un document 
al epocii noastre 


Istoria, înfăţişarea şi cultura populaţiei 
zonei lacului de acumulare Bicaz 


Acad. ŞTEFAN MILCU 


Sint cunoscute dificultăţile ce apar în hidroa- 
melioraţii și construcţii de baraje prin amplasarea 
lor în regiuni şi văi populate. Nu este vorba in 
aceste cazuri numai de aspectul tehnic, ci în pri- 
mul rind de cel uman, înțeles în sensul cel mai 
larg. Prin inundarea unor regiuni locuite trebuie 
salvate sau protejate numeroase monumente isto- 
rice, documente, construcţii și în egală măsură în- 
fățişarea antropologică, etnografică, lingvistică 
şi culturală a populaţiei care se risipește în co- 
munităţile vecine, sau se reconstituie în condiţii 
diferite de acelea realizate istoric de-a lungul 
secolelor, 

După o serie de studii preliminare și sondaje 
făcute în anii 1951-52, s-a constituit la nivelul A- 
cademiei R.P.R. grupul de cercetări complexe „Bi- 
caz“, sub conducerea noaslră, cu sarcina de a în- 
treprinde, cu ajutorul specialiştilor necesari, cer- 
cetarea antropologică a populaţiei, a culturii ei 
materiale și spirituale. Intre Academie şi Depar- 
tamentul Energiei Electrice din Ministerul Indus- 
triei Grele s-a incheiat o convenţie de colabora- 
re menită să asigure corelarea cercetărilor știin- 
ţifice cu cronologia lucrărilor tehnice ale hidro- 
centralei, 

Au fost mobilizați peste o sută de specialişti din 
diferite institute de specialitate ale Academiei și 
colaboratori externi, pentru executarea cercelă- 
rilor, recoltarea materialelor istorice, arheologice, 
geografice, etnografice, folclorice, lingvistice și 
antropologice. S-a organizat astfel una din cele 
mai complexe investigaţii a unei populaţii în țara 
noastră şi dintre puţinele executate pe plan in- 
ternaţional. 

In obiectivul principal al cercetărilor a stat o- 
mul, cu multiplele lui înfățișări, constituirea şi 
dezvoltarea societăţii omenești de-a lungul mile- 
niilor și a secolelor, din preistorie pină în pre- 
zent. 

S-a cules în acest mod un considerabil material 
documentar care ne permite să cunoaştem forme- 


le de viață umană din paleoliticul tardiv şi epi- 
paleolitic pină în epoca noastră. 

Materialul adunat în aceste investigaţii este aşa 
de abundent încit ne va permite să  inzestrăm 
două muzee istorico-etnogratice ale hidrocentra- 
lei, unul la Bicaz impreună cu muzeul tehnic și 
celălalt la Durău. Un număr de piese arheolo- 
gice au intrat în patrimoniul Muzeului Naţional 
de Arheologie din București, al muzeului ra- 
ional din Piatra Neamţ și al celui regional din 
Bacău, 

Materialul științific adunat, prin cercetarea 
populaţiei și așezărilor umane din zona lacului de 
acumulare va face obiectul unei colecții mono- 
grafice compusă din 8 volume; istorie şi arheo- 
logie, istorie modernă și contemporană, cultură 
materială şi cultură spirituală, artă populară, 
jocuri populare, lingvistică și antropologie. Aces- 
te volume totalizează 5000 de pagini care ilustrea- 
ză bogăţia şi valoarea materialului recoltat de 
cercetătorii grupului complex, în comunitatea de 
sate de pe teritoriul actualului lac de acumulare. 

Importanța acestei colecţii pentru istoria regiu- 
nii și pentru istoria poporului nostru poate fi 
lesne înţeleasă. Colecţia are caracterul unic al 
unui hrisov al populaţiei acestei zone, singurele 
documente capabile să informeze generaţiile vii- 
toare despre istoria acestei regiuni — realizată 
nu pitoresc și anecdotic, ci cu competenţă și se- 
riozitate, 

Ca şi cercetătorii acestei zone, cititorii rinduri- 
lor de faţă vor fi impresionați să afle că zona la- 
cului de acumulare a fost locuită cu zeci de mii 
de ani în urmă, încă din perioada comunei primi- 
tive, viaţa continuindu-se neîntrerupt pină în zi- 
lele noastre. Documente variate demonstrează e- 
existenţa unei populaţii umane în aceste locuri în 
paleoliticul superior şi epipaleolitic, în neolitic, 
în epoca bronzului şi a fierului, continuindu-se 
în perioada feudală, pină în contemporaneitate, 
S-a deschis astfel o nouă perspectivă nebănuită, 
referitor la cunoaşterea şi interpretarea unor pe- 
rioade istorice depărtate, de mare interes nu nu- 
mai pentru regiunea Bistriţei mijlocii, dar în e- 
gală măsură pentru istoria Moldovei și a patriei 
noastre în general. 

Cu totul neașteptată a fost pentru arheologi 
prezența unor comunităţi epipaleolitice pe Ceah- 
lău, la Scaune, la o altitudine de 1328 m, unde 
pină la data cercetărilor noastre nu se gindise ni- 
meni că s-ar fi putut stabili la acea vreme o aşe- 
zare umană, Săpăturile de pe valea Bistriţei re- 
prezintă primele cercetări in așezări paleolitice 
subaeriene care prin întinderea lor neobişnuită 
au dat prilejul specialiștilor să stabilească cele 
dintii încadrări geocronologice pentru toate eta- 
pele de dezvoltare ale paleoliticului din Romi- 
nia, pe baza studierii sedimentării teraselor, fau- 
nei de mamifere și gasteropodelor fosile. 


(continuare în pag. 14) 


TIT TE CE E EEE RE E a 2 a E E TEI 


Votul de la 7 martie 


este un vot al devotamentului tuturor 
cetățenilor. țării pentru puterea populară, 
pentru orînduirea noastră socialistă. 


„Una din cele mai de seamă cuceriri ale revo- 


luției socialiste constă în aceea că cultura a devenit : 


un bun al maselor populare, a pătruns în viaţa lor de 
zi cu zi, Fiecare cetățean al țării are posibilitatea 
să înveţe, să se cultive, să-și dezvolte multilateral 
aptitudinile, să-și manifeste talentul și capacitatea 


creatoare“ 


GHEORGHE GHEORGHIU-DEJ 


CULIUIRA 
MA SIEILIE 


SI 


Călătoriile 


ştiinţei 


_.Brigada. ştiinţifică, apărută-cu ani 
în urmă din inițiativa unor inimoși 
activiști culturali ai Casei de cultură 
din oraşul Sighet, regiunea Mara- 
mureș, s-a extins în toate regiunile 
țării. In regiunea Bacău, prima bri- 
gadă științifică a apărut în anul 
1960, Astăzi, în regiunea Bacău există 
75 de brigăzi ştiinţifice. Ele sint for- 
mate din peste 500 profesori, medici, 
ingineri, agronomi și zootehniști, pre- 
şedinţi ai cooperativelor agricole de 
producţie, juriști și economiști, acti- 
vişti de partid și de stat. 

Aceste forme ale activităţii cultu- 
rale de masă abordează o tematică 
multiplă de probleme de ordin poli- 
tic, economic, ştiinţific, juridic care 
antrenează marea masă a țărănimii. 
Un lucru deosebit de important îl 
constituie faptul că în multe cazuri 
după epuizarea răspunsurilor, membrii 
brigăzilor ştiinţifice dau ţăranilor coo- 
peratori sfaturi practice, medicii dau 
consultaţii, inginerii agronomi fac re- 
comandări asupra lucrărilor agroteh- 
nice ce sint necesare a fi efectuate 
în etapa respectivă. Faptul că după 
epuizarea răspunsurilor urmează în 
general discuţii şi se pun alte în- 
trebări, dovedește caracterul viu, 
atractiv și în cele din urmă eficiența 
lor deosebită. 

In practica multor brigăzi ştiinţi- 
fice s-a încetățenit metoda de a lu- 
cra cu aceiași oameni și pe același 
teritoriu. Permanentizindu-se şi păs- 
trindu-şi mai mult timp același ca- 
racter teritorial, brigada se apropie 
din ce în ce mai mult de viaţă, de 
profilul economic şi social-cultural al 
fiecărei comune, axindu-şi activita- 
tea în funcţie de necesităţile cele 
mai arzătoare ale satului, ale coope- 
rativei agricole de producţie. 

Din întrebările puse reiese că pe 
țăranii cooperatori îi interesează 
explicaţia reală a fenomenelor din 
univers; ei capătă încredere în știin- 
ță şi în cuceririle acesteia, se fami- 
liarizează cu termeni şi noţiuni de 
care altădată erau cu totul străini, 
ji interesează structura, evoluţia şi 
legile universului, apariţia vieţii şi 
originea omului, viața societăţii şi 
căile dezvoltării ei. 

Analizind întrebările, am constatat 
că majoritatea se referă la științele 
naturii, fizică, chimie, astronomie, cer- 
cetarea spaţiului cosmic, biologie etc. 

Din 365 de intrebări 227 sint din 
acest domeniu, ceea ce ne arată 
preocupările ţărănimii cooperatiste 
pentru cunoaşterea fenomenelor din 
natură, 

Există un număr mare de între- 
bări care se repetă la mai toate 
brigăzile ştiinţifice ca : Ce este trăs- 
netul şi cum se formează?, De ce 
nu se termină apa niciodată?, Cum 
ar putea omul folosi clima?, Dar e- 


nergia nucleară?, Ce este atracţia 
universală ?, De ce florile au culoa- 
re?, De ce bate vintul?, De ce cor- 
purile cerești nu se întilnesc nicio- 
dată ? 

Din totalul întrebărilor, 70 se re- 
feră in mod deosebit și direct la 
practica agricolă, 

Intrebările legate de activitatea 
fundamentală a țărănimii se referă 
la dezvoltarea intensivă și multila- 
terală a cooperativelor agricole de 
producţie. Iată citeva din aceste în- 
trebări: Care sint cerințele faţă de 
sol ale sfeclei de zahăr pentru a ob- 
ține recolte bogate?, Cum se pot 
păstra boabele de porumb în timpul 
iernii ?, Care sint soiurile de griu 
ce s-au dovedit a fi cele mai renta- 
bile in raionul Roman?, Unde le 
merge mai bine albinelor în raionul 
nostru ? 

O altă categorie de întrebări se 
referă la probleme de filozofie, e- 
conomie politică, istorie, de cunoaș- 
tere a documentelor de partid şi de 
stat. Iată citeva de acest gen: Cind 
s-a format poporul şi limba romi- 
nă?, Cum se explică existenţa mi- 
norităţilor naţionale in țara noastră ?, 
De cind e lumea şi cit va dura?, 
Care e cauza credinței în dumnezeu ?, 
Care este primul document de par- 
tid care pune problema industriali- 
zării ţării noastre?, In ce organisme 
internaţionale activează R.P.R.?, Cite 
țări şi-au ciştigat de curind indepen- 
denţa ?, Ce popoare luptă în momen- 
tul de față pentru a-şi ciștiga in- 
dependența naţională? etc, 

Aceste întrebări argumentează că 
interesul ţăranului  cooperatist depă- 
șeşte sfera preocupărilor zilnice, așa 
cum era în trecut, el doreşte să în- 
țeleagă politica ştiinţifică a partidu- 
lui nostru, evoluţia evenimentelor din 
diferite regiuni şi țări ale globului, 
prestigiul R.P.R. peste hotare. 

La una din întilnirile brigăzii ştiin- 
țifice cu țăranii cooperatori din co- 
muna Dămienești s-au purtat discu- 
ţii între medicul uman şi  partici- 


panţi încă pe 6 probleme, ceea ce a 
făcut ca întilnirea să se termine cu 
slaturi folositoare și să dureze aproa- 
pe 4 ore. 

Considerăm că metoda îmbinării 
expunerii cu conversaţia practicată de 
unele brigăzi științifice din raionul 
Roman stirnește un viu interes din 
partea tuturor auditorilor. 


Impărtășesc părerea tovarăşului 
Mihu Achim din revista „Cercetări 
filozofice“ nr. 5/1963, că cercetarea 
activităţii brigăzilor ştiinţifice ne per- 
mite să obținem date deosebit de im- 
portante asupra schimbărilor petrecu- 
te în conștiința țărănimii coopera- 
tiste. De asemenea, ne arată ce pro- 
bleme preocupă pe țăranii asociaţi 
în cooperative de producţie, sugerind 
teme pentru cicluri de conferințe, ex- 
poziţii, filme documentare, simpozi- 
oane etc. 

Analiza globală a acestor între- 
bări ne duce la observaţia că ele 
se referă la cele mai variate cunoș- 
tinţe ştiinţifice de la datele concre- 
te ale ştiinţelor particulare ale na- 
turii şi sociale, pină la cele mai ab- 
stracte ale filozofiei. 

Munca de răspindire a cunoștințe- 
lor ştiinţifice şi politice prin diferi- 
te forme, contribuie astfel intr-o mă- 
sură hotăritoare la dezvoltarea con- 
ştiinţei poporului nostru. 


Mihai Mertea 


Contribuţii 
muzeistice 


De curind a avut loc în Capitală 
prima sesiune de comunicări știinţi- 
fice a personalului de specialitate din 
muzee, organizată de către Comisia 
Muzeelor Ştiinţifice, cu sprijinul con- 
ducerii Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă. 


Această reuniune a stirnit un le- 
gitim interes în lumea cercetătorilor 
noştri, istorici, naturalişti sau etno- 
grafi, cu atit mai mult cu cit şi-au 
adus contribuţia și unele autorități 
ştiinţifice între care, acad. C. Daico- 
viciu, Dr. Băcescu M. şi Dr. C. $. 
Nicolăescu-Plopşor — membri cores- 
pondenţi ai Academiei R.P.R. Cele 164 
de comunicări prezentate cu această 
ocazie au ridicat mai presus de orice 
îndoială capacitatea de cercetare și 
valorificare a muzeelor, Acestea și-au 
afirmat o dată în plus potenţa lor 
ştiinţifică, atacind cu mult curaj şi 
competență, probleme dificile şi de 
mare actualitate, indeosebi in dome- 
niul istoriei patriei, 

Constatarea de mai sus este vala- 
bilă şi pentru muzeele din regiunea 
Bacău, care au prezentat cinci comu- 
nicări referitoare la istoria veche a 


țării noastre şi care au reţinut aten- 
ţia în primul rînd prin problematica 
abordată, tratind aspecte ale unor 
perioade care interesează în mod deo- 
sebit istoriografia noastră contempo- 
rană. Este vorba de problema con- 
tinuităţii elementului autohton geto- 
dacic pe teritoriul de astăzi al R.P.R. 
trecerea de la epoca bronzului la 
aceea a fierului hallstattian, origi- 
nea şi cultura triburilor geto-carpice 
din Moldova etc, 


Remarcabil este faptul că în lu- 
crările lor tinerii cercelători ai mu- 
zeelor din regiunea Bacău, nu s-au 
limitat la descrieri tipologice sau la 
expunerea compilatorie a unor ipo- 
teze ce nu le aparțin. Au venit cu 
idei originale, bine fundamentate din 
punct de vedere ştiinţific, urmărind 
cu perseverenţă argumentarea anumi- 
tor concluzii de sinteză, ceea ce tre- 
buie să recunoaştem că este mai mult 
decit meritoriu, mai ales dacă avem 
în vedere tinerețea acestor unităţi 
muzeistice și a acelora care le slujesc. 


Participanţii la sesiune au  mani- 
festat deosebit interes pentru comu- 
nicarea tovarăşului Antonescu Iulian, 
directorul Muzeului regional Bacău: 
„Problema continuității populaţiei 
băştinaşe in perioada migraţiilor în 
Moldova de mijloc“. 


Elementul arheologic a constituit, 
desigur, principalul argument care 
face neindoielnică continuitatea et- 
nică autohtonă. Dar ceea ce a con- 
stituit acel element princeps al lu- 
crării a fost chestiunea originii tri- 
burilor carpice al căror rol în lupta 
împotriva stăpinirii romane din Da- 
cia este bine cunoscut şi unanim a- 
preciat. Cu o bogăţie de exemplifi- 
cări, ciștigată în cursul unei rodnice 
incursiuni prin toponimia, istoriogra- 
fia şi implicit istoria fostului impe- 
riu roman, lulian Antonescu a subli- 
niat cu multă îndrăzneală componen- 
ta celtică a etnogenezei carpilor. In 
fond, autorul a plecat de la consta- 


tarea că triburile getice din nord-es- 
tul Daciei au suferit o influență cel- 
tică mai statornică şi mai profundă, 
influență exercitată — subliniem — 
în timpul procesului de asimilare a 
elementului celtic-cuceritor, în masa 
aborigenă. 


Aceasta nu afectează cu nimic tră- 
sătura etnică predominantă a popu- 
laţiei carpice care rămine evident 
getică, Recunoaşterea viguroasei al- 
toiri celtice explică, însă, caracterele 
distinctive ale culturii materiale car- 
pice, vitalitatea remarcabilă a acestor 
triburi care își impun hegemonia în 
lupta antiromană chiar în condiţiile 
pătrunderii gotice şi  circumspecţia 
împăraţilor, care renunță la obișnui- 
tul titlu triumfal de „Dacicus Maxi- 
mus“ în favoarea aceluia de „Car- 
picus Maximus“, așa cum a procedat, 
de pildă, Filip Arabul după războiul 
din 245—247, 


Problema populației  geto-carpice 
este prezentă şi in comunicarea to- 
varășului C. Scorpan — muzeograf 
principal la Muzeul arheologic din 
Piatra Neamţ. Prezentarea descoperi- 
rilor de la Slobozia-Roznov, Dochia 
Mastacăn-Dragomireşti, Rediu și Pu- 
riceni, toate în raionul Piatra Neamţ, 
ocazionează autorului o serie de con- 
sideraţii care vin să întărească unele 
constatări făcute asupra populaţiei 
băștinașe în general și a carpilor în 
special. Este pregnantă în primul 
rînd menţinerea agriculturii ca ocu- 
pație principală, chiar în condiţiile 
vitrege ale secolelor II—IV en. Ve- 
chile tradiţii geto-dacice se păstrează 
ușor afectate de influenţa populațiilor 
înconjurătoare, pină și în forma brăz- 
darelor de plug, deși varianta ro- 
mană se dovedeşte mai evoluată și 
mai productivă. Trăinicia elementului 
autohton, asigurată prin număr şi ne- 
întreruptă vieţuire pe aceste pămin- 
turi, este evident mărturisită prin ca- 
racterul deschis, nefortificat al aşeză- 
rilor, aşa cum este aceea de la Slo- 
bozia—Roznov. 


Oprindu-ne aici, nu înseamnă că 
celelalte lucrări prezentate de către 
tovarășii C. Buzdugan, C. Matasă şi 
V. Căpitanu (ultimul, în colaborare 
cu Marilena Florescu de la Muzeul 
de istorie a Moldovei din Iaşi), con- 
stituie încercări mai puţin izbutit 
Ele se caracterizează prin acelea 
merituoase atribute de expunere, sin- 
tetizare şi serioasă documentare, care 
conferă în ultimă instanță valoare 
științifică unei lucrări. 


Prima sesiune de comunicări ști- 
inţifice a muzeelor din țara noastră 
a impus concluzia generală că aten- 
ţia și grija pe care conducerea parti- 
dului și statului nostru o acordă a- 
cestor instituţii a inceput să dea roa. 
de care se estimează nu numai în 
milioane de vizitatori, ci şi în lu- 
crări științifice de necontestată va- 
loare. In acest cadru de emulaţie 
ştiinţifică, tinerele muzee din regiu- 
nea Bacău au făcut primul pas al 
afirmării, 


M. Dragotescu 


CONSIDERAŢII 
LA PROGRAMA 


UNUI 


CURS 


„ACTIVITATEA 


CULTURALĂ DE MASĂ“ 
pentru institutele peda- 
gogice de 3 ani 


In institutele pedagogice “se predă de tiţi- 
vă, ani cursul mĂctivitatea culturală de 
Deosebit de util in formarea viitoa- 
relor cadre de intelectuali ai satului, cursul 
are menitea de a ajuta pe studenţi să în: 
țeleagă mai profund problemele de ordin 
teoretic ș: practic ale activităţii culturale 
de, masă, ușurind folosirea specialități vii- 
torilor profesori, 'în munca ce o vor des- 
făşura în viitor pe tărimul ridicării continue 
a nivelului de cultură al maselor. 

Așa cum se prezintă programa, văzută de 
comisia de specialiști şi aprobață în 1964 
de Ministerul Invăţămințului, oferă impor- 
tante posibilităţi 'lectorilor de a transmite 
studenţilor un sistem de cunoștințe pri- 
vind conţinutul şi principiile inuncii cultu- 
rale de masă, “privind formele - de activi- 


TIEITĂ 


“late și mâtodică desfășurării lor, precum și 
în legătură cu organizarea şi conducerea 
instituțiilor cultural-educative de masă. 

In legătură cu sarcinile complexe ale 
munci: culturale în etapa actuală, în legă: 
tură cu sarcinile mereu sporite pe acest 
front al cadrelor didactice, care vor con- 
tinua- să rămină încă mulți ani la sate de- 
tașămentul de intelectuali cel mai niimeros, 
se impune, cred, ca și programa cursului la 
care ne referim să primească unele îmbu- 
nătăţiri, 

Avind în vedere: ciinoştințele precedente 
ale „studenţilor “considerăm necesar spre. e- 
xemplu ca în tematica primei prelegeri, 
„Activitatea culturală de masă — parte in- 
tegrantă a revoluției culturale dm țara 
mostră”",: să fie prevăzută dezbaterea pro- 


blemelor legate de rolul activ al conștiin- 
ţei- sociale asupra existenței sociale, de 
factorii obiectivi şi subiectivi care condi- 
ționează gradul de influență a conștiinței 
asupra existenței. 

Programa va trebui să prevadă, de ase- 
menea, necesitatea de a se demonstra în 
mod științific _ viitorilor activişti culturali 
creşterea legică a rolului conştiinţei sociale 
în socialism. Se cere ca în prima prele- 
gere să se sublinieze faptul că revoluția cul- 
turală este parte integrantă a revoluţiei so- 
cialiste, Cerinţa programei trebuie, credem, 
lărgită cu demonstrarea necesităţii obiective 
a revoluției culturale și cu analiza elemen- 
telor din care decurge această necesitate 
obiectivă, 

Tot în prima prelegere e necesară expli- 
carea categoriei sociologice de cultură, A- 
ceasta trebuie abordată în legătură cu fap- 
tul că de amploarea dezvoltării activităţii cul- 
turale de masă depinde gradul de cultură 
al unui popor. 

Cu privire la cea de-a doua prelegere, 
consacrată principiilor muncii culturale de 
masă și sistemului şi reţelei instituţiilor cul- 
tural-educative din țara noastră am obser- 
vat faptul că indicaţiile programei privind 
principiul spiritului de partid al activităţii 
culturale sint cu totul minime și siiaplist 
prezentate : „Caracterul partinic al activi- 
tății culturale de masă, înseamnă în primul 
rind subordonarea ei sarcinilor politice și 
economice trasate de partid. Lupia împolri- 
va obiectivismului în munca culturală de 
masă”, 

în condiţiile existenţei unui curs consa- 
crat acestei discipline, programa pa care o 
indică Ministerul Invăţămintului este nece- 
sar să prevadă principalele cerințe ale par- 
tinității comuniste în activitatea culturală 
de masă; 


1, — situarea declarată, deschisă, pe po- 
zițiile intereselor partidului clasei munci 
toare, 

2. — subordonarea întregii activități sar- 
GIaUJoE politice și economice trasate de par- 
tid, 

3, 


— lupta consecventă împotriva con- 
cepțiilor idealiste, situarea fermă pe puzi- 


jiile materialismului dialectic în waunca cul- 
turală de masă, ceea ce conferă acesteia 
un înalt caracter ştiinţific, 

4, — intransigenţă și înalt spirit de com- 
bativitate față de ideologia burgheză, față 
de conservatorism și rutină, faţă de libe- 
ralism, obiectivism, naționalism, șovinism, 

5. — profundă legătură cu viața, cu ce- 
rințelă acesteia în munca culturală. 


Analiza largă a acestor cerințe ale parti- 
nităţii comuniste inarmează pe studenţi cu 
cunoștințe importante pe care le vor putea 
folosi în întreaga lor activitate viitoare, 
ferindu-i de unele manifestări ale obiec: 
tivismului, care se mai intilnesc din nefe- 
ricire în viaţa culturală a satelor. 

Sistematizarea programei în 12 teme este 
şi ea discutabilă, Asttel, în tema a doua 
sint cuprinse și principiile muncii cultura- 
le, și sistemul şi rețeaua instituțiilor cul- 
tural-educative de mașă, adică de fapt două 
teme bine distincte, care ar putea fi indi- 
cate în programă în mod separat. 

Tema a treia este intitulată: „Organiza- 
rea activităţii instituţiilor culturale de ti- 
pul  căminelor culturale”, Prima parle a 
prelegerii este „Căminul cultural”, iar a 
doua „Casa raională de cultură”. Dat fiind 
locul şi rolul casei raionale de cultură în 
sistemul așezămintelor culturale considerăm 
util ca aceasta să constituie în cursul de 
care ne ocupăm un capitol separat, 

Planificarea celor 12 teme în 22 ore este 
cu totul nesatisfăcătoare, Numeroase teme 
în condiţiile actuale de sistematizare în 
timp a celor 12 prelegeri trebuie expuse 
telegrafic, fără posibilitatea aprofundării u- 
mor probleme, fără posibilitatea unor am- 
ple exemplificări de natură să fixeze mai 
bine metodica organizării unor forme de ac- 
tivitate la instituțiile culturale. 

Pentru o valorificare mai justă a temelor 
programate propunem următoarea sistemati- 
zare a materiei cursului „Activitatea cultu- 
xală de masă”: 


PRELEGEREA l-a: Activitatea culturală de 
masă, parte integrantă şi necesitate o- 
biectivă a revoluției culturale din țara 
oaniză e e e e neo la, (8 ore, 


PRELEGEREA a II-a : Principiile muncii cul- 
tural-educative din țara noastră 2 ore. 
PRELEGEREA a III-a: Sistemul şi rețeaua 
instituțiilor cultural-educative din ţara 
moastră, conducerea activităţii instituţii- 
lor cultural-educative de stat . . 2 ore. 
PRELEGEREA a IV-a: Organizarea activită- 
ţii înstituţiilor de tipul căminelor cultu- 


Tale e a a aicea 9 ot, 
PRELEGEREA a V-a: Organizarea activităţii 
caselor raionale de cultură . . .i oră. 


PRELEGEREA a Vl-a : Forme de activitate la 
instituţiile culturale educative de tipul 


căminului cultural . . . . 4 ore, 
PRELEGEREA a VIl-a : Informarea politică a 
oamenilor muncii . . 2 me. 


PRELEGEREA a VIll-a: Activitatea culturală 
în sprijinul întăririi economico-oryaniza- 
torice a cooperativelor agricole de p1o- 
ducţie şi creşterii producției agricole 3 
ore. 

PRELEGEREA a IX: Propaganda cunoştin: 
ţelor cultural-științifice în cadrul însti- 
tuțiilor cultural-educative de masă 2 ore. 

PRELEGEREA a X-a : Activitatea artistică de 
TI IP URLA e CPE RD AzuCE Ie 

PRELEGEREA a XI-a: Activitatea cultural: 
educativă de masă în rindul femeilo; 
tineretului şi copiilor . . . . . 3 ore. 

PRELEGEREA a XI-a: Activitatea cu car- 
dea IACNAIE d 3 up 0 107 42: orei 

PRELEGEREA a XIII-a: Munca cu filmul în 
instituţiile cultural-educative de masă 1 


oră. 
PRELEGEREA a XIV-a: Şcoala şi căminul 
cultural. . o, Ag dora 


In acest fel programa ar fi sistematizată in 
14 teme, totalizină 32 ore de predare. Aceas- 
ta în favoarea calităţii predării materialului 
prevăzut in programă, în favoarea insuşirii 
mai temeinice de către studenţi a metodo- 
logiei organizării diferitelor forme de acti- 
vitate culturală, 


O problemă importantă este și aceea a 
activităţii practice a studenţilor. Din ce în 
ce mai numeroși sint studenții de Ja cursu- 
rile de zi ale institutelor pedagogice de trei 
ani care vin direct de pe băncile şcolilor 
medii şi care, deci, nu au mai activat la că- 
minele. culturale, 


Simpozionul 


Simpozionul consliluie o  maniles- 
lare culturală sau științiiică la care 
participă un număr mare de oameni 
ai muncii, în fața cărora este prezen- 
tată o temă, expusă de obicei de trei 
sau patru conierențiari, fiecare tratind 
aspecte dilerite ale temei. Expunerea 
poate fi însoțită de prezentarea unor 
materiale documentare, machete, hărți, 
proiectări de iilme documentare sau 
de diafilme, fotografii etc. După ter- 
minarea expunerilor, ascultătorii pun 
întrebări şi poartă discuţii în cadrul 
temei prezentate. 

Metodele de expunere a temei 
tratate variind de la un conferenţiar 


la altul, sistematizarea logică a cu- 
noştințelor, formularea concisă, clară 
şi interesantă a problemelor, folosi- 
tea materialului exemplilicator, cît şi 
răspunsurile lămuritoare la întrebă- 
rile puse, fac din simpozion o iormă 
culturală ce ține trează atenția par- 
ticipanţilor. 

Iată citeva din temele care au lor- 
mat obiectul simpozioanelor ţinute în 
ultimul timp în cadrul așezămintelor 
culturale din oraşul Bacău şi în ce- 
lelalie orașe și sate din regiune : 
„Să citim în străvechea carte a isto- 
riei pămintului”, „Momente epocale 
in. dezvoltarea culturii universale”, 
„Galileo Galilei  — 400 de ani de la 
moartea sa —", simpozion pe margi- 
nea filmului rominesc „A fost prie- 
tenul meu“; simpozion închinat co- 
memorării marelui nostru povestitor 
Ion Creangă; simpozionul „Mihail 
Eminescu — Juceatărul poeziei romi- 
nești“; „Cultura rominească pe me- 
ridianele globului“; „Destrămarea sis- 
temului mondial colonial (despre A- 
irica); simpozionul privind „Reali- 
zări social-culturale în regiunea 
Bacău“ și altele. 

Unele din aceste simpozioane au 
fost organizate şi în cadrul marilor 
întreprinderi din oraşul Bacău şi din 
regiunea Bacău. 

In cadrul lor, mii de oameni ai 
muncii au urmărit cu atenţie expune- 
rile iăcute de oameni de ştiinţă și 
cultură de specialitate, au primit răs- 
punsuri la întrebările puse. 

Tot mai mult în cadrul acestor ma- 
nitestări culturale, în satele şi ora- 
șele regiunii noastre și cu deose- 
bire în orașul Onești s-a remarcat 
o participare numeroasă, în special 
din partea tineretului. Se constată 
dorința publicului larg de a folosi 
aceste manilestări culturale pentru 
iormarea educației socialiste, Se ob- 
servă în acelaşi timp o exigență 
crescindă iață de conţinutul și mo- 
dul de expunere a temelor în cadrul 
simpozioanelor. 


Const. M. Dogaru 
[ce eee ape] 


Pentru ca ceea ce li se predă la curs să 
tie mai bine însușit este necesar ca progra- 
ma de invățămint să prevadă ca în perioada 
de practică pedagogică studentul să destă- 
şoare și activitate practică în domeniul mun- 
cii culturale. Astfei, la cel mai apropiat că- 
min cultural sau bibliotecă să organizeze 
o manifestare culturală de masă dintr-un 
gen pe care-l stabileşte lectorul  cuisuiui 
pentru fiecare student în parte în colabo- 
rare cu directorul unităţii culturale ruspec 
live, 

In funcție de calitatea manifestării cultu- 
vale, studentul să primească o notă cores- 
punzătoare, care împreună cu cea de la e- 
xamenul teoretic să dea o medie, constituind 
aprecierea insușirii de către viitorul pro- 
fesor al şcolii generale de 8 ani a cunoş- 
tințelor predate la cusul „Activitatea cul- 
turală de masă“, 

Aceste citeva consideraţii cuprind, cum se 
vede, şi citeva propuneri care credem câ 
ar aduce o contribuție importantă la spori- 
rea eficienței; muncii de pregătire a viito- 
rilor absolvenţi ai institutelor pedagogice de 
3 ani, astfel ca aceștia să devină nu numai 
valoroși profesori în specialităţile ce şi le-au 
ales, ci și foarte buni activişti culturali, 


C. Potîngă 


NOTA REDACŢIEI 


Articolul „Citeva consideraţii privind 
programa cursului „Activitatea culturală” 
de masă pentru institutele pedagogice 
de 3 ani” aduce în discuţie probleme 
pe care le socotim importante avind în 
Vedere că acest curs pregăteşte de fapt 
activiștii culturali de miine ai satelor. 

Invităm lectorii care predau acest curs 
Ya institutele pedagogice de trei ani din 
țară să-şi expună punctele de vedere, île 
în legătură cu programa cursului, fie în 
legătură cu opiniile exprimate în artico- 
lul de mai sus. Coloanele revistei „A- 
TENEU” ar găzdui cu interes asemenea 
contribuții la îmbunătățirea muncii de 
pregătire pentru activitatea culturală de 
masă a viitorilor profesori al şcolii ge- 
merale de opt anl. 


Știință 


** ATENEUL CULTURAL 


Apare sub îngrijirea D-lor Gr. Tabacaru şi G. Bacovia 


Vignetă din 
„Ateneul cultural“ 
nr. 1 - 1925 


Imceputul anului 1925 marchează 
un eveniment deosebit in vaţa spiri- 
tuală a Bacăului. Din iniţiativa pro- 
fesorului Grigore Tăbăcaru se in- 
ființează socielatea culturală numită 
— la solicitarea membrilor ei — 
„Ateneul cultural“. Scopul acesteia, 
după cum fixa articolul 2 din statul, 
era să contribuie „la cultura naţio- 
nală, socială, juridică, morală, cetă- 
jenească, artistică şi  ştiințilică a 
maselor populare”. In seria mijloa- 
celor menite să conducă spre reali- 
zarea programului, pe lingă confe- 
rințe, şezători, expoziţii etc., erau 
preconizate şi publicaţiile literare și 
Şliinţilice, 

Se pare că in cadrul primei şeză- 
tori literare (lt ievruarie) ținuta ia 
ateneul comunal, — cind a fost 
sărbătorit poetul George Bacovia, 
intors, de curind, dezamăgit, din ca- 
pitala ţării —, s-a hotărit şi apariţia 
revistei. „Ateneul cultural“  repre- 
zenta însă un moment al unei tra- 
diţii începute prin „Doina Doinelor“ 
(1902), „kăsăritul” (1905), „Revista 
economică și culturală“ (1910), 
„Chemarea“ (1912), „Căminul“ (1913), 
„Orizonturi noi“ (1915), „Liga cultu- 
rală” şi altele, efemere. 

Cei doi directori, Grigore Tăbă- 
caru şi George Bacovia, aveau 
experiență în direcţia publicisticii. 
Primul tipărise pe vremea cînd era 
învăţător la Fintinele revista „Şcoa- 
la“ (1905) şi mai tirziu „Vulturul“ 
(1907-1915). lar George Bacovia, în 
1915, cu „Orizonturi noi“ nădăjduia 
că „vom aprinde un lampion cu care 
vom dibui, prin întuneric, drumul 
acelora care au plecat mai de mult, 
cintind: „Orizonturi noi... Orizon- 
turi noi...“ (De ce, Orizonturi noi, 
nr. 1, mai 1915, p. 2). După cum se 
ştie, din „Orizonturi noi“ n-au apă- 
rut decit trei numere, fiindcă „inver- 
siunile de tot felul, pe care le în- 
tinde realitatea“ — cum numea poe- 
tul obstacolele anchilozante — au 
înăbuşit, „ca şi altă dată, o iluzie mai 
mult“ (art. cit.). 

Intiiul număr din „Ateneul cultu- 
ral“, apărut în martie 1925, a stirnit 
un deosebit interes. „O viață nouă, 
o adiere de vint primăvăratic dădea 
viaţă durerilor, visurilor tăinuite în 
atitea suilete |“, scria martorul aces- 
tui eveniment, învățătorul Const. 
Moscu, în broşura „Activitatea cul- 
turală a profesorului Grigore Tăbă- 
caru“ (Bacău, 1937, p. 55). 

Redacţia şi administraţia revistei 
erau pe strada Cimpului nr. 10, de 
fapt locuința lui Grigore Tăbăcaru. 
Primele numere au fost tipărite la 
bpografia şi legătoria de cărţi „Cul- 
tura” din Tecuci, prin grija lui Gri- 
gore Ariton, prieten al lui Tăbăcaru. 
Apoi, incepind cu numărul al cin- 
cilea, din iulie 1925, se va tipări în 
Bacău la tipografia şcolilor militare 
de administraţie, iar din 1927 la 
tipografia „„Gutemberg“. 

Profilul vădit progresist al „Ale- 
neului cultural“ se explică, mai in- 
lii, prin prezența la conducerea sa 
a celor doi cărturari, a căror bună 
reputație trecuse de mult marginile 
fostului judeţ Bacău. Dar el se expli- 
că şi prin legăturile tot mai strinse 
cu alte reviste din ţară, care sint re- 
cenzate in paginile Ateneului. Men- 
ționăm, de pildă, „Gindul nostru“ din 
lași „Graiul rominesc“ şi „Viaţa 
literară“ din Bucureşti; „Freamătul” 
din Focşani; „Flamura“ şi „Ramuri“ 
din Craiova, ca să ne referim numai 
la cele recenzate în nr. | (21) din 
1927. Apoi, orientarea realistă, către 
popor, se face evidentă în articolele 
propagandistice ale lui Grigore Tă- 
băcaru. In cel intitulat „Să mer- 
gem la sate“, spre exemplu, acesta 
promovează ideea culturalizării sa- 
telor „Nu în numele vreunui partid 
politic, ci în numele culturii 
numele unei politici sociale“ (,, 
neul cultural“, nr. 3, 1925), iar în- 
tr-un alt articol — „O gazetă cultu- 
rală pentru popor“ — revine asupra 
ideii din care el şi-a făcut un ideal: 
wPoporul are nevoie mai  întii de 
cultură... Poporul nu este cu nimeni 
pină nu va avea o conștiință libe- 
ră“ („Ateneul cultural“, nr. 7, 1925). 
Prin acelaşi Grigore Tăbăcaru, „Ate- 
neul cultural“ manifestă, pentru pri- 
ma dată la Bacău, preocupări pentru 
înființarea unui muzeu regional, 
inițiind totodată și o monografie a 
orașului şi județului Bacău. „Cunos- 
cîndu-ne astfel ţara, pornind de la 
judeţul şi orașul în care trăim și 


simțind viaţa în toate feţele ei, ne 
vom da seama ce este de făcut în 
viitor“ („Un Muzeu regional“, în 
„Ateneul cultural“, nr. 8, 1925, p. 2) 

In alte articole Grigore Tăbăcaru 
ia apărarea intelectualilor şi scriito- 
rilor apropiaţi de popor („In dispre- 
țul contemporanilor“ — nr. 5, 1925), 
prezintă aspecte şi note inedite des- 
pre poetul Ştefan Petică („Amănun- 
te necunoscute din viaţa şi opera 
poetului Ştefan Petică“) în mai multe 
numere ale revistei, sau analizează 
opera poetului Bacovia („Bacovia“, 
în nr. 6, 1925). „Pentru opera lui atit 
de valoroasă cit și pentru cea vii- 
toare, poetul ar fi trebuit să fie pus 
la adăpost, incit să nu mai aibă ne- 
voie să fie copist“, scria indignat 
Grigore Tăbăcaru. 


=== 


Poezia „Ateneului cultural“ este 
susținută, în primul rind, de George 
Bacovia, care publică aici cele mai 
multe din poeziile ce vor fi cuprinse 
în volumele „Scintei galbene“ şi „Cu 
voi“ (ex. „Scintei galbene“, „Umbră“ 
„Amurg“,  „Toamnă”,  „Nocturnă“, 
„Plumb de iarnă“, „Fanfară“ şi alte- 
le). Tot în paginile Ateneului a pu- 
blicat Bacovia pentru prima dată 
multe din poemele sale în proză: 
„ln zadar“ (nr. 4, 1925), „Ninsoarea“ 
(nr. 8, 1925) și mai ales însemnările: 
„Dintr-un text comun“, publicate 
în numerele 5 şi 6, în care se întil- 
nesc notații interesante menite să 
explice unele accente de revoltă din 
poezia sa. 


ANIVERSĂRI 


1925 — 1965 


40 de ani de la apariţia „Ateneului cultural“ 


Dintre ceilalţi poeţi care semnea- 
ză cu regularitate versuri în „Ate- 
neul cultural“ menționăm pe Agatha 
Grigorescu (soţia poetului) ale cărei 
poezii au multe contingenţe de idei, 
sentimente şi expresie artistică cu 
poezia lui Bacovia, fără a fi lipsite 
de originalitate şi de acea gingăşie 
feminină remarcată şi de poet. Se 
pot cita în acest sens poeziile: 
„Dezacord“, „Seară de toamnă“ (nr. 
4, 1925), „Seara albă” (nr. 6, 1925), 
„Romanţe” (nr. 21, 1927) ş. a. 

Prezenţa lui George Bacovia la 
conducerea Ateneului imprimă, cum 
era de așteptat, o linie bacoviană, pe 
care merg aproape toți semnatarii 
versurilor publicate în această re- 
vistă. 


În ceea ce priveşte proza lite- 
rară, în afara „Bucăţilor de noapte“ 
ale lui Bacovia şi a altor cîteva no- 
taţii de același tip ale Agathei Gri- 
gorescu, mai semnează Al. Şendre: 
(„Două suflete“, „Un fiu“), Gh. Ni- 
colau („Mila“), N. Anghel („Locul 
de întîlnire“, „Poveste fără nume“) 
şi alţii. 

Nu sint lipsite de interes nici u- 
mele traduceri sau articole despre 
scriitorii din literatura universală. 
Gh. Nicolau închină un articol co- 
memorativ la 30 de ani de la moar- 
tea lui Verlaine (nr. 7, 1925), G. Zlo- 
tescu traduce „Liturghia umbrelor“ 
de Anatole France (nr. 3, 1925), iar 
Agatha Grigorescu traduce un „So- 
net“ de Jean Mortas (nr. 6, 1925). 


In ultimul an de existență (1928), 
„Ateneul” nu mai apare cu regula- 


titate. Se pare că trece prin mari 
greutăţi materiale. Numărul 5 (25) e 
tipărit numai cu opt pagini, pentru 
ca apoi să apară, după multă întir- 
ziere, trei numere deodată (6-8), plus 
un supliment de „lecturi pentru co- 
pii“ alcătuit de Zamfira Demetrescu. 
George Bacovia nu mai semnează 
nimic în acest triplu număr. Plecase 
din nou la Bucureşti în urma căsă- 
toriei cu Agatha Grigorescu. 


De fapt, „Ateneul cultural“ nu 
dispare cu totul după 1928. El se va 
conexa cu. „Revista învăţătorilor“, 
încă de la nr. 5, 1928, cind se va 
alătura şi ca supliment literar la noua 
revistă, ce apărea ca organ al Aso- 
ciaţiei învăţătorilor din orașul şi 
judeţul Bacău, al cărei preşedinte 
era Grigore Tăbăcaru. „Ateneul“ nu 
va dispare, mai ales, ca instituţie 
culturală a Bacăului, organizind mai 
departe  șezători, conferinţe, o bi- 
bliotecă publică, şi pregătind o mo- 
nografie, din care Grigore Tăbăcaru 
va publica în anul următor (1929), 
citeva broșuri cu preţioase date des- 
pre trecutul istoric al oraşului şi 
regiunii Bacău. 


lar „Revista învăţătorilor“, pe 
lîngă articole de pedagogie, lecţii 
practice și informaţii de pe tărimul 
şcolii va continua să publice supli- 
mente literare susţinute de vechii 
colaboratori ai „Ateneului“: George 
Bacovia, G. Bărgăuanu, Gh. Ionescu, 
Nicolae Anghel şi alţii. 


M. C. Delasabar 


TELEGRAMĂ 


Tovarăşei AGATHA BACOVIA 


Redacţia revistei „Ateneu“, cu prilejul celei de a 70-a aniversări 
a zilei dumneavoastră de naștere, vă felicită călduros şi vă urează 


sănătate şi succese în activitatea de creaţie literară. 
Redactor şef, Radu Cîrneci 


VIRTUȚILE DRAMATICE 
ALE GROTESCULUI 


Filiaţia grotescului la Diirrenmatt 
porneşte de la absolutizarea concep- 
tului de hazard şi de la implicaţiile 
lui, paradoxale prin zădărnicirea ori- 
cărei finalități umane, De aici — tra- 
gismul său care nu e de esenţă fa- 
talistă; el se revelă de un comic de- 
zabuzat prin imprevizibil, prin absur- 
dul de ultimă instanţă. 

Deşi în discursul la înminarea pre- 
miului „Schiller“ încearcă să-şi dife- 
renţieze net orientarea faţă de Brecht, 
Diirrenmatt nu poate să nu reia u- 
nele din experimentele marelui ina- 
intaş. Dar mai semnificativă decit teh- 
nica în sine este-similitudinea căilor 
de valorificare a dramaturgiei. Tea- 
trul lui Dirrenmatt este, ca şi al lui 
Brecht, un teatru popular, făcut cu 
elevate şi moderne mijloace intelec- 
tuale. Pornind de la adevărul că și- 
tuaţia actuală il obligă pe drama- 
turg să se exprime mai direct de cit 
ar Îi fost necesar înainte, el ţintește 
la influențarea moravurilor, a societă- 
ţii prin artă. Aceasta vădeşte o con- 
ştiinţă artistică angajată, deşi formal 
nu recunoaşte vreo tendință etică 
scrierilor sale, Ca şi ilustrul său pre- 
decesor, Diirrenmatt îşi propune să 
mobilizeze vigilența civică a specta- 
torului folosindu-se de tehnica „elec- 
telor de distanţare“, între care para- 
bola capătă o funcţionalitate specia- 
lă. Cotidianul ale cărui sensuri gra- 
ve ar trece neobservate — în diluzul 
automatismelor curente — trebuie re- 
produs într-un cadru insolil, exotic, 
transfigurat astiel (ca în matematică, 
prin metoda reducerii la absurd) în- 
cit publicul să fie uimit, șocat; apoi, 
înțelegind că e vorba de el și de e- 
poca lui, să i se ascută spectatorului 
simţul critic, responsabilitatea isto- 
rică, 

In societatea capitalistă, care îl 
constringe pe om la dramatice şi gro- 
teşti alienări, luciditatea crilică de- 
vine o condiţie a judecății de valoa- 
re obiective, a unei viziuni ştiinţifice 
asupra lumii. Eroii lui Diirrenmatt din 
„Fizicienii“, de pildă, se mişcă într-o 
lume a posibilului, mai dilatată și în- 
cadrind-o pe cea reală cu scopul 
de a crea o perspectivă, un cadru 
pentru comentarii, interpretări, în 
căutarea adevăratei sale esențe. Aici 
problemele de conștiință se vor as- 
cuți pină cind devin crize existen- 
țiale, dar lipsite de orice măreție. 
Ridicolul sumbru al situaţiei celor 
trei fizicieni claustraţi intr-un ospi- 
ciu, ţișneşte din evidența tragismu- 
lui eşuat în absurd: simulind nebu- 
nia, Moebius se ascunde cu distru- 
găloarele sale descoperiri într-un 
balamuc, Este tragic pentru un sa- 
vant să nu-şi poată valorifica, în fo- 
losul oamenilor, rodul genialităţii şi 
trudei sale. Dar este absurd și ridi- 
col ca tocmai în ospiciu pericolul să 
lie mai mare. Și cînd aflăm, în cele 
din urmă, că ucigătoarele sale in- 
tervenţii au incăput, din intimplare, 
pe mina unei miliardare nebune, gro- 
tescul  deznodămintului se exprimă 
printr-un nihilism etic, care demască 
violent, dar nu sugerează soluţii. Sin- 
tem zguduiţi, căci cu toate că este 
prin excelenţă  reflexivă, arla lui 
Diirrenmatt nu se refuză nici emo- 
ției atunci cind afectivitatea se lre- 
zeșle vehement, pentru a ne „purifi- 
ca“ — în continuarea gindirii — prin 
simțămintul copleşitor al dezorgani- 
zării lumii, a] alienării ei ireversi- 
bile în capitalism. 

Cei trei fizicieni, internaţi în os- 
piciu de bună voie, sint solicitaţi să 
joace un veritabil teatru în teatru 
— simbol subtil al unei duble în- 
străinări (ca oameni și ca savanţi). 
Alienarea lor este expresia exploa- 
tării omului de către om, a ştiinţei 
de către militarism. Conflictul por- 


Fizicieni 
de FR. DURRENMATT 


la Teatrul de Stat din Bacău 


neşte de la sfişierea interioară a 
personalilăţii, dezbinată în  iposla- 
zele ireductibile de savant-om şi 
savant-monstru.  Ridicind problema 
brechtiană (din „Viaţa lui Galilei“) a 
posibilităţii omului de știință de a-și 
lua inapoi descoperirile —, de astă 
dată în interesul omenirii Msebius 
alege, de fapt, ipostaza savant-om 
(opțiune susținută şi de refugiul în 
casa de nebuni). Dar o asemenea 
„soluţie“ se dovedeşte iluzorie, ex: 
primind în fond tot o înstrăinare: 
a omului de esenta sa socială, com- 
batanlă. In asemenea circumstante 
condiția existenţei degenerează în 
subuman, senlimentele devin ridi- 
cole şi primejdioase, fiind sacrifi- 
cate nemilos (pentru a scăpa de dra- 
goste, cei trei fizicieni îsi ucid iu- 
bitele). 


Simplitatea şi acuitatea socială a 
dezbaterii beneficiază şi în „Fizicie- 
nii“ de o acţiune palpilantă, mimind 
pe alocuri efectele povestirii poli- 
țiste, Spre deosebire de Brecht, care 
ne înfățișează procese, transformări 
istorice și etice și la care acţiunea 
1ămine oarecum în afara texturii 
dramatice, Diirrenmatt declară (vezi 
cele 21 puncte despre „Fizicienii“) ; 
„Arta dramaturgiei constă în intro- 
ducere: astfel intră întimplarea în 
acţiune, incit efectul produs să fie 
cel mai puternic posibil“. Ritmul scenic 
se cere alert, dar spectatorul nu va 
fi „strivit! de acţiune, ci aceasta îl 
va obliga să reflecteze. Cenzura gro- 
tescului execută o selecție riguroa- 
să a sugestiilor afective, stimulind în 
schimb emisia de argumente rațio- 
nale dincolo de rampă. 

„Regia artistică (Gheorghe Jora) 
și scenogralia (Mihai Tolan) au rea- 
lizat un spectacol fidel, cu adevărat 
popular prin grija pentru accesibili- 
tatea mesajului. Funcţionalilatea de- 
corurilor sugerind uneori o atmos- 
feră de  „science-liction”,  electele 
de lumină şi în special folosirea 
simbolică a reflectoarelor, din partea 
a doua a spectacolului, ială numai 
citeva din datele unei puneri în 
scenă atractive și fecunde în pri- 
lejuri de reflec Nu s-au valorifi- 
cat toate disponibilităţile de stiliza- 
re, dar nici nu s-a urmărit „moder- 
nizarea” cu orice preţ, rezultatul fi- 
ind o variantă a montării, fără exa- 
gerări și ostentaţii experimentaliste. 
Era necesar ca nota caricaturală a 
unor personaje, a unor scene să 
fie mai susținută — pe linia 
mult discutatului grotesc: de exem- 
plu, dr, Zahnd, sau cei doi fizicieni 
spioni, care nu sint prea diferen- 
țiaţi etic față de Măebius. Nici cei 
trei paznici nu sint valoriticaţi pen- 
tru orientarea mai precisă a satirei, 
prezentarea lor răminind cam deco- 
Tativă, de un simbolic neutru. 

Spectacolul ar fi putut căpăta o 
orientare cehoviană — sugerată chiar 
de unele declaraţii ale dramaturgu- 
lui, precum și de densitatea intelec- 
tuală a gindirii scenice, presupusă 
de text. S-ar fi putut apela atunci la 
clasicele „pauze“, sublinieri, discon- 


o 


tinuităţi exterioare ale ritmului, pen- 
tru a potența giuuirea spectatorului. 
Ar îi lost o auă varaulă — nici 
cea mai lesnicivasă şi cred că nici 
cea mai rodnică—aviud iu vedere pe 
de o parte claritatea problemelor 
dezbătute şi pe de alta tempo-ul 
allegro impus de acţiunea şi con- 
Hictele, dacă nu senzaţionale, în 
orice caz trepidante pină la specta- 
culos. 

keușita de ansamblu, ca şi succe- 
sele prilejuite de spectacol actori- 
lor, sint evidente. Mişcindu-se intr-o 
ambianţă, scenogralic degajată, me- 
nită să orienteze efortul către inte- 
riorizare şi gindire scenică, inter- 
preții au reconstituit o aimosteră 
cutreierată de pasiunea dezbaterilor 
moral-iilozotice. Din acest punct de 
vedere mi se pare că este elocven- 
tă creaţia lui Eugen Antohi (M5e- 
bius). Distribuit de obicei ca actor 
de comedie sau melodramă, Antohi 
a vădit mereu  disponibilităţi mai 
largi; în Moebius el sesizează pe 
de o parte umanismul personajului 
şi pe de alta neputința şi dezorien- 
larea la care-l constringe o societate 
a alienărilor tragice. Deși jucate cu 
intuiţia semnificaţiilor,  accesele de 
nebunie ar fi trebuit  caricale mai 
mult, pentru a ingroşa nota de gro- 
tesc (față de inutilitatea în fond a 
acestei posturi, jocul iîngroşat ar fi 
sugerat un lel de voluptate a auto- 
ironiei). 

O compoziţie de merit incontes- 
tabil este a Lilianei Russu în doclo- 
rul psihiatru Mathilde von Zahnd. 
Evoluţia ei scenică este inversă faţă 
de a celor trei pacienţi: în limp ce 
fizicienii par iniţial nebuni şi se do- 
vedesc in cele din urmă simulanţi 
pe deplin teleri, in timp ce aceştia 
ne apar la inceput in postura de cri- 
minali, penlru ca în final să aibă 
justificări perempltorii, bătrina doc- 
toriţă cocoşală debutează ca nor- 
mală, pentru a se dovedi la urmă 
că este unica nebună aulenlică din- 
tre toţi ; iniţial trecind drept o filan- 
troapă inofensivă, in ultima parle se 
dezvăluie ca reprezentanta cea mai 
de temul a mililarismului mondial 
ete, Este una din expresiile a ceea 
ce Dirrenmatt numește jocul „pa- 
radoxelor”, al întimplărilor groteşti 
(„Tot atit de puţin ca logicienii, dra- 
maturgii nu pot evita paradoxul“, 
spune autorul în aceleași 21 de 
puncte). Actriţa se mişcă cu înteli- 
genţă în limitele unui rol complex. 
Dezavantajul vocii — prea vibrantă 
de tinereţe pentru o bătrină blazată 
şi în declin biologic—nu deranjează, 


fiind compensat de restul datelor 
scenice, verosimile. Dintre ceilalți 
doi fizicieni închiși cu M6ebius 


(Beutler-Newton interpretat de Ion 
Buleandră şi Heinrich-Einstein jucat 
de George Musceleanu) am relevat 
interpretarea lucidă şi sobră oferită 
de Ion Buleandră. George Musce- 
leanu nu este suficient de credibil 
(mai ales in scenele în care se dez- 
văluie ca spion), reuşindu-i mai bine 
momentele de pitoresc uaiv ale „ne- 
buniei“. 

Un rol episodic, pe care actorul îl 
înțelege în ce are semnificativ, din- 
du-i astfel relief, este al inspecto- 
rului de poliţie Voss (Puiu Burnea). 
In accepţia interpretului — pe de- 
plin verosimilă — Voss intuiește că 
in dosul crimelor din instituția doc- 
torului Zahnd se ascund interese 
care-l fac neputincios. Dotală cu sen- 
sibilitate şi poezie — Lucia Bur- 
covschi, în infirmiera Monica St 
tiler. Notabilă este sinceritatea Verei 
Olănescu (Lina Rose, soția lui M&e- 
bius), în episodul despărțirii de sot. 
Momentul se susține și prin contri- 
buţia pertinentă a lui Ion Giurgiu- 
veanu (misionarul Rose). Din nu- 
meroasa distribuție a spectacolului 
am mai reținut, pentru utilitatea sce- 
nică a prezenţelor, pe Sică B. Nico- 
lae, (de o ironie expresivă a ținu- 
tei), pe Valeriu Bobu, Marin Iones- 
cu, Constantin Duicu, Dorel Boto- 
șescu etc. 

„„O menţiune deosebită — compe- 
tenței cu care este redactat progra- 
mul de sală, ghid prețios pentru pă- 
trunderea în universul intelectual al 
spectacolului. Aceleași aprecieri cu 
privire la ilustrația muzicală, semna- 
tă de Timuș Alexandrescu. 


Vlad Sorlanu 


CRONICA_ DRAMATICĂ 


Experimentind, în premieră pe țară, 
cu piesa italianului Silvano Ambrogi, 
Birocratozaurii, teatrul ieșean își întă- 
rește repertoriul cu o comedie sub- 
stanţială. Necunoscut încă la noi, 
tinărul scriitor ni se recomandă cu o 
formulă dramatică modernă menită 


să dezvăluie parodistic aspecte gre- 


gare ale unei șubrede organizări sta- 
tale. Satiră a birocratismului, dar nu 
numai atit, piesa compune pe tonul 
fie acid, fie mai rar, înduioşător, ima- 
gini colorate in cenușiu ale unor 
psihologii deformate de cadrul unei 
existențe nivelatoare. In biroul con- 
dus de „Dr. Altamura, poziția a şap- 


Birocratozaurii 


de SILVANO AMBROGI 


pe scena Naţionalului ieşean 


tea A“ îşi dau întilnire spiritul carie- 
rist, înrăit birocratic al şefului cu cel 
al modeștilor slujbaşi care în mic re- 
compun veleitățile şi cinismele „dom- 
nului şe[“. Operațiunile lor cotidiene, 
accelerate frenetic de insul docil, as- 
pirant la un post mai înalt, sînt între- 
rupte de două evenimente neprevăzu- 
te, moartea stupidă a unui slujbaş 
dar mai ales, ca în Revizorul lui 
Gogol, sosirea mai marelui, aici şe- 
ful personalului. Pretextul o dată 
schițat lasă loc unei succesiuni de 
fapte și reacţii de natură să pună în 
lumină armătura ideologică a piesei. 
Nu sint cruțate nici momente savu- 


RECENZIE 


sc 
„Renașterea 
de Acad. ANDREI OŢETEA 


Imbinind rigoarea ştiinţifică cu a- 
grementul literar, acad, Andrei Oţe- 
tea a făcut un dar preţios cititoru- 
lui, publicind substanţiala sa lucrare 
despre Renaștere. Cartea pătrunde a- 
dinc şi lucid pină la rădăcinile cele 
mai îndepărtate ale acestei epoci 
grandioase, dezvăluind factorii care 
i-au determinat apariţia şi resorturile 
sale de funcţionare. Aşa cum însuși 
autorul ţine să menţioneze, nu avem 
în faţă o reeditare a monografiei cu 
acelaşi nume, publicată în 1941, fapt 
evident pentru cei care cunosc ambe- 
le lucrări. In actualul volum, ţinind 
seama de cele mai noi cercetări în 
acest domeniu și investigind faptele 
prin metodele istoriografiei marxiste, 
acad. Andrei Oțetea ne prezintă Re- 
nașterea ca expresie a unei societăţi 
generate de capitalism la începuturile 
sale, E neindoios că înfăţişarea ex- 
haustivă a Renașterii este o întreprin- 
dere dificilă într-un studiu de propor- 
țiile celui de faţă, chiar şi atunci 
cind autorul este un savant perfect 
orientat in problema abordată. Toc- 
mai de aceea, credem, literatura Re- 
nașterii și convulsiile ce s-au înre- 
gistrat în această epocă în sinul 
sericii apusene sint tratate tangen- 
țial, numai în măsura în care ele 
completează tabloul, numai în măsu- 
ra în care rellectă noua concepție 
despre lume a societăţii urbane şi 
promovează valori umane inedite, 
în timpul de la răscrucea dintre vea- 
cul de mijloc şi epoca modernă. In 
economia lucrării, ponderea cade mai 
ales asupra aspectelor economice, po- 
litice și sociale care au caracterizat 
Renaşierea, asupra explicării cuprin- 
zătoare a esenței umanismului şi, în 
final, asupra modului cum s-au re- 
flectat suprastructural aceste noi rea- 
lităţi. 

Ar fi şi anevoios şi inutil să facem 
o prezentare amplă a conţinutului a- 
tit de dens al unei cărţi în care fie- 
care pagină e saturată de lucruri 
substanţiale, care cu greu se pretează 
la rezumare. Vom încerca doar să in- 
dicăm — şi aceasta în linii generale 
— modul în care acad. Andrei Oțetea 
ne prezintă  pasionanta desfăşurare 
istorică a „celei mai mari răsturnări 
progresiste din cite trăise omenirea 
pină atunci” (Engels). In contrast cu 
Evul mediu — arată autorul — cînd 
centrul de gravitate al vieţii era la 
țară şi principiul activităţii econo- 
mice era îndestularea nevoilor loca- 
le, apare o forţă nouă, care transferă 
aceste date la oraș și înlocuieşte trep- 
tat regimul economiei naturale cu un 
altul, fondat pe bani şi pe credit. 
Forța amintilă este capitalismul, care 
începind din secolul al XI-lea se sub- 
stituie progresiv modului de produc- 
ție și instituţiilor medievale, Deşi se- 
colele XIV—XV au lost marcate de 
o sensibilă depresiune economică, a- 
ceasta a afectat în primul rind nobi- 
limea și clerul, a grăbit şi a facilitat 
trecerea de la civilizaţia medievală, 
de esență rurală, la civilizația mo- 
dernă, urbană prin esenţă. 

Pe plan politic, epoca Renașterii a 
înregistrat constituirea statelor naţio- 
nale, apărute în primul rind acolo 


- miilor libere, al vastelor 


unde existau condiţiile formării unei 
pieţe interne naţionale; Franța, An- 
glia, Spania. 

In capitolul închinat Renaşterii in- 
telectuale, acad. A. Oțetea relevă că 
umanismul, ca formă de conștiință a 
burgheziei în ascensiune, caută să 
justifice preeminenţa socială a aces- 
teia, să formeze un nou sistem de e- 
ducaţie și totodată să impună un nou 
ideal de cultură, avind la bază glo- 
rificarea vieţii prezente, valorificarea 
omului şi a natu sprijinindu-se pe 
studiul antichităţii clasice. 

Umanismul voia realizarea. unei 
culturi laice; el era o mișcare de 
protest contra ideologiei feudale, de 
eliberare a gindirii de metodele ste- 
rile ale scolasticii. In felul acesta, 
„umanismul a exprimat nu numai in- 
teresele burgheziei, ci şi ale tuturor 
claselor care reprezentau tendinţele 
progresiste ale societăţii. El e legat 
prin toate rădăcinile sale de clasele 
purtătoare ale progresului social“. 

Sistemul de educaţie preconizat de 
umanism își propune să formeze oa- 
meni capabili să înțeleagă frumuse- 
țea și originalitatea operelor clasice, 
dar, mai ales, să servească comuni- 
tatea. Omul este acum apreciat în 
raport de meritele lui personale, iar 
activitatea cetăţenească este condiţia 
esenţială pentru realizarea unei per- 
sonalităţi integrale și libere. 

Studiul acad. Andrei Oțetea evi- 
denţiază, de asemenea, rolul acade- 
biblioteci 
publice (inzestrate cu texte greceşti şi 
ebraice), care impreună devin instru- 
mente ferme întru propagarea-ideilor 
umaniste, a valorilor rațiunii. 

Apoi, după ce trece în revistă ma- 
nifestările umanismului în ţările eu- 
ropene, autorul tratează Renașterea 
ştiinţifică, la baza căreia aşează ideea 
corespondenţei perfecte dintre spiri- 
tul uman și realitatea materială, iar 
ca metodă experienţa. „„. Renaşterea 
a însemnat .„. înlocuirea spiritului au- 
torităţii prin acela al liberei cercetări 
şi schimbarea noțiunii însăşi de ştiin- 
ţă, care încetează de a mai fi o co- 
moară de cunoștințe, date o dată pen- 
tru totdeauna, pentru a deveni o su- 
mă de cunoștințe dobindite prin ob- 
servaţia directă a realităţii, prin ex- 
periență și prin calcul. Or, aceasta 
a însemna! o adevărată revoluţie in- 
telectuală“. 

In domeniul Renașterii artistice, 
tratat pe larg şi cu competenţă, acad. 
A. Oțetea arată că arta tinde acum 
spre exprimarea particularului şi rea- 
lului, în opoziţie cu Evul mediu, care 
alirma universalul. Devenind profană, 
arta Renaşterii se caracterizează prin- 
tr-un realism autentic, care este cel 
mai fecund element al acestei epoci, 
Pentru artist, acum, cel mai impor- 
tant lucru este omul în raportul său 
cu natura. lar natura inseamnă so- 
cietatea şi viața. Acestea sint valori- 
le supreme către care tind omul și 
artistul. Arhitectura, sculptura, pictu- 
ra Renaşterii sint o strălucită ilustra- 
re a acestei concepţii noi. 


D. Alistar 


roase ale absurdului imprumutat pro- 
babil din teatrul lui Eugen Ionescu. 

Insăşi moartea aproape nemotivată, 
pretextuală mai degrabă, a lui Mas- 
sara, ori pinda, hărțuiala şi duelul 
sfișietor a doi concurenţi la un post 
mai gras, din penultima scenă, relevă 
elemente ale tehnicii absurdului care 
converg spre satirizarea dusă pînă la 
maxima potenţă caricaturală. Moartea 
funcţionarului prin invazia prafului 
înecăcios al unui dosar ar vrea poa- 
te să simbolizeze disoluția brutală a 
omului în atmosfera care îl automati- 
zează şi îl răpeşte umanităţii. Autorul 
printr-o piruietă abilă, deplasează ac- 
centul o clipă purtat și de Massara, 
spre ceilalţi, în vederea caracterizării 
lor. Şi dacă acţiunea de aici înainte 
nu mai capătă noi puncte de sprijin, 
marcind previzibilul, atenţia drama- 
turgului se concentrează spre cele 
citeva personaje, adevărații „birocra- 
tozauri“, care cîștigă un plus de pro- 
funzime şi de specialitate. Insensibili 
aproape la drama lui Massara, aca- 
paraţi totalmente în sfera egoismului, 
nedrapat la cinicul Terenzi, mai în- 
văluit la ceilalţi, funcţionarii de sub 
firma „Urmărirea Asignatelor Specia- 
le“ sint apropiaţi de luneta măritoa- 
re a autorului și acoperiți cu ironii 
savuroase și ridicol. Stratul lor 
de umanitate zace adin€ sub o poj- 
ghiță groasă de cruzime și lăcomie; 
„homo homini lupus”, 

De altfel scena intens dramatică a 
falimentului firmei, relevă compasiu- 
nea autorului pentru compania func- 
ționărească de aci, victime fără vină 
ale unui regim birocratic anchilo- 
zant. inta satirei merge drept, mai 
difuz, nu numai spre cele citeva ca- 
ractere încriminate, ci şi spre cauzele 
generale ale vicierii acestora. Trăim, 
spune Altamura, „intr-o lume în ca- 
re toate valorile sint răsturnate“. 


In concepția regizorală a lui Geor- 
ge Rafael este urmărit mai cu seamă 
echilibrul celor două planuri ale pie- 
sei bazate pe două situaţii — limită, 
Evoluţia vertiginoasă a birocratismu- 
lui lui Altamura este potențată prin 
situația paralelă, din partea a doua 
a piesel, desfiinţarea biroului care si- 
lește funcţionarea în gol, deasupra 
nei prăpastii ineluctabile, a maşinii 
birocratice. Visul halucinat al erou- 
lui care se „vede“ „șef de divizie“, 
concretizat cu mijloace scenice abun- 
dente, este reprezentat într-un iureș 
de sarabandă care sugerează ridicolul 
unor zbateri şi veleităţi antiumane. 
Un plus de dinamism este imprimat 
spectacolului printr-o distribuție ju- 
dicioasă cit şi prin traducerea scenică 
a unei intenţii rămase în text la sta- 
diul de mdiment. Scena de dans al 
dosarelor, monstruoasă în sine, absur- 
dă ca şi altele (amintind de „meta- 
morfozele“ lui Kafka), sugerează cu 
fineţe o anume dezordine a unei lumi 
care se vrea prea organizată. N-am 
putut justifica introducerea silită a 
divertismentului din aceeași scenă, a 
tumbelor „arlechineşti” care distrag. 
E nevoie cu orice preț, în orice piesă 
italiană, să ne amintim de mijloacele 
comediei dell'arte ? Se pare că auto- 
rul n-a țintit aceasta, iar floricica re- 
gizorală de aci este un simplu adaos 
neasimilat în spectacol. 

Rolul cel mai complex și în același 
timp mai adinc intuit i-a revenit lui 
Ştefan Dăncinescu care a subliniat 
cu mare dibăcie în scenele cheie, 
„Virtuţiile“ unui birocrat fără să-i 
anuleze trăsături de natură să-l uma- 
nizeze, Accente vii, vădit colorate 
în chip personal relevă la Ștefan 
Dăncinescu o putere sugestivă de in- 
vidiat, Ironia acidă faţă de ţinuta bi- 
rocrată a personajului, zbaterile lui 
gratuite dar și unda de compătimire 


trimise de la distanță eroului au fost 
punctate cu vervă şi înțelegere e- 
xactă a sensurilor. 

Virgiliu Costin (Martini), Nicolae 
Veniaș (Massara) și Al. Blehan (Fisi- 
chella) au conturat cu pricepere cite- 
va tipuri de funcţionari mărunți, a- 
platizaţi, în competiţie dar totuși sub- 
ordonaţi racilelor nivelatoare ale u- 
nei munci de birou închis. Nuanţe 
line ale unei vieţi liniare au fost re- 
înviate de actori la momentul opor- 
tun. Costel Constantin (contabilul Te- 
renzi) izbutește să descopere în per- 
sonajul său luciditatea rece dublată 
de o fermă atitudine disprețuiloare, 
cinică, față de lumea naufragiată în 
birocraţie. Observind în Terenzi un 
mic Beranger („Rinocerii” de Eugen 
lonescu) actorul și-a detaşat eroul de 
masa celorlalţi, accentuind dintr-un 
unghi mai luminos, al omului supe- 
rior, vicisitudinile acestora dar și 
ale sale. 

Dinamice în rol au fost Elena Foca 
(Maria), Valea Marinescu (Funcţiona- 
ra) şi Eugenia Nedelcu (Domnișoara 
de la bufet), Rodica Mandache, cam 
timidă și, din păcate, ștearsă, în ro- 
lul Dactilogralei. Bine distribuiţi, re- 
liefind accente specilice ale piesei, au 
fost Marcel Finchelescu (Șeful perso- 
nalului), Valeriu Burlacu (Medicul) și 
Puiu Vasiliu (Omul de serviciu). 

Scenografia stilizată a lui Doris 
Jurgea a subliniat sugestiv lincezeala 
şi  automatismul vieţii birocratice 
printr-un decor predominant cenușiu, 
de culoarea dosarelor, o oarecare a 
glomerare dezordonată a liniilor me- 
nită să întărească o atmosferă, 

Spectacolul, din cele observate 
pînă aci, este, neindoios, una din rea- 
lizările merituoase ale Thaliei ieşene. 


lon Apelroaie 


Graţica 
contemporană 
japoneză 


Arta grafică japoneză expusă în diferite centre ale ţării 
cuprinde peste o sută de gravuri, creaţia a 73 de artişti con- 
stituiţi în „Asociaţia artiştilor plastici japonezi“ încă din 1946. 

Grafica japoneză contemporană, cu adinci ramificații în 
diverse culturi asimilate în decursul mileniilor îşi desfăşoară 
astăzi activitatea pe o suprafaţă nouă, modernă, cuprinsă de 
suflul mondial al unei arte cu mesaj. 

Părăsind contemplaţia şi adorarea, fără drept de apel a na- 
turii, arta japoneză, astăzi, este de un viguros realism, inte- 
grindu-se în spiritul social-cultural al creatiei din lumea în- 
treagă, 

Cu subiecte inspirate din viața reală a poporului, grafica 
japoneză, mai puţin grefată pe tradiţie, are ca scop reinnoi- 
rea artei prin dinamica impresionantă, exprimată în tehnica 
cea mai agitatorică — de largă circulaţie gravura. 

Spiritul umanist, sinceritatea şi conştiinciozitatea profesio- 
nală sînt cele trei caractere care impun seriozitatea expoziţiei. 
Tehnica întrebuințată este aceea a xilogravurii, litografiei, 
gravurii în metal şi monotipului. 

De pe diverse poziţii, intrind direct în miezul revoltelor, 
protestelor sau miniei, observind, constatind şi luînd atitu- 
dine sau arătind simpla realitate, stilizind-o, simbolizind-o sau 
disecînd-o, artiştii japonezi, cu forța morală specifică, dau 
vieţii sensuri majore; dramatizează compoziția, umanizează 
peisajul, dau semnificaţie florilor şi păsărilor. 

Lucrările lui Jakuo Shinkai: „Mamă apărindu-și copiii“, 
„Ploaie neagră” (Seria Bomba A.), „Mulţime protestind“ şi 
„Luptă“, sînt adevărate explozii de proteste ce le apropie 
prin dramatismul lor de epica graficii sud-americane, Expre- 
siile de durere, dispreţ și revoltă, greu ne reamintesc exotis- 
mul contemplativ al stampei de tradiţie japoneză. 

Cu un sentiment profund uman, creatorul Hiroharu Nii, în 
ciclul său de portrete — compoziţie — „Muncitor“ şi „Mun- 


II Porumbel - MAKOTO UENO 


Fotografiils : 
Q. Eandrabur 


citor pe plantațiile de bumbac”, redă contrastul psihologic 
izbitor al omului dirz, conștient de valoarea sa, alături de 
cel copleşit de o muncă istovitoare, care îi micșorează min- 
tea și trupul, incovoindu-l peste dureri. 

Axat tot pe tematică revoluționară, cu semnificaţii ma- 
jore, se înscrie ciclul de lucrări ale lui Kunio Nomura: „Re- 
voltă“, „Mamă“ (Pentru pace în Asia). 
nile paginate în lungime pe suprafaţa hirtiei, exprimă 
adevărate sentimente de portret, cu note personale distincte. 
Nici una nu seamănă cu cealaltă în fibrele intinse ca un 
resort, sau în pumnii închiși a amenințare, toate ansamblin- 
du-se însă în comuna idee de revoltă sau minie. 

Dintre artiștii care constată realitatea cu ochi critic, face 
parte Koji Watanabe, prin lucrarea „Oraş“, de o netăgăduită 
măiestrie, reprezentind urbanistica de contrast: alături de 
biocurile ameţitor de înalte (sentiment redat prin ritmul în- 
clinării lor), se situează aglomerarea de case mici japoneze, 
care formează, parcă, toate la un loc, un conglomerat de ne- 
cazuri. 

Kazuko Ito, în „Oraşul a luat tot tineretul“, exprimă senti- 
mentul însingurării omului de la țară, care, cu tradiționalul 
coş japonez în spinare, ia şi el drumul terminat în necunos- 
cut, în speranța că-şi va putea ciştiga o bucată de piine mai 
bună. 

Tot în genul acesta de a prezenta viața se înscriu lucră- 
rile: „Soldat invalid“ a lui Kan Komuro şi „Dansul maca 
ralei“ a lui Toshiichi Jizima. 

In expoziţie sint reprezentate şi o serie de peisaje, privite 
dintr-o concepţie antropomorfă, adică din dorința de a uma- 
niza tot ce ne înconjoară, într-o altfel de concepţie, deci de- 
cit practicile canoanelor picturii japoneze. Straniul oriental 
dispare, făcind loc unei arte realiste, în care peisajul apare 
umanizat. 

Merită citate în acest sens „Muntele Fuji“ de Iri Maruki, 
„Țărm în calmul serii“ de Yoshio Murakami şi multe alte 
peisaje. 

Izolate ca manieră se situează lucrările nonfigurative ale 
lui Kiyoshi Nishigaki și Masao Acki, dar care, datorită teh- 
nicii impecabile de cel mai subtil şi rafinat gust, sint plăcute 
ochiului. 

Galeria artelor grafice japoneze contemporane a acestui 
grup democrat este întregită de iubitele păsări, prin seria 
de compoziţii „Avicola“ I, II şi III ale lui Hideo Kawahara, 
disecate pe planuri de mișcare rotativă şi mai ales prin sim- 
bolul păcii universale — porumbelul. 

Această gingășie albă apare în mina robustă a japonezu- 
lui ca cea mai arzătoare adeziune a poporului nipon la pa- 
cea din lumea întreagă. 


lulia Hălăucescu 


E Revolta — IRI MARUKI 


beletristică fără cărți 


TELEVIZIUNE 


Periodic, programul de televiziune consacra un spațiu 
Mteraturii la „vitrina literară” sau la „pagini din...”, e- 
misiuni așteptate cu interes, Schița, nuvela sau fragmentul 
de roman sint povestite în limbajul specific, adesea cu 
ajutorul unor virtuoşi ai scenei. Numărul important al 
transmisiilor literare (în ianuarie 3) denotă o preocupare 
constantă în acest domeniu, pe care publicul o apreciază, 
năzuind spre emisiuni cit mai aproape de opera literară. 
Privind retrospectiv programele din ultimul timp se Im- 
pune constatarea că în general dezideratul se realizează și 
că în contextul emisiunilor opera primează, dincolo de ca- 
noanele scenarizării. Relaţia dintre opera scrisă şi exigen- 
țele camerei de televiziune rămine însă o problemă cărela 
regizorii îi răspund diferit. Am urmărit emisiuni în care 
se regăsea vibrația epică a schiţei sau povestirii, altele în 
care substanța acestora era trunchiată într-un pat al lul 
Procust regizoral. De pildă, o foarte izbutită transmisie, cea 
consacrată lui Camil Petrescu, s-a relevat prin acurateţa 
tratării nuanțelor şi detaliilor din „Mănuşile"”, Paul Ma- 
rlan, semnatarul adaptării a transcris evoluțiile psihologice, 
lăsînd pe primul plan al confruntărilor însăşi scrierea 
autorului. Cuplul valoros al interpreților care l-a reunit 
pe Nineta Gusti, Mircea Albulescu, Demetru și Tapalagă, 
a transfigurat momentul într-un adevărat spectacol me- 
morabil. In schimb, ecranizarea după „Nasul de Gogol 
a rămas în urma modelului, regizorul Cornel Todea îra- 
sindu-şi un drum propriu al tratării subiectului. Abordată 
numai prin formula ei epică, realizind grotescul el într-un 
sens exterior, celebra nuvelă s-a văzut dacă nu trădată 
atunci insuiicient înțeleasă, A surprins desfăşurarea 
greoaie, contorsionată, fantezia săracă. De ce un moment 
strălucit prin soluția lui originală cum este plimbarea 
nasului pe Nevski-Prospect, a rămas singular ? „Nasul”' la 
televiziune n-a fost nici drama despersonalizării, nici co- 
media dezintegrării omului mic, ci un joc vetust care a 
nemulțumit. Păcat, pentru că erudiţia și elocvența Zoe 
Dumitrescu-Bușulenga a creat, ca de atitea ori, un suport 
generos de explicare a operei. 

Satisfacţia cu care a fost primită emisiunea Dongorozzi- 
Locusteanu din ciclul „Pagini din literatura umoristică” 
vine mai ales de la ineditul bucăţilor alese. Despre Lo- 
custeanu istoria literaturii s-a ocupat prea puţin faţă de 
suculența umorului său. Aducindu-l în notorietate televi- 
ziunea a prezentat „Musajirul nepoitit”', o schiță de e- 
sență caragialescă în cadrul căreia actorul Gheorghe Di- 
nică a scris o mică pagină de antologie interpretativă 
despre cum se joacă astăzi o comedie. Am reţinut din 
emisiunea Agirbiceanu o scenetă provenită din schița „Loc 
vacant'', Desigur că încredințind-o unor actori înzestrați, 
ecranizarea a întruchipat virtuţi alese. Toluşi o observaţie 
se menține: independent de forța și priceperea celor 
care sînt puși să interpreteze paginile de literatură, e- 
ențială este înţelegerea față de operă, talentul telegenic 
al celor care cătăuzesc drumul operei literare spre eml- 
siune. Despre acest talent nota o dată criticul de televi- 
ziune al săptăminalului „Les lettres francaise””, Jean Pierre 
Chabrol că este acordul cel mai decisiv în dialogul micului 
ecran cu spectatorii săi. 


o artă uitată 


Mat bine de jumătate din cea mai interesantă expoziţie 
grafică a anului 1964 a fost consacrată reclamei, ca artă... 
Publicitatea a cărei compatibilitate cu viaţa modernă nu 
mai are nevoile să fie demonstrată, implică infinit de 
multe valori estetice. Lucrul este în general înțeles și s-au 
obținut la noi succese însemnate în publicitatea prin gra- 
fică. Televiziunea dispune însă de o gamă întinsă de posi- 
bilităţi pentru o publicitate eficientă şi estetică. Rubrica 
respectivă se prezintă însă monocord, în mare parte com- 
pusă din texte citite şi prezentate (cele prezentate adesea 
neinteligibile) într-o manieră cenușie care face programul 
plictisitor, Decozatorii şi desenatorii atit de înzestrați al 
studioului nu sînt solicitați la această emisiune, Rareori, 
un film-reclamă o înviorează dar programat insistent sfir- 
şeşte prin a îi refuzat de telespectator. Adesea, fundalul 
sonor are un rol nefast mai ales cînd se produce un solist. 
Texte de o stupiditate banală alungate în sfizșit din muzica 
ușoară s-au refugiat la publicitate, Exigenţa telespectato- 
rului care a ieşit victorioasă în războiul cu platitudinea 
nu poate fi însă inşelată. 

Există o vastă experiență acumulată de rețelele din 
străinătate care poate fi studiată. Se pare că nu numai în 
grafică, ci și la televiziune, sînt preocupări de estetizare 
a publicităţii care opun reclamei deşănțate arta și bunul 
gust. Or, terenul fertil pe care se dezvoltă televiziu- 
nea noasiră permite ridicarea publicităţii la rangul de artă 
cu valori remarcabile. Pe cind reabilitarea emisiunii de 
publicitate 7 


C. Isac 


ateneu 


ÎI la +1 cu Eusebiu Camilar 


Despre universalitate 
Și specific naţional 


Eusebiu Camilar își defineşte munca scriitoricească „drept cea 
mai mare şi mai îndrăzneață cutezanță” a vieții. E o deliniţie 
weveră, însă, indubitabil, dreaptă, căci — explică tot d-sa, — 
prin artă cutezi a pătrunde în „cea mai vastă şi mai încilcită 
cosmogonie”', „Incepe cu orga monumenială a naturii, cu Homer 
şi cu Imnul Soarelui'”. Raportarea intimă unor asemenea valori 
impune modestie, respect şi dignitate, Format, în deosebire de 
alții, la vastele amiileatre ale „academiei naturii”, traducătorul 
Sakuntalei işi reprezintă Arta ca pe o putere teribilă (obştească 
prin finalitate), menită să înalțe virtuțiile 
începind de la cea a cotidianului şi încheind cu cea a sublimului. 


Cred că revista „Ateneu“ mi s-a 
adresat cel puţin greşit, pentru că 
nu sint unul dintre oamenii care să 
se bage în sfada împăraţilor... Eu 
unul am deplina credinţă că toţi 
putem exista, și concomitent, și pa- 
ralel, şi simultan și in limitele „na- 
ționalului“ şi în cele ale „universa- 
lului” dacă ne e dat cumva să putem 
pătrunde măcar în una din cele două 
slere. 

Consider eă Arta presupune muncă, 
tăcere, caracter. In domeniile ei se 
pătrunde descoperit şi în virful pi- 
cioarelor. Domeniile acestei zeițe sint 
egale in întindere şi durabilitate cu 
cea mai de sus creaţie a spiritului 
omenesc — Elernitatea —, suprapusă 
trecerii inevilabile şi totale a timpu- 
lui, care nu a iertat nici ochii lui 
Homer, nici mina lui Phidias şi nici 
buzele Alroditei. In această eternitate 
se intilnesc toate marile spirite ale 
omenirii: de mult Mihail Eminescu 
s-a aşezat lingă Homer, de mult 
Shakespeare s-a intilnit cu Kalidasa. 
Acolo stau, in domnia fără început 
și fără sfirşit a eternității, construc- 
torii ziguratelor şi marii făuritori de 
legi; Imnul Soarelui e deopotrivă de 
frumos cum a fost cu mii de ani în 
urmă la făurirea lui, lată niște palide 
justificări ale părerii mele despre artâ 
şi tăcere. 


— Respectul d-voastră, am început, 
pentru cititori, deseori ' mărturisit, se 
compară cu cei al povestitorului oral 
eniru auditor. Există, se ştie, tacit, o 
nțelegere, aproape simbiotică, între ci- 
Mitor (consumator de artă) și scriitor (ar- 
tis). Care sint, după părerea d-voasiră, 
termenii actuali al acestul raport ? 


mintrebarea nu-şi poate avea sens 
decit răspunzind unui complex gene- 
ral, unui fenomen unic în evoluţia 
poporului romin. E vorba despre îe- 


vieţii, pe trepte 


colocviul 


toare în munca 


nomenul de transformare a conștiin- 
ței omenești. Valori pină într-o zi 
socotite definitive și-au pierdut de 
mult sensul și valabilitatea. Ceea ce 
într-o zi putea fi simplă speranță a 
întrecut cele mai îndrăzneţe închi- 
puiri omeneşti. Desigur, imaginaţia nu 
e decit o creangă a reaiităţii, reali- 
tatea depășind de mult, și în toate 
domeniile evolutive, pe această fiică 
a ei inainte-mergătoare. Relev cu tot 
entuziasmul o realitate : cititorul și-a 
impus o totală restructurare intelec- 
tuală în fața noilor descoperiri, în 
fața năvalei impetuoase a noutăţilor 
secolului al XX-lea, Un astfel de 
om, căruia încă o dată îi aduc laude, 
nu se poale mulțumi cu orice fel 
de cărți, cu orice fel de literatură. 
Cred că scriitorul are datoria de o- 
noare de a răspunde ochilor întrebă- 
tori şi plini de nedumeriri îndreptaţi 
spre lume, spre cosmosul infinit. 
Scriitorul nu va putea face faţă 
niciodată secolului, dacă el insuşi nu 
va deveni un aprig cititor, un aprig 
cercetător şi un neindurat judecător 
al realităţii, al adevărului. Altfel, ori- 
cit de scăpărătoare i-ar fi imaginaţia, 
chiar dacă imaginaţia lui ar scinteia 
ca o cale lactee, nu va putea face 
față sutelor de mii de cititori care 
merg în pas cu epoca”, (Nedeprins 
cu iposlaza de reporter şi stenograf, 
cer, în acest moment, o pauză de 
respirație, Intre timp cercetez, cu 
vădită indiscreție probabil, decorul 
apartamentului. Regăsesc chipuri și 
imagini pe care le-am prețuit la lec- 
tură. Mă impresionează portretul ma- 
mei scriitorului, conturat în linii 
simple, surprins într-o atitudine care 
degajă o blindeţe și o devoțiune sta- 
tornică, cum e cea a pâmintului. 
Doarme pe un piedestal, cu timpla pe 
ulciorul deșert de vin, legendarul 
Li Tai-pe. Intr-o vitrină, Ciu Yuan 


D-sa se supune anevole rigorilor interviului, şi, tocmai de 
pare mai de grabă o 


discuție amicală, 


lat în tihnă. Gindirea înregistrează largi volute, ideea se 
înveşmintă în haina parabolei și în cea strălucitoare a metatorei. 
I-am comunicat tema și i-am mărturisit intenția revistei ATENEU 
de a se adresa şi altor personalități culturale şi ştiinţifice, cu 
întrebări în bună parte similare, adecvate domeniului fiecăruia, 
întrucit, după părerea noastră, 
dintre universalitate și specific naţional, ar oferi premise stimula- 
rtistică şi în cea științifică, 
Am primit, mai întii, următoarea „„justiticare” : 


elucidarea raporturilor actuale 


şi Du Fu, din fildeş și din jad, cu 
priviri meditative, îşi vorbesc, peste 
zarea timpului. Pasărea U-pasărea 
norocului — tace hieratic, prin mul- 
țimea de ilamingi, parcă vii, ai ce- 
lorlalte stampe chinezești. Apoi, pe- 
trecindu-mi privirea peste railturile 
bibliotecii, o clipă, am sentimentul că 
mă atlu în cabinetul unui istoric...). 


— In cadrul aceleiași întrebi 
vin, cum consideraţi că se 
artistic atitudinea inedită (adecvată mo- 
mentului istorie actual) a scriitorului 
contemporan ? 


„Din ceea ce am scris pînă acum 
se vede răspunsul la această între- 
bare. Folosesc, după cum se ştie, ca 
să zic așa, procedeul culorilor. Sint 
un evocator, sau cel puțin imi place 
să cred că sint. Nu mă apropii de 
realitate spre a o descrie, decit după 
o îndelungată şi neostenită obser- 
vare. Am învăţat de la o ființă de 
mult plecată pe alt tărim cum se 
pregăteşte și cum se coace o piine. 
Oare se pot uita vreodată piinile de 
secară, frămintate, rotunjite şi puse 
în cuptor de miinile mamei? Nici- 
decum |! Cred că de la ea am învățat 
puterea frămintării și durata coacerii. 
Sint deplin încredințat că tot de la 
ea am deprins încă o taină a artei, 
focul, cu înfierbintarea cuptorului. 
Oricit ne-ar fi de meștere miinile, 
oricit de bine frămintat ar fi alua- 
tul, oricît de nobilă ar fi făina, totul 
dă greș fără puterea focului. Arta, 
după părea mea, pe lingă dramul de 
talent, pe lingă exerciţiul care trebuie 
să ajungă pină la chin, la nevoie, 
arta cere din partea propagatorilor ei 
dăruire totală. Arta cere inchinare, 
dedicație necontenită şi fără sfirşit. 
Spuneam la inceput despre tăcere şi 


muncă, 


Aici adaug la aceste două 
valori încă două: sinceritate şi curaj 
civic, Fără aceste legi de aur, după 
părerea mea, nu poate exisla nici 
un fel de artă. Anticii l-au creat pe 
Pegas nu în mod gratuit. Pegas își 
avea iesle și culcuş tocmai în fun- 


dul pămintului, între metale. După 
galopul fantastic prin lume fiul Gor- 
gonei se intorcea seara şi bătea cu 
copita în muntele natal, Muntele se 
deschidea. Pegas se retrăgea tocmai 
în inima energiilor, între sevele care 
repezeau codrii spre lumină, între ră- 
dăcini de cremene care aruncau spre 
suprafaţă munţi ca nişte convulsii 
geologice. Apoi Pegas se culca pe 
metale şi adormea cu capul pe baroa- 
sele şi cu picioarele pe nicovalele 
ciclopilor. Aşa trăgea din ele putere 
ca să poată urca mai sus imaginaţia 
şi rivnele omeneşti. Simbolul lui Pe- 
gas a fost creat ca o invitaţie stră- 
veche cit evoluţia către izvoarele 
dălătoare de sănătate fizică şi mo- 
rală. El este un sfat şi un aver- 
tisment permanent către creatori, să 
nu abdice de la legile cunoaşterii 
realităţii. Realismul poate avea și el 
infinite forme, dar răspunde menirii 
numai cu condiţia de a mișca inima 
şi gindirea omenească“, 


— _Evolnăm pe un drum impresionant, 
al clariticărilor, în deosebite domenii, 
Paralel cu progresul tehnicii (interpretai 
citeodată unilateral), succese egale în- 
registrează ştiinţele naturii şi cele uma- 
niste. Am dori să relevaţi şi cititorilor noş- 
iri noile relaţii ale literaturii cu știința 
istoriei, spre exemplu, 


„Nu pot să răspund la întrebarea 
dumneavoastră decit înainte de a-mi 
prezenta prolundul omagiu tuturor 
înțelegătorilor profunzi ai evoluţiei 
noastre şi trebuie să vă mărturisesc 
şi acum că paginile lor mi-au des- 
chis, mari şi largi perspective ca 
autor de povestiri istorice, ca cer- 
cetător al trecutului zbuciumat al 
poporului care m-a născut. Una din 
îndatoririle de onoare și de conştiinţă 
ale scriitorilor noştri care iubesc ca 
şi mine trecutul de glorie este cer- 
cetarea necontenită și aflarea altor 
și altor dovezi ale continuității 
tre pe aceste meleaguri ale pămintu- 
lui. Ne e destul să ne uităm atent 
la locuitorii din munţii noștri spre 
a-i întilni pe străbuni, dacii de o- 


dinioară, Chiar în satul meu natal 
s-a descoperit, acum un an, o gos- 
podărie dacă, probabil din secolul 
MI—IV al erei noastre. Era deci în 
plină perioadă a migrării popoarelor. 
In aceeași gospodărie s-a descoperit 
gropnița pentru păstrat griul: era 
arsă pe dinăuntru şi avea formă de 
amforă. In apropiere s-au aflat și 
urmele unei miini omenești. Nu ne-a 
trebuit nici un efort imaginativ spre 
a reconstitui o viloroasă pagină de 
istorie. Am și văzut pe străbunii mei 
ingropind repede griul şi punindu-se 
cu parul la trecătoare pentru a-și 
apăra vatra.  Neamurile din alte 
puncte cardinale s-au viforit și s-au 
dus cu colburile, însă păminteanul 
străbun a rămas legat de vatra sa cu 
rădăcini pină în cel mai adinc mile- 
niu. lată o pagină de istorie, iată o 
dovadă a continuității, iată o evo- 
care. Insemnările istoricilor mi-au 
dat o și mai profundă tărie, o şi 
mai mare încordare în ceea ce ştiam 
cu toţii, că aici ne-a fost veacul de 
totdeauna. Cred că am răspuns la în- 
trebarea dv. despre rolul extraordi- 
nar al ştiinţelor sociale”... 


— Legat de aceasta, cum apreciați des- 
timnl evocării şi al povestirii istorice? 


„De vreme ce scrisul meu este a- 
proape în intregime evocare şi isto- 
risire nu pot să am decit cele mai 
mari speranţe in viitorul acestor va- 
lori. Cred că şi ele vor învinge teri- 
bilismele timpului și-și vor duce mai 
departe misiunea, Adevărat este că 
tagma povestitorilor s-a impuţinat, a- 
devărat este că de curind a închis 
ochii ultimul nostru mare povestitor, 
totuși povestirea şi evocarea vor dăi- 
nui, vor supravieţui, chiar dacă în 
cale li se vor arăta curente potriv- 
nice, Dovadă despre adevărul afir- 
maţiei mele am şi in literatura con- 
temporană mai tinără. Ştelan Bănu- 
lescu, Nicolae Velea sint povestitori 
şi fac onoare genului. 


— Procedeele clasice şi-au pierdut mo- 
dernitatea ? 


„Consider că procedeele clasice 
iși au și vor avea toldeauna moder- 
nitate, — cu condiţia de a nu fi 
ținute în tipare prea clasice“| 


Am urmărit, în ultimii ani, asocia- 
gl w, mai precis, filiațiile 'istorico- 
Mterare ale unora dintre criticii noştri, 
Sint preieraţi — uneori neintemelat 
ca drept termeni de comparație scriito- 
vii străini contemporani ; aceasta pînă şi 
în cazul autorilor debutanţi, Cum vedeţi 
dv. problema influențelor i Sint nece- 
sare î in ce măsură ? 


„Am să răspund prin cuvintul unui 
erou din romanul „Fuga-n Egipt“, pe 
care tocmai îl scriu“. „Mulţi — sub 
puterea influențelor  — se îneacă 
de la primii pași. Mulţi se mulțumesc 
cu trecerea unui piriu. Această ispra- 
vă răminindu-le unică pentru tot res- 
tul zilelor lor. Mulţi cad și se in- 
curcă între păminturile mișcătoare 
sub influența maeștrilor și toată 
viața vor purta inlluenţa ca pe o 
haină străină. Mulţi — deşi au 
putere — nu muncesc îndeajuns spre 
a-și smulge picioarele din ţărina a- 
bundentă a unor păminturi numai de 
trecere”.  „Curenţii străini sint o 
condiție sine qua non a dezvoltării 
virtuţilor. Prin contactul şi infrunta- 
rea cu marile talente anterioare, 
creatorii îşi descopăr şi işi pătrund 
propriile forțe“. 
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Emoţie 


Paul Georgescu 


păreri 


literare 


Nu înţeleg — mărturisesc dintru în- 
ceput — incruntarea acelor publiciști 
care, faţă în faţă cu coniesiunile unui 
comentator literar, încearcă să le repri- 
me. Dimpotrivă, și o afirm fără încon- 
jur, mă îndoiesc totdeauna de virtuțile 
scrierii ce-mi trece prin timp ca un 
meteor pe ecranul cerului fără să mă 
provoace, să mă îndemne să o resping 
ori să o accept total. Ipostaza criticu- 
lui farmacist, cu resorturile sensibilităţii 
amorțite de rutină, cu balanță, lunetă 
şi hirtie de turnesol, de asemenea mi se 
pare susceptibilă, dacă nu cumva e un 
non sens. Cred că fiecare operă de artă 
reprezintă o personalitate în sine, mai 
mult sau mai puţin evidentă ca, de alt- 
fel, în cazul personalităţilor umane, și 
nu poate fi relevată decit printr-un co- 
locviu stăruitor, întreţinut cu voluptate, 
de la subiect la subiect. Cit privește se- 


ateneu 


şi judecată de valoare 


pararea modalităților critice în jurnalis- 
tice, universitare, eseistice, evit să mă 
pronunţ, din mai multe motive. Mai în- 
tii fiindcă îmi închipui actul critic jur- 
nalistic prin promptitudinea reacției sale; 
eseistic trebuie să fie, și cît mai mult, 
din nevoia inevitabilă de agrement cul- 
tural ; universitară, doctă, dacă e să ac- 
cept şi această  habitudine, tre- 
buie să mi se releve prin  pro- 
funzimea judecăților de valoare. 
Dar mai presus de toate, cred, 
— deziderat de cititor, evident! — cri- 
tica trebuie scrisă cu talent, într-un 
stil responsabil, demn de statura ope- 
rei analizate. O critică eminamente con- 
ceptuală, saturată de accederi în ab- 
stract, sinilie, chinuită într-un tipar 
născut de cineva, de mult, e fără iden- 
titate, impersonală. Căci nimic mai les- 
ne pe pămînt de cit să desenezi arbori 
și bolți cu idei de împrumut, dificil e să 
consolidezi aceste bolți, să împrumuţi 
materie vie, sensibilă într-un mod par- 
ticular, acestor arbori. Alătur, tocmai 
de aceea, ştiutului deziderat despre per- 
sonalitatea științifică a criticului, pe cel 
al personalităţii afective a acestuia. 

Paul Georgescu, critic parcă fără vir- 


stă, vreau să spun neprofesionalizat, de 
o agerime proaspătă, vădește, o dată în 
plus, prin volumul „Păreri literare“, 
laureat de altfel, remarcabilă inobilita- 
te spirituală, firească dezinvoltură și o 
intuiţie nu de puţine ori fermă. II pre- 
fer pentru că nu e rece, didactic şi nu 
suportă inerția tiparului pe care o şi 
casează oportun, pentru că e voluntar 
și proteic. Nu-l văd însă ajuns la „me- 
ridianul maturității calme“ (vezi Lu- 
cian Raicu, Gazeta literară nr. 8, din 
18 februarie 1964) fiindcă, mai întii, 
nu înțeleg această expresie și apoi fiind- 
că îl consider un temperament îugos, 
continuu agitat. Chiar  nemărturisit, 
Paul Georgescu urmează unei trad 
prestigioase, întemeiate de critici pasio- 
naţi și activi, mă gindesc, respectind 
proporţiile, la C. Dobrogeanu Gherea, 
G. Ibrăileanu care nu au așteptat cu 
brațele încrucite ivirea capodoperelor și 
au pledat pentru o literatură sănătoa- 
să, robustă; mă gindesc apoi la atit 
de fecunzii exegeţi din perioada inter- 
belică, Pompiliu Constantinescu, Eugen 
Lovinescu, Perpessicius și alţii, înţelepţi 
şi agresivi, dovedind că arta criticii 
inseamnă vocaţie, continuitate, rezisten- 


ță. Paul Georgescu desfășoară o gesti- 
culaţie bogată, fiind pe rind superior 
sau modest, fulgurant sau descriptiv, pa- 
radoxal sau liniar, obligindu-se înconti- 
nuu să-și afle noi repere, noi termeni 
ai dialogului, de aici și impresia că 
polemizează cu preopinenţii imaginari. 
Investighează obiectul din mai multe 
unghiuri, prin ocolişuri succesive, vo- 
luptos prilej de a glosa, însă fără os- 
tentaţie. Digresiunile (cf. cea de la pa- 
gina 26, despre clasicism) îmbină su- 
gestia estetică cu observaţii referitoare 
la concretul istoric și artistic, propu- 
nind totodată apropieri și disocieri utile. 

Ajuns în acest punct, trebuie să arăt, 
după George Munteanu (vezi Contem- 
poranul nr. 5 din 29 ianuarie a.c.), că 
wa Vedea în Paul Georgescu numai un 
cronicar literar e tot ce poate îi mai 
impropriu“, desigur cu emendarea că 
observaţia se potriveşte, și e firesc să 
se intimple așa, unui număr mult mai 
mare de critici. Studiile despre Sado- 
veanu, Rebreanu, Călinescu, Beniuc, re- 
levă acuitate, fineţe analitică şi consti- 
tuie, cum s-a mai afirmat, partea dura- 
bilă a volumului. Referindu-se la opera 
lui Mihail Sadoveanu, criticul observă 


că acesta e pentru noi „un Homer prin 
care au trecut toate rafinamentele po- 
vestirilor orientale“ (p. 8), „un poet al 
înțelepciunii“ (p. 9), „un clasic mora- 
list de esenţă folclorică”. (subl. P. G. 
— p. 36). Paul Georgescu își propune 
să introspecteze structuri tectonice in- 
time, să releve ceea ce e esenţial, unic, 
și în același timp comun, operelor sado- 
veniene, Intr-adevăr, face revelaţi 
teresante asupra condiţiei povestirii 
riginea, ritualul și finalitatea acesteia ; 
subliniază natura activă a înțelepciunii 
la Sadoveanu, observă  „dramatismul 
real, social şi adesea singeros al po- 
vestirii sadoveniene“, în poiida acelor 
opinii care relativ la aceeași realitate 
vorbeau de „idilism şi molcomeală“. Mi 
se pare însă fortuită asocierea lui Sa- 
doveanu cu Brecht (vezi p. 33), cum 
exagerate cred că: sînt si unele discri- 
minări între basm și povestire. Apoi, 
oricît de frumos ar suna, — prețuirea 
sinceră față de Sadoveanu mă împiedi- 
că — nu pot să văd „o tragedie anti- 
că“ în cartea „Venea o moară pe Si- 
ret“, Sadoveanu e atit de vast încît 
nu are nevoie de exagerări. Dacă ar 
fi să-l raportăm numai eposului folclo- 
ric, şi, desigur, rămîne nepieritor. Tot 
într-această secvență a volumului m-au 
Surprins unele formulări paul-georges- 
ciene: „delicata (subl. n.) vitejie a fol- 
clorului rominesc“ (p. 8), „baladă eroi- 
că“ (— pag. 15) sau, citez, „le-a res- 
cris cu rafinata lui caligrafie“ (subl. 
n. — e vorba de cărțile populare din 
secolele XVII și XVIII). 
Pătrunzătoare mi se pare exegeza a- 
supra romanului „Pădurea spinzuraţi- 
lor“ de Liviu Rebreanu, în care criti- 


— Care credeţi că sînt raporturile ac- 
tuale ale literaturii noastre cu literatura 
universală contemporană ? 


„Vă spun din bun început că mă 
tem de această întrebare impresio- 
nantă, Cuvintele mari, nerostite la 
timp şi cu măsură sint de-a dreptul 
periculoase şi minimalizează valorile. 
Dacă ar fi să răspund totuși la în- 
trebarea dv., cred că n-aș risca o 
urcare în abstract, în teoretic, Am 
recitit operele de căpetenie ale lui 
Dimitrie Cantemir, cel dintii vlăstar 
al acestui pămint ajuns în universa- 
litate. După ce am inchis celebra lui 
Descripțio Moldaviae şi după ce 
mi-am perindat prin minte celelalte 
mari opere ale sale, am căutat să 
judec cum a fost cu putință această 
ilustră pătrundere. Dimitrie Cantemir 
n-ar fi pătruns în cugetul universal 
dacă nu s-ar fi adincit pină la gru- 
maji în realităţile sociale, istorice, 
etnografice, folclorice ale poporului 
romin. Deci, ori ce urcare către uni- 
versalitate este imposibilă dacă nu ne 
ridicăm cu noi valorile și toată au- 
tenticitatea poporului care ne-a năs- 
cut. Dimitrie Cantemir, întemeietorul 
etnografiei universale, încă acum 
două sute de ani şi mai bine a răs- 
puns la întrebarea dumneavoastră 
despre naţional şi universal“. (Expli- 
cind raporturile literaturii noastre cu 
literatura universală contemporană, 
Eusebiu Camilar a continuat): 

„Cred că literatura  rominească 
contemporană stă pe o treaptă bine 
meritată printre literaturile din lume. 
Marii scriitori universali  contempo- 
rani ai secolului nostru au stimulat 
şi au deschis orizonturi fireşti și în 
scrisul rominesc. Personal mi-au plă- 
cut cîndva cărţile lui John Steinbeck, 
deopotrivă Martin Eden a lui Jack 
London mi-a fost un fel de biblie a 
copilăriei.  Indată după Gorki imi 
amintesc pe uriașul Whitman ale 
cărui poeme freamătă ca ierburile 
continentelor“. 


— Despre romanul existențialist, teoria 
absurdului... 


„Cred că rostul meu este, poale, 
să aduc o contribuţie la cunoaște- 
rea lumii dar mai ales să inaripez 
inimile şi imaginaţia omenească. Pen- 
tru acest sens atit de nobil artistul 
adevărat poate renunța, dacă ar îi 
nevoie, nu numai la existenţialism, 
dar şi la existență! Omul tinde și 
va tinde necontenit către măreție. 
N-avem cînd ne încurca picioarele 
printre rădăcinile de morminte. Tre- 
buie să ținem pecontenit legătura 
sănătoasă cu clasicismul. Astfel de 
curente alizee au mai fost, sint, și 
vor fi. A rămas însă statornic și 
spre nobilarea avintului uman tot ce 
s-a înșirat pe un colier inceput v 
dată cu prima imagine poetică...“ 


— Totuşi, Sartre, Camus... 


„Toate cele spuse mai sus se re- 
feră la așa-zisa filozolie existenţia- 
listă. Nu-i mai puţin adevărat (do- 
vadă unele dintre operele scriitorilor 
citați de dv.), însă, că dramele stir- 
nite de întrebările asupra existenţei 
pot atinge trepte eschiliene, Intrebă- 
rile asupra existenţei sînt de o virstă 
cu conștiința omenească, cu mult mai 
vechi decit Eclesiastul ori Tinguirile 
lui Erimia. Trebuie chiar să mărtu- 
risesc că ele constituie dovezi ale 
superiorității omului faţă de celelalte 
ființe. Dar — întăresc — acestea 
n-au devenit nicicind şi nu trebuie să 
devină drapel pentru omenire. Ne 


cul distinge „o carte care-și propune 
să descopere sensul existenței“ și nu „o 
operă consacrată descrierii războiului“. 
Argumentele sînt multiple, consistente, 
convingătoare. Pentru Georg Călines- 
cu, arată Paul Georgescu, definitorie e 
„adecvarea strălucită la modalităţi diver- 
gente“ (v. „Creion“). Analizele asupra 
poeziei lui Călinescu, a monogratiilor des- 
pre N. Filimon și Gr. M. Alecsandrescu 
le-aș fi vrut eclatante, pe potriva dimen- 
siunilor obiectului. Mai departe, carac- 
terizind alte profiluri de autori și ope- 
re, Paul Georgescu exprimă sintetic ade- 
văruri mai mult sau mai puţin cunos- 
cute: că N. D. Cocea e un „voltairian 
înflăcărat” (p. 95), că „lirica benucia- 
nă este o fericită fuziune a unui tem- 
perament cu o concepție“ (p. 109) etc. 

Secvenţele a doua și a treia ale vo- 
lumului, cuprinzind cronici referitoare 
la lirica și epica actuală, sint mai pu- 
țin elaborate. Metoda predilectă o con- 
stituie dzscripția. Adesea însă delimita- 
rea critică se face prin obiect și nu cum 
ar trebui — în acest sens exemple reu- 
șite oferă volumul lui 1. D. Bălan, pe 
care mi-am propus să-l analizez la o 
dată ulterioară, prin felul de reprezenta- 
re a obiectului de către subiectul autor 
(vezi cronicele la volumele lui Anghel 
Dumbrăveanu, Platon Pardău, Ilie Con- 
stantin ș. a.). In felul acesta caracteri- 
zările devin unitormizatoare. Lui Paul 
Georgescu, Anghel Dumbrăveanu îi 
apare „un poet al vieţii socialiste“ (p. 
226), „un poet al construcţiei socia- 
liste, al actualităţii... (p. 229), Ilie 
Constantin e „un poet al vremii noas- 
tre“ (p. 225), iar Platon Pardău, „un 
poet al prezentului, al realității“ (p. 


întrebăm, ca eroul lui Shakespeare, 
„a fi sau a nu fi“, cred, în momen- 
tele de depresiune, de oboseală, de 
cumpănă. Mi se pare cel puțin non- 
sens această intrebare, în fața epocii 
noastre de construcție. Omul adevă- 
rat, omul în faţa căruia ne descope- 
rim cu respect, e tocmai acela care 
dindu-și seama de elemeritatea exis- 
tenței, de efemeritatea zilelor, înalță 
poemele luminii soarelui, ridică mo- 
numente și încălzește culcușul vre- 
melnic pentru el al acestui pămint 
cu inima plină de generozitate. Iată 
cînd se poate vorbi cu dreptate și 
de măreţia dramei umane !“, 


— Pledaţi, aşadar, pentru un romantism 
al epocii actuale ? 


„Pledez, într-adevăr, pentru un ast- 
fel de romantism, căci el există, în 
toate faptele și există intotdeauna în 
devenire. El va rămîne întotdeauna 
tinăr ca viitorul. Cred că tocmai ro- 
mantismul e valoarea care-l deose- 
beşte pe omul constructor de omul 
cu suflet bolnav, care stă şi se tot 
întreabă, în loc să înșface unealta 
și să contribuie la transformarea ma- 
teriei“. 


— Ingădulți-mi, v-aș ruga, să consoll- 
dez şi să nuanțez o întrebare care, evi- 
dent, ne reţine interesul, ne frămintă, 
Cum am putea ieşi deplin (mă refer la 
domeniile artei și literaturii, mai ales la 
acestea) în „universalitate? Propuneţi 
vreo soluție ? Apol: există o reacție 
specitică numai nouă în faţa civilizaţiei 
contemporane 7 


„Cit privește pătrunderea în sfera 
literaturii universale. a literaturii 
noastre contemporane, cred, nu ne 
lipseşte decit mai multă muncă. De- 
test reţetele. Uneori ele nu se potri- 
vesc nici în medicină. Fiecare scrii- 
tor şi fiecare popor are ca îndrep- 
tar în drumurile artei sale caracle- 
ristici care nu se potrivesc cu ca- 
racteristicile altor scriitori şi altor 
popoare. Un cuvint vechi spune cu 
multă dreptate: „ori te poartă cum 
ţi-i vorba, ori vorbește cum ţi-i por- 
tul“, Cred, incă o dată, că procedeele 
scriitorilor străini nu se pot potrivi 
cu felul nostru de a înfăţişa reali- 
tatea. La ultima întrebare, vă voi 
răspunde cu o altă intrebare. Oare 
entuziasmul constructorilor de pe 
Argeș sau de la Porţile de Fier nu 
dovedeşte o reacţie specifică nouă 
în fața progresului |? 


— Arta a constituit şi constitule un 
mijloc de exprimare (pe cit posibil to- 
tală) a omului. Cum procedaţi în desci- 
trarea sensurilor vieţii moderne ale a- 
cestula ? 


_„N-aţi vrea să-mi răspundeţi chiar 
dv. la întrebarea asta, ca cititor? Eu 
unul dacă ar fi totuşi să răspund, aş 
spune că nu cunosc altă direcţie 
creatoare decit munca“. 


Ultima noastră întrebare a fost: 
— S-au ridicat glasuri împotriva „opere- 
lor armonioase”... 


„Da. Intr-adevăr, dar s-au ridicat 


glasuri și impotriva operelor lipsite 
de armonie“, 


Constantin Călin 


233). E drept însă că Paul Georgescu, 
atunci cînd e vorba de autorii începă- 
tori, nu se ipostaziază în astrolog lite- 
rar și nu protetizează destinul, întreprin- 
dere de altiel inutilă. Un procedeu de 
delimitare a valorilor îl constituie pen- 
tru critic includerza autorului analizat 
într-o familie de spirite, cu afinități mai 
mult ori mai puțin evidente pentru citi- 
torul obișnuit (ci. cronica la Geo Dumi- 
trescu. p. 164 ș.u,). Nu e greșit, însă 
trebuie acel proverbial cum grano salis. 
Paul Georgescu, se pare că nu mă în- 
șel, are fobia „botanicii“, (pe undeva 
vorbeşte chiar de „gratuitatea naturii“), 
a „evocării nostalgice”. Tocmai de a- 
ceea observă voios că poezia lui Pla- 
ton Pardău „e lipsită de evocări, de 
nostalgii“ şi se bucură nedisimulat că 
Anghel Dumbrăveanu „nu e absorbit de 
o pasiune a trecutului, o ameţeală a go- 
lului istoric“ (! ?) și la fel că Miron Sco- 
robete „nueun descriptiv, un pictor al 
naturii“, Asemenea afirmaţii,  mărturi- 
sesc, surprind la un critic care a do- 
vedit excelente resurse în aprofundarea 
creației sadoveniene. De aceea, cutez să 
mă întreb dacă nu cumva receptivitatea 
nu e numai o chestiune de gust, de 
pref.rință, ci se află într-un raport im- 
prescriptibil cu sentimentele noastre 
etice. 

Cronicile despre proză sînt în genere 
judicioasz, iar secțiunea finală, de „cri- 
tica criticii“, ne relevă din nou un Paul 
Georgescu scăpărător, cu o personalita- 
te intelectuală și afectivă demnă de re- 
levat. Dacă pe alocuri e retractil, aceas- 
ta, cred, dintr-un exces de camaraderie. 


Horaţiu Cimpoeş 


SENTIMENTUL DEDRAGOSTE 
IN POEZIA TINERILOR 


Luminozitatea, această caracteristică dominantă a 
poeziei noastre actuale, devine pentru creaţia tinerilor 
(mă refer la cei ce s-au impus în ullimele.două decenii 
şi mai ales în anii din urmă), condiţie esenţială in ex- 
primarea noului conținut uman. Este liresc acest lucru 
şi nimeni nu-l va putea tăgădui fiind rezultatul necon- 
diționat al transformărilor esenţiale survenite in 
structura socială şi elică a societăţii noastre a căror 
exponenţi sint in primul rind tineru, e. aparunind prin 
tot ce au mai bun, mai inalșător, anilor iuuinoși ai 
socialismului. Această apurenernţă le deiermina de 
tapi o noua optica, proprie, asupra vieţii şi senumenie- 
lor umane, eviacntă in porzia ce 0 cultivă; ea are ca 
dominaniă specinca ophimismui și vigoarea tinerească, 
patosul revoiuţionar şi aidenţa miliana peniru iniap- 
tmirea ţeluriior comuniste. Nici lirica eroică nu poaie 
ti discuiata in afara acesior coordonate, politice le-aş 
numi, pe care se lixează cu lermiltate creaua lor, in- 
trucit a vorbi despre o iubire ruptă de un context so- 
cial bine determinat pe direcua realizării unui jel 
uman precis concepul, înseamnă a vorbi despre o iu- 
bire în sine, lipsită de sensuri și semnilicaţii pro- 
tunde. Grigore Hagiu intr-o trumoasă poezie intitulată 
GENEZĂ rostea vibrant: „lubito, din pouria Comunei 
pliveşe, / lumea pe care am gindii-o se incheagă, | 
in ea se aduuă și se oglindește / dragoslea noasiră în- 
treagă”. lată, așadar, cum sensul iubirii devine ma- 
jor, poetul privind însăși realizarea fericirii sale in- 
time prin prisma implinirii idealului social pentru care 
militează, in slujba căruia își pune etorturile întregi, 
Conţinu.ul sentimentului primește astfel profunzime şi 
trăinicie. lubirea adincă, sinceră, izvorăște din incre- 
derea în oameni, din necesitatea lor de a fi fericiti 
împreună, pentru că a iubi înseamnă înainte de toate 
fericire iar fericirea adevărată se dobindește prin eli- 
berarea definitivă de prejudecățile oricărui individua- 
lism. Şi unde mai bine ca in poezia tinerilor care nu 
au cunoscut umbrele înjosirii umane într-o lume îm- 
părțită pe clase decit din amintirile părinților sau din 
cărţile studiate in şcoală, se evidenţiază pregnant a- 
ceastă libertate ? Ei trăiesc sentimentul iubirii cu o în- 
tensă dăruire într-o aureolă de adevărată sărbătoare: 
„Miinile mele sint îndrăgostile, / vai, gura mea iu- 
bește, / şi iată, m-am trezit / că lucrurile sint atit de 
aproape de mine, / incit abia pot merge prin're ele / 
fără să mă rănesc“ — scrie Nichita Stănescu. Şi mai 
departe; „E un dans, iubilo, al sentimentelor, / 
zeițe-ale aerului, dintre noi doi. / Și eu, cu pinzele 
suiletului / umilate de dor, / te caut pretutindeni, și 
lucrurile vin / tot mai aproape, / și pieptul mi-l s'rîng 
de dor“. (VIRSTA DE AUR A DRAGOSTEI). Iubirea 
trezeşte în sufletele sensibilizate neliniște, adeseori de 
factură romantică („Ce coardă ai plesni' în ceruri albă, / 
Pierdute, pescărușule hai-hui?“, se întreabă Sina Dănciu- 
lescu în UNEORI, TOAMNA şi este primită cu uimi- 
re și teamă tocmai datorită noutălii sentimentului că- 
ruia nu i se poate sustrage: „Fericirea mă caută... / 
Mă zbat între bucurie și teamă, / între spaimă şi-a- 
vint !* (Sina Dănciulescu — POATE FERICIREA). lu: 
bind, oamenii devin mai buni, mai sinceri, mai frumoşi. 
Ana Blandiana se ameţeşte hrănind cu pasiunea dărui- 
vii totale prima sa dragoste. Ea iubeşte profund nu 
numai omul ce i-a devenit atit de apropiat, dar în- 
treaqa fire, viața însăși şi se simte fericită trăind în 
ambianta benignă a prezentului, un sentiment pur, do- 
minat de un romantism robust și tandru în același 
timp: „Sint cea mai irumosă femeie pentru că lu / 
Eşti departe plecat și eu te aștept, / Și tu ştii că te- 
aştept, / Sint cea mai frumoasă femeie și știu să aş- 
tept, / Și totuși aştept. / E-n aer miros de draqoste 
viu, / Și totuși trecătorii ddulmecă ploaia să-i simtă mi- 
rosul, / Pe-o asemenea ploaie poți să te indrăaostești 
iulgerător, / Toţi trecătorii sint îndrăgostiţi, / Si en te 
astept. / Doar tu știi — / Iubesc ploile, / Iubesc cu 
patimă ploile, / Innebunitele ploi calme, / Ploile ferio- 
relnice și ploile — dezlănțuite temei..." (DFSCINTEC 
DE PLOAIE). O remarcă se impune a fi făcută aici. 
Dragostea nu apare în lirica tinerilor aproape nicio- 
dată ca o chestiune strict intimă (cit de rigide și seci 
sint dicționarele cînd o definesc ca „sentiment de a- 
fecţiune față de o persoană de sex opus”!), ci ca un 
act de profundă umanitate care îţi solicită în cel mai 
înalt grad simţul răspunderii mature pentru felul cum 
ştii să dăruiești și să fertilizezi acest sentiment prin 
excelență uman. lată de ce, trăit adevărat și sincer, el 
îți dă siguranţa altitudinilor grave ale destinelor co- 
lective. Şi ce poate fi mai minunat ca privind de la 
această înălțime să vezi totul în jur inundat de o lu- 
mină puternică: „Sint o iemeie îndrăgostită; / Am 
vrut şi pot să privesc de la-nălțimea iubiri / Știu 
pămintul cum ştiu că mîinile tale / Sint sprijinite de 
umerii mei / Și e o lumină de zi. | De la-nălțimea iu- 
birii, pămintul / Apare încărcat de lumina continuă, — 
Pe care noi am lăsat-o plecind“ (Constanţa Buzea — 
ZIUA ÎNCEPE DIN SĂRUT). Intr-o asemenea ambianţă, 
iubirea primește dimensiunile mărețe, sacre aș zice, 
ale unui act de desăvirșită puritate, mai presus decit 
fecunditatea prolifică a naturii din care se degajă înăl- 
țător. „Intreagă primăvara aceasta e ca o noapte de 
dragoste, /  Presupunind emoționanie  germinaţii și 
somn plutitor... / De la un timp observ la pomi umeri 
asemănători cu ai mei, / Şi genele ierbii aproape ca 
ale mele iniiorindu-se. / Azi-noapte m-a străbătut o 
uluitoare bănuială — / Pămintul iubește |" (Ana Blan- 
diana, NOAPTE DE DRAGOSTE), 

Sentimentul de dragoste, spuneam, îşi determină con- 
ţinutul reflectind în însăși relația sa intimă sensul 


epocii; el nu poale fi astfel numai.-o dăruire pasio- 
nală a unei atari afecţiuni pen.ru o anumită persoană 
a se realizează deplin pe coordonatele unei dăruiri 
umane plenare într-un sens major, socialmente util, 
Radu Cirneci sugerează subtil acest lucru: „Și iată-mă 
iar la izvor, | şi plouă, şi vise mă dor, / iar s.elele-s 
negre şi nu-s, / şi chipul din unde s-a dus... / Unde, 
unde mi-e suiletul / să-l indrăgesc iar? Unde mi-e 
umbleitul ? | Ah, tirziu Șlim că piere cind nu-l da- 
ruim...* (NARCIS). Este aici mai mult decit un senti- 
ment de iubire. roetul vorbește despre o dăruire inte- 
grală vieţii, umanităţii, excluzind posibilita.ea unei 
existenţe singulare, inchisiată .n propriul eu. Şi o ast- 
fel de existenţă nu poate fi concepu.ă decit de poetul 
format in caarul principiilor elice socialiste. El işi pri- 
veşte realizarea idealului erotic in funcţie de realiza- 
rea idealuiui uman, lina iubită liindu-i nu numai un 
rezoner al sentimentelor proprii ci şi un tovarăș de 
viață in sensul cel mai înalt al cuvin.ului, între ei e- 
xistind o perfectă concordanță de ginduri, pasiuni şi 
aspirații: „O, ială cum revine, captat, in fiecare, / 
ecoul vocii sale în celălalt răsirin: : / sinlem asemă- 
nare lingă asemănare, / oceanul ce ia lorma ro.undu- 
lui pămint.„. / Frumoasa mea, iu imi continui chipul / 
transiigurat la orice pas, altcum, / infiorindu-mi umbra 
suiloare / prin care timpul iși despică drum“ (Cezar 
Baltag — DE DRAGCSTE). Poate mai mult decit la 
oricare altul această căutare a adevăratei iubiri în 
sensul unui perfect echilibru etic ce trebuie să se sta- 
bilească intre oameni, axat pe un trainic sentiment de 
iubire, o întilnim la lon Alexandru: „Nu se putea să 
nu ne întilnim, / Cu mii de zări te aştep'am in gară“, 
Poetul este optimist, încrezător în ursita sa, în desti- 
nul său şi o dată întilnită dragostea, i se dăruieşte cu 
încrederea omului stăpin de sine,  hotărit în totul: 
„De-acum în grija ta... ia-mi sufletul în miini, / Inva- 
|ă-mă să-l perțuiesc mai bine |“ Dar ceea ce este cu 
adevărat preţios in cultivarea acestui sentiment este 
noutatea pe care caută să o întreţină, grija de a nu-și 
pierde emoția primei întilniri: „De cind ne-am cunos- 
cut neobosit călălorim / Unul in căularea celuilalt“ 
(lată tendința de a întreține mereu tinăr acest senli- 
ment) sau în altă parte: „Luna-mi răsare limpede din 
ape / Iubirea zilnic nouă să ne-adape" (CUM SĂ VĂ 
SPUN). Dragostea pasageră este respinsă in favoarea 
sentimentului trainic, definiliv. Iubirea de moment ar 
putea pricinui o rană în suflet care mai apoi cu greu 
se vindecă: „Dragostea ta — cometă irecâloare : / Dar 
iulgerarea ei de-o clipă doare”, spune Negoiţă Irimie 
(DIN CREANGA SERII). Cu asemenea lucruri nimeni 
nu are dreptul să glumească tocmai pentru că solici.ă 
o mare cheltuire sentimentală iar dacă o dragoste ne- 
împărtășită este liresc să doară, trădată, ea poale fi 
„latală”, producind un dezechilibru moral, chiar dacă 
şi numai vremelnic („După ce pleci | n-am ginduri, / 
mici vise... / Orele cad invinse in cumpăna ceasornicu- 
lui. / Și inima pulsind mi-o ascult, / şi ali;... / lubirea 
mea dezlânțuită, / toropiiă, / adoarme în furlună / jără 
arc, / tără scul" — Sina Dănciulescu, DUPĂ CE PLECI). 
Ion Cringuleanu reușește să exprime în multe din poe- 
ziile sale cu o sensibilă nuanţare tocmai acest senti- 
ment al dragostei pierdute care îl copleşeşte răsfringin- 
du-i-se in intreaga sa activitate. Imaginea iubitei ple- 
cate ii mai persistă in suilet, obsedant, dureros de 
trist. El o evocă, o revede pretutindeni și urmărind-o 
nu-i reproșează atit gestul „trădării“ cit mai ales fap- 
tul că singură nu se poate realiza deplin: „Taci! în- 
tr-una, numai spui | Nici un cintec: nimănui. / Cind 
cintai pe lingă mine, / Erau zările nebune. / Astăzi 
versul cînd ie-ajunge, / Ca un briu de toc te stringe / 
Şi te lasă-n drum arzînd, / Cind ne revedem prin 
gind... | Poartă-n tine acest blestem: / Nu te-ntoarce 
cind te chem!“ (N-AM ȘTIUT). Blestemul acesta din 
final, de o neașteptată generozitate în fond, dovedeşte 
fermitatea caracterului, bărbăţia de a înfrunta o tris- 
tețe. In acest sens, deosebit de frumoasă mi se pare 
una din poeziile ciclului DE ANOTIMPURI ȘI DRA- 
GOSTE de llie Constantin. Tentat de frumusetea fe- 
meii, într-un moment şi într-o ambianță propice, totul 
îl duce spre aventura unei iubiri („A fos! orlată ra 
micioda'ă, / Am îiost odală eu, / într-o cole'ărie din 
Clui, / cu privirile în cafele, / și în ochii unei fete / 
de o mare frumusele... / „Ileana“, i-am spus eu, „ai 
posibilitatea / să vii cu mine, / dacă nu, te răpesc, / 
ţi-am pus gind rău...“), dar în momen'ul cind îsi dă 
seama că riscă să distrugă prin interventia-i capricioa- 
să un sentiment adevărat, se retrage onest și demn, 
gata să-si recunoască nesăbuinta și să-și ispăşească o 
eventuală  pedeansă („pe ușa cofetăriei s-a arătat / 
Făt-irumos, venind drept spre noi. ! Ca un abur m-am 
şters în pămin!, / Nu voiam să-l mai plictisesc | cu o 
luptă pe care si-asa / era obliaal s-o ciștiae., / Și su- 
risul ei mi-a tăiat capul / lingă piciorul mesei“). 

Sensurile umane noi ale sentimentului de dragoste 
descifrat în poezia tinerilor pledează cu prisosință 
pentru ideea unei lirici de atitudine și decurg din op- 
tica specifică a generaţiilor crescute în aceşti ani al 
căror cer este dominat de lumina puternică și tonifi- 
antă a împlinirilor socialiste: „Oboseala s-a scurs 
printre stinci, | Am băut apă vie. Aripa în vint! / Iu- 
bire, n-ai să mai plingi, / Sintem aproape și iată, în 
urmă. | Se tace ziuă pe vechiul, pe bunul nostru pă- 
min!“ — rostește cu ferm pateiism Miron Scorobete 
(ILUSTRAŢIE LINGĂ BASM). 


Constantin Cubleşan 
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exuberanţă 


Primăvara asta fantastică 

mă siișie — înnobilindu-mă cu idei. 

O zi din veșnicia dubioasă 

voi fi bărbatul cel mai înalt. 

Presimt: 

nu-mi mai ajung străzile, liniile ferate sau aeriene; 


pășesc de pe un continent pe celălalt. 


scrisoare 
mamei 


Doar acoperirăm casa, de un an 
și imi scrii că de cind am plecat 
plouă-ades, cu lacrimi, din tavan. 
Tot mă crezi copilu-nsingurat ? 


Iţi aduci aminte ce mi-ai spus o dată 
cînd m-ai petrecut, la despărţire. 

Nu sint eu o fire-ngenunchiată, 

de mi-ar îi cărarea oricît de subțire. 


Nu plinge tavanul; mamă, ţi se pare; 
poţi să-ntrebi și luna cind în nouri saltă. 
Lacrimile-acelea sînt mărgăritare 
dintr-un vis cu umbra mea înaltă, 


Băieții se adunaseră sub iereastra Lolei să joace 


rişcă. 
— Tu nu ponltezi, mă? 


— Nu mai ponlez. Floraş aruncă banul cu două aroale. 
— I-ouzi, Floraş, ce zice Scutiță !  Arunci banul cu 


două aroale — îl luă la rost Cercel. 


Celălal! arătă banul, nelulburat. Sculiţă îl cercetă pe 


amindouă părțile, neincrezător. 


— De ce joci, mă, cu monedă falsă? reluă Cercel, 


făcindu-i cu ochiul lui Floraş. 


— E ban bun, răspunse acesta, Să spună Scufiţă. 


— E bun, Sculiță ? întrebă Cercel agresiv. 


— ĂSla e bun — admise puştiul cu jimătate de gură. 
— Atunci, pontează-mi pe un leu, Floraş, se înver- 
şună Cercel. Ba nu, pe doi lei, că nu eşti tu cineva să 


dai numai aroale | 


Q ztencu 


juglans 
regia 


prin iarba... 


Prin iarba neagră a părului tău, răzvrătită, 
trec zilnic vinturile privirilor mele. 

- FANTEZIE ÎN AL 
Vai, ţie, femeie iubită! 
De colbul nenorocului meu, 
cite Iuvii vor trebui să te spele... 


spre codrii mari i-a alergat. 


Cu lemnu-amar, pentru viori 
mai rămăseseră doar nucii. 


maraton 


mari stele cu tăișuri lucii. 


Mă pregătesc rigid pentru intrarea-n cursă. 
Nu e o poză fuga-n mine, pe-nserat: 

cu liecare noapte inghit o prăpastie. dingoliil apa di viol. 
Cu tropotul mut eu scutur un drum. 
Vreau, cînd mă prăbușesc pe oase răsucite, 
să nu mă vadă nimeni cum ard de tatuajul 
inverselor statui de stalactite, 


dor 


O dată cu amurgul mă retrag. 
Chestiune de obișnuinţă profesională ? 
Nu-mi pol admite lipsa de la start. 
Altiel, 

pierd din ascensiune o spirală. 


silabele numelui tău. 


migrația 
„defectul“ planetelor 


lui marcos ana 


- FRAGMENT - 


Iți cernură 


In vis, furtuna de-astă noapte 
mi-a smuls copacii, i-a-nşirat 
pe drum, Apoi, cit mai departe, 


Deasupră-le, sclipeau — surori — 


S-aduc mai înspre mine cerul, 
lacom trunchiatu-i-am în zori. 
Dar pling acum, ştiind misterul 


Ploaia dansează în altă ordine 


secolulul meu 


împreună 


Cărarea mea s-a oprit 
în luminișul pădurii 
și a luat foc, 

S-a ap.ins de la cojoc 
sau de la o stea? 


BI> 


In luminișul mut 

cu semnele arse 

am rătăcit, scotocind 
tufișuri întoarse 

şi am zăcut, 

slab și neliniștit 

ca la început, 


Am aflat că nu prima oară 
omul a pierdut drumul 
cind suie, cînd coboară. 

Eu trebuia să urc, 

să ajung sulfina și plopul, 
colina și Ceahlăul, 

înainte de a fi venit potopul 
și s-ar fi căscat hăul 

între mine 

și tine, 

prietenul meu, sclav 

ca și mine și gingav 

în fața dimineţii. 


De n-aș fi plecat, 
pentru cîtă vreme 
glasul meu ar îi scăzut din nou 
și — n-ar îi putut să te cheme? 


Am călcat în cuiburi de viperă, 
mi-am sfişiat fruntea în rădăcini 
și mi-a rămas singele aninat 
nitre mărăcini 

pină ţi-am găsit umărul și steaua 


Cită putere 
se iscă din frică și ură, 
crescînd din gură în gură, 


anii, . vertebre, vertebre de fier, 
dragostea, Calc în gol, de plutesc uneori 
printre lebede albe de nori. 

cuvintele i Impreunată, snt noastră 
printre gratii. a tăiat ca un hanger 
Soarele Steaua peace iatule de zee cărarea și trunchiul 
ți l-au prezentat dinculo de Calea Lactee. care ne-a împiedecat genunchiul 
irbuii și înseninarea, 
ebill Acolo, în răscrucea înaltelor ape, și care a încălzit în scorburi 
deghizat cresc trestii de-argint ca vise sub șerpii ce ne-au asuprit. 
furișindu-se pleoape, lată răzbunarea, 
prin catedrale de nori. secol cumplit. 
Toate Nu mai știu de-anotimpuri, de nopți, 
ai fost obligat de furtună : Cuprinde-mi rugul și palma. 
ă 15Vesi steaua mea-n așchii lucește nebună. Arsura 

i, și tăietura 
fragmentar, pe care ne-a lăsat-o 


cu ochiul și psihologia de deţinut. 
Un singur lucru 

să-ţi ascundă 

n-au putut: 

cutremurul, 


— Ție, Scufiţă, pe cit iți pontez? întrebă  Floraş 
moale şi îmbietor. 

— Doi lei, ceru puștiul. Doi lei și să arunci banul 
sus. 

Floraș zvirli moneda cu indeminare. Banul se înălță, 
învirlindu-se, o clipă se opri, suspendal, apoi căzu la 
pămini. Trei capele se aplecară dintr-odată asupra lui. 

— Arolu | exclamă Floraş triumiător. 
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povestire 
MANOLE AUNEANU 
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— Ai ciştiga!, mormăi Cercel cu prelăculă părere de 
rău. Ce zici, mă Sculiță, de ăsta, e dat dracului, nu ? 

Puştiul nu spuse nimic. Se uita la Floraș cum aduna 
banii și-i venea să plingă. 

După-amiaza era viscoasă, ca laplele bătut, Ceata plu- 
lea greoaie și invâluise casele într-un nor gros, iume- 
gind. Pe stradă, arar dacă lrecea careva, numui cei lei 
slăleau sub iereastra Lolei și jucau rişcă. 


Dedesubt e un văl, un paing; 
ochi ciudaţi se aprind şi se sting. 


Doar Pămintul — etern visător — 
pe patina Lunii, lungă, lunecă 
ameţitor... 


răzbunarea și sudalma 
s-a vindecat. 
Și tocmai e vremea de semănat. 


Viclor Torynopol 


— Pe un leu, ceru Cercel. Hai, Floraș, pontează-mi 
leul că te ia mama dracului | 

— Lasă-l acolo. Plâlese la urmă, dacă pierd. 

— Nu, plătește acum, să văd banii jos. Sculiță e 
jmecher, se duce la laică-su, la Alimentara şi-i cere. 
Taică-su îi dă, că e gestionar, dar eu n-am de unde 
lua. Pune banii văd! 

— Şi mie un leu, zise Sculiță. Pontează leul și după 
aceea dai cu banul. 

Vizavi, la Fabrica de conserve, coşul de eșapament 
de la motoare păcânea ca o mulralieră. 

— Arolu | 

Floraş adună din nou banii cîștigaţi. 

„Grozav ip, Floraş ăsta — îl invidie Cercel, Ține 
banul cu două aroale pe palmă numai cu degetul mic, 
habar n-ai pe care îl aruncă I*. 


Incepu să bară vintul. Ceaţa se risipi. Deasupra tur- 
lei de la biserică apâru soarele. Era galben, pătat, șt 
strălucea lărâ vlagă. In limpezimea zilei, strada părea 
lristă și cam întunecată. Copacii strimbi îşi filfiiau po- 
doaba rară de irunze, iar crengile îndoite de vint se lo- 
veau între ele, pocnind sec, 

— Să mai dea și Sculiţă cu banul! iu de părere Cer- 
cel. Tu ne sărărești. Ai mină de vrăiilor. 

— De ce să dea Sculiță cu banul? se împotrivi Flo- 
raș. Dacă nu mi-am pierdul mina, de ce să dea Scutiță ? 

— Lasă, că tu ai cișligat des:ul. Să mai cișlige şi el. 
Hai, Scutiță, dă cu banul. 

— Pe cil? întrebă puştiul sughilînd. 

— Pe doi lei, ca să-li scoli banii. 

— Şi me, tot pe doi lei — ceru Floraş, 

Fața lui Scufiţă se acoperi de  pistrui. Potrivi banul 
pe unghia mare. Mina îi lremura. Aruncă. 

— Nu-i bun! îl opri Floraș, Să se Invirtească Eanul 
ca la mine! 

— Aruncă, mă, banul să se învirtească, îl Indemnă 
blind Cercel. 

Scutită potrivi banul din nou şi zvirli cu pulere. 

— Arolul 

— Aroluuuu | i 


Banul se Invirti sus, ezitind, apoi căzu pe muche, se 
rostogoli vreo doi metri şi rămase pe pămint nemişcal. 

— Arişca, spuse Floraş. 

— Ai pierdut, Scufiţă — constată şi Cercel cu un glus 
care pulea să insemne compătimire. 

Puştiului nu-i venea să creadă că a pierdut. și muş- 
ca buzele și arâla așa de prăpădil, că-ți venea să-i 
plingi de milă, 

— Nu-i nimic, Scufiţă, îl incurajă Cercel. Banul e 
ochiul dracului. Mai traze o da:ă, poate spargi ghinio- 
nul și după aceea cisiigi. 

— Am pierdut toți banii, scînci puştiul. 

— Cum, nu mai ai bani?! se miră Cercel, uitindu-se 
întrebător la Floraş. l-auzi, mă,  Scutiță nu mai are 
bani | 

— He! făcu Floras nepăsător. Nm mai poale e! de 
asia. Se duce la laică-su şi ia alții. Nu-i așa, Scutiță ? 
lei tu bani de la taică-tu, de la Alimentara, 


voroneț 


Planeta de albastru, îndrăzneață 

navă de bărbaţi indrăzneţi — 

nu mari la stat printre înalte păduri de molid 
și galopuri imense de nouri. 


Vintul bătu dinspre șes, 

dinspre crivăţ trosnete grele, 
dinspre răsărit și pămint 

vintul cu capuri solzoase de șarpe. 


Clopotele strigară în dungă a cumpănă, 
cu limbile smulse din sărbătoare, 
omule, intră în codrul ascuţit 

și-n cutezătoarele păsări... 


lată, sabia, tulnicul, 

catapeteasma timpului perforată de stele; 
flacăra umblă din ochi în ochi; 

wapără, Doamne, Moldova”. 


Atunci sfintul Gheorghe ucise balaurul 
pe pajiştea de piatră a largului contrafort, 
fără de care copacul genezei 

ar fi ars dinspre sud, dinspre nord... 


Platon Pardău 


cor vorbit 


Fie lăudată superba aprindere 

a braţelor noastre ritmind în granit, 

fie lăudate răscrucile virstelor, 

şi trecerea noastră prin neaua Carpaţilor. 


lată-ne chipul frumos pîn-la lacrimă 

și marile ploi terminate-n cimpii, 

și iată iubirile, respirația iubirilor 
prin toamna roșcată, mușcată de patimă, 
și arcul ideilor luminind subteranele 
spre lauda pămintului nostru deschis. 


Dans al acestora vino în glasuri, 

sub frunte adună-te, vino-n priviri, 
aerul tău este numele nostru 

strigat, repetat prin răscrucile virstelor 
pină la ora de sus a amurgului. 


Mihail Sabin 


— Hai să vedem capcanele, propuse Cercel. 

Porniră cu toții spre capătul străzii. Vintul se mai 
pololise, adia numai, răzlej, parcă n-avea ce iace. Soa- 
rele se inroşise, irecuse de turla bisericii și nu mai in- 
cdlzea. Floraş şi Cercel mergeau inainte, veseli, cu 
miinile în buzunare. In urma lor pâşea abătut, ca un 
ciine plouat, Sculiță. 

Ajunseră la dâramăturile clădirilor demola'e. Cercel 
se sirecură printre yramezile de cărămizi şi părunse 
într-un beci. Aerul dinăuntru mirosea a mucegai şi a 
zarzavat pusrezil. Băia.ul se sirimbă ingrețoșul. Aprinse 
un Chibril şi cobori scările cu băgare de seamă. Jos de 
tot, desluşi o poliţă ruptă, un pat de tier cu arcurile 
desiâcu.e, citeva sticle goale şi un scaun lără picioare. 
Fiigul umed, pătrunzător, îl invâlui și Cercel simţi 
pe șira spinării o sudoare rece. Sus la supraiaţă, Floraş 
il indemna pe Scui.ţă cu glas reţinut: 

— Du-ie şi tu, Sculi,ă, vezi ce lace Cercel. 

— Mi-e irică, şopli pușliul, 

După un timp, Cercel stri,d: 

— S-au prinsi Veniji şi voil 

Glasul lui se lovi de pereţii hrubei, deveni prelung 
şi gol şi Cercel înghiți în sec, 

— Adu capcanele sus ceru Floraș, care se ghemuise 
la intrarea in beci. 

— Nu pot. Sint șobolani în toate | 

— Adu-le pe rind | 

Simțind prezența băiatului, şobolanii începură să se 
zbată cu lurie. La lumina palidă a chibritului, Cercel 
le văzu irupurile do'olane, acoperile cu pâr marunti, ce- 
nușiu, care părea nejru, şi cuzile lungi, subțiri, în- 
unse pe pâm.nlul jilav,  hise bucuros, cu o bucurie 
indricoşată, apoi luă cuştile și ieşi alară. După ce le a- 
şeză pe iarbă, se indoi de șale și respiră adinc. 

— Uile ce mari sint, spuse. In cl.pa aceea simți că 
teama se desprinde vin!r-insul, eliberiudu-l. 

Şobolanii nu se mai zbaieau, zaceuu resemnați, cu 
capelele prinse in capcane. Scul.ță se oplecă sliios ca 
să-i vadă mai de aproape. An,malele aveau mustăţi 
lungi, boluri ascuţite şi ochi verzi, spălăciţi. 

— Mă duc să aduc sticla cu benzină — spuse Floraş 
şi se depăriă. 

Orizontul începuse să apună. Cercel căută cu luare 
aminle în jur să vadă dacă nu se iveşie cineva pe șan- 
tier. Nu, nu era nimeni. Blocul din lață era terminal, 
Schelele iuseseră dale jos, se lucra la interioare. Ii 
părea rău că s-a terminal aşa de repede, blocul acesta 
erc cel mai mare, avea zece etaje şi domina toată sira- 
da, Cercel constată că, de iapi, nici nu-l mai interesa. 
Fără ioriota şi animația zidarilor, blocul n-avea parcă 
nici un haz. 

Rătăcind cu ochii la ultimul etaj, băiatul observă pe 
cineva lrecind prin fața leresirei de la apartamen:ul 
din colț. Zări doar o umbră, în treacăt, dar i se păru 
că o știe de foarle multă vreme. Umbra aceea mai re- 
veni de cileva ori şi Cercel reuşi sâ-i rejină prolilul. 
O aţă rotundă, nasul mic și cîrn, conturul buzelor, cîr- 
lionţii de pe lrunte, ieşiţi sub basma. 

Floraş aduse o sticlă plină cu benzină, 

— Hai să le ungem cozile şi să le dâm foc, spuse el. 

Cercel işi desprinse privirile de la fereastra blocului 


a a aa a aa 


| . E 


Am aruncat din pieptul meu timp de un sfert de secol 
In lumea pămintului de sub soare și lună 
Mulţime de săgeț 


Se pare însă că am fost un voevod ciudat și cam 
trist, 


Nu am înălțat douăzeci și cinci de minăstiri 
In amintirea mea, 

Ci am scos săgețile din lutul unde au căzut 
Aruncîndu-le din nou înspre cer 

Şi dorind ca toate, mulţime, 

Să se facă lumină! 


George Suru 


timpul 
îmi 
rămîne 


Timpul îmi rămine 
tinăr pe retină; 

N-ai cum să-l ascunzi, 
n-ai cum să-l ucizi — 


Tinăr îmi rămine, 
cîntec de lumină... 
Ochii-mi rîd, rotunzi 
și adinc ucizi, 


cerc 
vast 


Cerc vast, rotind contururi pline, 
concentric se-mplinește-n mine. 
In zarea unui cîntec viu 
ființa toată mi-o înscriu. 


De fapt, e-un joc continuat 
între venit și-ntre plecat, 
multiplicat în infinit 

între plecat și-ntre venit. 


Corneliu Şerban 


și le cobori fără interes asupra capcanelor cu şobolani. 

— Bine, conveni el, iaceți voi treaba asta. 

— Pol să le aprind eu cozile ? Intrebă Scuiiţă nerăb- 
dător și iața i se acoperi iarăşi de pistrui. 

— Poţi, admise Cercel generos. 

Floraș turnă benzină peste cozile șobolanilor. Scufiţă 
scăpără chiprilul și le dădu ioc. Apoi, Floraş ii eliberă 
din capcane și șobolanii lugiră pe cimp, înnebuniți. Se 
inserase de-a binelea, iar cei trei urmăreau cozile a- 
prinse ale șobolanilor care chițcăiau în depărtare și se 
tăvâleau pe pamint. 

— Ajunge pentru astăzi. Haideţi acasă — spuse Cer- 
cel pliciist și se indepărtă singur, cuprins de o tristețe 
nelămurilă. 

in aimineața următoare, taică-său îl așteplă, ca de 
obicei, in hol, gata de plecare. 

— Hai, Petre, hai să mergem! 1] 
grăbit. 

Numai taică-su îl striga pe numele adevărat. Băialu- 
lui ii plăcea mai mult numele ceiâlall, Cercel, cum îl 
dezmuerdu maicu-sa și cuin 1i Spuueuu buiejii, lu şcoulă, 
Numele lui adevărat îl făcea să se s.mlă siios, și cînd 
îl chema taică-su — Peire — i se părea că g.asul aces- 
luia uevine dur și amenin,âtor. ln  d.muueuja uceea 
insă, asprimea din giasul tatalui său avu durul să-l Ji- 
niş.easca. 

— Vin imediat, tată | răspunse Cercel cu voce groa- 
să, puțin raguşilă. 

Işi viri repede caietele şi cărțile în geantă, apoi ieși 
aiuiu, La uni uecare zi, laică-su 1] însuți piud lu stuțiu 
de tramvai. Pe drum ii spuse : 

— Peue, ieri ai jucat cu Scutiță rişca şi i-ai luat ba- 
nii. 

— Da, tală — recunoscu băiatul posomorit. 

— Crezi că trebuie să te țin iarăşi din scurt? Eşti 
deslul de mare. 

— M-am ijeles cu Floraş să ne luăm o minge de 
fotbal... 


— Ce-ai făcut cu banii ca, 
na trecută ? pe care ţi i-am dat săptămi- 


— Am cumpărat capcane pentru şobolani, 
— Pelre, diseară iți aduc o minge de iotbal. -i 

lui Scuiiță banii inapoi. d Sic ael 
— Da, tată, 


— Trebuie să-ți mai explic de ce lac asta? 
— Nu, tală... 


După ce iși luară rămas bun, băiatul se îndreplă spre 
şcoalu. Paşii lui se tirau pe asialtul umed, ca şi cum 
ar ti inoiat prin zăpadă. In iața biocului abia terminut 
se opri. De sus, se rostogolea un ris vesel. băiaiul tre- 
sări şi omuşorul i se zbâlu în gil. La fereastră, era iata 
a cărei umbră o descoperise cu o zi înainte. Se uita la 
el curioasă și cind privirile li se contopua, iata rise ia- 
răși, făcîindu-i un semn prietenesc. Tremurul acela de- 
veni dureros și plăcu:. Ridică mina, zimbind. 

— Ce faci aici, Cercel ? Du-te la școală să nu întirzii | 

Privirile băiatului se prăvăliră de acolo, de sus, în- 
tunecale. Mamă-sa era lingă el, cu sacoșa în mină. Se 
ducea la piaţă. 

— Mamă, de ce nu mă strigi ca tata, Petre ? murmură 
el înciudat. 


indemnă acesta 


bătrina şi fata | 


două schițe de 
N. V. Turcu 


peştii 


— Ah, că bună-il se bucură ea. y 

— Ih|... se izmeni și lelea Luţa. 

Erau două şi se scăldau în Siret. Fata, şi cea- 
laltă, bătrina. La arie bătrina îi zise fetei, hai să ne 
scăldăm, fata zise, hai, iar acum se scăldau. Se dez- 
brăcaseră in marginea pădurii și intrară în apă. 
Siretul făcea aici un cot și apele lui adunate erau 
liniștite, moi. 

— Arde soarele nu glumă, zise femeia, dar fata 
tăcu. Soarele, neclintit pe albastrul cerului, frigea 
piatra. larba se uscase iar vielăţile fugiseră în pă- 
dure departe. lar ele se scăldau. Se simțeau bine 
şi rideau de plăcerea pe care le-o dădea apa. 

— Imi minglie sufletu' apa asta, izbucni lelea 
Luţa. 

— Nici că se mai poate! răspunse fata. 

Se bălăcea așa cum fac copiii sărind şi rizind. 
Acum mergeau amindouă cu palmele pe fundul apei 
şi se minţeau că înoată. Un țipar sau o rimă nimeri 
sub palma fetei, ea simţi, singă şi căzu în apă 
scutundindu-se. Cind se ridică, părul ud îi acoperise 
fața, iar apa curgea șiroaie pe trupul ei. 

— Te-ai speriat de te-ai gătit, fată dragă, zise 
bătrina privind pintecele fetei care sălta ritmic. 

— M-am speriat, da, răspunse fata dindu-și şuvi- 
țele ude din ochi. 

Pe mal un popindău auzind gălăgie se ridică in 
două labe și privi speriat. După care, văzind situa- 
ţia, o porni in goană mare către miriștea de sus. 

— Cit de albă eşti tu și subțire, Ileană, spuse bă- 
trîna_ din apă către fata care sta în picioare în 
faţa ei. . 

— Albă; de | Zise fata şi se întoarze Nu m-a ajuns 
soarele, 

— Şi trupeşă, făcu bătrina, iar fata tăcu. 

Undeva în sus, către arie, se auzi răgetul unui 
măgar. Fata rise, inurind de atita ris. 

— Şi ai picioarele inalte spuse bătrina, sănătoase, 

Fetei nu-i plăcea această insistență a femeii. Dar 
ea ştia de ce venise singură cu fala. 

— Eşti numai bună de măritat, spuse  bătrina 
deodată, frecindu-și mijlocul cu amindouă miinile, 
Fata ii răspunse că de acum e vremea să se în- 
toarcă. 

— Dacă te-ar vedea băietu'meu, Gheorghiţă, așa 
cum te văd eu acu', nu se lăsă bătrina, ar fugi cu 
tine în lume, zău c-ar fugi cu tine-n lume, și izbucni 
în ris, 

Dintr-odată fata îşi dădu seama că-i goală și se 
strinse. Vru mai întii să se acopere cu palmele, apoi 
ca o nălucă ieși din apă pornind-o peste nisipul fier- 
binte, spre pădure. 

In urma ei hohotele de ris ale bătrinei o urmăreau 
ca o haită de lupi. 

lar fata alerga... 


e — 


In ultima vară a războiului, Bahluiul curgea obosit 
şi murdar. 

Era nespus de cald in vara aceea, apa scăzuse, iar 
din ea se inălţau aburi grei, pină sus peste oraș. 
Cind treceau podul, oamenii işi virau nasul sub 
haină și grăbeau pasul. După ce treceau, scuipau în 
urmă — de parcă duhoarea li s-ar fi prins de limbă 
— şi se depărtau. 

Impasibil, Bahluiul își tira mai departe apa, îin- 
gind picioarele reci și negre, cu pete de muschi 
verde, ale podului cel mare. 

Aici, sub podul de piatră, la marginea apei, venea 
în fiecare zi o fată. O vedeam cind treceam în car- 
tierul Galatei, unde duceam nişte hirtii mici, drep- 
tunghiulare, minjite cu tuş. Cu ele sub cămașă mă 
opream rezemat de marginea de lemn a podului și 
cătam în jos la fata aceea firavă. 

Cindva venea cu maică-sa, cerşetoarea. O lua 
să vadă şi ea cum se prinde peștele. (Asta după 
ce se intorcea de la cerşit). Intr-o noapte însă, 
mamă-sa nu mai veni. Fata o așteptă, o căută peste 
tot, o strigă, n-o găsi. Nici a doua zi, nici a treia 
zi, nu se mai întoarse; iar fata o aștepta mereu. 

Stătea cit era ziua de lungă, cu picioarele in apa 
Bahluiului. Nimic n-o putea clinti de la locul ei, de 
sub pod. Firul apei, leneş şi puţin, o ţinea lingă 
el. Seara, cind pleca să se culce, mai flămindă ae 
cum venise, privea cu jind în urmă, la apa galbenă, 
somnoroasă, in care orâcâiau broaşiele și se scaldau 
strălucitoare stelele. Obosită se trnlea pe patul de 
scinduri şi adormea. 

Indată o cuprindeau visele şi era bine. Se visa că 
trece găltită pe pod şi că vintul îi poartă vesminlele 
albe şi uşoare in toate părțile, dezvelindu-i genun- 
chii, Se visa că de pe pod privește in apa curată, 
cristalină a Bahluiului. lar acolo, dedesubt, nu se 
mai allă nimeni. 

Cind se trezea dimineaţa, în loc de vesmintul alb, 
imbrăca aceeaşi rochiţă verde, decolorată de vreme 
şi pornea la vechiul loc.  Gindurile o furau şi o 
purtau pe lirul apei, undeva departe. Dar foamea 
o aducea inapoi, acolo sub mal, lingă apă. 

incercă într-o zi să prindă și ea pește, lingă pi- 
ciorul podului. Dar unda săracă iși urma luuișută 
drumul. De ciudă fata scuipa în obrazul ape. mur- 
dare şi vorbe de ocară îi scapau de pe buze. O dată 
însă, intr-o zi, simţi o smuuncitură, base, şi un peș- 
uşor vioi se zbalea şi se rasucea să scape de cuuii- 
gul neinaurător. kata il aause uşor uugă ea, il 
scoase cu grijă, îl mingiie, ii saruta de bucurie și-l 
lip. de obraz, 

beşiele prins se dovedi a fi cu noroc, căci îndată 
ea iși umplu traista. Se bucura şi vorbea cu apa şi 
cinta. 

O bătrină, care se afla mai deoparte, trase cu 
ochiul şi văzu cum lata scoale atita peşte. 

„Iu, tată, ai dat peste un loc bun, zise ea, cu 
peşte mult! brimeşte-mă şi pe mine...”. 

Şi bătrina veni lingă fată. Şi peştele se arunca și 
în năvodul ei și ea il prindea şi il punea in ulcica 
de la briu. Era mult peşte acolo, se vedea cum mi- 
şună. 

Cind să tragă iar, fata simţi că undițele ei sint 
grele. Lemnul se indoia să se rupă. 

Ridică cu grijă, şi deodată la suprafaţa apei se 
ivi o mină umilată și vinătă, cu carnea smulsă din 
loc în loc, Pe unul din degete zări un inel. Fata 
scoase un țipăt, 

Lăsă lemnul din miini, urcă în brinci malul și 
alergă pe pod. De acolo, strigind, începu să arate 
jos, in apă: 

„Acolo-i mama!..., spunea. 
mama!“ 

Striga şi arăta. Lumea nu înţelegea nimic din ce 
spune ea. 

Fiecare trecea grăbit, căci mirosul apei murdare 
îi mina pe toţi şi toți spuneau că fata cerșetoarei, 
se vede, a inebunit. 


O mănincă peştii... 


ateneu 


EINAIT 


SII) 


Intimplarea a făcut să-mi parvină din Fianța un teanc de scrisori, 
manuscrise și documente care vorbesc despre preocupările, ideile, relaţiile 
de prietenie, viața lui Panait Istrati. Multe din aceste hirtii îngălbenite 
de vreme dezvăluie laturi inedite, aspecle noi, care se adaugă celor 
ştiute despre personalitatea marelui scriitor. Sint evocări dramatice re- 
feritoare la peregrinările prin lume ale brâileanului, la mizeria pe care o 
observă în jurul său, la ambițiile, la viața sa particulară. Sint în primul 
rind scrisori care discutale cronologic relielează mai bine omul pasionat, 
indrăgostitul de viaţă, scriitorul Istrati. Ele dau la iveală ceva din taini- 
țele sufletului său generos şi aceste documente vin la timp astăzi cind 
se discută preluarea moștenirii sale literare. Oferim așadar tiparului o 
parte din ele, în speranța că vor adăuga un plus de umanitate în deti 
nirea personajului. 

Scrisorile de care ne vom ocupa mai Intli, în majoritatea lor sint 
adresate Annei Munsch, cea de-a doua sa sojie. Ele merită o deosebită 
atenție pentru referirile pe care le conțin și care ne prezintă un Istrati 
impetuos, sentimental, supus durerii, un romantic „pelerin al inimii” !) 


UN POEM DE DRAGOSTE. 


La Nisa, joi dimineața, 19 aprilie 1923 
Către Anna Munsch 


„Ne-am despărțit aseară, Anna. Mina ta tremura la atingerea buzelor mele |... Te revăd fremătind 
şi mai aud încă strigătul tău repetat: 

— «Nu, nu vreau să-mi închipui că ne vom mal revedea la Nisa» 

ŞI totuşi, da, ma mignonne, nu ne vom mai revedea la Nisa, trebuie. Trebule mai ales pentru 
prestigiul tău cît și al meu. 

Dacă n-aş nutri speranța că te voi revedea la Paris, aş muri de durere! ȘI apol, te Iubesc 
prea mult pentru a suporta insulta să te împart cu un altul: vreau să fil a mea, cu totul, sau de 
loc! Şi în afară de asta, te-aș chinul crunt în condiția ta actuală şi n-aş mai fi pentru tine un 
«mare prieten» dacă aş continua să te oblig la acest martiriu, lată de ce am luat hotărirea de a 
pune capăt dureroasei noastre comedii”. 


Vineri, 20 aprilie 


wLuctez în vila prietenului meu Dantz, la Rimier și în seara asta sint tare trist. Nu ştiu de ce 
mi-e inima cuprinsă de teamă ? Eşti oare sigură că mu sint un capriciu pentru line, buna mea 
Anna î Spune-mi cel puţin, mă iubeşti cu adevărat ? Spune-mi: dal! 

(Atunci, inimă de ce tremuri ? De fericire ?) 


E un veac de cînd nu te-am văzut ! Și parcă te atunzi într-o noapte imposibilă, și tare aş avea 
chei să țip : lasă-mă să-ţi mai văd ochii !'... 


Simbătă, 21 aprilie, dimineața 


wÂnna, plec astăzi ! Adu-ţi aminte, la 2 şi 46 de minute tot suiletul meu se va îndrepta spre 
tine pentru a-ți spune adio! Și de la iereastra vagonului meu îți voi trimite pasionate sărutări, 
amintiri de neuitat şi asigurarea celei mai bune amiciţii... 

Cit de cumplită trebuie să fie marea ta spaimă, biata mea prietenă; să te tirăşti acolo la 
braţul unul nenorocit și să ştii că la Paris te așteaptă două ființe care te îndrăgesc : o prietenă *) 
dezolată de lunga ta absenţă şi un prieten «marele tău prieten», cel mai fericit dintre muritori, cel 
mai nerăbdător să-și regăsească dragoslea 


RIEDER, ROBERTFRANCE, 
ROSENTHAL ŞI ALŢII 


Cea de-a doua scrisoare nu mai are as- 
pectul unui jurnal. O înserăm aici pentru 
că Istrati nu mai este anonimul din trenul 
Nisa—Paris, ci scriitorul cu faimă despre 
care vorbește intreaga presă europeană. 
(Este, am spune, unul din acei „gens de 


lețtres“ de care-și bătuse joc cindva din 
îndemnul lui Rosenthal în articolele sale 
din „Adevărul“). Brăileanul are obligaţii 
mondene, întilniri de afaceri, deși se plinge 
veșnic de aceeași lipsă de bani. 


Celtic Hotel, 6, rme Balzac, Paris 
22 martie 1925, duminică seara 


mAstăzi am luat masa cu Jane Bindner. După amiază am mers împreună la cinema şi ne-am 
luat rămas bun pe la cinci pentru a mă reintoarce acasă să lucrez. Jane n-a fost prea mulțumită, 
imi închipui, dar nu puteam face alitel. Minutele mele sînt numărate. Cu atit mai rău! 

Rosenthal î) îmi pare că a rămas rece în fața acestei apariţii. Am impresia că Jane nu-i spune 
nimic, nici ca femeie, nici ca personalitate, în timp ce nu mai contenea să-mi vorbească despre 
înalta stimă pe care l-ai inspirat-o. 

Aici, treburile s-au cam isprăvit. Miine vom lua masa cu Robertirance, *) apoi vom merge să-l 
vedem pe Rieder *). Este ultima mare întilnire de afaceri după care trebuie să ridicăm ancora, căci 
cheltuielile urcă la aproximativ 300 franci pe zi. 

Rosenthal crede că pe la noi (în Alsacia — n. n.) trebuie să fie frig, dacă ar fl să judeci după 
zilele geroase de la Paris. ȘI cum avem încă unele afaceri impreună, îmi propune să ne reintoar- 
cem la Nisa să continuăm colaborarea noastră, s-o punem la punct acolo. 

Problema însă se complică. Fie că vol fi la Nisa sau la Masevaux în mai trebule să-l însoțesc 
pe Rosenthal la Paris pentru a ne întilni acolo citeva zile cu Konrad Bercovici :*) care vine în 
Franţa. Aceste deplasări și cheltuieli nu mă privesc. E treaba lui Rosenthal. I-am spus că nu pot 
rămine mai mult timp fără să te văd, şi în nici un caz pină la sosirea lul Bercovici care se află încă 
în America. Rosenthal îmi plăteşte deci biletul de întors dacă vrei să revin în Nisa pentru a rămine 
pînă la sfirşitul lunii mai"... 


După cum se poate observa, fiecare scri- 


laţiile sale cu acesta din urmă ele ne apar 
soare a lui Istrati spune ceva. Tonul aces- , 


astăzi într-o altă lumină decit au apărut 


In drum, adio Nisa! 


tuia din urmă este serios, lipsit de orice 
patetism. Scriitorul are întilniri de afa- 
ceri cu oameni iniluenți ca Rieder, Robert- 


acum patru decenii adversarilor săi. Se 
ştie că Istrati nutrea o vie simpatie pentru 
talentatul ziarist și organizator care era 


Pare deci evidentă o anume servitute față 
de fostul patron, dincolo de prietenie. Ro- 
senthal era un om cu relații, un „tip pu- 
ternic“, după spusele lui Istrati, în lumea 
elitelor“, pariziene, de sprijinul căruia avea 
nevoie. 

Cum se impăcau ambițiile lui Istrati cu 
„mărinimia“ protectorului său e un capitol 
asupra căruia se va mai scrie. E limpede 
însă că Rosenthal putea dispune în voie 


de Istrati, plătindu-i cheltuiellie de drum în 
1925, deşi la Paris apăruseră deja „Chira 
Chiralina“, „Moș: Anghel“ şi „Codin“. 
Relaţiile cu Robertirance sint de altă na- 
tură, Acesta era colaboratorul lui Rieder, 


editorul parizian care tipărise cărțile lui 
Istrati la îndemnul lui Romain Rolland. 
Sub atenta sa supraveghere se oprea așa- 
zisa corectare stilistică a operelor istratiene, 


EPOCA ÎNDOIELILOR 


La răstimp de numai citeva luni, în no- 
iembrie 1926 avem alte două scrisori ale 
lui Istrati. Prima nu aduce elemente în 
plus față de celelalte din această perioadă. 
O reproducem parțial pentru a îi contrun- 
tată cu următoarea în care temerile își fac 
loc tot mai insistent. Maladia revine, îl 
torturează. Scriitorul e conștient de faptul 
că „Neranțula“ e mai reușită decit „Dom- 


nița din Snagov“, că această carte va mer- 
ge la inimă cititorului. Amănuntele despre 
Jehouda, despre relaţiile sale cu Ana 
Munsch rețin din nou atenţia. Istrati rede- 


vine omul neliniştit care era în realitate, 
chinuit la gindul că nu se allă mereu în 
atenţia soţiei, a prietenilor, a publicului și 
a presei. 


Paris, 11 august 1926 


„Anna, m-ai făcut să pling astăzi reamintindu-mi scena din Rominia cu biata mea mătușă. 


Da! E așa cum spul tu: 


mama nu mai e pe această lume pentru a se bucura alături de mine! 


ŞI astăzi împlinesc 42 de ani! Tocmai am isprăvit „Neranţula”!. Acum o oră, am scris ultimul 


cuvint. Această carte e superioară „Domniței 


din Snagov”, sau în orice caz e un roman care 


vorbeşte despre lucruri care merg la inimă mai curind decit poveștile „Domniţei”. De aceea, 
miine plec în Elveţia cu Georges +i:) pe care-l iau cu mine pentru vreo cincisprezece zile. FI- 
reşte, nu vom rămine în Elveţia căci schimbul de valută e groaznic. Ne vom duce undeva în 
Haute-Savole și din cînd în cind ne vom abate pe la Geneva pentru a-l vedea pe J6houda "1. 


Cealaltă scrisoare este trimisă din Sana- 


ce Istrati a avut un nou atac de tubercu- 


„hi se pare a îi prima sa scrisoare a- 
dresată Annei Munsch. Intr-un tren aler- 
gind de-a lungul Franţei, viitorul scriitor 
cunoscuse, după încercarea sa de sinuci- 
dere, p: alsaciana Anna Munsch, care a 
avut privilegiul de a îi fost confidenta ani- 
lor celor mai zbuciumați ai acestei vieţi. 
Istrati tocmai fusese descoperit de Romain 
Rolland. Toate impresiile, toate gindurile 
acumulate în anii aceia, tot ceea ce în- 
semnase pentru el iubire şi durere avea 
să-și găsească un „raisonneur“ în per- 
soana Annei Munsch. Tinăra fată fu domi- 
nată de această flacără. Scrisoarea pe care 
i-o trimite Istrati din Nisa în 1923 este 
un adevărat jurnal al scriitorului, datat 
pe zile, ore. Sintem în epoca în care 


10 ez 


Istrati după ce scrisese „Chira Chiralina” 
și „Moș Anghel” își reluase meseria de 
fotograf ambulant pe exotica Promenade 
des Anglais, Detaliile mărunte își au far- 
mecul lor făurind profilul moral al 'au- 
torului. Această scrisoare-jurnal prevestește 
scriitorul de miine, minuitorul abil al unei 
limbi literare pe care o cunoaște perfect 
(s. n.) la numai ciţiva ani de cind cu 
un dicționar în mină și cu „Telemaque” 
nu înțelesese decit verbul  consoler 2). 
Vom reveni mai tirziu pentru a proba pe 
baza manuscriselor pe care le deţinem că 
nu stăpinea vag 3) nici limba franceză pe 
care o învățase în împrejurări atit de 
triste și nici limba sa maternă. 


„Condus la gară de Aldo :) și Bernard *) ochii mel n-au incetat să caute o clipă blinda imagi- 
ne a femeli iubite, Şi imbrățişindu-i pe acești buni prieteni parcă te îmbrățișam pe tine, şi apăsin- 
du-mi miinile pe buze, mă gindeam la tine şi ție îţi trimiteam sărutul meu! 

Ah, Anna, dacă al ştii ce sfişiată mi-e inima în clipa asta. Nu mai respir aerul pe care-l res- 
piram împreună, nu mai gonim amindoi pe aceleași străzi, nu ne mai stărule privirea în aceleași 
locuri şi un spaţiu imens se interpune între noi şi creșie, creşte pe măsură ce trenul aleargă! 


Vei face tot posibilul pentru a te reintoarce la Paris ...Da, Anna, revino de îndată..." 


Orele 3 şi Jumătate noaptea 


„dată Cannes, la Croisette şi insula S-te Margueriite şi vapoarele şi nostalgia plimbărilor noastre 
de neuitat. 

Dar cită tristețe prin aste locuri. Sint singur şi natura ea îns 
de mine. Cerul întunecat, marea agitată şi peisajul mă intreabă temător : 
singur ? 

Trecut de Cannes pierd şi ultima urmă a siluetei tale. La revedere Anna, la revedere, cu 

orice preţ |" 


ăşi e tristă că nu te vede alătui! 
Nu eşti cu Anna? Eşti 


Duminică, în zori! 


„Ce banală călătorie ! In compartimentul meu totul te copleşeşte şi... ouăle şi țigările și tn 
stirşit pină şi instrucțiunile adresate ţiacilor în materie de dragoste. E inutil totuşi ! Nu poți în- 
călzi pietrele | p 

Imi părăsesc tovarășii de călătorie şi mă refugiez în amintire. Ei bine, îţi amintești? Pe 
drumul ăsta de fier am scris impreună primele pagini ale romanului nostru. Im! vine să roșesc! 
Dacă ştiam că vel îl o atit de bună prietenă, nu te-aş îi abordat într-un mod atit de violent. 
Ii mărturisesc că prima oară, n-am întrezărit prietenia care se ascundea în tine, N-am văzut 
decit amanta. Imi vel lerta oare această eroare? 


La Roche 


„ln sfîrșit, ne aproplem ! ŞI un sentiment de linişte şi iericire imi învăluie fiinţa la gindul 
că, poate, prietena noastră Jane va îi la gară. Sint convins că ea tăinuleşte o fărimă din 
suiletul tău. ŞI mai știi ? M-al însărcinat să-i dau o sărutare din parte-ţi. Mă vol achita de comi- 
sion, dar pe care obraz va trebui să depun acest preţios tezaur? 


(imposibil să poți scrie un rind. Trenul ăsta se clatină ca o veche baracă 1) Dulci sărutări |” 


G, P. ISTRATI 


i aşa cum scrie „preferă să se relu- 
în amintire”. 

Cei zece ani de corespondență cu Anna 
Munsch, ne îngăduie să observăm evolu 
dramatică a vieţii sale intime. Scrisoare 
din 1923 este totuși senină, plină de 
semne de speranţă, alert imeni nu bă 


Jurnalul se termină aici. „Vagabondul sese 
bil“ e pe cale de a se căpătui, de a gi 
deveni un adevărat mic-burghez, exelusi- 
vist în sentimentele sal (Aceasta ne-o 
dovedește şi un rtilicat“ eliberat în 
1927 de către Hâlene Medoux, patroana 
unui mic hotel în care a locuit trei zile, și 
care atestă nevoia lui Istrati de a dovedi 
autorităţilor că are un domiciliu stabil). 
Regretă parcă cu timiditate că a procedat 
violent și e dispus să fie galant, generos. Şi ai E 
Călătorii în a Nisa Paris, discuţiile tipărit în revista „EUROPE“ alături de cel 
banale cu cei din compartiment îl plicti- al lui Romain Rolland, 


nuieşte că peste citeva luni, la Saint-Malo 
va plinge alături de soţie pe meterezele zi- 
dite de Vauban, cind își va vedea numele 


france, Bercovici, Rosenthal. Cît despre re- 


Rosenthal, fostul director al „Adevărului“. 


toriul Victoria din Montana — Elveţia, după loză. 


Vă prezentăm în aceste trei facsimile: 


- mijloc - o pagină manuscris în limba 
romînă din „Către oititoril mel din Romînla'*, corec- 
tată de Panait Istrati. 


- dreapta şi stînga - prima şi ultima filă 
din scrisoarea - Jurnal, din 1923 (pentru a se 
dovedi celor sceptici că Panait Istrati cunoştea 
bine limba franceză înainta da a deveni soriitor). 


Montana s/Slerre 
Curhaus Victoria, 10 nov. 1926 


Buna mea Anna, 


„Dureroasa ta scrisoare de ieri despre propunerea denlistului mi-a făcut mai mult bine decit 
ar îl putut să-mi facă toți doctorii din lume, 

E adevărat că-n ziua în care m-am însurat, ştiam cul aveam să dărulesc numele de Istrati, Nici 
o altă fomele n-ar fi fost mal demnă ca tine să-l poarte şi de aceea îţi spun: păstrează-l atit 
timp cit nimeni n-ar putea să te facă mal fericită de cum te-am făcut eu. ŞI în ziua în care vel 
îi sigură că un alt bărbat ar pulea face ceea ce m-am făcut eu, atunci îmi poți restitui numele 
pe care ţi l-am dăruit, mîndru de tine. 

Marea mea prietenă, ai văzut cum sint oamenii î Da, ai dreptate! Nimeni nu se gîndeşte că 
poala ţii: Ia: mine și. Că eșii fudurerătă tiinăuimă bolaav.. Toţi, (IL vorbese! de moartea mea. apro- 
piată, 

Dar nu, draga mea, mereu a mea, nu! Nu sînt gata să-mi dau suiletul şi să procur această 
plăcere bunului dentist care oferă bijuterii femeilor care-i plac. Nu sînt chiar atit de bolnav, pre- 
cum se spune. M-am hotărit să-mi iau totuşi un concediu de lungă durată şi să mă îngrijesc în 
mod serios înainte de a îi prea tirziu, căci în ziua în care voi fi nevoit să mă tirăsc pe șezlonguri 
îmi voi pune capăt zilelor, Am venit la Montana cu o puternică bronșită, un început de pleu- 
rezie şi ceea ce este mai grav, cu două leziuni i.b.c., cea veche de pe plăminul stîng care s-a 
redeschis şi una nouă pe plăminul drept. Tuşeam, sculpam, şi saliva mea conţinea bacili. 

Să vezi ce poate face această stațiune : după douăsprezece zile de cură nu mal tuşesc, nu 
mal sculp şi nu mai am febră. Pleurezia a dispărut. Trăiesc la 1600 metri altitudine: zăpadă, 
brazi și munţi de argint. Singurul lucru care mă întristează este că din toți camarazii de breaslă 
cărora le-am trimis înştiinţare că sint bolnav, nici unul cu excepția lui Rene Arcos &!!) și în afară 
de marele meu prieten Bernard, nici unul nu m-a întrebat dacă am mijloacele mecesare pentru a 
mă îngriji în Elveţia. Ce tristă e viaţa | ŞI cît de tare aş dori să petrec un ceas cu tine, să-ţi 
arăt scrisorile lor şi să-i vezi cum îmi urează „sănătate bună”, „grabnică însănătoşire”, şi-mi scriu 
că „sînt răspunzător faţă de ei de viaţa mea”, că „am încă atitea lucruri frumoase de povestit”, 
„la revedere bătrine prieten”, „pe curind scumpe amic”, și aşa mai departe... 

ŞI ei ştiu că eu nu trăiesc ca un egoist şi că nu mă rostogolesc pe bilete de o mie de franci 
elveţieni. Dacă s-ar duce să-l vadă pe Ionescu ar afla că de doi ani împart tot ceea ce ciștig, 
că am dăruit oamenilor mai mult de 30.000 de franci, le-am dăruit, repet, şi nu împrumutat. Nu 
sînt bancher ca să dau bani cu împrumut altora. 

Eu dăruiesc mille aşa cum am dăruit altădată şi ultimul franc care-mi răminea în buzunar, căci 
şi eu la rindu-mi am iericirea să primesc fără să mai restitui, ceea ce primesc”, 


GEORGES PANAIT ISTRATI 


Cu Anna Munsch, 
în faţa 
Cazinoului 

din Nisa, 1923 
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O altă faţetă a aceluiași Istrati. Indole- 
lile pun stăpinire tot mai mult pe suile- 
tul său, Deşi are încredere in femeia de 
care și-a legat destinul, un ton plin de 
amărăciune înlocuiește seninătatea anului 
1932. Este nemulțumit, dezamăgit de 
ipocrizia și filistinismul acelora care se 
numesc prietenii săi, căci Istrati avea 
un adevărat cult al prieteniei. 

Un amănunt care nu trebuie scăpat din 
vedere este cel in legătură cu altruismul 
său, cu „umanitarismul său filantropic“. 
Se știe că Istrati și-a oferit de multe ori, 
cu o dărnicie apostolică, veniturile reali- 
zate din vinzarea cărţilor sale, celor aflaţi 
în nevoie. Era convins că filantropia poate 
regenera (cum ne informează Anna 


ÎNSINGURARE 


Cutreierînd drumurile Europei, Istrati 
trimite prietenei și soţiei sale din Alsacia 
numeroase scrisori. In multe îi va vorbi 
despre succesele sale, în altele de eșecurile 


Draga mea Anna, 


Munsch astăzi), că ea poate avea un sens 
moral, altul decit „dăruirea goală“, simplu 
gest de a da ceva unui om în suferinţă. In 
ceasurile de supremă confruntare cu viata, 
însingurat în Alpii de argint își va da 
seama că risipindu-și banii, în van aştep- 
tase recunoștință. Egoismul multora nu-l 
supără prea lare, spune el pe un ton de 
dojană, deoarece şi el la rîndu-i refuza 
să mai restituie ceea ce primea, Acest 
mod de comportare morală nu trebuie luat 
„au pled de la lettre“ în cazul Istrati ci 
cumpănit cu severitate. Bolnav, izolat, 
bintuit de complexe, chinuit de veșnice 
întrebări, brăileanul avea nevoie atit de 
mult de afecţiune, de prietenia oamenilor. 


pe care avea să le trăiască în ultimii ani 
ai vieţii. Sint scrisori din Germania, Bel- 
gia, Olanda, U.R.S.S. etc. Una este expe- 
diată din Leningrad: 


Grană Hotel d'Europe — Leningrad 
29 octombrie 1927 


wSper că al primit scrisoarea pe care ţi-am trimis-o de la Ambasada Rusiei din Paris, dumi- 
nică 16 octombrie înainte de plecare? Ţi-am mai scris din Berlin o carte poştală sau o sei 


soare. 


Eu vol rămîne în U.R.S.S. singur pentru moment, timp de un an. Apoi vol vedea. Nu mă voi 
reîntoarce atit de curind în Franţa. De aceea te rog să obţii divorțul în favoarea ta şi să tră- 
ţi-l pot oferi în acest moment. Mal tirziu, sau din 
cind în cînd, vol face mai mult pentru tine, pentru deplasările şi îmbrăcămintea ta, 

te ca pretulindeni în Europa. Sint oameni care ciştigă bine, alţii care luptă 
dar în general toată lumea minincă pe săturate. Sănătatea mea este bună, mai bună decit era la 


ești din cei 1000 de franci pe lună pe c; 


1a redacţia revistei „Ogoniok'"—Stratnoi Boulevard nr. ii — Moscova — U.R.S,S,. Scrie 


Te îmbrățişez cu dragoste”, 


Ultimele două scrisori pe care le repro- 
ducem parţial sint trimise din Brăila în 
anii în care scriitorul se stabilise definitiv 
în Rominia. Insingurarea sa pare cumplită. 
Istrati e tot mai nervos, mai bolnav. Se 
consideră un „mal-aime“. Iluziile, fanteziile 


Anna, 


GEORGES 


şi durerile sale sint tot mai evidente. 
„Viaţa e tristă“ | — scrisese el în 1926. 
Incercase s-o îmblinzească prin dăruire 
de sine, prietenie, dragoste. O fire atit 
de fragilă ca a lui avea să se îringă cu- 
rind: 


Brăila, 10 nolembrie 1930 


Cu Josu6 J6houda, 


la Nisa, în 1926 


IN PRIMĂVARA ACEASTA, ÎN APRILIE, SE ÎMPLINESC 30 DE ANI DE LA MOAR: 
TEA LUI PANAIT ISTRATI, 


REVISTA NOASTRĂ IȘI FACE O DATORIE DE ONOARE PUBLICIND CITEVA ASPECTE 
INEDITE DIN VIAŢA MARELUI NOSTRU SCRIITOR. 


MULŢUMIM PE ACEASTĂ CALE COLABORATORULUI NOSTRU G. CUIBUŞ CARE 
NE-A PUS LA DISPOZIȚIE MATERIALELE DE FAŢĂ. 


ADD ati 


Împreună cu Mihail Sadoveanu, Gala Galaction. Rosenthal şi Stan 


" Golestan (compozitor romîn 1875-1966 - care a trăit şi murit în Franţa) 
—— la Bucureşti, cu prilejul venirii în ţară în 1924. 


„ți mulțumesc pentru generoasa ta ofertă de a te ocupa de mine. Dar, mai întîi n-am nevoie 
de nimeni, deoarece nu mai sint bolnav. Apoi dacă ar îi să chem pe cineva la căpătiiul meu, 


n-aş apela la nici o soție şi la nici o prietenă. 


Sint sătul de grijile soțiilor ca şi de ale prietenelor. Atit primele cit și celelalte nu sint de- 


cît duşmanul bietului om care le iubește 
crape pentru ele, 
Nu. Prefer să trăiesc printre străini... 
Ah, cunosc prea bine mila ta — fie, treacă 
de pe această lume care nu sint şi n-au fost mame 


GEORGES 


u mai de grabă ale bietului măgar care trebuie să 


la mine — la fel ca şi mila tuturor femeilor 


str. Mihai Bravul 341 


Brăila, 22 aprilie 1931 


Draga mea Anna, 


wAm primit prin intermediul Marthei +) scrisoarea ta din 17 aprilie şi cele două fotografii 
care mi-au plăcut nespus de mult. Eşti mereu tinără şi frumoasă, tîrtă siintă | (sacrâe garce |) ce 


mnebuneşte te-am iubit |... 


Astăzi, sint un om sfirşit și fără curaj, Nu mai scriu nimic, Cultiv pămîntul alături de țăranii 
mei și trăiesc aşa cum trălesc şi ei. Fireşte, numele meu este acelaşi în Europa şi editorii îmi 
cer mereu alte cărți noi, dar pentru moment mă caut şi nu mă regăsesc. Multe imagini au murit 


în mine. 


ŞI mai ales au murit veniturile mele. De mai bine de trei luni, nu mal primesc un ban dir 


Franţa, şi nici din altă parte. Fac aici datorii uriaşe. 


ŞI totuşi, în ciuda sarăciei mele, sper (trebue să sper) să vin să te mai văd o dată înaintea 


plecării tale în Canada. Cred că ai fost pentru mine cea mai onestă fem 
o leacă de prietenie, in ceea ce mă priveşte, ailă că ai prietenia mea, 


totdeauna. 


GEORGFS 


O judecată de ansamblu a acestor documente se impune. La 
30 de ani de la moartea scriitorului ele ne ajulă să păirundem 
şi mai mult în universul său intim. Adunate intr-un volum ar 
avea valoarea unui roman de dragoste. Istrati datorează confi- 
dentei sale din Alsacia dezghețul limidităţii sale, intrarea sa în 
lume. Anna Munsch servea pe atunci drept manechin în marile 
case de mode din Paris, prezenia reviste de modă pe Coasta de 
Azur, fiind cunoscută ca o mondenă. Prin ea și datorită ei, Istrati 
descoperă virtuțile feminine. Din epistolele sale, observăm apoi 
modul in care scriitorul işi reprezintă lumea. In unele există o 
anumită gravitate, care aminteşte de scrisorile lui Goethe către 
Bettina von brenlano. In 1y43, Istrati ne apare ca un personaj 
romantic, un boem, ca la numai cijiva ani de glorie literară să 
redevină acelaşi sceplic însinyurai din sanaoriul Sylvanne-sur- 
Lausanne unde făcuse cunoştinţa lui „Jean-Cristophe“. 

Weniru Isirali, dragostea are semnilicana unei totale dăruiri, 
mijlocul de a irece dincolo de aparenţe, de a fi el insuşi. Dim- 
potrivă, senzualitatea este pentru ei o stare secundară care nu-l 
alectează prea mult. „N-am să separ dragostea de literatură |” — 
spunea undeva Gabriele D'annunzio. Istrati nu va proceda altfel. 
Once insemnare a lui se va referi la preocupările literare, la 
piucesul de creaţie. Munca literară îl interesa loarte mult şi în- 
tirzia cu răbdare asupra manusciisului, E deajuns să privim ma- 
nuscrisul articolului „Către cititorii mei din Kominia” !/) pe ca- 
re-l deţinem şi vom vedea că Istrati işi corecta singur scrierile, 
Acelaşi lucru il observăm și in manuscrisul rominesc al lui „Moş 
Anghel“, care demonstrează truda sa stulislică, migala cu care 
aşternea cuvintul pe hirtie. 

Interesante sint aprecierile lui Istrati despre oamenii mari pe 
care i-a cunoscui și cu care a [os prieten (comunicate de Anna 
Munsch autorului acestui articol). Despre Romain Rolland obiş- 
nuia să spună tuturor că „acestui om îi datorez viața“ sau „fără 


1), Apelativul aparține scriitorului francez 

Joseph Kessel (vezi: „Le pelerin du 

” — Le Martin, 1934). Ne-am per- 

mis să-l folosim aici deoarece îl „prin- 
bine pe Istrati, 


cionario de la Literatura”! — de Federi- 
co Carlos Sainz de Robles, tomo III, 
Aguilar, Madrid, 1956), ceea ce vrea să Buc. 1964. 
zică pe romineşte: „In timpul războiu- 


eie şi că-mi mai păstrezi 
„ aşa cum o știi, pentru 


Rolland n-aș fi fost nimic, nici pentru mine, nici pentru Euro- 
pal” Cind l-a cunoscut, în 1925, pe Konrad Bercovici s-a entu- 
ziasmat : „Brâileanul ăsta ştie o sumedenie de limbi. Asta nu-i 
nimic, în America i se spune și „naşul lăieşilor* 15), Prin litera- 
tul Eugene Jolas, îl cunoaşte la Paris pe Peter Neagoe 19) care 
frecventa pe atunci cercul intelectualilor americani din Mont: 
parnasse și unde veneau des Ezra Pound, Mc. Almon, William 
Carlos William și marele Hemingway. Despre Neagoe va spune: 
„E fantastic acest ardelean, mi s-a spus că ştie tot atit de bine 
engleza precum franceza şi franceza lui Peter seamănă pe cinste 
tare mult cu a meal”, 

Sadoveanu, care-l va însoţi în călătoria sa în Rominia, în 
1924, cu Rosenthal, Anna Munsch, Sian Golestan, Gala Galaction 
şi alţii, ii apărea drept un uriaş: „Acest uriaș imi inspiră forța! 
Tare aş vrea să fiu asemeni lui l« Pe compozitorul Stan Golestan 
îl admira fără rezerve pentru lucrările sale inspirate din folclo- 
rul rominesc: „Nu o dată am luat masa cu Golestan, la Legația 
Rominiei din Rue de l'Exposition — ne scrie Anna Munsch. Is- 
trati imi spunea deseori: Il prefer pe Stan muzician decit vii- 
tor ministru 1“... In Rue du Colisee, după succesul „Chirei Chira- 
lina“ veneau tot mai mulţi ziariști francezi şi străini, dornici 
să-l cunoască. Kessel i-a făcul impresia unui leu imblinzit, Era 
sigur că va ajunge într-o bună zi pe scaunul Academiei Fran- 
ceze. Principesa Martha Bibescu îi trimite vorbă într-o zi că se 
poale bucura de protecţia ei: „O prefer pe a lui Rolland, i-ar fi 
răspuns Istrati, e sinceră şi nu poale fi  inlocuită de nici un 
blazon princiar...“ 20), 

Corespondența sa cu Anna Munsch sau cu Jean Reiss (care 
ne-a parvenit în acelaşi limp), hotelierul din Menton unde Is- 
trati şi-a scris o bună parte din cărţile sale cuprinde de aseme- 
nea numeroase referiri la Franţa, Elveţia și alte ţări bătălorite 
în peregrinările sale. Cind Anna Munsch iși exprimă dorința să 


aşa cum i-a dictat Rosenthal”' — citată 
de Al. Oprea în „Panait Istrati”  EPL, 


Robertirance era pe atunci directorul 


plece în America în 1926, Istrati o  dojeneşte sincer scriindu-i 
din sanatoriul Montana că „nicăieri pe această lume nu există 
fericire” şi „oricum tot în țara ta e mai bine“. Intr-o altă scri- 
soare se va plinge de viaţa pe care au dus-o împreună ciţiva 
ani: o viață de ciine (une vie de chien)..., iar la 11 iunie 1926 
o scrisoare cu en-ltte RIEDER ne anunţă că pentru a scrie „se 
va înfunda timp de două luni în beciul lui Ionescu şi nu va mai 
exista pentru nimeni“. 


Intr-o scrisoare deschisă către Romain Rolland, cu puţin îna- 
intea morţii, Istrati scria: „Să-mi redea viaţa Parisul ăsta care 
m-a făurit |“ 21),.. Şi totuşi, dragostea pentru pămintul natal, unde 
a venit să se odihnească e mai puternică deci! atracţia acestui 
Paris care-l „făurise“. Cit despre veniturile pe care şi le impăr- 
țea cu cei din jur, avem şi severa confirmare a lui Joseph Kes- 
sel: „Banii pe care i-a primit în schimbul cărţilor sale îi dis- 
tribuia celor mai necăjiţi ca el. Istrati nu poate uita că este fra- 
tele țăranilor, al meșteșugarilor, al vagabonzilor și al dezmoș- 
teniților de soartă*,..22), 

Maladia care se accentuează, prietenii care-l părăsesc, eşecu- 
rile care-l copleşesc, datoriile care-l impresoară din toate păr- 
țile aveau să umbrească mult ultimii săi ani. De aici şi tonul 
de reproşș din ultimele sale scrisori. 

„Panait Istrali posedă acea asprime clarvăzătoare și idealismul 
pictorilor de altădată. Toată lumea ştie că povestirile sale au 
lost scrise cu picături din marea sa durere și din durerea fră- 
țească a robilor acestui pămint“ 2%) — spunea Barbusse despre el 
în 1926, Aceleaşi dureri smulse din sulletul său și picurate in 
scrisorile pe care am încercat să vi le prezertăm acum. 


George Cuibuş 


(fotografiile din colecţia autorului) 


trați arată că „se spetește corectindu-și 1). Aluzie la cartea lui Bercovici: „The 
manuscrisele'', Afirmația e întărită şi de 
corecturile aduse manuscrisului „Către +), 
cititorii mei din Rominia”, reprodus de 


Story oi the Gypsies"”, New York, 1928. 
Peter Neagoe (1885-1961), scriitor romin 


d 

1). In Al. Talex: „Panait Istrati”, ed. Vre- 

mea, Buc. 1944. 
3). Vezi articolul lui Eugen Barbu „„Mărtu- 
risire”' — „Luceafărul” nr. 24, 21 noiem- 
1964 şi scrisoarea lui Al. Talex pu- 
blicată în „Contemporanul” — nr. 3/15 
ianuarie 1965, In plus, n-am să citez de- 
cit un singur autor străin din cei care 
au văzut în Istrati un „scriitor de lim- 
„Durante la guerra de 1914- 
ati se refugio en Suiza y apren- 
perieccion la lengua îrancess, 
mientras para ganarse la vida se dedicaba 
al olicio de pintor de puertas y empape- 
lador” (pag. 606, în „Ensayo de un Dic- 


panait istrati 


1 ateneu 


lui din 1914—1918, Istrati s-a refugiat în 
Elveţia şi a învățat limba franceză la 
periecție (s.n.) în timp ce pentru a-şi 
duce traiul făcea meseria de zugrav şi 
tapițer...”! 

Este vorba de Jane Bindner din Mase- 
vaux, bună prietenă cu Istrati şi Anna 
Munsch. 

Aldo Mazzanti, fotograi ambulant, coleg 
de breaslă cu Istrati pe Promenade des 
Angiais la Nisa. 

A. Bernard, fotograt ambulant de la care 
a învățat Istrati meseria. 

Rosenthal, director al ziarului „Adevă- 
rul”. In scrisoarea sa către M. Sevastos 
din 1932, Istrati arăta că „a polemizat 


secţiei literare a Editurii Rieder. 

F. Rleder, proprietarul cunoscutei firme 
de editură RIEDER ET CIE EDITEURS — 
ANCIENNE  LIBRAIRIE E. CORNELY, 
preluată astăzi de Presses Universitaires 
de France. 

Konrad Bercovici (1882—1962 (7) scriitor 
romin stabilit în S.U.A. Bercovici a fost 
la rîndul său un „„globetrotter” asemeni 
dul Istrati. A practicat diverse meserii : 
ziarist, muncitor, funcționar, profesor de 
muzică, dramaturg, romancier etc. 

Al. Oprea în stud, citat reia o teză mai 
veche după care cărţile lui Istrati au tre- 
buit să fie minuţios corectate la Rieder. 
Intr-o scrisoare către Anna Munsch, Is- 


noi. 

Este vorba de Gheorghe Ionescu, cizma- 
rul din Rue du Colisce care l-a asigurat 
lui Istrati pensiune pe timp de şase luni 
pentru a-și scrie primele cărți. 

Josu6 Jâhouda a scris în colaborare cu 
Istrati „Familia Perimutter'' 1927. 

Ren€ Arcos, literat francez, colabora- 
tor al lui Romain Rolland, unul din fonda- 
torii revistei „Europe”. 

Istrati obişnuia adesea să semneze ast- 


el. 
Este vorba de Martha Ionescu, soţia 
cizmarului Ionescu. 

11), Vezi ediţia „Chira Chiralina”'  EPLA, 
1957 Buc. 


stabilit în S.U.A. A lucrat mulţi ani îm- 
preună cu Konrad Bercovici la cele mai 
mari ziare americane ca „New 
World”, „New York Evening Po: 

Intre anii 1924—1928 a locuit la 

unde l-a cunoscut pe Istrati. 

Amănunte comunicate de Anna Munsch 
în scrisorile sale către autorul acestui ar- 
ticol. 

Vezi Panait Istrati: „Lettre 4 Romain 
Rolland”, în „Les Nouvelles Liltraires” 
din 2 septembrie 1933. 

Articol citat „Le Matin'', 1934. 

Vezi Henri Barbusse: „Les Haidouks, 
la r6actions roumaine et Panait Istrati” 
în „L'Humanit6' din 22 septembrie 1926, 


densitatea 
încredarii 


Nebună de incertitudini, 

nebună de încredere, 

a venit spre tine 

Ofelia tinără. 

Poate că te-ai ascuns în lazul din 
curtea palatului, 

că prea o chemau apele 

cu îndepărtate legende, 

S-au umilit de lacrimi și de liniște, 

s-au desfăcut a cintec greu, 

de moarte 

că poate fi ucisă, 

Ea n-a-nțeles 

de aceea a venit să te caute, 

mereu să te caute, 

Oielia, 

nebună de încredere. 


Mariana Costescu 


sens 


Moartea nu e nici tinără 

nici bătrină — 

Dincolo de anotimpuri și dragoste 
ne mină 

spre odihna pămintului. 

Murim uneori la jumătatea cuvîntului. 
Murim, 

și-n urma noastră 

nu se clatină nici un ram, 

nu se-ntunecă nici o zare, 

nu se-nchide nici o floare albastră. 
Toate sint ca-nainte — 

Şi noi ne rotim, ne rolim, 

apoi ne culundăm în anii fără număr 
ai unei linişti sfinte — 

și de-asupră-ne 

copiii scrijrlează pe geamuri albite de ger 
primele cuvinte, 

şi oamenii înalță mai sus și inai sus 
casele zidite de noi 

în care 

am lăsat la plecare 

imbobocită 

o îloare, 


Marta Cuibuş 


autobiografie 


M-a plămădit iubirea de om ce nu se frînge, 
Amestec cald de cintec, de singe și de stea, 
Intr-un căuş de cer, o lume cil o minge, 

Din care s-a-nchegat povestea caldă-a mea. 


La poarta lumii noi, o dimineață albă 

Mi-a așteptat venirea cu voaluri de lumini, 
Aripa să-mi ascundă, schițată-abia și slabă 
Ca fragede petale de nuleri și de crini. 


Şi cresc de-atunci de-a valma cu arborii și via 
Lăsind prin anotimpuri noi roiuri de albine, 
Rivnesc ades aripa, cu care ciocirlia, 

Iși măsură suișul între azur și mine. 


Eugenia Popa 


discurs la o.n.u. 


inchideți în muzee 
— fără ore de vizită — 
orice” armă, 
de la piatra ascuțită 
pină la noțiunea de „militarism”, 
topind soldaţii de plumb, 
noaptea cînd dorm copiii... 
Şi faceţi 
din fiecare celulă a creierului 
„zonă denuclearizată”“... 


poem 


Aş putea să scriu despre dragoste, 
dacă cei ce se iubesc, 
atunci cînd se află într-o barcă, singuri, 
ar înțelege că sînt un nod 
care leagă stelele 
cu perechea lor 

tremurată-n adincuri. 


Mona luga 


ploile 


— Lumini, şi putere, iubitului meu! 
Așa îmi spuneam dimineaţa mereu. 
Noaptea visam că dragostea trece în ploi 
Să ude pămintul și fructele coapte, 
Dimineaţa visam că revine în noi, 


lată-mă cu faţa spre noapte. 
Ca un zbucium fierbinte-n pridvor 
Pasul inimii mele răsună de parcă 


li-tai-pe 


Luna s-a prelins în pahare, 
Omul s-a sprijinit cu umerii de zare 
Şi și-a băut paharul pin-la iund, 


Luna a sticlit atunci pe fund 

și-a visit cu ochi goliți de stele, 

și pe urmă a lucit aproape 

mai aproape, în spre suilet parcă, 
Omul s-a suit tăcut în barcă 

şi-a vislit cu ochi goliţi de stele, 
cu pleoape vinete și grele. 
Amuţise flautul de jad, 

arămii frunzișuri cad și cad — 
numai dinspre mal se zbat lăstunii 


Şi s-a spart în cioburi ceașca lunii. 


Silvia Ştefănescu 


MAGDEI ISANOS 


Adinc urmăreşte tropotul lor. 
Fulgerul învie în apa de sus 
Tunetul, s-o reverse, o-nclină. 
Toate ploile au venit și s-au dus, 
— Lumini și putere iubitului meu! 
Dacă zimbesc mă prefac în ploi de lumină. 


Elena Cătălina Prangati 


iarăși 


larăși mă cauţi şi mă strigi 
Sint floare de piatră, de dor 
Şi ferigi. 


M-ai strigat, m-ai chemat prin văzduh 
Eu am ris. Cine-a spus că pietrele nu rid 
Că n-au duh! 


Unde te duci, unde te uiţi să mă vezi 
Sint lacrimă de soare 
Sint mugurii verzi. 


Unde mă chemi cu tăceri străvezii 
Sint aerul tău primenit 
De fiecare zi. 


larăși mă cauţi neobosit, fără teamă 


Sint vinul iubirii curate 
Vino şi bea-mă! 


Ileana Roman 


vioară 


Un om a făcut o vioară cît mîna 
dintr-o pădure întreagă, 

dintr-o întreagă pădure 

a scos inima abia începută, 

inima, atit de neinsemnată 

faţă de tru iuri, 

şi chiar din inima asta a mai dat la o 
parte ceva. 


Uneori e iarnă 
și pădurea iși caută inima. 


dansator 


Priviţi-mi trupul încrustat de șarpe 
cum cade lesne-n gînd, 

cum iar se scoală 

și-aproape fără nici o greutate 

se iace alb și inocent. Se face... 
lubita mea vrea un cercel de aur, 
conduri ușori 

din pielea mea de șarpe, 
fiindcă iubita mea n-a în 
nici pină-acuma să citeasc suilet, 
și fiindcă eu, cel suplu și cel ager 
sint foarte-ndrăgostit, 

vreau să-i aduc 

cercelul greu și pielea mea ușoară. 


at 


Carmen Tudora 


gara 


Bruma coboară statornic din munţi... 
Doar şinele negre erau fierbinţi 
de vibrații îndepărtate, de dor... 
Pomii livezilor nemișcaţi și cărunţi. 


In gară 

arde un felinar roşu, unde, de-aseară, 
moţăie, unsuroasă, o lampă cu gaz; 
Blindeţea abia i se întrezărește 
afară... 

Lumina rece 

frunze de toamnă zugrăvește 

pe tavan. pe podile, 

şi în copacii jumătate domestici, 
jumătate sălbatici, 

prinși între sirme de telegraf și stele,, 


Ascunzindu-și cămașa cu arnici 

la pi.pt, sub tunică, 

cineva făcu lampa mai mare; 

gara crescu, roşie, în noapte, în aşteptare, 


Elisabeta Isan»s 


omul 
de lîngă mine 


Omului de lingă mine i se văd ochii 

Ca un capăt de țară adus 

Lingă lac de toate sălciile și de toţi 
plopii ; 

Lingă sulletul meu o să fie mai sus. 


Așa sîntem noi fetele: 

Un zvicnet de arhitectură ciudat. 
Am gindit această poezie 

Stind pentru întiia oară 

In inima unui băiat. 


Silvia Dumitru 


de ce 
m-ai chemat? 


De ce m-ai chemat 
Intr-al dragostei tale palat 
Și-ai aprins 

inadins 

Uimitele iustre 
In_adincuri lacustre 
Scinteind ? 

Făptura ta ca un Pind 
Mă îngenunche 

Muche de muche 
Sălbatecă, ninsă. 


Flacăra mea învinsă 
S+-ndoaie 

In ploaie 

In vint 

In pămint! 


Constanţa Ruşcă 
poți să vii 


Atit de absorbilă-am fost 
de venirea ta 

că m-am trezit fără mine. 
Eram undeva 

printre ierburi 

în umbra mea 

învăluită arderea mută 
a neliniști 


Poţi să vii și să pleci mereu, 

Și așteptarea va sta neclintită 

în viriul copacilor, 

Și vor cinta în fiecare pas al tău 
crengile de lumină, 


Ana Miîşlea 


arenei 13 
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Acad. ŞTEFAN MILCU 


Un document 


al epocii 


noastre 


Firavele așezări din epoca a [l-a a fierului, descoperite în 
depresiunea care o iormează șesul Hangulu, au aparut ca o 
preiubgue IN zună Muntvasa a pupliapei yesu-uacice un zona 
de coniact a Bistriţei cu depresiunea subcarpatică. Aceste urme 
connrma prezența dacică și conuribuie la deiinirea lelului de 
Wwaţa al lucunoriior uin acea Vieiut, ASpeclui acesti ui Sd- 
laşuri sezomere, probabil ale crescătorilor de animale a căror 
Wajă se aesiașura între păşunalul pe inălțimi şi adăposturile 
permanente ale taminiior lor, sint în conirast dar și în legă- 
tura cu intinsele așezări descoperite mai spre sud de iara 
Neamţ. In tunp, acesie aşezări se plasează către sirşitul epocii 
la “Lene şi inceputurile penoadei provinciale, in sec, I-lll e. n. 

Reconstituirea mouului și condimlor de trai din perioada 
feudală a necesita! un studiu atent și o confruntare critică a ma- 
teralelor, in devsebi din cauza materialului documentar destul 
de redus releritor la etapa anterioară secolului al XVil-lea. Ca 
și în alte regiuni de munte ca Vrancea sau Cimpulung, satele 
din aceste parți nu au avut documente de proprietate. in lipsa 
acestui material au fost folosite puţinele date exirase din citeva 
documente — păstrate sau din cronici şi intormajiile puse la 
dispoziţie de alte discipline, ca filologia. S-a putut astiel stabili 
că aceste aşezări sint atesiate incă din primele veacuri ale feu- 
dalismului. 

Din secolul al XVII-lea, atit materialul documentar cit şi re- 
zuhatele săpăturilor arheologice ne-au îngăduit să oblinem o 
reprezentare sulicieni de concretă despre istoria orînduirii feu- 
dale. Deşi aparent insemnările din documente se reteră doar la 
intinderea proprietăţilor, hotarelor, sau la conflicte între deţină- 
torii domeniilor feudale, au oleril un suficient material care 
subliniază trăsăturile specilice acestei orinduiri. 

Intensitatea exploatării a silit uneori locuitorii domeniilor să 
părăsească locurile pe care munceau, aceasta fiind la acea 
vreme cea mai la indemină cale de apărare impotriva stăpini- 
lor feudali. Locurile părăsite au fost ocupate, în unele cazuri, 
de alte populații, care la rindul lor au părăsit poate din aceleași 
cauze alte domenii feudale. Aceasta explică parţial și consta- 
tarea făcută de etnograti, lingviști și antropologi cu privire la 
prezența unor populaţii venite în această regiune din nordul 
Moldovei sau de peste munţi, din Transilvania. 


Pentru perioada de destrămare a feudalismului şi mai ales de 
la 1832 inainte, un material de arhivă valoros ne-a ajutat să cu- 
noaștem mai bine atil viața oamenilor din aceste locuri cit și 
lupta lor impotriva exploatării. Aceste materiale se referă la 
formele de organizare ale obștei sătești care în această regiune 
a persistat pină tirziu, la amploarea exploatării masivelor pă- 
duroase, la caracterul pe care l-au luat aci relaţiile feudale. 
Stratificarea ţărănimii ca urmare a introducerii rentei în bani, 
exploatarea brutală de către arendași și rezistența opusă de ţă- 
rănimea muncitoare, apar in documentele de la sfirşitul secolu- 
lui al XVIll-lea şi din prima jumătate a secolului al XIX-lea. 

Dezvoltarea economică pină la sfirşitul jumătăţii secolului al 
XIX-lea este documentată prin săpăturile arheologice pe dome- 
niul fostei minăstiri de la Buhalniţa şi de la Palatul Cnejilor 
și de documentele vremii.  Menţiunile despre  îndeletnicirile 
principale ale locuitorilor, despre existenţa conturată a meșteșu- 
garilor, despre amploarea lor, subliniază dezvoltarea economică 
a zonei în secolul al XIX-lea. 

Cu cit ne apropiem de stirşitul feudalismului şi de epoca 
modernă, cu alit mai frecvent documentele atestă deplasarea 
meșteșugarilor țărani spre orașul Piatra Neamţ; încă la 1861 
sint curente conflictele judecătoreşti cauzate de fuga ţăranilor 
„birnici pontaşi“ de pe domeniile feudale pe cale de dispariţie. 

Elocvente sint rezultatele cercetărilor de istorie privind pe- 
rioada contemporană. Ele se referă la persistența marilor lați- 
fundii şi la apariţia unei populaţii ţărăneşti nedeţinăloare de 
suprafeţe agricole sau de pășuni şi fineţe care să acopere ne- 
voile gospodăriei. Din această cauză a crescut continuu numă- 
rul muncitorilor legați de mijloacele de producţie capitalistă 
pină la dependența lor totală. Datorită faptului că cea mai mare 
parte a teritoriului zonei a fost în stăpinirea coroanei şi a fa- 
miliei Sturza, numai o mică parte din aceasta s-a aflat în pro- 
prietatea ţărănimii. 

In perioada orindui 


capitaliste, pe baza documentelor cer- 


GAZETĂRIE SPORTIVĂ 


„Sportul popular” a început să aplice 
„directe"” necruțătoare unor Îdoli cu număr 
pe tricou, dezvăluind cite un picușor din 
„Ylața particulară”! a sportivilor bucureşteni 
În sfîrșit! Aflăm asttel (ce surpriză!!!) că late 
interul X întrerupe uneori cura de iaurt, in- 
troducind berea şi coniacurile în meniul de 


cînd zăream, prin fereastra aburită a restau- 
rantului, un chip ce aducea cu al lui Pircă- 
lab (să spunem) nu ne înșelam şi degeaba 
dădeam vina pe lumina amăgitoare a zori- zare ori de 
lor. Bine face „Sportul”' că dă în vileag a- 
semenea manifestări, dar e păcat că o face 
cam tirziu, Ziarul nostru de specialitate s-a 
cam complăcut, ani în șir, în călduțe cronici 
de serviciu, gen „Popescu a marcat în mi- 
nutul 66, Ionescu în min. 78. In minutul 83, 
Gavrilescu a fost eliminat...", confundindu-se 
ades gazetăria sportivă cu inventarul conta- 
bilicesc. Rogu-vă, tovarăşi gazetari sportivi: ori chiar frazele întregi 
gindiți-vă că sinteţi cum nu se poate mai  „ecolta” a fost 
citiţi, că lunea, marțea, joia, simbăta, „Spor- 
tul”! este literalmente smuls din mina vin- 
zătorilor de ziare, că noi toţi cel care aş- 


SI PR ORAI 


1 az 


"ele existența unor forme originale și proprii zonei Bicaz, deș 


teptăm cu suiletul la gură relatările voastre 
ne-am cam plictisit a citi cronici care sea- 
mănă una cu alta ca două bilete de peluză. 
(Spaţiul nu ne îngăduie să recurgem la ci- 
de altiel, cred că nici nu sint nece- 

Ion Chirilă şi încă cîțiva coniraţi 
condeiul cu agerime pe hirtie, caută 
seară. lată o confirmare a faptului că atunci a leşi din şablon, apelează la fantezie, la 
ironie dacă e cazul, într-un cuvint, 

De multe ori însă, citind o cronică fadă, 
fără nerv, te întrebi dacă e vorba de bla- 
altceva | 
materialului transmis telefonic, a rîndurilor 
scrise în noaptea de duminică, mai este 
scuza lipsei de spațiu — ziarul nostru de 
specialitate, cu format (de ce?) de gazetă 
de uzină, trebule să-și chivernisească la 
maximum suprafața paginilor. Totuşi... Am 
numărat, pe parcursul a 9 cronici (semnate 
de aceeaşi persoană) expresiile, sintagmele 
repetate aidoma : 
îmbelșugată | Departe de 
mine gindul de a contesta realizările din 
ultima vreme ale ziarului şi revistelor de 
specialitate ; este vădită preocuparea pentru 


Există 


cetate, s-a ajuns la concluzia că muncitorii forestieri și plutașii 
au alcătuit o verigă importantă in ansamblul mișcării muncilo- 
rești din această parte a văii Bistriţei. Rolul lor in acest com- 
plex economic şi social și revendicările lor au fost sprijinite de 
Partidul Comunist Romin incă din 1921, care a desfășurat o ac- 
tivitate susținută pentru organizarea lor în sindicat, singura 
posibilitate, in acea vreme, de  satislacere a revendicărilor și 
îmbunătăţire a condiţiilor de viaţă. 

In această perioadă, care a durat pină la eliberarea ţării noas- 
tre în 1944, lupta revendicalivă a muncitorimii din zona cerce- 
tală este legată de a celor din nordul Moldovei şi din Piatra 
Neamţ şi se impleteşte cu lupta țărănimii locale pentru folosi- 
rea pășunilor ailate în proprietatea marelui domeniu al familiei 
Sturza. 

nimul şi al doilea război mondial au lăsat urme adinci pe 
teritoriul zonei Bicaz. După 23 August 1944 documentele arală 
calea spre eliberarea de sub exploatarea capilalislă, activitatea 
și participarea acestei populaţii la progresul social, economic şi 
cultural al teritoriului ocupat. Momentul culminant a fost mar- 
cat de participarea locuitorilor la construcţia hidrocentralei 
Bicaz, 

Studiile etnogralice din trecut asupra zonei Bicaz au fost spo- 
radice, cu puţine obiective şi teme precise. Puținele studii pu- 
blicate au avut în bună parte un caracter de antologie sau de 
colecţii de materiale etnografice, de valoare informativă. In ma- 
joritatea lor aceste studii s-au ocupat de cultura spirituală; 
datini și jocuri. Ocupațiile oamenilor de pe valea Bistriţei şi an- 
samblul culturii materiale, cu excepţia lucrului la pădure şi plu- 
tăritului, nu au fost tratate. 

Depistarea şi clasificarea materialelor și problemelor, între- 
prinse de noi s-au tacut cu multă rigurozitate șştiunţilică, lapt 
pentru care trebuie subliniat atit ineditul cit și valoarea mate- 
rialelor etnografice, constituind azi singurele documente despre 
cultura materială a populaţiei din zona lacului Bicaz. 

Ca urmare a cercetărilor etnografice, realizate cu posibilită- 
țile moderne ale aceste. discipline, s-au obținut rezultate știinţi- 
fice valoroase, care subliniază în același timp necesitatea şi 
utilitatea cercetărilor complexe. S-au putut stabili trăsăturile 
specilice ale modului de viaţă şi de cultură al populaţiei din 
zonă, în diferitele epoci istorice; formele caracteristice ale ele: 
mentelor de cultură materială și spirituală locală; s-au deter- 
minat, pe baza materialelor etnografice de teren, legăturile cul- 
turale ale zonei studiate cu regiunile învecinate (Transilvania, 
Moldova de nord şi de est) aducindu-se pe această cale o contri- 
buție însemnată la cunoașterea originii populațiilor şi influenţe- 
lor din zona respectivă; s-au abordat probleme noi şi domenii 
mai puţin cercetate în trecut. Cercetările folclorice subliniază şi 


în multe materiale este evidentă legătura locuitorilor de pe a- 
cest teritoriu cu întreaga zonă etnografică din care fac parte. 

De mare importanţă pot fi considerate cercetările de lingvisti- 
că. Datorită faptului că această regiune se află la întilnirea din- 
tre Moldova şi Transilvania, s-au pulut surprinde mai multe stra- 
turi lingvistice care coexistă și se întrepătrund, Această diver- 
sitate s-a putut urmări de la o localitate la alta, de la individ la 
individ. 

Graiul din regiunea cercetată este de tip moldovenesc eu par- 


Desen de Dimitrie Asachi-1848 
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informare promptă, pentru acuratețea stilu- de făcut — 
lui, articolele au devenit mai „bătăloase” în popular! 
sensul bun al cuvîntului, corespondenții de le 
pretutindeni îşi fac din plin datoria. Ce am pe 
dori în plus ? Ziaristul sportiv să aibă mai 

multă personalitate, curaj, fantezie ; nu pre- 
tindem literatură în vreun articol despre 
campionatul de popice, dar pretindem să se 
deosebească, barem prin stil, o cronică scrisă 
de cutare, de alta redaciată de cutărică. 
Poate că unii coniraţi întru condei vor fi 
supăraţi din pricina rindurilor de iaţă, dar 


arenă, 


mentată (uneori maliţios !) „apropierea de 
sport”! a unor scriitori (Barbu, Deşliu, Neagu, 
Mazilu); se vede însă că... era locul liber! 
Cititorul găseşte în rîndurile amintiţilor 
scriitori exact ce căuta cu luminari 
alte părți şi dacă uneori „nespecialiștii' 


așteptăm 


scuza apreciată. Sînt mult prea tinăr pentru a „da 
lecţii”! unula sau altuia ; citeva observaţii 
însă, mi-aş permite să fac, Prima: Eugen 
Barbu, supărat, îşi mută rubrica de 
la revista „„Contemporanul” la „Tribuna” ; 
mulți cititori s-or fi 
are dreptate în fond ? Poate că Eugen Barbu 
a greşit uneori, poale că s-a lăsat dus de 
condei într-un moment de amărăciune. Să nu 
uităm însă că Eugen Barbu a fost printre 
primii care a tras semnalul de alarmă, cu 
privire la fotbalul nostru, că el a arătat cu 
mult curaj că ceaiul de mușeţel nu poate 
înlocui Gerovitalul și că mai sint destule 


inclusiv 


misiei 


sugerare, 


într-o vreme în care „Sportul elc., 
(i nu numai el) 
victoriilor cu  OMONIA. 
căţii, sînt chiar necesare uneori dacă vreți. 
Ca atare, să nu pierdem din ochi pădurea 
din pricina copacilor | Fănuş Neagu a debu- 

furtunos şi unanim apreciat 
(un nu tocmai binevoitor se mira cum de 
poate Fănuş să scrie atit de... limpede, fără 
simboluri, paranteze, legende şi alte alea — 
dar e o răutate, 


tat în „Sport 


cu nedisimulat 
doială, aportul scriitorilor a înviorat gazetă- 
ria noastră sportivă ; asta ne bucură şi ne-ar 
bucura şi mai mult dacă am vedea un plus 
prin de preocupare pentru elementul valoros ga- 
mai  zetăresc și prin alte părţi. 

dau pe de lături, barem maniera ar trebui Ar mai îl cite ceva de făcut şi pe la 
RADIODIFUZIUNE ; iniţiative au fost destule 
în ultima vreme, multe dintre ele valoroase, 
înființarea 
MUZICA, Dar în ce priveşte fondul trans- 
sportive, iniţiativele au cam lipsit. 
întrebat: cine Ca „împricinat”, 
o părere personală: transmisiile gen „pro- 
ces-verbal'' (Mingea la X, pasă la Y, şut al 
lui Z, respinge U...) nu sint de natură să 
oiere ascultătorului maximum de informare, 
participare afectivă ş. a. 
Crainicul sportiv trebuie să fle un causeur 
dacă vreţi, înzestrat cu fantezie, umor, ca- 
pacitate de improvizare, bună dispoziţie etc., 


ticularităţi fonetice, morfologice și lexicale ce se intilnesc şi în 
alte regiuni ale Moldovei sau chiar în toată Moldova. 

Particularităţile lingvistice ne arată că regiunea a fost o 
zonă de trecere între Moldova și Transilvania, cu puternice in- 
fluenţe ardeleneşti, 

Pe lingă particularităţile moldoveneşti şi ardeleneşti, în graiul 
cercetat există izolat un fenomen care nu apare decit sporadic 
în alte regiuni din teritoriul daco-romin (Meria, reg. Hunedoa- 
ra); transformarea lui a accentual în d, tenomen înregistrat 
frecvent la Buhalniţa și, izolat, la Secu și Bistricioara. 

In ultima vreme datorită marilor transformări politice, eco- 
nomice, sociale și culturale în viața poporului nostru, graiul a 
suferit la fel cu celelalte graiuri daco-romine, o puternică inilu- 
enţă din partea limbii literare, Influenţa limbii literare a fost 
mai puternică în această regiune datorită lucrărilor de construire 
a hidrocentralei, la care au participat numeroși locuitori. 

Cercetările din zona Bicaz au realizat, pentru prima dată in 
țara noastră la un contingent larg ae populaue şi pe un areal 
geografic întins, o integrare a cercetărilor antropologice într-un 
complex de investigaţii 

Rezullatele cercetărilor antropologice au pus în evidență un 
puternic grad de afinitate al populaţiei de pe valea Bistriţei cu 
aceea din Ardeal. Studiul antropologic centrat pe tipul fizic al 
populaţiei a avut nn caracter dinamic. Pe de o parte a lost ur- 
marită evoluţia înfățișării antropologice în decursul secolelor cu 
ajutorul materialelor osteologice rezultate din necropole, iar pe 
de altă parte a fost definit modul de constituire al populaţiei ac- 
tuale prin studiul dezvoltării tineretului. 

Studiul caracterelor fizice a fost completat cu determinarea 
amprentelor digito-palmare, a grupelor sanguine și a complexu- 
lui pigmentar, făcind cu putință urmărirea modului de transmi- 
tere a unor caractere in decursul generaţiilor succesive şi în- 
țelegerea mecanismului de formare a specificului antropologic 
al unor populaţii. 

Un loc aparte in cercetarea antropologică a fost ocupat de 
studiul endocrin al subiecţilor, urmărindu-se prin aceasta o a- 
dincire a informaţiei asupra fiziologiei populaţiei și al modu- 
lui de realizare al fenotipului în funcţie de echi.ibrul dintre fac- 
torii ereditari și cei de mediu, 

In perspectiva marilor transformări, antrenate de construirea 
socialismului în țara noastră, studiul antropologie complex al 
acestei populaţii reprezintă un adevărat sistem de referință pen- 
tru aprecierea momentului istoric actual și a directivelor ei de 
dezvoltare biologică și socială. 

Așa cum se poate vedea din această scurtă prezentare a re- 
zultatelor obţinute de grupul de cercetări complexe Bicaz, care 
prelaţează intr-o măsură cele 8 volume ale viitoarelor monogra- 
fii, investigarea complexă a populaţiei zonei lacului de acumu- 
lare a reușit să cuprindă toate aspectele culturii spirituale și 
materiale ale acesteia și să consemneze înfățișarea ei antropo- 
logică, 

Sperăm că publicarea celor 8 volume nu va întirzia mult. In- 
teresul lor nu necesită o pledoarie. Alături de realizarea muzeu- 
lui hidrocentralei Bicaz şi a punctului muzeistic Durău, ele vor 
consemna și păstra vie în amintirea noastră, istoria, înfățișarea 
acestei populaţii și minunatele realizări de cultură spirituală şi 
materială. 


SRR E) RAII 


ete, — atenţie, Ghiţulescu, Buholu, 
Soare... Iacoban ! Cunosc un crainic de prin 
alte părți care are pe conștiință citeva sin- 
cope cardiace în rindul ascultătorilor — su- 
porteri ajunși la maximum de încordare; 
evident, nu asemenea nefericite accidente 
argumentează în favoarea valorii unei trans- 
misii, dar sint sigur că dacă respectivul 
crainic ar îl relatat în genul ,,X pasează 
la Y”, mici măcar o tresărire n-ar Îl stirnit în 
rindul acelora ce-l ascultau! In fond, şi 
transmisia sportivă este (sau ar trebui să 


ridica osane- 
Intilpirile 
între “publi- 


inevitabile 


evident). Dan Deșiiu se 


(după ce vor folosi rețeta lui Fr. Munteanu, cam restiră, dar are condei ager şi sigur, fie) creație, nu? 
număratul pînă la 11...) vor vedea că un pic plus „ochi'' exersat de-acum. Teodor Mazilu 
de dreptate tot am! A fost destul de co- încă n-a arătat pe deplin ce poate — îl 


Mircea Radu lacoban 


interes. Fără în- 


P. S, 1: Am mai scris despre asta prin 
„Tribuna” (nr. 295), prin „lașul literar” 
(12/1963), dar degeaba ! Dragi tovarăşi de la 
„Sportul popular”, dumneavoastră, ca cetă- 
țeni ai R.P.R, vorbitori ai limbii romine, de 
ce refuzaţi cu încăpăținare să scrieţi romi- 
nește un cuvint care, săracul, nu v-a făcut 
nimic? Unde aţi auzit de singularul „tușe''? 
In care gramatică? De ce schimonosiţi 
limba ? 

P. S. 2. :Foarte interesantă „masa rotundă” 
despre DINAMO Bacău organizat de ziarul 
„Steagul roşu”, (Şi prima, cu conducerea 
clubului, şi a doua, cu fotbaliştii). 


emisiunii SPORT ŞI 


nu pot emite aici de cit 


m. d. 


m.r.l. 
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„Viața romînească”” nr. 2, februarie 1965, 
omagiază amintirea lui Mihai Ralea. E pre- 
zentată respectuos statura intelectuală, uma- 
mistă a fostului director al revistei. Preocu- 
pările de eseist, ginditor, critic literar, pro- 
iesor și cetățean sint relevate de Al. Philip- 
ide, D. 1. Suchianu, D. Botez, Const. 1, 
otez, D. D. Roșca, Valentin Lipaiti ş, a. 
Un omagiu profund Îi aduce ilustrului dispă- 
zut Eugen Ionescu, din al cărui cuvint ne în- 
găduim să transcriem citeva propoziții : „„Tu- 
dor Vianu, Mihai Ralea aveau vocația rară 
a prieteniei mai presus de orişice. Printr-asta 
ei erau adevăraţi umaniști, prieteni, iar nu 
dușmani ai omului”, „Pe Mihai Ralea l-am 
cunoscut personal puţin înainte de plecarea 
mea la Paris, cind mi-a făcut cinstea să-mi 
ceară să colaborez la „Viaţa rominească” al 
cărei director era, Dar îl admiram dinainte, 
ca sociolog, eseist, filozof, critic, economist. 
Era strălucit, multiplu”, 


(1. COSMIN) 


.——— 


„Viaţa deocamdată" este titlul grupajului 
de poeme publicat de lon Alexandru în 
„Luceafărul” nr. 5 din 1965, Te izbeşte de la 
început debordantul flux liric, ineditul rapor- 
turilor poelului cu realul, impresia de viaţă 
autentică ; cuvintele poetului sint lansate cu 
o mare încărcătură afectivă. Este o magmă 
care irumpe nestăpinit, uneori violent, cu 
impresia halucinantă a dicteului nocturn a- 
supra căruia poetul s-a întors şi s-e aplecat 
a doua zi pentru a alege caratele poeziei. 

Este evident că Ion Alexandru nu se mul- 
țumeşte cu stări epidermice, călduţe şi nu 
afişează un entuziasm fără acoperire în aur, 
stare care goleşte de semnificaţii și simpli- 
fică trăirile complexe şi bogate ale generaţiei 
noastre tinere. De acest fel de „poezie” 
ne-am plictisit de mult și nu știm încă dacă 
ea a fost o treaptă necesară în lirica noas- 
tră. Ceea ce ne interesează acum este cu- 
cerirea unor noi zone lirice, învingerea în 
continuare a unor inerţii, pentru că trebuie 
să adăugăm şi noi „ceva! care să dureze 
poeziei, valoarea punctului nostru de vedere. 
În acest sens bucăţi ca: Intimplare, Inăun- 
tru, Somnul, Piinea, Averea mea, Ninsorile, 
sint neindoelnic certe cuceriri. Citez din 
Inăuntru ; Ceasul fierbe pe masă lingă o 
piine / Se lasă liniştea peste mine / Cum 
Stau întins ca o sită de ceară / Poate sint 
mort de mult / ȘI cel ce cintă în mine 
respirind acum / e floarea izvorită din 
putregaiul / unui timp pierdut. „Viaţa deo- 
camdată'' ne propune insă și acceptarea unei 
poezii față de care avem rezerve. Este vorba 
de vagul unor trăiri, de proiectarea în prim 
plan a unor confuze stări subconştienle in 
exclusivitate subiective („nedeclarate fire de 
întuneric''), de o viziune hilară asupra lumii 
(„creşte părul pe pieptul galaxiei''), de un 
ermetism care constă in discontinuitatea ter- 
menilor metaforei cit și a ideilor. Poetul 
realizează emoția prin aglomerarea de sen- 
suri contrare. Vezi în acest sens bucata Du- 
mărea, Muzică de Bach, Piinea, dispreţuind 
uneori selecția elementelor celor mai semni- 
ficative şi prin aceasta dă impresia de neli- 
nisat, neterminat, fiecare bucată in parte 
putind fi lungită la infinit, 

Cu o mai severă supraveghere a actului 
creator, prin lon Alexandru, aşa cum ințe- 
lege el să scrie, se pare că poezia tinără 
inovează, se îmbogățește cu valori certe. 


(OVIDIU BIBIRE) 


In „Teatrul”, nr. 2/1985, Lucian Pintilie 
semnează un articol intitulat „Cite ceva 
despre polemică”. Talentatul regizor se ve- 
rifică din cind în cînd şi în ale publicisti- 
cil, ceea ce e foarte bine, Cu o condiţie: 
să ne lămurească în următoarele probleme 
ridicate de el (cităm din articolul amintit): 
„adevăratului realism (se vede că ar 
exista şi unul meadevărat, n.n.) — care se 
bizule în esență, pe studiul relațiilor u- 
mane în anumite condiţii sociale, şi pe 
nimic altceva de cit pe asta (observați ce 
categoric |, n. n.) — îi este cu desăvirșire 
indilerentă forma prin care se exprimă”, Și, 
ca o completare la totalitarismul estetic al 
autorului : „Realismul e o problemă de a- 
titudine, nu de expresie”, sau „Imi imaginez 
o libertate totală a formei, riguros detei 
minată de legile adevărului reprezentaţie! 
(ce imaginaţie |). 

1. Vorbind de „indiferența desăvirşită a 
formei'', autorul nu poate avea în vedere 
decit conținutul, nu-i așa ? Rezultă că noi, 
cei care credeam că forma nu poate [i în: 
diferentă faţă de conţinut (deoarece este 
tocmai structurarea conţinutului) sintem nişte 
Calibani, buni de trimis la şcoală... 

2. Definiţie: „Realism inseamnă studiul 
relaţiilor umane în anumite condiţii so- 
ciale”. Bun! Dar cam prea vag, se ope- 
rează o sociologizare a artei (inclusiv a 
realismului ca metodă), pină la ideniitica- 
zea cu științele sociale și în special cu 
materialismul istoric (iată cum, pe neobser- 
vate, metoda realistă devine... concepție 
materialistă). 

3. O altă minunăţie: „Realismul e o pro- 
blemă de atitudine, nu de expresie”. Dacă 
e așa, înseamnă că actorii (inclusiv regi- 
zorii) se califică nu la institutul de teatru, 
ci la facultatea de filozofie; cit despre 
problema incomodă a, talentului artistic, 
ea cade, evident! 


4. ŞI în fine, o dovadă că, învăţind tea- 
tru, nu strică să ţii minte şi unele no- 
țiuni de logică, ba chiar de filozofie, (de 
unde rezultă că totuşi actorii şi regizorii 
nu se pregătesc și la filozofie, din păcate) 
e ideea finală a articolului, conform căreia 
există o „libertate totală (totalitarism, nu 
glumă, n. n.) a formei, (şi acum urmează 
Surpriza, n. n)... riguros determinată. 
Mai sus prima conţinutul, căruia îl era 
indiferentă forma. Aici, primează forma, care 
trebuie să aibă libertate totală faţă de 
conținut... Ba nu, Lucrurile sint mai a- 
dinci: e o libertate totală de tip special, 
căci e „riguros determinată | Să fie ele- 
mentara eroare de judecată, numită contra- 
dicţio in adjecto, în manualele de logică ? 
Bine, dar — ca și celelalte erori, — ce 
caută în bagajul teoretic al unui regizor ? 


(OANA PARAVA) 


MICHELANGELO 


«Sonete» 


Sonetul, formă fixă de poezie, a fost ilustrat de poeți mari 
de la Dante şi Petrarca, Shakespeare și Milton pină la Eminescu 
care ne-a dăruit versuri cu nimic mai prejos de înaintașii săi. 

Aşa cum remarca regretatul Tudor Vianu în cuvintul ce în- 
soțeşte cartea, concentrării în tiparul îngust al formei fixe „il da- 
torăm unele din cele mai bune momente ale lirici! univ; 

Titanul Renaşterii italiene, Michelangelo Buonarroti — sculp- 
tor, pictor și arhitect de geniu — şi-a încercat talentul şi în poe- 
zie cu o deplină reuşită. 

Suflet sensibil, veșnic frămîntat, îşi toarnă gîndurile de-a lun- 
gul anilor în sonete pline de 0 vibraţie caldă, paslonantă. 

Energia pe care celelalte preocupări nu o epulzau, se revărsa 
concentrată în sonet. 

Ultimii ani ai unei vieţi aproape centenare îi inspiră ver- 
suri sumbre, cu note tragice şi mistice, parcă o renegare a în- 
tregii pasiuni creatoare din trecut. 

Dar acestea sint tributul unor momente de oboseală și singu- 
rătate : „Pe o mare bintuită de furtună / Viaţa mea sosi cu bar- 


AL. ROSETTI 


«Note din Grecia. 
Diverse» 


Al. Rosetti este cunoscut mat ales ca lingvist şi filolog, autor 
a numeroase studii despre limba romină din secolul al XVI-lea, 
precum şi al unei lucrări de sinteză consacrată originii şi evo- 
luţiei limbii romîne, apărută în ediţii succesive sub titiul 
Istoria limbii romine. Volumul Note din Grecia. Diverse oferă cl- 
titorului posibilitatea cunoașterii unul literat de talent, subtil în 
analiză și remarcabil în stil. In ipostaza simplului călător dor- 
nic de a cunoaşte cît mai mult, a arheologului sau criticului 
de artă, a criticului literar şi eseistului, Al. Rosetli comunică 
într-un limbaj de maximă concizie, lar pe alocuri plin de poe- 
zie, impresii şi reflecţii despre oamenii și locurile asupra cărora 
s-a oprit observaţia sa. 

In prima parte a cărții, Note din Grecia, sînt cuprinse notele 
de călătorie prin vechea Eladă, Autorul alcătuieşte adevărate 
ghiduri depozitare ale relicvelor strălucitei arte greceşti. La 
Atena este descrisă, în toată splendoarea sa, frumusețea Parteno- 
mului, datorat geniului lui Phidias, apoi muzeele şi exponatele lor. 
Pe lingă detalii de geogralie şi viață urbană, autorul insistă, 
uneori în amănunt, asupra valorilor culturale care au înfruntat 
timpul. Aşa se găsesc la Delfi, Corint, Micena (aici se ană 
mormîntul lui Agamemnon, eroul celebru din Iliada), Epidaur, 
Olimpia (locul de desfăşurare, începind din 776 f.e.i a Jocurilor 


Olimpice), Delos. Dar atenţia autorului nu e reținută numai de 
arta grecească, ci şi de peisajul Greciei moderne, de firea oa- 
menilor şi fizionomia oraşelor. Paginile primei părţi sint un pri- 
iej de cunoaştere a unei țări de străveche şi strălucită civilizaţie; 


TEODOR BALȘ 


«Poarta soarelui» 


Teodor Balş publică relativ puțin. Explicaţia trebuie căutată, în 
primul rînd, în exigența pe care poetul o manitestă față de 
propriile creaţii. De altfel, singur mărturiseşte: „Nu fac parte 
din rîndurile celor grăbiţi să publice... Consider apariția unei 
cărți un act de răspundere al scriitorului” (v. Gazeta literară — 
11. 11, 1985). O confirmare, e drept numai parțială a acestor afir- 
maţii, o constituie fără îndoială volumul Poarta soarelui, recent 
apărut, 

Poetul este un liric contemplativ, cu evidente înclinații spre 
pastel. Peisajele, prezente în majoritatea pieselor înserate în volu- 
mul „Poarta soarelui”, au valoarea unor succese. „Un cer de 
toamnă — adinc, venină din mare, / se prelungea pe dealuri către 
noi, / trecînd peste porumburi visătoare, / peste mestecenii a- 
proape goi”. (Oţelăria viitorului), sau : „Un singur lan din zare-n 
zare, / cu-o aripă întinsă-n sud, / la țărmul ud, / al Dunării 
fugare, / cu cealaltă / urcînd înaltă, / spre munţii albi de ploi 
solare, / (Seceriș), 


Plasticitatea și armonia interioară a multor versuri relevă ca- 
noaşterea profundă și implicit înalta prețuire a poeziei populare, 

Ți-aş întoarce tată / inima acasă, dar acu-s la coasă, / și 
itul meu este lung şi greu: / dacă n-oi veni către zori de 
zi / 141 las țle-n seamă: codrul de aramă, / apele şi vintul; să 
aduni pămintul...* (La fintina, „Mloriţa”). 


LUCIA DEMETRIUS 


«Făgăduielile» 


In muvelistica din ultima vreme, fie că aparţine tinerilor pro- 
zatori, fie că e semnată de condele mature, s-a observat intere- 
sul tot mai sporit pentru investigația psihologică. Acestei moda- 
Mtăți de zugrăvire a umanului îi aparțin cele şapte nuvele ale Lu- 
clei Demetrius cuprinse în volumul Făgăduielile (E. T. 1964). Eroii 
acestor nuvele, oameni obişnuiţi, trăiesc cu luciditate momentele 
de coniruntare etică, îşi disociază propriile lor atitudini în faţa 
vieţii, într-un cuvint vor să se explice. O sete de dăruire în mun- 
că, dorința vie de a învinge inerţiile morale, conştiinţa că îeri- 
cirea personală este intim legată de cea obştească, iată ce-i îră- 
mintă pe el. 

Nuvelele surprind stări de conştiinţă definitorii pentru omul 
ce-şi găseşte împlinirea morală în condițiile vieţii noastre socia- 
liste. Un țăran cooperatist, Vasile (Tinereţea e incă aici) îşi mas- 
chează semnele unei suferințe, preocupat mai ales de treburile 
obşteşti. Nelinistea care-l roade e alta. Anton, prietenul său de 
odinioară, a venit ultimul să-şi întrățească munca cu ceilalţi să- 
teni. Insă Anton munceşte ca din obligaţie, fără entuziasm şi se 
consideră conştiincios, cum şi este în aparenţă. 

Efortul lui Vasile stă în a-l convinge pe Anton că partici- 
parea la viaţa obştească necesită entuziasm, responsabilitate cun- 
ştientă în muncă. In destăinuirea unei femei (Destăinuire) supusă 
în tinerețe unul şir întreg de umilințe și violențe, aflăm că atin- 
gerea unui trai demn a fost posibilă doar în ambianța realităţi- 
lor actuale, Altă nuvelă, La capătul drumului, surprinde într-un 
caz elocvent faptul că munca și lupta pentru binele celor mulţi 


ca spartă / In portul ce păcatele nu îartă / ŞI nu primește decit 
fapta bună”. 

Cele mai multe sonete sînt închinate însă frumosului estetic 
şi moral aşa cum îl înțelegea epoca Renașterii, iniluențată de 
ideile platoniciene : „Nu poate-avea iubirea nici o vină / Că 
numai irumusețea o deşteaptă, / Cit inima bătăile-şi îndreaptă / 
Spre frumusețea unică, divină”. 

Sau în altă parte: „Credeam în prima zi, cînd ochii fură / 
Răpiți de frumuseţea orbitoare / Că vol privi ca vulturul în soa- 
re / Din ea măcar un strop, o picătură. -”. 

Nu sînt puţine versurile care exprimă frămintările creaţiei 
durerile iubirii : „De cînd vru soarta să mă înfăşoare / În mi 
tuinda focului splendoare / Sînt un cărbune-n spuza jucăușă'”. 

Intregul volum este o încintare şi un prilej de meditaţie, Lec- 
tura lui îţi dă mulțumirea de a fi descoperit o altă faţetă — tot 
atit de minunată și de adincă, a unui spirit care a cinstit tot ce 
e mai nobil şi mai uman în viaţă. 

Traducerea lui C. D. Zeletin pusă față-n față cu originalul do- 
vedeşte o mălestrie lăudabilă. Elortul de a se apropia de textul 
poetului cît şi de a-i transpune simţirea, merită o deosebită a- 
preciere. 

Forma grafică este deopotrivă de reușită. 

Cinstirea rominească a 400 de ani de la moartea lul Michel- 
angelo nu este mai prejos de cit aceea întreprinsă în alte țări. 


|. Grigoriu 


CĂRȚI 


Partea a II-a. Diverse, cuprinde patru capitole. In primul se 
dezvăluie citeva stări emoţionale ale autorului sub forma unor 
poeme în proză despre anotimpuri, păduri şi munți (e o împle- 
tire de meditații şi emoţii). Cel de-al doilea capitol cuprinde noi 
note de călătorie, din anii 1046—1947, în citeva ţări europene: 
U.R.S.S., Franța, Anglia, Germania, Italia. Al. Rosetti schiţează 
prin citeva rînduri dominantele sociale şi morale ale unor oraşe, 
discută, în cunoștință de cauză şi cu respectul datorat valorilor, 
aspecte ale civilizaţiei acelor țări. 


Cu mult mai întins este cel de-al treilea capitol, format dintr-o 
suită de portrete literare dedicate unor scriitori și oameni de 
cultură romini (autorul a cunoscut prietenia multora dintre el): 
M. Sadoveanu, G. Ibrăileanu, P. Zarifopol, Mihail Sebastian, Camil 
Petrescu, S. Stoilov, Th. Pallady, C. Brincuși şi alții. Pe baza 
unor momente biografice (cunoscute, alteori intuite), autorul sur- 
prinde personalitatea complexă a unor artiști, prezența lor spi- 
rituală, reuşind să stabilească printr-o Judecată de valoare e- 
sența creației lor. 

Ultimul capitol al volumului prezintă succint citeva din marile 
personalităţi ale culturii universale. Pornind de la lectura unei 
cărți sau de la analiza unei opere, Al. Rosetti surprinde, prin 
observații de adincime, ceea ce este durabil în operele unor 
artişti de renume, precum şi ceea ce constituie originalitatea lor 
în cadrul culturii naţionale şi a celei universale. Din aceste eseuri 
cititorul poate desprinde aspecte specilice unor epoci și unor 
scriitori (Rabelais, P. Louis Couorier, V. Hugo, Lev Tolstoi, 
Hemingway, Kafka, Camus). 

Imbinind notele de călătorie cu eseul, cronica literară cu por- 
tretul şi reportajul, căldura lirică cu echilibrul meditației, cartea 
lui Al, Rosetti constitue un prilej de îmbogăţire spirituală. Scrisă 
într-un stil sobru, concis, această carte — a unui om de cul- 
tură “şi a unul poet totodată — delectează pe cititor, invitindu-l 
la lectură şi meditaţie, 


lie Dan 


CĂRŢI 


Citabilă în întregime este poezia „Moartea poetului”, dedicată 
lui Federico Garcia Lorca. Tonul este aici grav, uşor elegiac, e- 
moţia autentică, „Ceru-i clurult de stele, / cîmpu-i ars și pustiit, / 
vintul trece prin siere / ca o lamă de cuțit. / ...Vălle întunecate / 
au vuit de-mpuşcături, / Ay, țiganca lună cade / zvircolindu-se-n 
păduri”, 

Frumoase, puţin nostalgice, cîntecele de dragoste reunite în ciclul 
wÂrcul sărutului” aduc o notă aparte în arhitectura volumului. 
impresionează în special sinceritatea mărturisiri lirice, simplitatea 
Şi armonia versurilor: „Aşchii de singurătate / sar arzind în 
ceruri ude. / Peste timpul ce ne-mparte / strig. / Doar ploaia mă 
aude... (Ploaie), 


Bineînţeles, volumul lui Teodor Balş nu este ferit de unele nea- 
Junsuri. Insatisface, mai întil, o anume monotonie, care, în ciuda 
diversităţii tematice, te însoțește la lectură, Este vorba despre 
o monotonie a limbajului poetic, care se cere a fi în bună parte 
înnoit, îmbogățit. Adesea poetul se lasă prins în mreaja locurilor 
comune : „Și-au fost muncitorii / groparii / stăpinilor — / foamei 
de veacuri” (Triptic eroic — Groparii), sau a rimelor comode: 
citim — zvirlim (p. 12), uimeşte-descreşte — prelungeşte (p. 55), 
vibrează-oitează, vibrind-urcind (p. 59), prelungesc-zidesc (p. 82), 
veghează-visează (p. 63), pămint-vint (care revine obsedant, nu 
mai puțin de zece ori). în sfirşit, pe alocuri explicaţia ia locul 
sugestiei, iar ideea este voalată de decor, 

Asemenea semne de grabă nejustificată, sau ezitări de moment 
nu-l caracierizează, însă, pe Teodor Balş. 


Sergiu Adam 


CĂRŢI 


dă sens şi măreție vieţii. Dacă în viață trebule să ne realizăm 
cit mai deplin în profesia noastră, făgăduielile trebule implinite 
ŞI în atingerea unei demnități morale, lipsite de orice fel și 
slăbiciuni (Făgăduielile). 

Nuvela care oferă cele mai multe satisfacţii la lectură e fără 
îndoială cea intitulată Cind bate luna în fereastră. Interesantă atit 
prin ideea ce o conţine, cit şi prin tehnica compoziției. Prima 
parte a nuvelei aduce Imaginea unul deținut, Genek, victimă a 
bestialităţilor săvirşite de hitlerişti. Distrus fiziceşte de muncă și 
torturi, Genek nu și-a pierdut puritatea morală. Cu gindul îna- 
pol la copilul şi soţia sa, infirmul Genek simte adierea fericirii. 
Ultimele clipe trăite de muribund sint surprinse de scriitoare 
cu mare finețe şi în tot tragismul copleşitor. leşind din viață, Ge- 
nek are revelaţia regăsirii familiei, şi chiar chipul gardlanului fas- 
cist îl simte prietenos şi blajin, 

Căldura omeniei sale pătrunde parcă, în acest ultim ceas al 
vieţii, pînă şi în bestia fascistă, umanizind-o şi aproplind-o ast- 
fel de el. Momentul stingerii lui Genek este simbolic: revărsa- 
rea razelor de lună asupra corpului său neînsuflețit învăluie des- 
tinul său într-o solemnitate şi măreție tuiburătoare. 


Reierindu-ne acum la realizarea artistică a volumului nu pu- 
tem să ne ascundem un anume regret. Există în unele nuvele 
(Destăinuirea și mai ales în Tinereţea e incă aici) tendința spre 
o lungime nemotivată a subiectului. Nu rareori personajele devin 
anemice, scriitoarea dorind cu dinadinsul ca eroli să intre în hă- 
Vişul problemelor etice, amenințind astie! ca eroii literari să de- 
Vină canale port-voce ale autorului. Expresia chiar, pe alocuri, e 
slobodă, fraza capătă rostogoliri greoaie, (Tinerețea e încă aici). 
Nuvela cu rotunjime stilistică și cu echilibru estetic, rămine, cum 
spuneam, Cind bate luna in fereastră, 


N. Nicolescu 


VIAȚA CERCURILOR LITERARE 


Deşi cea mai scurtă din an (cineva îşi 
manifestase, la o şezătoare literară, un fel 
de nemulțumire față de alegerea lui februa- 
vie), luna cărții la sate se cheltuie intens nerii sau mai virstnicii 


într-o ambianţă de viscole şt idei gene- 
roase. 

Cercurile literare şi-au părăsit „cochilia: 
şi au poposit acolo lingă urmașii baladelor 
şi doinei, oameni care demonstrează, nu o 
dată, surprinzătoare afinități pentru eroii lui 
Sadoveanu și „aromele tari” ale poeziei 
argheziene. 

Că literatura şi-a ciștigat la sate un cititor 
statornic de citeva milioane de suilete, e un 
lucru de multă vreme constatat, şi, fireşte, 
și unul din motivele noastre de mindrie, 

Membrii cercurilor literare din Onești, 
Moinești, Piatra Neamţ, ai cenaclului lite: 
tar „George Bacovia” din Bacău, scriitori 


canizator şa făcut 
public”, tot atunci. 


călătorie cu trenul 
poetic „„Mocănița'”), 


oaspeţi (ce păcat că anul acesta Uniunea 
Scriitorilor a fost zgircită |) s-au întilnit, de 
la un capăt la altul al regiunii, cu mai 
prieteni ai cărții, 


fără ceremonial de şedinţe. 
La Podu Turcului un cititor în etate ne-a 
impresionat prin sincera sa preferință pentru 
romancierul Radu Tudoran cu a cărui acti- şi sare potrivit 
vitate era informat la zi. (Ştia, de pildă, că 
scriitorul era plecat cu unul din pescadoarele 
noastre oceanice in Atlantic). Un tinăr me- 
debutul de poet, „la 


La o altă extremitate a regiunii, după o 

(localnicii îl alintă 
un grup de scriitori a nute 
fost găzduit de muncitorii forestieri din Scu- 
taru. Și deși nici unul dintre auditori nu ne-a 


xecitat versuri proprii, am convingerea că 


tinărul țapinar Măriuţă Emilian nu e departe 
de teritoriul creației literare, într-atit de e- 
vocator şi sugestiv a fost indemnul ce ni 
l-a adresat de a scrie despre pitoreasca 
vale a Caşinului, 
Intr-o sală arhiplină de țărani cooperatori, 
la Păunești, scriitorii sint întimpinaţi cu piine 
unei tradiții care-și păs- 
trează neştirbit sensul lrumos al ospitalităţii 
romineşti. Oamenii gustă cu emoție lectura 
versurilor lui Bacovia, discută aprins, cu 
competență, aș putea zice, necesitatea spori- 
rii tirajelor la cărțile agrotehnice, 
Ștandurile de cărți sint cercetate cu înte- 
res, Marin Preda se epuizează în citeva mi- 
la Vinătorii Neamţului, 
Intilnirea cu scriitorii prilejuieşte o mani- 
festare interesantă și plină de semnificaţii 
la Gura Văii, comună a cărei bibliotecă con- 


ADRIAN EMIL — Bucureşti. Dumneavoi 
tră scrieţi: „Imi este grozav de greu să 
mă dezvălui. Ceea ce n-am putul lace in a- 
ceastă adresă, poate că vor reuși versurile 
să o lacă'. N-au reușii. Cit despre poezii 


LAE LEON TROTUȘANU. —  Versificări 
corecte care nu spun nimic, 


UCESLAV E. RIUREANU — Piatra Neamţ, 
Nu e vina noastră că epigramiştii sint „atit 
de puţini şi necunoscui”, Am publica cu 
plăcere epigrame, dacă am avea. Sirotele 
Wimise de dumneavoastră nu se pol uumi 
epigrame din mai multe motive: unele sint 
conluze, altele sin! triviale, altele n-au 
poantă și, ce e mai giav, tu-s spirituale. 


IULIA SECUREANU — Piatra Neamţ. Ne 
bucură faptul că o elevă in clase a Il-a 
citeşie multe cărţi şi reviste literare. Cit 
privește poezia trimisă, e sub nivelul nece- 
Sar publicării. lucearcă să scrii versuri cu 
rimă şi zitm, cu un exercițiu util pentru 
mai tirziu, cind vei creşte mai mare şi poale 
vei publica. „Fintina culorilor” conține și 
Versuri ca: „...umbra de triioi a omului”, 
sau „piatră pusă in inelele umpulni“, ver: 
suri care sigur nu aparțin unei eleve de 
9 ani. Citeşte mult și scrie numai ce simți 
şi ce gindești tu, fără să imiți poeţii ale că- 
zor volume le citeşti, 


CONSTANTIN PLATON — Cluj. Deocam- 
dată nu, 


VASILE BABEŞ — Ploieşti : Sint și impro- 
prietăui („Timpul ni se pare mai inimi), 
unele lungimi (in „Zeul tinăr”, „Sala, 
„Vopind raspunsurile-n mine'), sau descrieri 
neseuiniticative („Dăruirea luviului'"). In ge= 
neral insă versurile dy. conţin inultă poezie, 
imaginile au prospeuime şi lorță sugestivă, 
folosiți un vocabular bogat şi acest lucru dă 
poeziei o claritate cristalină. Am reținut 
„Cimpul, noaptea” şi „Maternitate“. Ar fi 
publicabilă şi „Şi eu am tost in Arcadia” 
dacă i-ați modilica finalul şi aţi renuața la 
comentariul cu „vestalele”. Aşteptăm cu in- 
teres corespondența dv. viitoare. 


D. PĂTULEA — Galaţi. Poeziile trimis 
sint adevărate exemple de virtuozitate una 
gistică. Din păcate, lranstigurarea artistică 
nu presupune numai traducerea” realității 
în imagini, Ci şi comunicarea vmpliciti a 
unor idei şi sentimente. Meditaţi deci asu- 
pra tuncţionalității imaginii arustice şi cind 
oblineji rezultate pozitive în acest sens, 
scrieți-ne. Slăpiniţi o tehnică pe care ar [i 
păcat să o exercitaţi in yol. 


DAN RĂCOVEANU — Chetriş. Descrierea 
luncii Siretului e reușită in „In liniştea 
serii", dar numai atit. Dialogurile sint tor- 
țate şi acțiunea din „Is legi grele... sche- 
matică. Deocamdată nu. 


TRAIAN SELIŞTEANU — Caracal. Folost- 
rea anecdoticului în poezie e foarte dilicilă, 
„Regăsire” şi „Autumnală”', deși interesan- 
te. nu reuşesc să comunice ideile conți: 
nute, sint ca niște plicuri ilustrate pe care 
trebuie să le rupi ca să poţi citi scrisoarea. 
„Munţii” demonstrează că puteţi face poe- 
zie de calitate, mai ales dacă lucraţi mai 
mult la șletuirea ei. Reproducind-o, ne pe: 
mitem să subliniem ceea ce — după părei 
noastră — ax fi trebuit evitat sau spus alte 
el. 

Munţii, urşi milenari 

Schimbă adesea povara cerului 

Pe umerii sentimentelor frumoase, 

ŞI încep să danseze sălbatic, 

Acompaniaţi de dairaua lunii, 

Pină cind brazii se inalţă în rădăcini 

Şi culeg stele ameţite. 

Pină cînd discul cimpiei 

Invirtit pină la beţie de rturi 

Capătă culorile curcubeului. 

Numai atunci se opresc munţii, 

Scuturindu-şi coama umedă a pădurilor 

Și golesc cu sete bărdaca văilor, 

Apoi merg să se culce 

Pe salteaua pe care l-au pregătit-o norii. 


VASILE POP — Hunedoara : Există uneori 
o lipsă de logică a imaginii („,Cuvinte de 
dragoste'"), condiţionată şi de o sintaxă in- 
certă, alteori idei exprimate declaraliv în 
cea mai pură proză publicistică, Faptul că 
putem aştepta de la dv. şi poezii de calitate 
este conlirmat de această strolă din „Ma- 
turizare'' ; „Gindurile mele / devin un spa- 
țiu cert / pe care-l umplu cu timpul, / în 
timp ce lucrurile / mă repetă, 


GRIGORI GHEORGHI — Tg. Neamt: Nu 
numai că ceea ce ne-aţi trimis nu „, este 
de o valoare justă a poeziei”' — ca să fo- 
losim o expresie din scrisorile dv,, dar sin- 
tem surprinși de faptul că un elev in clasa 
a X-a nu scrie cel pulin ortogralic, 


ARISTICĂ BĂGHINA — T. Severin: Dv, 
scrieţi ; „Greu mai e să-ţi pui un gind pe 
filă, / Munţii stau plecaţi în faţa mea, / 
Sint stăpin pe piatră și argilă / Insă vreau 
să port în piept o stea''. E greu, dar reu- 
şiți. Păcat că nici o poezie nu e realizată 
complet, iar unele („,Regret irezistibil" 1, 
„Căutare'') conţin idei minore. V-am sugera 
o lectură atentă nu numai a unor opere poe- 
tice, ci şi filozofice, Mai trimiteţi, 


MIRCEA STEFAN CIOROIU — Craiova ; 
Multe cuvinte mari şi goale, rimate şi rit- 
mate aproximativ, nu inseamnă poezie și o 
invocație de genul: „Mă, zeii au murit, 
Nui sintem incă” e de un entuziasm co- 
mic, 


Ateneu 


curează ca număr de cititori cu o bihliotecă 
raională. Artiştii amatori prezintă un recital 
de poezie bacăuană, asistența participă apol 
la un dans al eroilor din cărţi preferate, 

La Pipirig și Scorteni, Borleşti și Parava 
s-a manifestat în moduri diferite, dar la fel 
de grăitoare, prezența satului rominese con- 
temporan la sărbătoarea celui mai reprezen- 
tativ emisar al culturii, cartea, 

Dincolo de rezultatele statistice, în stare 
singure să producă mărturii palpabile despre 
afluxul spre cultură, rămin oamenii cu 
sensibilitatea lor deschisă frumosului şi ideli 
din cărți. d 

Luna cărții la sate, iniţiativă admirabilă, 
și, după cum se vede, rodnică, confirmă în 
fiecare an procesul intens de culturalizare 
a maselor de oameni ai muncii din patria 
noastră, 

Faptul în sine obligă în aceeași măsură 
editurile şi pe scriitori la noi şi sporite 
exigenţe. 


Ernest Gavrilovici 
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Marile combinate dotate cu tehnica ceea mai 
modernă, care se înalță în prezent în dife- 
rite regiuni ale țării permit fabricarea în 
condiții economice optime a unei mari oarie- 
tăți de produse chimice, necesare tuturor 
ramurilor industriale, agriculturii şi pro- 
ducției bunurilor de larg consum. 


a e CT INOT e 


CHIMIE 


TEHNICĂ 


Creșterea vertiginoasă a producţiei de 
glicerină pe scară mondială în ultime- 
le două decenii se datorește multiple- 
lor ei întrebuințări într-o serie de ra- 
muri industriale deosebit de importante. 
Dintr-o statistică recentă rezultă că cea 
mai mare parte se folosește la fabrica- 
rea rășinilor alchidice — aproximativ 
23 la sută, la obţinerea celotanului — 
18 la sută, ca ingredient pentru o se- 
rie de produse farmaceutice și cosme- 
tice — 20 la sută și în industria tu- 
tunului, mai ales ca agent de umecta- 
re — 16 la sută. Restul de 23 la sută 
se repartizează între industria alimen- 
tară și fabricarea nitroglicerinei. 

Bazindu-se iniţial pe procedee costi- 
sitoare, datorită materiilor prime a 
mentare folosite în acest scop și n: 
putind căpăta din acest motiv extinde- 
rea necesară, fabricarea glicerinei s-a 
limitat la separarea din apele gliceri- 
noase rezultate la fabricarea săpunuri 
lor, la scindarea chimică sau fermen- 
tativă a grăsimilor și la fermentarea 
glucozei. 

Dezvoltarea ulterioară a industriei 
glicerinei, axată mai ales pe procedee 
sintetice din petrol, confirmă o dată 
mai mult tendința omului de a nu se 
limita la izolarea și transformarea u- 
nor substanțe din produse naturale, 
de a le sintetiza din materii prime u- 
șor accesibile provenind din surse foar- 
te bogate. Este cazul să amintim aici 
o serie de industrii chimice create în 
ultimul timp, care se bazează pe ma- 
terii prime din petrol, cum ar îi cea 
a materialelor plastice, a fibrelor sin- 
tetice şi a cauciucului sintetic, care ne 
oieră produse cu n inierioare celor 
naturale ; ele izbutesc uneori chiar să 
le întreacă din multe puncte de vedere. 
S-a ajuns astiel la crearea unei noi r. 
muri a chimiei aplicate — petroct 
mia. lIzolate din petrol, principalele 
hidrocarburi alifatice și mai ales pri- 
mele trei fracțiuni (etan-etena, propan- 
propena și butan-bulena) și 
matice (benzenul, toluenul și 
acoperă o gamă foarte largă de indu: 
trii avind la bază aceste materii prime, 
contribuind astiel la valorificarea în 
modul cel mai judicios a unor bogate 
resurse naturale. 

Inainte de instaurarea regimului de 
democrație populară în ţara noastră, 
petrolul nu a fost folosit în mod ra- 
țional, limitindu-se la fabricarea bitu- 
murilor, uleiurilor minerale sau a unso- 
rilor consistente, cantităţile cele mai 
mari fiind folosite drept combustibil 
sau exportate. Astăzi asistăm la o dez- 
voltare vertiginoasă a industriei petro- 
chimice la nivelul tehnicii mondiale, la 
care cercetătorii noștri aduc o contri- 
buţie importantă prin elaborarea de pro- 
cedee noi sau perfecționarea unora mai 
puțin economice. 

Dezvoltarea industriei petrochimice în 
regiunea Bacău, în care în ultimul de- 
ceniu la Onești și Săvineşti s-au ridi- 
cat adevărate cetăţi ale chimiei, a fost 
condiționată de bogatele surse petroli- 
fere din această regiune și de alte ma- 
terii prime din apropiere (gaz metan, 
sare etc.) 


1 ateneu 


GHEORGHE GHEORGHIU-DEJ] 


Materia primă principală pentru sin- 
teza glicerinei o constituie propena, ole- 
fina cu același schelet hidrocarbonat. 
Izolată din îracţiunile ușoare de pe- 
trol, propena reprezintă punctul de ple- 
care pentru obţinerea unor produse 
foarte valoroase : polipropilena, material 
plastic folosit îndeosebi la fabricarea u- 
nor fibre sintetice cu proprietăţi supe- 
rioare, poliizoprenul stereospecilic cu 
proprietăţile cauciucului natural, plasti- 
fianți pe bază de alcooli grași pentru 
policlorură de vinil, ca să nu amintim 
decît cele mai importante. 

Metodele de sinteză ale glicerinei din 
propenă sint numeroase, ele se pot însă 
grupa în două clase distincte. Din pri- 
ma fac parte cele care folosesc clorul 
intr-o succesiune de reacţii care au loc 
la transformarea propenei în glicerină, 
iar din cea de-a doua cele care exclud 
folosirea acestui element. Cel mai cu- 
noscut procedeu care utilizează clorul, 
și aplicat acum 15 ani pe scară in- 
dustrială în S.U.A., se bazează pe ob- 
ținerea în prima îa: din propenă şi 
clor la temperaturi înalte (aproximativ 
500' C), a clorurii de alil care se trans- 
formă ulterior prin hipoclorurare în cele 
două glicerin-diclorhidrine izomere. Gi 
cerina se obține din acestea prin de- 
hidroclorurare cu alcalii (hidroxid de 
sodiu sau lapte de var). O variantă 
a acestui procedeu o constituie trans- 
formarea clorurii de alil în alcool alilic 
prin hidroliză cu hidroxid de sodiu. A- 
cest alcoole nesaturat adiţionează apoi 
acid hipocloros, obținut din clor și apă, 
iar glicerin-monoclorhidrina rezultată 
trece prin hidroliză în prezență de hi- 
droxid de sodiu, în glicerin. 


Procedeele care exclud folosirea clo- 
rului se bazează pe oxidarea propenei 
cu aer fie la acroleină, fie la propeno- 
xid. In prima variantă, acroleina se 
transiormă ulterior, în prezența alcoolu- 
lui izopropilic printr-o reacţie de trans- 
fer de hidrogen, în alcool alilic, care 
poate îi convertit în glicerină ca mai 
sus sau, respectind principiul exclude- 
rii clorului, printr-o reacţie de hidro- 
xilare directă cu apă oxigenată. In va- 
rianta doua propena se oxidează cu aer 
în propenoxid, iar acesta se izomeri- 
zează la alcool alilic în prezența unor 
catalizatori specific 

Procedeele fără clor, deși par mai 
economice, căci exclud folosirea acestui 
produs relativ scump, au insă deza- 
vantajul că necesită o fabricaţie anexă, 
aceea a apei oxigenate printr-un proce- 
deu costisitor, folosind catalizatori de 
metale rare. 

Obţinerea glicerinei din propenă, după 
procedeul propus și studiat în Institu- 
tul de Chimie organică al Academiei 
R.P.R. în colaborare cu ICECHIM— 
Dudești, folosește clorul într-o variantă 
diferită de procedeele clasice, cu o se- 
rie de aspecte originale, atit în ceea 
ce priveşte realizarea anumitor faze, 
cît şi în ansamblul său. Succesiunea 
fazelor este următoarea: propena este 
transformată în propenoxid, prin hipo- 
clorurare și dehidroclorurare ulterioară, 
Propenoxidul se izomerizează în alcool 


alilic care, în prezența clorului și a 
pei, se transformă în anumite condiţii 
într-un amestec de glicerin mono și 
diclorhidrine. Prin reacţia glicerinmon- 
clorhidrinelor cu alcalii se obține glice- 
rina, iar din diclorhidrină, prin același 
procedeu, epiclorhidrina, materie primă 
valoroasă pentru fabricarea răşinelor c- 
poxi. Acest procedeu prezintă avantaje 
tehnice căci reacţiile se realizează la 
temperaturi relativ joase, într-o apara- 
tură simplă, care nu ridică probleme 
constructive speciale. Obţinerea simul- 
tană, prin acest procedeu, alături de 
glicerină şi a epiclorhidrinei într-o pro- 
porție corespunzătoare necesităţilor eco- 
nomiei noastre naţionale prezintă un 
alt avantaj important. Izomerizarea pro- 
penoxidului la alcool alilic se realizează, 
printr-o tehnică originală, cu rezultate 
Superioare celor cunoscute pină acum. 
Posibilitatea utilizării, în această va- 
riantă a procedeului, a unei fracțiuni 
de propan-propenă cu o concentraţie în 
olefină de 30-35 la sută, compoziţie care 
corespunde amestecului ce rezultă ca 
deșeu de la fabricarea polipropilenei, 
constituie un factor suplimentar, și nu 

i in important, pentru econo- 
micitatea acestui procedeu, 

Incheiată în faza de cercetare de la- 
borator, sinteza glicerinei din propenă 
s= definitivează în prezent pe scară pi- 
lot la Combinatul chimic din Borzești. 
Realizarea industrială a acestui proce- 
deu va constitui încă un succes în ma- 
rele combinat chimic, 


MODERNIZARE CONTINUĂ 


Bilanțul realizărilor tehnice ale Combinatului chimic din Borzești în perioada 
1960-1964 este deosebit de semnificativ. Rezum, numai citeva din rezultatele care au 
făcut ca prestigiul colectivului de muncă să crească continuu: îmbunătățirea ca- 
Mtăţii sodel caustice; fabricarea clorurii de calciu de înaltă puritate din acid 
clorhidric rezidual după un procedeu original; îmbunătăţirea calității clorurii de 
metilen; înlocuirea completă a sistemului de uscare a acidului clorhidric pentru 
clorura de vinil (cu alt procedeu mai eficace); mărirea capacităţii de producție şi 
a rentabilităţii instalațiilor de fabricare a insecticidelor ş.a. 

Aceste realizări constituie garanţia rezolvării cu succes a problemelor tehnice 
care stau în fața noastră şi a căror importanță tehnico-economică este deosebit de 
mare. 

In cursul anului 1964 s-a pus în funcțiune uzina de fabricare a clorurii de poli- 
vinil, care cuprinde secţiile : acetilenă cracare, acetilenă purificare, clorură de 
vinil monomer, polimerizare în emulsie, polimerizare în suspensie, perclorvinil. 

Majoritatea acestor secţii au fost realizate pe baza unor tehnologii moderne. Cu 
toate acestea, în prezent stau în fața noastră o serie de probleme care trebui 
rezolvate cit mai curind pentru a ajunge cu instalaţiile la parametrii optimi de 
funcţionare. 

Aceste probleme le putem împărţi în două grupe. 

1. Procese tehnologice noi, unele din ele realizate pentru prima dată în lume 
(concentrarea şi purilicarea acetilenei din gaze cracate în arc electric) la care 
după prima perioadă de funcţionare s-au dovedit necesare unele completări sau 
modificări. 

2. Instalaţii proiectate cu 8-10 ani în urmă şi care în prezent trebuie moderni- 
zi după ultimele realizări apărute pe plan mondial (sinteza clorurii de vinil și 
instalația de polimerizare în emulsie). Ea 

incipalele probleme care stau în fața noastră şi care trebuie rezolvate 
ei ea sai unele din ele în colaborare cu institutul de proiectare, 
menţionez : prespălarea gazelor cracale înainte de intrarea în gazometrul de 
50.000 m c. Realizarea acestei lucrări va elimina pierderile de producție cauzate 
de înfundările de la instalația de purificare a acetilenei și de pe trasee, mărind 
în acelaşi timp şi siguranța în exploatare. 

O altă problemă este recuperarea clorurii de vinil din gazele reziduale de 
la secţia de sinteză a clorurii de vinil. Prin realizarea acestei lucrări se poate 
recupera o cantitate de minimum 1500 tone/an clorură de vinil, ducind la o 
producţie echivalentă în plus de clorură de polivinii şi la îmbunătățirea indica- 
torilor economici ai producţiei. Colectivul secţiei clorură de vinil monomer şi 
serviciul tehnic lucrează la experimentarea industrială a procedeului. 

Mai amintesc necesitatea elaborării unui procedeu de o tehnicitate avansată 
pentru uscarea gazelor de clorură de vinii brută. Acesta a fost pus deja în 
aplicare în instalaţie în locul procedeului inițial prevăzut în proiect, care nu 
a dat rezultate. Aplicarea noului procedeu duce la simplificarea instalaţiei, eli- 
mină materialele din import şi asigură o calitate corespunzătoare a produciiei. 
Aplicarea acestui procedeu aparține integral colectivului combinatului, 

Modernizarea sistemelor de automatizare și reglare la instalaţiile de clorură 
de vinil monomer și polimerizare în emulsie, studierea soluțiilor tehnice s-au 
făcut de către colectivul A.T.M, şi măsurile propuse vor duce la îmbunătă- 
țirea exploatării și ridicarea nivelului calitativ al producției. 

Sortimente noi de clorură de polivinil se studiază de către cele două secţii 
de polimerizare în colaborare cu serviciul cercetări şi C.T.C. Realizarea aces- 
tora va îmbogăţi gama sortimentelor fabricate de combinat satisiăcind cerin- 
țele consumatorilor interni şi la export. Dacă calculăm eficacitatea numai a a 
cestor citeva măsuri de bază din vastul plan tehnic al combinatului pe anul 
1965, posibile economii de ordinul zecilor de milioane de lei. 

Acestea sint numai citeva din problemele a căror rezolvare se impune de ur 
gență. 

In cadrul combinatului se studiază şi se experimentează o serie de alte pro 
bleme de perspectivă şi de mare importanță dintre care amintesc doar: mări 
rea randamentului reactoarelor de cracare a gazului metan, noul procedeu di 
fabricare a perclorvinilului ş.a. 

Realizarea acestor măsuri va asigura în continuare introducerea pe scară largă 
a progresului tehnic în instalaţiile combinatului nostru, una dintre sarcinile im- 
portante trasate de cel de-al III-lea Congres al partidului pentru îndeplinirea 
căreia nu trebuie să ne precupeţim eforturile, 


Ing. Aurel Teodoru 


Director tehnic al Combinatului chimic 
gti 


STAȚIA PILOT DE CAUCIUCURI 


POLIURETANICE 


In ultimii ani poliuretanii au atras 
atenția in mod deosebit ca produși 
chimici macromoleculari, prin proprie- 
tăţile mecanice, chimice, electro-, 
fono-, şi termoizolatoare, precum și 
prin posibilităţile de utilizare extrem 
de numeroase şi variate. 


In funcţie de natura materiilor pri- 
me și de raporturile dintre ele, de 
adaosuri, de parametrii de preparare, 
se pot obține pe lingă o gamă largă 
de cauciucuri sintetice superioare ce- 
lui natural şi numeroase alte produse 
ca spume elastice sau rigide, fibre, 
lacuri și pelicule protectoare sau or- 
namentale, cleiuri cu o mare pulere 
de adezivitate etc. Produse de acest 
fel vor [i folositoare în industria mij- 
loacelor de transport de la biciclete 
pină la rachetele interplanetare, în 
construcţii prefabricate, la protecţii 
anticorozive în industria chimică, izo- 
latori în industria frigului,  electro- 
tehnică, termotehnică etc. Aproape 
că nu se poate găsi un sector indus- 
trial în care polimerii poliuretanici să 
nu aibă posibilitatea de a fi utilizaţi. 
Aceasta explică și creșterea rapidă a 
volumului producţiei poliuretanilor, 
constatată din statistici recente: în 
1960 a atins 26.700 tone, în 1961, 
52.000 tone, apreciindu-se că în 1970 
va ajunge la 453.000 tone/an. 


Cauciucurile poliuretanice reprezin- 
tă una dintre direcţiile cu cea mai 
mare perspectivă de dezvoltare a 
polimerilor poliuretanici. Acest fapt 
poate fi justificat chiar numai de ur- 
mătoarea comparaţie : o anvelopă din 
cauciucul cel mai bun de polihidro- 
carburi sau copolimeri rezistă la un 
rulaj de 80.000 km în timp ce una din 
cauciuc poliuretanic suportă uşor ru- 
lajul de 300.000 kilometri, așa că an- 
velopele din cauciuc poliuretanic du- 
rează tot atit cit și automobilul in- 
suşi. Acest fapt se explică prin re- 
zistența excepţională la uzură și sfi- 
şiere a elastomerilor poliuretanici în 
comparaţie cu cauciucul natural cit 
şi cu celelalte cauciucuri sintetice 
cunoscute. Acești elastomeri au pro- 
prielăți deosebite de amortizare, tă- 
rie, flexibilitate și elasticitate, o per- 
meabilitate foarte . scăzută la gaze, 
absorbţie neînsemnată de oxigen, 
ceea ce înlătură fenomenul de îm- 
bătrinire; au rezistență foarte bună 
la solvenți organici, hidrocarburi, u- 
leiuri. 

Cauciucurile poliuretanice cuprind 
mai multe tipuri de elastomeri rea- 
lizaţi de diversele firme străine, deo- 
sebindu-se prin procedeul de prepa- 
rare şi materiile prime. Trebuie însă 
remarcată asemănarea tuturor acestor 
tipuri în privința proprietăţilor fizico- 
mecanice, in deosebi înalta rezistență 
la uzură, implicind folosirea lor în 
aceleaşi domenii. 


Primele cercetări în țara noastră 
în domeniul poliuretanilor au fost 
începute de un colectiv de cerce- 


DINAMISM ȘI 


Ultimele două decenii au fost caracterizate, 
printre altele, de o dezvoltare fără prece: 
dent a industriei chimice, dezvoltare care 
continuă într-un ritm din ce în ce mai rapid 
şi astăzi. 


Produse necunoscute cu 20—30 de ani în 
urmă se fabrică astăzi în cantităţi de zeci 
şi sute de mii de tone anual, iar producția 
altora, cum sint de exemplu clorul, hidroxi- 
dul de sodiu, acidul sulfuric, ingrășămintele 
minerale ş. a., a crescut de mai multe ori. 
Au apărut ramuri și produse noi ale in- 
dustriei chimice : petrochimia, masele plas- 
țice și fibrele sintetice, antibioticele, produ- 
sele fitoiarmaceutice organice ş.amd. 


Deoarece scăderea prețului de cost al pro- 
duselor chimice este factorul esenţial în po- 
sibilitatea utilizării lor pe scară tot mai 
largă, s-a concretizat tendința realizării de 
instalaţii care pot fi denumite, fără a exa- 
gera, gigantice. Acest lucru este valabil, 
desigur, pentru produsele de bază ale in- 
dustriei' chimice, cum sint, de exemplu, a- 
moniacul, acidul azotic, acidul sulfuric, clo- 
rul, hidroxidul şi carbonatul de sodiu, în- 
grășămintele minerale, policlorura de vinil 
etc., etc. Lucrurile nu s-au oprit aici; a- 
semenea unei reacţii „în lanţ”, producția 
lărgită a promovat introducerea” proceselor 
tehnologice în flux continuu, procese care 
pot fi conduse automat, în condiţii mărite 
de siguranță și de rentabilitate şi care per- 
mit o ridicare substanţială a calității pro- 
duselor, 


Dar reacția „în lanț” a continuat; pentru 
mărirea productivităţii instalaţiilor a fost po- 
sibilă — pe baza cuceririlor ştiinţei din ul- 
timele decenii — introducerea presiunilor şi 
temperaturilor ridicate şi foarte ridicate. In 
felul acesta s-au obținut rezultate spectacu- 
loase în direcţia intensificării producţiei şi 
a reducerii cheltuielilor de investiţii (calcu- 
late pe tonă de produs finit), 


Progrese la fel de importante au fost în- 
registrate în automatizarea complexă a insta- 
laţiilor și a conducerii proceselor tehnologice, 
în lărgirea bazelor de materii prime şi în 
mărirea exactităţii și rapidităţii metodelor 
analitice necesare controlului calităţii pro- 
duselor, 


încă la începutul anului 1960, deci înainte 
de intrarea în funcţiune a primelor secţii, 
în cadrul combinatului nostru a fost în- 
ființat un nucleu de cercetare ; în 1961 acti- 
vitatea de cercetare a luat o amploare con- 
siderabilă, favorizată de existența unui labo- 
rator modern, bine amenajat şi dotat cu a- 
paratură perfecționată. În acelaşi timp, au 
fost selecţionate cadrele necesare, din rîndul 
inginerilor şi chimiștilor din producție, în 
cea mai mare parte tineri, dornici de rea- 
lizări a căror activitate a început să dea 
rezultate intr-un timp scurt, 


Prof. lie Matel 


membru corespondent al Academiei R.P.R. 


tători de la Institutul de Chimie „Pe- 
tru Poni“ al Filialei lași a Academiei 
R.P.R. Cercetările au fost îndreptate 
atit în direcţia obținerii unui cauciuc 
cu o structură nouă, care să-i con- 
fere proprietăţi fizico-mecanice bune, 
cit și în aprofundarea şi lămurirea 
unor probleme de poliadiţie, de reac- 
tivitate a diizocianaţilor în funcţie de 
structura lor chimică şi de alte pro- 
bleme, 


Colectivul nostru a sintetizat cau- 
ciucuri poliuretanice pe bază de 4,4! 
dibenzildiizocianat şi  poliesteri atit 
pentru motive de ordin economic cit 
și de ordin teoretic, 


In literatura de specialitate se cu- 
nosc cauciucuri poliuretanice prepa- 
rate cu diverși diizocianaţi. Aceste 
cauciucuri au rezistența la rupere 
cuprinsă între 188—315 kg/cm? şi a- 
lungirea 730—756 la sută. Cauciucul 
preparat de colectivul nostru în pri- 
mele încercări a atins rezistența la 
rupere de 305 kg/cm?, alungirea de 
860 la sută, modul de elasticitate de 
50 și remanența 17 la sută, Cele mai 
bune cauciucuri străine sint prepa- 
rate pe bază de naftalen-1,5-diizocia- 
nat, produs scump, greu de obţinut, 
pe cind diizocianatul folosit de co- 
lectivul nostru este mult mai ieftin 
şi ușor de sintetizat, 


Cunoscută fiind importanța elasto- 
merilor poliuretanici, pe baza re- 
zultatelor de laborator obținute de 
colectivul de la Institutul de Chimie 
„Petru Poni“, Ministerul Industriei 
Petrolului şi Chimiei a hotărit extin- 
derea cercetărilor într-o staţie pilot, 
care să fie construită la Combinatul 
chimic din Borzeşti. 


Această staţie e alcătuită din două 
linii tehnologice principale. 

Prima linie cuprinde o instalaţie de 
preparare a 44' -dinitrodibenzilului 
prin oxidarea p-nitrotoluenului, o ins- 
talaţie de reducere a dinitrodibenzilu- 
lui la 4,4' -diaminodibenzil, o insta- 
laţie de preparat clorhidratul de 4,4 
-diaminodibenzil și o instalaţie de 
preparare a 4,4! -diizocianatului de 
dibenzil prin fosgenarea clorhidratului 
de 4,4' -diaminodibenzil. 

A doua linie cuprinde o instalaţie 
de preparat poliesteri din acid adipic 
şi etilenglicol şi din acid adipic cu 
1,2-propilenglicol. 

Fiecare din instalaţiile amintite mai 
sus sint prevăzute după necesitate 
cu apă, abur, aer comprimat, azot, 
azot purificat, pompe de vacuum etc. 
Instalaţiile sint deservite de ingine- 
rul șef al Secţiei piloți, de un inginer 
tehnolog al secţiei, de tehnicieni şi de 
operatori şi de Laboratorul central, 
sub supravegherea şi indicaţiile date 
de colectivul Academiei. In felul a- 


cesta colectivul Academiei a contri- 
buit la pregătirea şi instruirea cadre- 
lor necesare pentru prepararea pro- 
dușilor utilizaţi la sinteza cauciucurilor 
poliuretanice. 

Pină acum Staţia pilot de la Bor- 
zeşti a trecut prin toate fazele teh- 
nologice. In continuare urmează să 
se întocmească protocolul de lucru 
cu toți parametrii de funcţionare ob- 
ținuți cit şi estimarea economică, 

Amintim că majoritatea substanţe- 
Jor folosite în diversele faze de fa- 
bricație se găsesc în țară, cu excep- 
ţia citorva care în viitor se pot pre- 
para la noi. Așa e cazul acidului a- 
dipic care se poate prepara prin oxi- 
darea ciclohexanonei ce se fabrică la 
Uzina de fire şi fibre sintetice Săvi- 
nești. Etilenglicolul şi propilenglico- 
lul se pot prepara ușor din etilenă 
şi propilenă prin hidroliza epoxizilor 
respectivi. Epoxidul de propilenă se 
şi prepară la Combinatul chimic Bor- 
zești în Staţia pilot de glicerină. Sol- 
ventul folosit la fosgenare, tetralina, 
poate fi inlocuit cu o fracțiune de 
polialchilbenzeni ce rezultă în secţia 
de preparare a fenolului şi acetonei 
de la Combinatul de cauciuc sintetic 
din Oneşti. 

Ținind seama de aceste progrese 
făcute în industria noastră şi de fap- 
tul că în staţia pilot s-au eliminat 
unele faze de purificare ale substan- 
țelor intermediare, care necesitau 
solvenţi în cantitate mare (benzen) 
şi muncă în plus, se prevede că esti- 
marea economică după datele obţi- 
nute în pilot, va fi cit se poate de 
avantajoasă pentru prepararea sub- 
stanțelor necesare sintezei cauciucu- 
lui poliuretanic. 


In prezent, cu diizocianatul de di- 
benzil și cu poliesterii obținuți în 
staţia pilot,  preparăm amestecurile 
pentru cauciucurile poliuretanice şi 
procedăm la prelucrarea lor pe apa- 
ratura de malaxare, vălțuire şi de 
încercări fizico-mecanice de la Com- 
binatul de cauciuc sintetic din O- 
nești. 

Unele incercări făcute pină acum 
de preparare a amestecurilor și de 
prelucrare a lor, au condus la re- 
zultate asemănătoare celor obţinute 
cu amestecuri din substanțe prepa- 
rate în laborator. Totuşi, prelucrarea 
la Onești va mai dura pină la obţi- 
nerea unor rezultate şi mai bune, 
deoarece la noi nu s-a elaborat pină 


acum o tehnică de prelucrare a 
cauciucurilor poliuretanice, Și această 
tehnică dorim să o definitivăm cu 
concursul inginerilor și tehnicienilor 
de la Combinatul de cauciuc sintetic 
din Onești. 

Legăturile dintre combinatele chi- 
mice de la Borzeşti și Onești cu la- 
boratoarele de cercetări din Iași alcă- 
tuiesc un caz fericit de colaborare 
între ştiinţă şi tehnică. 


FLEXIBILITATE 


Colectivul de cercetări și-a îndreptat  a- 
tenţia în direcţia rezolvării problemelor ur- 
gente și importante, ridicate de producţie și 
care se pot încadra în următoarele obiective 
generale : 

a) îmbunătăţirea proceselor tehnologice 

b) valorificarea deșeurilor și a subprodu- 

selor 


c) elaborarea de noi metode analitice 
d) lărgirea sortimentelor de produse. 


e) îmbunătăţirea indicilor calitativi ai pro- 
duselor în vederea livrării de produse 
la nivelul exigențelor pieţii mondiale, 

Organizarea activităţii de cercetare a ur: 
mării crearea condițiilor necesare realizări: 
obiectivelor indicate mai inainte ; astfel, în 
cadrul Serviciului de cercetări au fost for- 
mate grupele de tehnologie anorganică, teh- 
nologie organică şi chimie analitică, Ulterior, 
la acestea s-au adăugat o secţie de piloți și 
un laborator de control agrobiologic, acesta 
din urmă avind ca sarcină verificarea efica- 
cităţii biologice a produselor noastre desti- 
nate combaterii dăunătorilor agricoli. 

Această organizare s-a dovedit a cores- 
punde profilului unităţii noastre,  permiţind 
xezolvarea urgentă a unor probleme ridicate 
de producţie, stabilirea unei legături directe, 
permanente cu cerințele acesteia, ceea ce, 
în ultimă instanță, constituie obiectivul cer- 
cetării uzinale, 

Trebuie să menţionăm însă că activitatea 
de cercetare nu este efectuată numai în 
cadrul serviciului de cercetări ; orientarea 
care a stat la baza activităţii tehnice şi de 
cercetare în cadrul combinatului nostru a 
fost aceea că fiecare inginer, chimist sau 
tehnician poate fi antrenat, sub o formă sau 
alta, într-o acţiune cu caracter de cercetare. 

De altfel, în activitatea de cercetare a 
serviciului de cercetări a devenit un lucru 
obişnuit — pentru că este necesar și util — 
colaborarea strinsă, permanentă cu secțiile 
pentru care se cercetează anumite probleme, 

In același timp se acordă o mare impor- 
tanță colaborării cu institutele de învățămînt 
superior, colaborare care s-a dovedit eficientă 
şi care va fi continuată şi extinsă în viitor, 
Putem aminti numai o parte din acestea; 
astfel, în prezent se efectuează, în colabo- 
rare cu Centrul de cercetări chimice orga- 
nice (C.C-C.0.) din Bucureşti al Academiei 
R.P.R., cercetări în fază de instalaţie pilot 
pentru un nou procedeu de sinteză al glice- 
tinei, colectivul C.C.C.O. fiind condus de 
acad. profesor C. D. Nenitescu. 

Se află în fază finală lucrările la instala- 
ţia pilot pentru producerea cauciucului poliu- 
retanic, pe baza procedeului elaborat de 
un colectiv al Institutului Politehnic Iași, 
condus de prof. 1. Matei, membru corespon- 
dent al Academiei R.P.R, înregistrindu-se 
rezultate foarte bune, 


Ca și în alte domenii de activitate, și în 
cercetare criteriul eficienței economice este 
determinant. Una din căile importante de 
mărire a eficienței economice o constituie 
orientarea cit mai realistă în alegerea pro- 
blemelor de cercetare. In etapa actuală cer- 
cetarea uzinală se axează tot mai mult pe 
rezolvarea acelor probleme care sint suscep- 
tibile să dea un efect economic maxim (re- 
ducerea prețului de cost, îmbunătățirea cali- 
tăţii) într-un timp cit mai scurt; această o- 
xientare este de altfel specifică cercetării 
uzinale, 


Activitatea colectivelor noastre de cerce- 
tare a urmărit, cu tot mai multă consecvență, 
realizarea acestor obiective. 


Astfel, inlocuirea parțială a caolinei utili- 
zată în prezent la fabricarea clorurii de a- 
luminiu, cu un produs mai ieftin, în prezent 
în fază de experimentare industrială — pe 
baza cercetărilor anterioare de laborator — 
va permite realizarea unor economii anuale 
evaluate la cel puţin 3,5 milioane lei anual. 


Reducerea consumului specific de emulgator 
(din import), care apare ca posibilă în urma 
cercetărilor îhtreprinse, va avea ca rezultat, 
pe lingă economia de devize, o economie 
anuală de minimum 3 milioane lei. 


De asemenea, înlocuirea — în proporţie de 
două treimi a' unor materii prime necesare 
fabricării unui plastifiant cu materii prime 
indigene va duce la o economie importantă 
de devize şi va crea, totodată, posibilitatea 
unei mai bune utilizări a instalaţiei indus- 
triale, 


Pentru a asigura agricultura cu produse 
pentru combaterea dăunătorilor, de calitate 
tot mai bună și cu eficacitate biologică mă- 
rită au fost produse şi experimentate, în co- 
laborare cu institutele de cercetări ale Con- 
siliului Superior al Agriculturii, o serie de 
produse, dintre care unul va intra în pro- 
ducție semi-industrială încă în cursul acestui 
an. Este vorba de un produs mixt, care 
permite tratarea semințelor de griu şi prote- 
jarea acestora atit impotriva mălurii, cit şi 
împotriva atacului insectelor dăunătoare ; se 
realizează astfel o scădere considerabilă a 
costului tratamentelor şi o eficiență biologică 
sporită. 

în viitor, activitatea de cercetare, pe toate 
planurile, în cadrul Combinatului chimic Bor- 
zeşti, se va intensifica, antrenind tot mai 
mulți ingineri şi tehnicieni în munca de 
concepție. 


Ing. Constantin Popa 


seful serviciului cercetări din cadrul 
Combinatului chimic Borzeşti 


ȘTIINȚĂ. 


“Lapsusul — mecanismul 


și combaterea lui 


Studiul mecanismului  lapsusului 
face parte dintr-o preocupare a 
noastră mai largă în cadrul căreia 
ne propunem să explicăm, din punct 
de vedere psihologic, o serie de fe- 
nomene psihice (lapsusul, negativis- 
mul, sugestibilitatea) care continuă 
să fie interpretate idealist de către 
numeroşi psihologi. 


După cite ştim, în țara noastră 
nu s-au întreprins studii dedicate 
explicării mecanismului psihologic al 
lapsusului. In străinătate, rezolva- 
rea acestei probleme a rămas la sta- 
diul soluţiilor. propuse de Freud la 
începutul acestui secol. Atit cerce- 
tătorii dinaintea lui Freud (Madler, 
Weber, Jones) cit şi cei care l-au 
urmat (Adler, Jung) s-au limitat 
la analiza unor cazuri de lapsusuri 
luate „din viaţa de fiecare zi“ care 
se intilnesc rar și de obicei nu se 
repetă într-o formă echivalentă la 
aceeaşi persoană, In fapt, analiza 
lapsusurilor a constituit pentru Freud 
şi şcoala sa un mijloc de demon- 
slrare a teoriei idealiste a subcon- 
ştientului. 

Noi ne-am orientat cercetarea 
asupra lapsusurilor de memorie ma- 
nifestate prin incapacitatea subiec- 
tului de a-și aminti (reactualiza, re- 
produce) anumite cunoștințe știute 
anterior, deoarece acestea sint cele 
mai frecvente forme de lapsus în- 
tilnite și aduc prejudicii indivizilor 
la care se manifestă. 

Studiul ne-a fost sugerat de ob- 
servaţiile culese cu prilejul examină- 
rii elevilor. Cind întrebarea era a- 
dresată direct elevului, acesta în- 
tirzia în căutarea răspunsului un 
timp cu atit mai îndelungat cu cit 
el era mai dominat 
de emoţii (teama 
că nu va ști) şi 
conștient de conse- 
cințele nefavorabi- 
le pe care i le 
vor aduce eventua- 
lele greşeli. Dim- 
potrivă, cind întrebările erau adre- 
sate frontal, —  întregii- clase — și 
numai după ce elevii ridicau mîna 
anunțind că știu răspunsul era nu- 
mit unul din ei,  încetineala sau 
chiar imposibilitatea de a-şi aminti 
cunoștințele nu se mai manifesta. 


Preocupaţi de găsirea mecanismu- 
lui blocării pentru un timp a reac- 
tualizării cunoştinţelor am analizat 
un număr de 30 de subiecți cu crize 
de lapsus, depistaţi printre studen- 
ţii Institutului pedagogic de 3 ani 
Bacău și învățătorii înscrişi la exa- 
menul de grad. Rezultatele acestei 
anchete au demonstrat că lapsusu- 
rile se instalează cu predilecție în 
imprejurări care intensifică starea 
de teamă a subiectului: examene 
de maturitate (zece cazuri — 33,3%), 
examene de admitere la facultăţi 
(patru cazuri — 13,3%), examene 
de definitivat (4 cazuri 13,3%) 
manifestări artistice individuale în 
public (două cazuri — 6,6%) etc. 
Frecvența mai mare a lapsusurilor 
la probele orale (28 cazuri—93,3%) 
de cit la cele scrise subliniază încă 
o dată valoarea factorului emoţional 
deosebit de activ la acest fel de 
probe. S-a mai constatat că lapsusul 
dispare o dată cu înlăturarea îm- 
prejurărilor care l-au provocat (ter- 
minarea examenului — 16 cazuri — 
56%). Totuşi, depăşirea lapsusurilor 
este posibilă și in perioada căutării 
răspunsului (6 cazuri — 20%) şi a 
formulării lui (8 cazuri — 27%). 
Mijloacele de înlăturare a lapsusu- 
rilor capătă, de asemenea, forme 
multiple: efort voluntar depus de 
subiect, ajutor dat de prolesorul e- 
xaminator, perceperea unor răspun- 
suri date de colegi etc. Ancheta a 
mai dovedit că lapsusurile sint frec- 
vente în cadrul obiectelor mai grele 
— (matematică) şi cu examinatori 
severi. Totuși, factorul hotăritor ră- 
mine atitudinea subiectivă a candi- 
datului faţă de posibilităţile sale şi 
temeinicia cu care s-a pregătit. 

Paralel cu aceste cercetări s-a 
studiat fenomenul  amnezic provo- 
cat prin sugestie la un număr de 4 
subiecţi aduși în stare de hipnoză. 
In prima parte a experimentului se 
sugera hipnotizaţilor să uite o anu- 
milă cunoştinţă (numele mamei, pro- 
fesorului, numărul casei elc.) şi se 
verifica eficiența acestui ordin cu 
ajutorul întrebărilor puse subiectu- 
lui imediat după trezire. 

In partea a doua a experimentului, 
întrebările directe au fost înlocuite 
cu sarcini astfel alese încit să evite 
reactualizarea sugestiei fixate în hip- 
noză. (N-ai să știi...). Astfel, subiec- 
ților ce uitaseră numărul de la 
casă, li s-a dat să deseneze casa și 
să scrie dedesubt adresa; celor care 
nu ştiau numele profesorului de is- 
torie li s-a cerut să scrie numele 
tuturor profesorilor clasei (fără in- 
dicarea specialităţi); iar în ultimul 
caz de amnezie — uitarea numelui 
mamei — să deseneze o masă şi să 
explice prin scrierea numelui locul 
unde stă fiecare membru al familiei. 


TEHNIC 


Pentru a se verifica dacă amnezii 
se limitează la actul reproduce 
sau cuprinde și recunoaşterea, s-au 
prezentat subiecţilor  cartonaşe cu 
cite zece nume, printre care figura 
şi cel uitat și li s-a cerut-să-l iden- 
tilice. Fenomenele amnezice s-au 
manifestat la toţi subiecţii hipnoti- 
zați în sensul că ei n-au știut să răs- 
pundă la întrebările: „Cum o chea- 
mă pe mama ta?“, „Cum se numeşte 
profesorul tău de istorie?“, „Ce nu- 
măr aveţi la casă?“, Uitarea a cu- 
prins atit procesul reproducerii cît 
şi cel al recunoașterii; subiecţii n-au 
putut identifica numele mamei, pro- 
fesorului etc. pe cartonaşele unde 
erau scrise alte două nume (nume- 
re). S-a obținut lichidarea stărilor 
amnezice în toate cazurile în care 
s-a evitat reactualizarea sugestiilor 
memorate în hipnoză. Subiecţii au 
Știut numele profesorului de istorie 
cînd l-au scris pe lista cu profesorii 
clasei și pronumele mamei — scris 
în momentul  indicării locului la 
masă al fiecărui membru al familiei. 

Aceste fapte ne ajulă să înțelegem 
mecanismul instalării lapsusului, să 
apreciem ce se  întimplă pe plan 
psihologic atunci cind „inducția in- 
ternă intervine în inhibarea legătu- 
rilor nervoase“. Ele ne arată că fe- 
nomenul uitării momentane a cu- 
noștinţelor, explicat în limbaj fizio- 
logic prin „inhibarea anumitor re- 
giuni corticale“ constă în blocarea 
actului reproducerii ca urmare a in- 
vadării în conștiință a două idei cu 
conţinut opus („Cum se numeşte...2%. 
„Nu ştiu cum se numește“...). Astfel, 
explicarea mecanismului  lapsusului 
necesită găsirea răspunsurilor la ur- 
mătoarele întrebări: a) de ce sint 
gindite împreună 
cele două idei 
cu conţinut opus?; 
b) cum se ex- 
plică forța ideii 
negative de a în- 
depărta din con- 
ştiinţă pe cea pozi- 
tivă?; c) în ce constă actul blocă- 
rii reproducerii ? 

Răspunsul la prima întrebare îl 
găsim in teoria asociaţiei lormulată 
incă din antichitate de către Ansio- 
tel (asociaţiile prin contiguitate) şi 
teoria lu. |. P. bavlov care explică 
ştiinţific mecanismul reflexelor con- 
diționate. In cazul experimentului 
organizat de noi prin repetarea su- 
gestiei „nu vei şti numele...” s-a e- 
laborat o legătură temporară între 
două cunoștințe: întrebarea „cum 
se numește...“ şi răspunsul „nu știu 
cum se numeşte“. In lapsus deci, 
amnezia este determinată de legă- 
turile (elaborate prin autosugestii) 
repetate intre anumite cunoștințe şi 
ideea referitoare la incapacitatea 
subiectului de a și le aminti. 

Cea de-a doua intrebare, referi 
toare la explicarea capacităţii ideii 
negative de a anula pe cea pozui- 
Vă, ne sugerează ieoria lui Uhiom- 
ski asupra principiului dominantei. 
Potrivit acestei leorii, cind o anu- 
mită preocupare a devenit domi- 
nanlă, cind subiectul îşi concenirea- 
ză la maximum atenţia asupra ei, 
activitatea altor centri corhcali se 
inhibă, subiectul nu mai gindeşte la 
alte chestiuni. In cazul lapsusului, 
ideea negativă „n-am să ştiu. este 
gindită atit de intens la nivelul e- 
moţional, încit restul scoarței intră 
în inhibiție, iar reactualizarea cu- 
noştinţei solicitate este blocată. 

Deosebit de. consecințele teoretice 
de ordin psihologic ce decurg din 
rezolvarea  ştiinţilică a problemei 
lapsusurilor, din cercetarea noastră 
putem trage şi concluzii practice de 
ordin pedagogic. 

Candidaţii emotivi pot evita cri- 
zele de lapsus învăţind temeinic, din 
vreme, şi nu în salt sub teroarea că 
timpul nu le va permile să-şi însu- 
șească tot materialul, Să evite auto- 
sugestiile negalive (să nu gindească 
idei demobilizatoare de felul: „am 
să cad la examenul..“, „n-am să 
ştiu... Să se autosugestioneze po- 
zitiv, gindind ferm şi repetat — mai 
ales seara înainte de a adormi — 
„voi şti la examen“, „am să dau 
răspunsuri bune“, „ştiu”, „pot! 

La  preintimpinarea crizelor de 
lapsus și combaterea lor işi pot a- 
duce contribuţia şi profesorii prin 
discuţii apropiate cu candidaţii îna- 
inte de tragerea biletului; explica- 
ţii asupra conţinutului întrebărilor ; 
sugestii încurajatoare referitoare la 
capacitatea examinatului etc. 

Experiența a numeroși profesori a 
demonstrat că ajutorarea elevului 
prin formularea începutului expune- 
rii sau prin începerea examinării cu 
întrebări lăturalnice previne insta- 
larea crizelor de lapsus. Atmosfera 
de calm, încredere, optimism ce tre- 
buie să existe la fiecare comisie de 
examinare nu știrbeşte. din autori- 
tatea profesorului  examinator, aşa 
cum sint înclinați să creadă unii. In 
ultimul timp ea a devenit o carac- 
teristică a școlii noastre; în statul 
socialist examenele au căpătat tot 
mai mult un caracter sărbătoresc 
fapt care contribuie la înlăturarea 
lapsusurilor. 


Liviu Filimon 
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Etica existenţialistă (de fapt existenţialismul este prin excelen- 
ță o doctrină morală) propune individului solitar un ghid de com- 
portare elastică, în stil quasi-anarhist, alambicind filozofic iluziile 
și pendulările micului-burghez aflat la remorca istoriei, însă ros 
de ambiția unei afirmări pe planuri mai largi decit condiţia sa so- 
cială. Această, aspirație pozitivă eșuează de regulă într-o izolare pe 
care micul-burghez o confundă cu independența sau se traduce în 
oscilaţii perpetui în care el vede sublime manifestări ale libertăţii 
voinţei. „Suveranitatea conştiinţei” reprezintă sloganul său prefe- 
rat. Conceptul vag de „ambiyuitale“, schițat incă de Jean-Paul 
Sartre într-un eseu de psihologie a emoției (1939), apoi reluat cu 
ample dezvoltări de Simone de Beauvoir mai ales în opusculul 
Pour une morale de lambiguile (1947), defineşte sugestiv însăși 
esenţa socială şi politică a intelectualului mic-burghez : incertitu- 
dinile existenței într-o societate haotică, nevoia de raliere la o 
clasă socială capabilă de participare efeclivă la creaţia istorică, de 
unde obligaţia de a-și calcula șansele, de a opta, supliciul especta- 
tivelor, deruta în fața eşecurilor neprevăzute și constringerea de 
a-şi asuma riscuri (deoarece — teorelizează Simone de Beauvoir — 
„le choix moral est libre, donc imprevisibile“?1). 

După Simone de Beauvoir, o morală a ambiguităţii ar fi „0 mo- 
rală care va reiuza să nege apriori că liințe separate ar putea îi 
în același timp lega:e între ele! şi care, de asemenea, va refuza să 
nege „că libertăţile lor singulare ar pulea lăuri legi valabile pen- 
tru- teţi!. Dar în numele aceleiași ambigui'ăţi, mai departe aceste 
promițătoare posibilităţi sint refuzate, din moment ce „proiectele“ 
şi „alegerea” soluţiilor sint privite ca probleme de conștiință indi- 
viduală, societatea fiind concepulă ca o colecţie de indivizi, fie- 
care trăind pentru sine (colecsivile d'individus existent chacun 
pour soi”). O ştiinţă a istoriei fiind contestată în atributele sale 
practice, se conchide că „individul liber“ ar decide totdeauna în 
parțială necunoștință de cauză, fiecare act al său fiind un „pariu“, 
în cel mai bun caz o „ipoleză“. Orice acţiune s-ar desfășura în do- 
meniul necunoscutului şi în climatul spiritual al îndoielii, nici o 
conduită nu poale fi perle-t autorizată şi nu-ţi rămine, propriu-zis, 
decit să inventezi, riscind, soluţii inedite pentru fiecare caz parti- 
cular. „Omul este om — scrie Simone de Beauvoir — traversind 
siluații a căror singularitale este fără doar şi poate un fapl uni- 
versal“, 

In lumina acestei concep! care găsește mereu mii de ocazii 
de a se contrazice pe ea insăși (mimind, într-un fel naiv, lupta dia- 
lectică a contrariilor), moralitatea ar rezida în tensiunea unei nin- 
terogajii indelinile“, în cumpănirea ne:ncetată a scopurilor și sa- 
crificiilor, căci micul-burghez încearcă un fel de voluptate în a se 
supraaprecia și numai cu greu el ar pulea admite că valoarea sa 
personală ar putea fi subordonală altor valori, superioare. O ca- 
racteristică a sa este evaluarea oportunistă a forțelor sociale pe 
care el presupune că are a și le „alia“, dar de care în fond depinde. 
Ambiguitatea devine astfel un „reflex ideologic“, prin care se ur- 
măreşte justificarea anticipată a tuturor poziţiilor pe care micul- 
burghez le-ar putea lua la un moment dat. De aceea, firește, con- 
cluziile sale sint cu predilecție „provizorii“, el nu pleacă de nică- 
ieri definitiv și nici nu se instalează undeva pe veci. Aceasta ar fi 
o explicaţie pentru „concesiile” pe care existenţialismul zis ateu le 
face, citeodală, clasei muncitoare și materialismului istoric (căci, în 
mod paradoxal, materialismul dialectic este contestat !?). 

Intr-un gros tom de memorii intitulat La force de /âje, Simone 
de Beauvoir mărturisește: „Am vrut să-i cunose pe Marx și Engels 
și... m-am apucat să citesc „Capitalul“... Teoria plusvalorii a fost 
pentru mine o revelație... Condamnam exploa.area din toală inima 
şi incercam o imensă salislacție să-i demonstrez mecanismul. Lu- 
mea imi apăru într-o lumină nouă cind am văzut in muncă izvorul 
și oarecum substanța valorilor. Nimic nu m-a făcut niciodată să re- 
neg acest adevăr“. Influenţa marxismului este deosebit de fructu- 
oasă în scrierile și atitudinile publice ale unora dintre existenţia- 
lişti, dar această influenţă nu trebuie exagerată, adesea fiind vorba 
de denaturări inadmisibile. In ce priveşte ideologia, mic-burghezul 
autentic este prin deliniție un eclectic. Jocul său preferat este du- 
plicitatea, conștiința sa transformindu-se nu de puţine ori într-o 
scenă pe care se joacă comedia libertăţii „interioare“. A privi to 
tul dintr-un „dublu punct de vedere“ este o manie care micului- 
burghez i se pare o probă de supremă înţelepciune. Simone de 
Peauvoir relatează undeva: „Noi ne indele:nicim adesea, Sartre și 
cu mine, de a adopta acest dublu punct de vedere asupra altora 
și îndeosebi în ce ne privea... Doi intelectuali mic-burghezi, invo- 
cau opera lor viitoare, spre a evita anyajarea politică“, Esenţa eti- 
cii duplicităţii este individualismul, exacerbat de un sentiment al 
valorii personale absolute: „Lumea în jurul nostru nu era decit un 
fundal pe care se înălțau viejile noastre priva:e“ (La iorce de l'âje). 


Dintre concertele prezentate de Filarmonica 
bacăuană de la începutul anului pînă acum, 
merită consemnate cel puţin trei, ca rea- 
lizări deosebite ale artei interpretative, 
Concertul Mircea Cristescu — Varujan Co- 
zighian, înscriind piesa rominească „Mugur, 
mugurel”! de W. Demian, Simfonia spaniolă Suita 
pentru vioară şi orchestră de Lalo şi Sim- 
fonia nr, 41 „Jupiter! de Mozart, s-a bu- 
curat de o execuţie de bun nivel artistic, 
Violonistul Varujan Cozighian a _interpre 
tat cu nerv și patos lucrarea lui Lalo, dove- 
dind tehnică avansată şi o concepţie ma- 


Condusă cu precizie şi siguranță, orches- 
tra a lăsat publicului impresia unui concert (prezentat și în orașele Roman, Piatra 
simtonic de prestigiu, 

Concertul Eugen Pricope — Ştefan Gheor- dentă. 
ghiu sporește, de asemenea, numărul mani- 
festărilor muzicale demne de remarcat. 
în stil rominesc de C. C. Nottara, 
acompaniamentul la concertul peniru vioară 
şi orchestră de Max Bruch, cintat cu o a- 
dincă înţelegere de violonistul Ştefan Gheor- 
ghiu, şi îndeosebi Simfonia a V-a de Beetho- 
ven,' s-au bucurat de un inalt nivel interpre- 


tativ. Știind să-i folosească resursele, or- Lucrarea rominească „Poveşti din Gru 


omul, cu cît se dezvoltă mai mult în sens etic, cu atit mai puţin 
se interesează de istoria umanităţii. 


In această vegetaţie de idei detestabile găsim totuși și elemente 
pozitive, apte pentru o valorificare critică. Intre altele impresionea- 
ză la Simone de Beauvcir o anumită pledoarie pentru creaţia per- 
manentă, ca și diatriba împotriva apatiei, inerţiei şi conformismu- 
lui, împotriva ignoranței și automulțumirii, cerința autoperfecționă- 
rii, imperativul autodepășirii continue. „Bucuria de a exista“ este 
văzută ca o luptă neostenită, pasionantă, ale cărei victorii nn-s de- 
cit noi puncte de pornire: „trebuie ca scopul spre care eu mă de- 
păşesc să-mi apară ca un punc! de plecare spre o nouă depășire“. 
Scriitoarea își ilustrează teza cu exemplul unui pictor mediocru care 
în mare grabă pictează tablouri mediocre, în vreme ce artistul a- 
devărat vede într-o operă de valoare, creată de el, exigența unei 
opere şi mai valoroase. Nu echilibrul repaosului, nu infatuarea, ci 
tensiunea efortului permanent trebuie să caracterizeze pe omul 
liber, care are de cucerit clipă de clipă viitorul. In concepția scrii- 
loarei franceze „Nu exislă vreo altă justilicare prezentă a existen- 
ței decil' aspiraţia spre un viitor deschis“ (Le Deuxime Sexe). Al- 
bert Camus spunea şi el că singura „transcendență“ a omului eli- 
berat de misticism este viitorul. 

Judicioasă este și polemica Simonei de Beauvoir împotriva unui 
opresor imaginar care, apărindu-și „dreptul“ de a exploata, în- 
treabă scandalizat: „Cu ce drept doreşte cineva ceva, pentru all- 
cineva ?*. 1 se răspunde, cu implicaţii dialectice: „cauza libertăţii 
nu este a altuia mai mul: decît a mea: ea este universal umană. 
Dacă eu vreau ca sclavul să ajungă la conştiinţa servituții sale, este 
în acelaşi timp, pentru a nu deveni eu însumi tiran, — căci orice 
abtinere este complicitate şi complici'a:ea este în acest caz tiranie“, 
Nici un om, subliniază Simone de Beauvoir, nu se poate realiza 
din punct de vedere moral, dacă nu participă la lupta de eliberare 
a celor asupriţi. Cind opresorul ripostează că lupta de eliberare a 
exploataţilor reprezintă -la rindu-i o oprimare (a opresorului), i se 


SIMONE DE BEAUVOIR 
şi „morala ambiguităţii“ 


răspunde lapidar:; „O libertate care nu iace deci! să nege liberta- 
lea trebuie negată“. Revoluţia își găseşte astfel o legitimare, dar în 
mod limitat, căci scriitoarea o consideră doar ca pe o „exigenţă mo- 

nu ca pe o necesitate istorică. In fața marilor probleme so- 
ciale, existenţialismul dă faliment sau se relugiază inelegant în 
sofistică, 


O obsesie a Simonei de Beauvoir, relevabilă şi în romanul Man- 
darinii, (dar în ce îngustime de orizont!) este raportul dintre scop 
și mijloace, în activitatea umană. Scriitoarea respinge cunoscuta 
formulă machiavelică și postulează găsirea unui echilibru între 
scop și mijloace, fără subterlugii statistice, făcind apel la o analiză 
multilaterală, documentată, comprehensivă și totdeauna autocriiică. 
Simone de Beauvoir cere o necontenită contestare a mijloacelor de 
către scop şi a scopului de către mijloace. Alegerea mijloacelor 
este considerat: ca act elic excepţional, problemă discutată cu se- 
riozitate şi de N. Bellu într-un articol din Cercetări iilozofice (nr, 
4, 1961). Scriitoarea franceză invocă complexitatea și unicitatea si- 
luaţiilor, face apel la răbdare, prudenţă și înţelegere şi recomandă 
„une longue analyse politique avant de poser le moment €tique 
du choix“. 

Cu toată invocarea factorului politic, Simone de Beauvoir nu re- 
cunoaște subordonarea reală a eticii de către politică, fapt relevat 
de toţi marii ginditori ai omenirii, de la Aristotel şi pină la Lenin. 
Prin aceasta scriitoarea se dovedește încă o dată a fi prizoniera 
unui puternic individualism, incapabilă de „depășiri” autentice și 
complăcindu-se în sfera unor erori din cele mai regretabile. In ace- 
lași volum de memorii, pe care l-am citit de repetate ori, ea 
scrie, de altfel cu sinceritate, referindu-se și la Sartre: „greșeala 
noastră era că credeam că liberlaiea de a alege și de a acționa a- 
parține tuturor; prin aceasta morala noastră răminea idealistă și 
burgheză ; ne inchipuim că sesizăm in noi înşine omul în genera- 
lilatea sa: asliel ne maniiestam, lără voie, apartenența la acea 
clasă privilegia:ă pe care credeam că o repudiem... Eram pierduli 
intr-o lume a cărei complexilate ne depășea și nu posedam pentru 
orientare decit instrumente rudimentare“, 


Atita vreme cit unii existenţialişti recunosc doar în vorbă vala- 
bilitatea materialismului istoric, pe cind în fapt recurg la inextri- 
cabile analize fencmenologice, la taumaturgie, la troțkism sau la 
dos-passosism, neputința lor de a oferi omului soluţii eficiente nu 
se poate micşora cu nimic şi „angoasa“ lor are, în acest fel, îndrep- 
tăţire. 


Leonard Gavriliu 


alcătuit din lucrări de largă — accesibilitate 


Neamţ) se înscrie pe aceeași linie ascen- 


Apreciatul violonist Ştefan Ruha, a cîntat 
cu vervă şi pasiune interesantul și în ace- 
lași timp dificilul concert al lui Aram Ha- 
ciaturian. Solistul a transmis auditorilor, cu 
tehnica lui desăvirşită, căldura sentimentelor 
şi ideile muzicale de o concentraţie şi mobi- 
litate surprinzătoare, 


tură. El a comunicat mult din frumusețea 
şi farmecul valoroasei creații inspirată din 
bogatul folclor spaniol. 

Cele patru părţi ale ultimei simfonii mo- 
zartiene au fost parcurse de orchestră cu 


chestra a răspuns cu promptitudine intenţii- 
lor. dirijorului. 

Cunoaşterea în profunzime a simfoniei 
beethoveniene, dăruirea totală a dirijorului, 
a electrizat parcă toate compartimentele, so- 


de Marțian Negrea a sugerat atmosfera ca- 
drului natural şi spiritual fixat de compozi- 
tor și a reliefat pe întregul parcurs melosul 
de origină folclorică, ridicat la o înaltă va- 
loare de creaţie. 


MĂIESTRIA 
ŞI RAFINAMENTUL 
ARTEI TIPOGRAFICE 


ITALIENE 


Mubitorii de artă din Capitală au fost a- 
trai în luna februarie de o serie de expa- 
ziţii ce au primit cu entuziasm pe toţi cel 
care, după ore de muncă, au simţit nevoia 
să-şi odihnească privirea pe un afiș, susținut 
prin culoare, pe un tablou sau pe 0 gra- 
vură autentică, pe o carte de artă. 

Expoziţia afişului finlandez, cit şi expozi- 
ție personale ale lui Mirea şi Țuculescu, 
concomitent cu expoziţiile gravurii şi cărții 
Maliene au cunoscut o avalanșă de vizita- 
tori, explicabilă prin valoarea fiecărela în 
parte. Nu întimplător am citat expoziţia 
cărții Maliene alături de celelalte. Opere 
de artă ne-au oferit şi una şi alta. 

Un afiş mare, alb, cu litere roşii și ne- 
gre. Expoziţia cărții italiene — luna fe- 
bruarie (din păcate nu întreaga lună !). 

Tntrînd cu gîndul să văd cărțile, să-mi no- 
tez cîle ceva, să observ totul cît mai bine 
cu putinţă și în cît mai scurt timp (timpul!) 
pentru a scrie citeva rînduri despre expozi- 
ție, m-am pomenit într-vn furn'car de oameni 
cufunda!i într-o activitate febrilă însoțită de 
un foșnet continuu produs de răsfoltul pagi- 
nilor şi întrerupt din cînd în cînd de buini- 
turile cu... greutate ale. cărților. 

Raituri'e” aproape goale, lume adunată în 
jurul a'bumelor de artă spre care se întin- 
deau mîinile celor care-şi aşteptau rindul. 

Prima pasiune, „primul succes,  Pittura 
spagnola dal Seicento ai nostri tempi (Insti- 
tuto Italiano _d'arti Gratiche), Maestri spag-* 
noli (Editoriale d'arte Perena, Milano), II 
Greco, Îl museo del Prado (Garzanti), Bar- 
celona e suo musco, Și apoi arta Evului 
Mediu și a Renașterii italiene, creștinismul 
în artă, desenele lui Andrea del Sarto, Pl- 
casso, Modigliani, Lautrec şi Dali (in splen- 
dide legături de piele) Vlaminck, Luciano 
Guarnieri (Leo S. Obschi Editore), Giaco- 
metti (Editalia Roma), Delacroix, Antologia 
d'arte moderna (Editoriale d'arte Perena, Mi- 
lano), prezentate în condiţii ireproșabile, do- 
vedind măiestrie și rafinament — adevărată 
artă. Imposibil de calificat unul din aceste 
numeroase albume ca fiind mai frumos decît 
altul, Aş putea vorbi aparte doar de cele 
dedicate artei şi arhitecturii orientale (For- 
me giapponesi nella casa, nel tempo. 
melt'arte, Duemila anni di aste cinese și 
Arquitectura giapponese — care aduc o notă 
deosebită atit prin obiectele reproduse, cit 
şi prin fotografia alb-negru, de un grafism 
apreciat, 

Curios că deindală ce-am trecut de sec- 
torul cărților de artă, am început să mă 
mişc în voie, nestinjenită de alte prezenţe. 
ȘI, totuși, reproducerile de arte continuau, 
numai pe coperţi însă. Fie că era vorba de 
Storia della Letteratura Inglese, de Storia 
della Letteratura italiana, de Dizionario lette- 
rario delle Opere e dei personaggi di tutti 
tempo e di tutte le litterature-Bompiani, de 
Divina Commedia (anul acesta se împlinesc 
700 de ani de la naşterea marelui Dante), 
fie de romanele lui Moravia (Nuovi Rac 
conti Romani), lui Pasolini (Una vita vio- 
lenta), de Pavese (ale căror coperţi reprodu- 
ceau tablouri de ale lui Van Gogh), de Ma- 
xotta (Gli alunni del tempo), De Giuseppe 
Dessi (Racconti drammatici, cu o copertă 
asemănătoare Teatrului francez contemporan, 
apărut de curind la noi), bunul gust, simțul 
artistic, rafinamentul nu părăseau pe vizi- 
tator nici un moment. „Mondadori“”, în a 

„cărui editură au apărut majoritatea cărţi- 
lor de literatură din această expoziție, se 
poate bucura de aprecieri unanime, Italienii 
s-au dovedit nu numai creatorii unui roman 
modern, de factură realistă, de tip istoric şi 
obiectiv, valoros pe plan european, prin 
vehicularea unor idei și probleme autentice 
pentru epoca noastră, slujit de o pleiadă 
de scriitori talentaţi, de renume, ci şi crea- 
torii unei grafici interesante (coperţile, în 
mare măsură non-figurative, ale prozatorilor 
contemporani). 

Nu mai puţin reușite, în genul lor, cărţile 
de popularizare, ale căror colecţii şi serii 
(collezione di teatro diretta da Paolo Grassi 
e Gerardo Guerrieri, Universale Capelli, U- 
niversale Studium, Biblioteca moderna Mon- 
dadori, Piccola Biblioteca Binaudi,  Saper 
tutto, Antologie del Saper tutto) prezintă a- 
vantajul şi meritul de a pune la indemina 
tuturor cititorilor operele cele mai cunoscute 
şi mai valoroase ale clasicilor şi ale con- 
temporanilor (iără să uit de studiile critice, 
filozofice şi istorice complexe care aduc un 
plus de interes acestei expoziţii). 

Dintre literaturile străine, celei engleze îi 
sînt dedicate cele mai numeroase lucrări 
(istoria literaturii engleze, Istoria teatrului 
englez, Umorişti englezi) în afară de care 
s-au remarcat volumele de poezie ale lui 
Baudelaire, Ruben Dario, Apollinaire şi 
Peguy. 

Revenind la expoziție, irezistibil atrasă, în 
special, de cărțile de artă, pentru care fie- 
care zi în plus însemna noi şi entuziaști ad- 
miratori, am descoperit (de parcă pînă 
atunci nici n-ar fi existat) cărțile de medi- 
cină, tehnică, botanică, zoologie, geograiie, 
şi... noi albume de artă care m-au imobilizat 
lîngă ele, lăsînd orele să iugă neobservate. 


lrina Runcan 


grija de a nu dilua grația și sensibilitatea licitind la maximum pe fiecare instrumentist, 
marelui clasic vienez. Dirijorul a pătruns în întreaga orchestră, rotunjind și împlinind va- 
subtilitățile vastei game de nuanţe atit de loarea artistică a interpretării, 


specifice lui Mozart. Concertul Igor Ciornei — Ştefan Ruha, 


Radu Felecan 


“Ooatrul de Stat (Bacău 


în pregătire: prezintă: 


prezintă: 


Căsnicia nu-i o joacă 
de |. D. Şerban 


Regia: Gh. Jora 


Fizicienii 
de Friedrich Durrenmatt 
Regia: Gh. Jora 


Sonet pentru o păpușă 
de Sergiu Fărcăşan 


Regia |. G. Russu 
Scenografia : Benedict Gănescu 


Comedia zorilor 


de Mircea Ştefănescu 


Scenografia: Mihai Tofan 


cu lon Euleandră, George Musceleanu, Eugen Antohi, 

! = Liliana Rusu, Eugenia Botoșescu, Lucia Burcovschi, Dorel 
Botoşescu, A. Ccbeţ- Soroceanu, George Miiru, lon 
Giurg'uveanu, Vera Olănescu, Puiv Burnea, Marin lo- 
nescu, Valeriu Bobu, Sică B. Nicolae, Const. Duicu, 
Vasilică Pînzaru, Ștefăniță Muscelaanu. 


Scenografia : Mihai Tofan 


cu: Constaniin Coșa, Lory Cambos, Ulvia Musceleanu, 
Irene flomann, Bogdan Muşaiescu, Lucia Cosmeanv, 
Cristofor Vitencu, lon Mihăilescu. 


O introducere 
în proza italiană contemporană iii sii ni, arian 
de Silvio Guarnieri 


îndată după ultimul război (în 1948), Silvio 
Guarnieri, astăzi profesor la Universitatea din 


Paris, a tipărit prima sa carte fundamental 
de critică intitulată „Caracterul Italienilor! 


A urmat, la puţină distanță, un alt studiu 
tot aşa de important, concentrat însă pe o 
secțiune a ultimei istorii literare italiene 
„Cincizeci de ani de proză narativă italiană”, 
cercetare completă a romanului şi nuvelei 
italiene din prima jumătate a secolului XX, 

Silvio Guarnieri a început să 

în revista „Letterature mo- 


lucrare critică de baz; 
şi tinerii. Introducere 
studiul prozei narative italiene de astăzi 


pusă — dealtminteri ca şi cele citate mai 
înainte — sub semnul unei critici cu preo- 


cupări etico-istorice predominante. 


In tradiția seculară a prozei italiene, ne 
interesează în primul rînd, ca mai apropiată 
de nol, dezvoltarea romanului şi nuvelei în 


cadrul mişcării literare a „ltaliei noi”, 


Italiei risorgimentale, contemporane şi mo- 
derne. Guarnieri a dedicat acestei ultime 
pare extrem de 
mnificativă, pe cit 
de exigentă. Criticul italian dă, fireşte, ceza- 
ce-l al cezarului, în această sinteză 

a adică stabileşte relieful estetico-isto- 
ric deosebit al unor prozatori ca Alessandro 


teme o sinteză care ni 
interesantă, puternică și 


Manzoni, Giovani Verga, 
precum și al altora, din a doua linie, cum 
ar îl Tommaso Grossi, de Marchi, Capuana, 
De Robertis, Oriani, D'Annunzio, 
Grazia Deledda, Panzini și alţii. 


Ceea ce este particular în acest studiu stă 
în reilexul edificator al unul punct de ve- 
dere pe care l-aş delini riguros cu străşnicie 
şi, în fond, cu totul nou în critica italiană, 
pus la diapazonul sintezelor lui Francesco De 
Sanctis, din „Istoria literaturii italiene”, 
ce priveşte siricteţea cu care fiecare cuvint 
și concept critic este folosit. Nervul studiu- 
iui lui Silvio Guarnieri stă în raportarea în- 


tregii literaturi 


ceea ce el numeşte „visul Risorgimentului”!, 
la nota înaltă etico-socială luată inițial, 
spiritualitatea italiană a acestei întregi epoci, 
de un Gioberti, Mazzini, 
NI se arată cum această notă înaltă este 
părăsită, din necesitatea prozatorilor de a 
se adapta la societatea 
ulterior, în ceea ce 


Luigi Pirandello, 


Fogazzaro, 


Foscolo, Tommaseo. 


italiană constituită 
astă socielale repre- 
zenta „ca obicei, ca ideie mijlocie”, fie şi 


In curba de scădere a tensiunii etice a 
Mteraturii italene își capătă în mod net 
caracterul său — spune Silvio Guarnleri — 

alcătuită 


tr-o vagă emoțle pentru suferințele omeneşti, 
dar fără excesive revolte, ca și cum, mai 
mult decit aceste suferințe cintăreşte valldl- 
tatea lor istorică, din durere, în care există 
deja complacerea în durere, năzulnță, ori 
către un remediu ca și cum în el se află 
deja posibilitatea lui practică. Asemeni 
pecte sint depistate pină în „„Logodnicii”! de 
Alessandro Manzoni, despre care criticul face 
această justă observaţie : „Chiar în 
godnicii”', tonul mijlociu al romanului, me- 
diul lui, este dat printr-o fixare de tipuri, 
rintr-o rezistență a lor la orice fel de evo- 
luţie, Insuși faptul că aceste tipuri au de- 
venit vulgar proverbiale demonstrează limita 
lor umană”, Asemenea accente ale artei 
manzoniene "sînt urmărite, cu desiășurarea 
lor firească și în eplgoni : „Nu trebuie să 
uităm că De Amicis a fost socotit un man: 
zonian şi contemporanii săi l-au considerat 
un scriitor isteţ, plăcut şi mișcător, dar plin 
de o generozitate în afară din comun. Uma- 
nitarismul lui a atins momente cu adevărat 


revoluționare, dar acest lucru nu l-a făcut 
în să plardă deloc simpatille celei mai înguste 
burghezii şi într-adevăr el poate Îi socotit 
unul din reprezentanții cei mai siguri ai a- 
cestei burghezii, printr-o anumită ipocrizie a 
sentimentelor şi o stăruitoare voință de îm- 
ăcare”'. Cu figura lui Giosue Carducci, luat 
in ansamblul operei sale, pare a se profila 
un spirit nou, demn de punctul de plecare 


în 


pe scata progresului social şi economic pe al „noii Italii”, dar exigența de obiectivi- 


care, în mod vădit, ea 
căţile autorului nl se par dinire cele mai 
interesante, în cluda efectului de diminuare 

pra unor autori 
situăm mal la înălțime. 


produs asu 


înregistrat. Jude- 


tate îl obligă pe Guarnieri să ilustreze pină 
la sfirșit şi un anumit 

„„Carducci pare 

îi alţii mu izbuti ă de 
decadența romantismului, reataşindu-se tra- 


diţiei clasicist-democratice, continuind acea 
evoluţie care, de la Foscolo şi Mazzini pă- 
rea a reprezenta cea mai decisă aspirație 
spre oblectivele absolute, Carducci ne-a dat 
impresia că reacționează nu atit împotriva 
une! şcoli, ci impotriva unei atitudini umane 
de resemnare şi mai ales împotriva coniu- 
ziel şi banalizării idealurilor. Dar și el par- 
a la păcatele timpului şi revolta lui 
a lost prea zgomotoasă şi externă ca să 
albă o forță intimă. Astiel în evoluția sa, 
el a ajuns din nou la acea atitudine pe 
care la început o condamnase și a izbutit 
să concilieze romantismul cu clasicismul, i- 
beralismul și democrația, revoluționarismul 


ŞI tradiția, răspunzind astfel tocmal la ceea 
ce  constitula exigența mediului“. Inflexi- 
bilitatea critică a punctului de vedere fun. 
mental al lui Silvio Guarnieri, punct de 
s-ar pulea rezuma în cuvintele 
izit de luptă şi de elevaţie în contrast cu 
mediul", pune la un moment dat într-o justă 
balanţă și verismul lui Verga. Autorul ne 
spune: „Faima lui Verga a avut vicisitu- 
dini diverse care se explică foarte clar prin 

poziția adopiată de opera sa. Acest 
sebit de prob scriitor a trebuii să se epul. 
zeze într-o megaţie și într-o condamnare. 

Fără îndolală nici timpul său nu 

putinţa să exprime o credință. „Familia M, 
lavoglla” mu este punctul său de ajungere. 
Nu acceptarea unui principiu familiar, nici 
tehnica constructivă nu epuizează voința 
sa. El nu este în nici un caz susținătorul 
unei renunțări. Pe romanul „Familia Mala- 
se construleşte „„Mastro Don Ge. 
Romancierul vrea să le dea și 
celor modești şi umili o posibilitate de sal- 
vare, de ridicare, dar în zadar. Dacă în 
Malavogila” figurile cele mai to: 

inclinate spre rebel 
ori salvare, ne apăreau condamnate! areurune 
puțin subiect de milă, de îndată ce nu 
ajungeau să devină protagonişti, eroi, iată 


Pentru această 
distrus cea inal intimă, cea 
mai dorită, cea mai vitală bucurie. Aşa se 
întîmplă şi în f biruința 
modestel, răbdătoarei lor tenacităţi de recon- 
strucție a avut loc cu sacrilicarea elemen. 
telor şi elanurilor care sînt cele mai intri: 
seci naturii noasti umane, E acesta sensul 
Mielu Este în adevăr acceptarea unei ast- 
le norme, unica noastr 
oii pusibilitate de 
Fără a forța, după părerea noastră, în 
nici spiritul prozei narative italiene 
la care se releră, continuind cu un fel de 
implacabilitate a sagacităţii critice şi a cr: 
ului riguros sub semnul cărula se a. 
şează, Guarnleri trece pe sub aceste furci 
caudine, mal departe, povestitori mal mari 
sau mal mici, de la Fogazzaro la Grazia De- 
ledda, de la De Marchi la Panzini. Dacă un 
Oriani şi un D'Annunzio au cedat pină la 
sfirșit unor „falși 1doli“, alţii, ca De Marchi, 
autorul lui 'emetrio Pianel 


rice 

ultimul refugiu a fost 

mila de ei şi de alţii, acceptată ca o ulti- 

mă slăbiciune după lupta care este inutilă şi 

în chip necesar străbătută de ipocrizie, toc- 
mai pentru că se nuirește din renunţări” 

Desigur că în această perspectivă, cu atit 

mai interesant devine examenul pe care 

Guarnieri ni-l rezervă asupra celor mal re- 
cente aspecte ale prozei narative italiene, 


Dragoş Vrînceanu 


GIUSEPPE UNGARETTI 
(1888) 


5 PREMII: PREMIUL GONDOLIERULUI (VE- 
NEȚIA, 1932), PREMIUL ROMA (1950), PRE- 
MIUL INTERNAȚIONAL DE POEZIE (KNOK- 
KELE-ZUTT, 1956), PREMIUL MONTEFELTRO 
(1961) ȘI PANA DE AUR (ROMA, 191). 


SENIN 


După-atila 
negură 

una 

cîte una 

se dezvăluie 
stelele. 


Respir 
prospeţimea 
-o dăruie 


cerului. 


Mă recunosc a i 
imagine 
trecătoare 


cuprinsă într-un cerc 
nemuritor. 


SALVATORE QUASIMODO 
(1901) 


6 PREMII, PRINTRE CARE CEL AL ACADE- 
MIEI ITALIENE (1943), PREMIUL INTERNA- 
ȚIONAL  ETNA-TAORMINA 1950), VIA- 
REGGIO (1958), PREMIUL NOBEL (1959). 


ÎN CRENGILE 
DE SALCIE 


Cum să mai Îi putut cînta noi, oare, 
cu inima sub cizmele străine, 

stind printre morţii-abandonaţi în piețe, 
călcind pe ierbi de ger încremenite, 
prin plinsetul de miel al celor mici 
prin negrul răcnet, țipătul măicuţei 
mergind să-și vadă fiul răstignit 
pe-un stilp de telegrat ? 

In crengile de salcie, ex voto, 

ne spinzurau și ţiterele-oirandă, 

de tristul vint ușoare — legănate. 


UMBERTO SABA 
(1883-1957) 


CÎND ANUL ĂSTA 


Cind anul ăsta rindunelele-au să plece, 
are să-mi stringă inima un gînd. 


Apoi vor face zarvă graurii zburind 

la întilnirile din ramuri, de pe splaiul 
cu arbori, XX Septembrie. Și traiul 
Am să mi-l duc de-a lungul iernii grele 
cu doi tovarăşi : gindul ăsta singur 

și Sura pasărea pe-acoperișe. 


Nu va avea singurătatea-mi rindunele 
și-n zilele-mi tirzii iubirea va fi lipsă 


ALDO PALAZZESCHI 
(1885) 


TREI PREMII: VIAREGGIO (1949), MAR- 
ZOTTO (1953) ȘI FELTRINELLI (1957). 


NOIEMBRIE 


Bătrini și tineri 

se adună 

printre ruinele fierbinţi din Roma, 
deasupra cărora platanii 

să cadă lasă — cu un foșnet 

de mucavale — îrunza lor de aur. 
Cei tineri se destăinuie la virstnici : 
anume ce le place lor, ca tineri, 
Precum că nu aud se fac bătrinii, 


| 


1014NE 


[E TRADUCERI DE 


ITALIENE 


ROMULUS VULPESCU 


INEDIT 


în exclusivitate pentru „Ateneu“ 


INEDIT 


BIAGIA MARNITI 
(1921) 


PREMIILE SIENA-AUSONIA, 1954, CARNE- 
VALE DI VIAREGGIO, 1955, PREMIUL LE- 


RICI, 1956. 


DRAGI PRIETENI, 


Dacă pentru un scriitor să-și imagineze pe cei care-l citesc e 
întotdeauna un motiv de neliniște, cu atit mai mare e această 
neliniște cînd e vorba de cititori care au o limbă diferită 
dul. Dar cei spre care se îndreaptă aceste versuri ale mele si 
dintr-o țară atit de apropiată prin origine şi prin cultură de Italia, 
și de-o atit de tradiţională sensibilitate, încît îngrijorarea cu pricină 
devine încredere într-o bună primire, 


ROMA, 15 februarie 1965 


BIAGIA MARNITI 


STRADA 


Sub cer, neonu-și mînă iute 
cuvintele obişnuite, 

Adună strada zbaterea mulțimii, 
şi-autobuze — unde miini sus flutură întinse -— 
şi freamătul, şi foriota mișcării. 
Minaţi de-un demon 

tinerii asviri monede sclipitoare-n baruri ; 
se-nalță-n vint un ritm de tonomate, 
ritm Sexy violent. 

Pustie, strada se lărgeşte, 

mașinile trag oblic la rigolă, 

vibrează arborii-n tăcere. 

Memorie şi nebunie 

şi minte care se distruge, 

secretă lamentare de nimeni ascultată ; 
dar ținem piept risipei mari de ore, 
cuvintelor supuse şi amare 

yL veștedelor adevăruri ; 

de-a lungul sticlitoarelor vitrine 

pier spectrele-unei lumi pierdute. 

ȘI disperarea 

creşte ca apa fluviului subt ploaie 

și umilă vinele — arbuşti uscați; 
ziarele sînt pagini cu un chenar de doliu; 
sfișie glasul, fără țipăt, 

cuvinte ce-n silabe se scandează, 

ca pietrele pavajului, tăioase. 

Se-acaţă omul de speranță 

asemeni străzii ce trăieşte, 


EUGENIO MONTALE 
(1896) 


ANIVERSARA 


Stau în genunchi, rămas așa din vremea 
în care te-ai născut, tu, ce-mi ești vulpe. 
Din ziua-aceea încă, simt că răul 

l-am biruit, și m-am spălat de culpe. 


A ars un rug, un timp; vedeam cum groaza 

şi casa ta, și casa mea inundă, 

Tu, ca un lujer tinăr, creşteai; iar eu, în clipele de pace 
stăteam — cum crește părul tău să văd — la pindă 


Tot în genunchi rămin: visatul dar 


— visat nu pentru mine, ci pentru lumea-ntreagă — 


nu-mi aparține decit mie, zeul 
de oameni despărțit, al cărui singe 
pe nalte crengi şi poame se încheagă. 


VINCENZO (NAZARENO) 
CARDARELLI 
(1887-1959) 


A FOST ÎNCUNUNAT CU 4 PREMII LITE- 

RARE (PREMIUL BAGUTTA — 1920, PREMIUL 

STREGA — 1938, TOR MARGANA — 1958 
ŞI ETNA-TAORMINA — 1959), 


PESCĂRUŞII 


Nu știu unde-și au cuibul pescărușii, 
pe unde-și află pacea, 

Eu sint, asemeni lor, 

necontenit în zbor, 

Ating în treacăt viaţa-un fior — 
așa cum înfioară ei ușor, 

ca să-și găsească hrana, fața apei. 
Şi, poate, ca și lor mi-e dragă pacea, 
imensa pace-a mării, 

dar scris îmi e să viețuiesc fiind 
furtunii fulger. 


CARRADO GOVONI (1884) 


LAUREAT A 6 PREMII DE POEZIE, PRINTRE 
CARE VIAREGGIO (1933), MARZOTTO (1953), 
CHIANCIANO (1958) și CARDUCCI (1958). 


TROMPETA 


Atit rămine, uite, 

din toată magia sărbătorii : 

trompeta asta mică 

de tinichea, albastru și cu verde, 

cu un muștiuc alb ca un dinte, 

în care suilă o fetiță 

umblind desculță pe ogoare. 

Dar în această notă de jale, ascuţită, 
sînt albele paiaţe, cele roșii, 
fanfarele de aur zgomotoase, 

și călușei, și orteon, și lampioane ; 
la fel cum în șuvoiul din burlane 
sint toate: grozăvia vijeliei, 
splendorile de fulger, curcubeul ; 
cum, într-un licurici — chibrit mic, umed — 
ce se consumă pe un fir de iarbă 
— miracolul întreg al primăverii. 


CESARE PAVESE 
(1908-1950) 


PREMIUL STREGA (1950) 


THE CATS WILL 
KNOW ” 


O să mai cadă ploaia 

pe netedele-ţi lespezi, 

cum e un pas, ușoară, 

ca o suilare — ploaia. 

O să mai dea iar îloare 

și briza și aurora 

precum subt pașii sprinteni 
cînd te-ntorceal acasă. 

Pe un pervaz cu glastre 
pisicile-au s-o știe. 


Vor îi iar alte zile, 

vor fi iar alte glasuri. 
Iţi vei zimbi doar ţie. 
Pisicile-au s-o știe. 

Vei auzi vechi vorbe, 
zadarnice, trudite, 

ca hainele serbării 

de ieri, azi dezbrăcate, 
Vei face-aceleași gesturi. 
Cu vorbe vei răspunde, 
obraz de primăvară, 

vei face-aceleași gesturi. 


Pisicile-au s-o știe, 
obraz de primăvari 

dar și — ușoară — ploaia, 
și zorii — chiparoase 

ce inima-i sfișie 

cui azi nu te mai speră, 
sint zimbetul pe care 
trist, singură ţi-l dărui. 
Vor fi iar alte zile, 
treziri noi, alte glasuri. 
Vom suferi spre ziuă, 
obraz de primăvară. 


Pisicile-au să știe 


DIEGO VALERI (1888) 


ESTE LAUREAT A 5 PREMII LITERARE, 
PRINTRE CARE CEL AL ACADEMIEI ITA- 
LIENE (1937), AL ACADEMIEI FRANCEZE 
(1956), PREMIUL TAORMINA (1950) ȘI PRE- 
MIUL EDGAR POE (PARIS, 1963). 


“AURUL TOAMNEI 


Al toamnei aur urcă zilnic, 

respinge verdele, treptat, 

de-a lungul trunchiului de plop, 

treptat, pină la virful sus, subțire. 

Mai stă în echilibru sus o clipă: 

în vremea asta cade cel din urmă verde, 
Apoi, precum un licurici, spre cerul palid, 
lin se desprinde, piere-n zbor se pierde, 


PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIȚI-VĂ ! 


Amintirea tovarăşului 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, 
veșnic vie în inima 
partidului, a clasei 


muncitoare, 


La 19 martie partidul şi poporul nostru au 
suferit o grea pierdere: a încetat să bată 
inima tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej, 
fiu devotat al clasei muncitoare din Rominia, 
al poporului romin. 

Nemărginită este durerea noastră, a tuturor. 

Tovarășul Gheorghiu-Dej și-a dăruit în- 
treaga sa viață partidului clasei muncitoare, 
luptei revoluționare pentru eliberarea oameni- 
lor muncii, pentru fericirea poporului romin 
și a patriei noastre, pentru socialism. Inalt 
exemplu de fidelitate față de marxism-leni- 
nism, tovarășul Gheorghiu-Dej a fost un emi- 
nent militant al mișcării comuniste și munci- 
torești internaţionale, a luptat neobosit pentru 
prietenia și unitatea țărilor socialiste, pentru 
coeziunea partidelor comuniste, pentru cauza 
păcii și libertăţii popoarelor, 

In uriașa sa activitate și-au găsit expresie 
trăsăturile cele mai nobile ale eroicei noastre 
clase muncitoare, care este mindră de a îi 
plămădit în mijlocul ei, în focul luptei conduse 
de partid, un asemenea conducător. 

Născut la 5 noiembrie 1901 la Birlad, în- 
tr-o familie de muncitori, tovarășul Gheorghiu 
a inceput să muncească de la virsta de 11 ani 
ca ucenic în diferite ateliere și fabrici, califi- 
cindu-se ca muncitor electrician. Sub influența 
valului revoluționar din Rominia de la sfirși- 
tul primului război mondial, însuilețit de ideile 
Marii Revoluții Socialiste din Octombrie, to- 
varășul Gheorghiu-Dej s-a înrolat din îra- 
gedă tinerețe în mișcarea muncitorească, El a 
participat, în rîndurile muncitorilor din Valea 
Trotușul 


In 1930 el devine membru al Partidului Co- 
munist, în rîndurile căruia avea să lupte pînă 
la ultima suflare. 

In acei ani, cînd criza economică lovea 
greu masele muncitoare, activitatea partidului 
era paralizată de lupte fracţioniste care aduse- 
seră partidul la un pas de lichidare. Refacerea 
unității partidului, orientarea activității sale 
spre întărirea legăturilor cu masele munci- 
toare și în primul rind cu detașamentele de 
bază ale proletariatului au făcut posibilă or- 
ganizarea unor mari acțiuni muncitoreşti, cul- 
minînd_cu eroicele lupte din februarie 1933 — 
în a căror pregătire și desfășurare s-au afir- 
mat cu putere marile calități politice și orga- 
nizatorice de conducător revoluționar ale tova- 
rășului Gheorghiu-Dej. 

La Galaţi și apoi la Dej, unde fusese mutat 
disciplinar, ca și la București, Iași, Cluj, 
Pașcani și în alte localităţi, tovarășul 
Gheorghiu-Dej, dînd exemplu de felul cum 
trebuie muncit în mijlocul maselor, a depus 
o intensă activitate pentru realizarea unităţii 
de acţiune a muncitorilor ceteriști. 

In 1932, la Conferinţa pe ţară a muncito- 
rilor feroviari, tovarășul Gheorghiu-Dej a fost 
ales secretar al Comitetului Central de acțiune 
care, sub îndrumarea Comitetului Central al 
Partidului Comunist, a organizat nemijlocit 
lupta ceferiștilor. 

Tovarășul Gheorghiu-Dej și-a îndeplinit în 
mod strălucit sarcinile de răspundere. încredin- 
țate de partid în organizarea acestor lupte, 
care au constituit o cotitură în istoria întregii 
noastre mișc muncitorești, au demonstrat 
capacitatea clasei muncitoare de a acţiona ca 
forță socială conducătoare a poporului munci= 
tor în lupta de eliberare, au deschis o pagină 
nouă în viaţa partidului, Intărindu-și rindu- 


a poporului 


rile cu cele mai bune, mai combative și re- 
voluționare cadre proletare, partidul s-a legat 
mai strins de masele oamenilor muncii. 

Procesul intentat de reacțiune în 1933—1934 
conducătorilor muncitorimii ceferiste a fost 
transiormat de Partidul Comunist într-o tri- 
bună de demascare a regimului burghezo- 
moșieresc, a politicii antinaționale și anti- 
populare a claselor dominante. Din banca a- 
cuzaţilor în lanțuri a răsunat cu vigoare și 
curaj, prin glasul tovarăşului Gheorghiu-Dej, 
chemarea înilăcărată, mobilizatoare a partidu- 
lui adresată maselor muncitoare de a lupta 
cu hotărire pentru o viaţă mai bună, împo- 
triva_robiei capitaliste, pentru apărarea suve- 
ranității și independenței naţionale. 

Condamnat la 12 ani muncă silnică, tovară- 
șul Gheorghiu-Dej a fost deţinut în diferite 
închisori — Jilava, Văcărești, Craiova, Ocnele 
Mari, Aiud, Doitana, Caransebeș și în lagărul 
de la Tg. Jiu. 

Gratiile temniţelor, sîrma ghimpată a lagă- 
relor n-au putut să-i izoleze de partid, de 
clasa muncitoare, de popor pe militanţii revo- 
luţionari. — Simţind în permanență sprijinul 
partidului, solidaritatea maselor muncitoare și 
a unor largi cercuri democratice, ei au păs- 
trat legătura cu viața și activitatea partidu- 
lui, au înfruntat cu fermitate şi dirzenie regi- 
mul de teroare și exterminare din închisori, 
pe care le-au transformat în școli de călire 
revoluţionară. Prin munca politico-ideologică 
desfășurată de comuniștii din închisori, în 
frunte cu tovarășul Gheorghiu-Dej, s-au 
făurit cadre oțelite de militanţi comuniști, ca- 
racterizate prin capacitatea de a organiza ma- 
sele muncitoare, prin clarviziune politică și 
combativitate revoluţionară, cadre care au 
avut ulterior un rol de excepțională însemnă- 
tate în conducerea de către partid a luptei 
pentru cucerirea puterii de către oamenii mun- 
cii și construirea socialismului. 

Aprecierea acordată de partid activităţii des- 
fășurate de tovarășul Gheorghiu-Dej și-a găsit 
expresie în cooptarea sa, în 1935, pe cînd se 
alla în închisoare, ca membru al C.C. al 
P.C.R. 


In anii războiului, tovarășul Gheorghiu-Dej 
împreună cu ceilalți tovarăși din închisori și 
lagăre își manifestau încrederea nestrămutată 
în victoria împotriva fascismului, solidaritatea 
frățească cu popoarele Uniunii Sovietice. In 
strinsă legătură cu cadrele de bază din afară, 
ei şi-au pus întreaga experienţă, tot elanul re- 
voluționar în slujba organizării luptei antihi- 
tleriste a poporului romîn. 

Tovarășului Gheorghiu-Dej îi revine meritul 
principal în demascarea și lichidarea clicii de 
trădători și capitulanţi, infiltrate în conducerea 
partidului ; înlăturarea agenturii trădătoare a 
constituit una din condiţiile esenţiale pentru ca 
partidul să-și poată îndeplini rolul conducător 
în lupta de eliberare naţională și socială a 
poporului romin. 

Activul revoluţionar al partidului, în frunte 
cu tovarășul Gheorghiu-Dej, a elaborat linia 
strategică și tactică pentru răsturnarea dicta- 
turii militaro-fasciste și întoarcerea armelor 
împotriva Germaniei hitleriste. Partidul a tre- 
cut la organizarea formațiunilor de luptă pa- 
triotice, la realizarea Frontului Unic Muncito- 
resc cu partidul social-democrat, la înfăptuirea 
unui larg sistem de alianţe cu diferite grupări 
politice şi atragerea în lupta antihitleristă a 
unor personalităţi însuileţite de sentimente 
patriotice, la desfășurarea unei vaste activităţi 
în rîndurile armatei. 

In zilele hotăritoare pentru pregătirea insu- 
recției, C.C. al partidului a organizat evadarea 
din lagăr a tovarășului Gheorghiu-Dej și a 
altor cadre de bază ale partidului. 


(Continuare în pag. 2-a) 


Comitetul Central | 
al Partidului Muncitoresc Romîn 


MALI 


AL. DIMA, GEORGE LESNEA, ION 
NICULESCU-BRUNĂ, GELU  KAHU, 
IULIA  HĂLĂUCESCU, GHEORGHE 
MAFTEI, V. RADULIAN, ION D. 
CHETREANU, GEORGE  BĂLĂIȚĂ, 
ION LASCĂR, GH. CARANFIL 


Munţii vor da granitul cel mai dur 
pentru soclul fără de vreme, 


iar soarele-auri-va bronzul pur — 
și gindul nostru-n bronz o să te cheme. 


Pămintu-acesta va rodi intens 

— gură de rai pe plaiuri carpatine — 
și-n cînturi va roti adincul sens 

al lumii comuniste care vine. 


Va fi! Va fi!... aşa cum ai dorit, 

un timp înalt, lumină-nvingătoare, 

e-n vrerea noastră, — a demnului partid, 
şi-l împlinim cu fiece mişcare. 


Radu Ctrneci 


Va fi un timp înalt, cum l-ai dorit, 

ca pulsul de lumină-nvingătoare, 

e-n vrerea noastră, — a bravului partid, 
şi-l împlinim cu fiece mişcare: 


DA... 


Da, mugurii se-avintă pe ram, 
se nasc mai departe miei albi, 
iese în cîmp bărăganul, să are, 
păsări se-ntore ; 

eu însumi, o dată cu toţi, 
alerg după treburi... 


Da, timpul continuă, 

din nou măsurat, din nou, 

împărțindu-se între zile și nopți 

și în schimburi ; 

roțile numaidecit și-au reluat 

asialturile lungi, 

infinitele paralele de-argint, în 

desiundatele drumuri... Toate-au pornit din nou, da, 

din nou, în sus... 

Toate-au pornit pentru că 

la capătul celor trei minute, 

— cele mai scurte ale timpului minute — 

la capătul celor trei minute adinci și 
definitive 


Da, se primesc din nou delegații, 
ambasadori, 

din nou se convoacă ședințe, 

se studiază destinele țării, 

— și luăm hotăriri — 

nevoile lumii de azi 

— şi facem propuneri de pace... 


ai spus: 
„Continuaţi, tovarăşi !“ 


lon Buleandră 


Amintirea tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej 
veșnic vie în inima partidului, 
„a clasei muncitoare, a poporului 


(Urmare din pag. 1-a) 


Organizată şi condusă de partid, insurecția armată 
a deschis o eră nouă în istoria poporului romin, a în- 
semnat începutul revoluţiei populare. Rominia s-a alătu- 
sat coaliţiei antihitleriste. Armata romînă, în totalitatea 
ei, a luptat umăr la umăr cu Armata sovietică pină 
la zdrobirea Germaniei hitleriste. Sîngele vărsat îi 
comun a cimentat prietenia și alianţa indestructibilă 
dintre poporul romin și poporul sovietic în lupta pentru 
cauza păcii şi socialismului. 

Tovarășul Gheorghiu-Dej a dat o contribuţie de cea 
mai mare importanță la elaborarea liniei politice şi 
tactice a partidului în desfășurarea furtunoasă a marilor 
bătălii de clasă de după 23 August 1944, muncind cu 
nesecată energie pentru înfăptuirea sarcinilor stabilite 
de partid — mobilizarea tuturor fortelor în războiul 
antihitlerist, refacerea economiei naţionale, democratiza- 
rea țării, făurirea alianței muncitorești-țărănești în focul 
luptei pentru reforma agrară, instaurarea puterii 
populare. 

Ca reprezentant al partidului şi clasei muncitoare în 
guvern, tovarășul Gheorghiu-Dej a preluat, în noiem- 
brie 1944, conducerea Ministerului Comunicaţiilor 
Lucrărilor Publice fiind primul muncitor ministru în is- 
toria politică a Rominiei. 

Sub conducerea partidului, clasa muncitoare organi- 
zată în sindicatele unice revoluţionare, masele largi ţă- 
rănești care luptau pentru pămint, partidele și grupă 
reunite în frontul naţional democrat dădeau lovituri 
zdrobitoare cercurilor reacționare. Valul luptei revoluţio- 
nare a măturat un șir de guverne cu majoritate reacţio- 
nară și a impus la 6 Martie 1945 aducerea la putere a 
primului guvern din țara noastră în care clasa munci- 
toare avea rolul precumpănitor. 

La Conferinţa Naţională a Partidului Comunist din 
octombrie 1945, tovarășul Gheorghiu-Dej a prezentat 
Raportul Politic al Comitetului Central, care cuprindea 
un amplu program de luptă pentru întărirea puterii 
populare, reconstrucția țării şi consolidarea independen- 
tei naţionale. In acest program, de o largă perspec- 
tivă istorică, partidul, scrutind departe în viitor, şi-a 
exprimat concepţia leninistă privitoare la construirea 
unci industrii puternice ca temelie a dezvoltării social- 
economice a Romini 

După Conierința Naţională, tovarășul Gheorghiu-Dej 
a fost ales secretar general al Partidului Comunist Ro- 
min. 

In calitate de ministru al Economiei Naţionale și apoi 
al Industriei și Comerţului, ca președinte al Comisiei 
Ministeriale pentru redresarea economică, el a adus o 
contribuție esenţială în lupta împotriva înilației şi sabo- 
tajului economic al capitaliștilor, în pregătirea și întăp- 
tuirea programului din iunie 1947 de stabilizare mone- 
tară și rejacere a economiei naţionale. 


Abolirea monarhiei și proclamarea Republicii Popu- 
lare Romine au marcat cucerirea deplină a puterii de 
către clasa muncitoare în alianță cu masele largi ale 
țărănimii ; misiunea de a realiza actul abdicării regelui, 
la 30 Decembrie 1947, i-a revenit, din însărcinarea parti- 
dului și guvernului și în numele tuturor forțelor demo- 
cratice, tovarășului Gheorghe Gheorghiu-Dej, împreună 
cu doctorul Petru Groza. 

Oamenii muncii, devenind singurii stăpini ai ţării, au 
pășit cu însulleţire, sub conducerea partidului, la con- 
struirea societăţii socialiste. 

Tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej a avut un rol 
deosebit în lupta partidului pentru realizarea unităţii 
politice și organizatorice a clasei muncitoare — înfăp- 
tuită la Congresul de unificare din februarie 1948 prin 
crearea Partidului Muncitoresc Romin pe baza princi- 
piilor ideologice şi organizatorice marxist-leniniste. Con- 
gresul l-a ales secretar general al Comitetului Central 
al Partidului Muncitoresc Romin. 


Prin istoricul act al naţionalizării, pregătit de partid 
sub îndrumarea nemijlocită a tovarășului Gheorghiu-Dej, 
principalele mijloace de producție industrială au devenit 
bun al întregului popor și s-a creat o puternică temelie 
construcției socialiste în țara noastră. 

Partidul a orientat cu nestrămutată perseverență dez- 
voltarea Romi în direcția transtormării ei într-o ţară 
industrială, cu o agricultură înaintată.  Tovarășului 
Gheorghiu îi revin mari merite în elaborarea politicii de 
industrializare socialistă, ca pîrghie hotăritoare a pro- 
gresului rapid al țării, a valorilicării resurselor ei și a 
dezvoltării tuturor ramurilor economiei în vederea creș- 
terii continue a bunăstării celor ce muncesc — obiecti- 
vul fundamental! al politicii partidului. 

Călăuzit de teza marxist-leninistă că socialismul tre- 


buie construit nu numai la orașe ci și la sate, partidul 
a pus la ordinea zilei rezolvarea celei mai complex 
sarcini a construcției socialiste — transformarea socia- 
listă a agriculturii. Intreaga muncă desfăşurată în acest 
domeniu s-a întemeiat pe linia exprimată în numele 
partidului de tovarășul Gheorghiu-Dej la plenara din 
martie 1949 a Comitetului Central. Viaţa a confirmat în 
mod strălucit această linie politică ; înfăptuirea cu suc- 
ces a cooperativizării agriculturii a deschis largi per- 
spective dezvoltării intensive și multilaterale a produc- 
ției agricole, a ridicat pe o treaptă mai înaltă alianța 
muncitorească-țărănească. 

Intreaga activitate a Comitetului Central în frunte cu 
tovarășul Gheorghiu-Dej oglindește capacitatea de a 
aplica creator, la condiţiile țării noastre, legile obiective, 
general-valabile, ale revoluţi i construcției socialiste, 
de a desprinde cerinţele speci! fiecărei etape istorice 
și de a îndrepta în direcția hotăritoare eforturile partidu- 
lui, ale poporului. 

Aceste trăsături caracterizează munca efectuată de 
partid sub conducerea nemijlocită a  tovarășului 
Gheorghiu pentru elaborarea planului de electrificare, 
a planurilor cincinale și a planului de șase ani, planuri 
a căror realizare, prin eforturile însuileţite ale între- 
gului popor, a asigurat introducerea largă a tehnicii noi, 
dezvoltarea proporțională, armonioasă merei ascen- 
dentă a economiei naţionale. 

Indeplinind cele mai înalte funcţii de partid și de 
stat — președinte al Consiliului de Miniştri din 1952 
pină în 1955, prim-secretar al Comitetului Central al 
P.M.R. şi președinte al Consiliului de Stat pină în ul- 
tima clipă a vieţii sale — tovarășul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej avea un contact larg și direct cu po- 
porul, studia cu deosebită luare aminte experiența ma- 
selor, manifesta o nemărginită încredere în puterea de 
creație a poporului — făuritorul istoriei și al tuturor 
marilor realizări ale Rominiei socialiste. 

Exemplu de simplitate și modestie, el avea un nea- 
semuit dar de a-și apropia oamenii, de a-i însuileţi și a-i 
antrena la lupta pentru înfăptuirea sarcinilor trasate 
de partid; oamenii muncii păstrează neștearsă aminti- 
rea întilnirilor cu tovarășul Gheorghiu, a sfaturilor sale 
de tovarăș și prieten care le vorbea în același grai al 
inimii. 

Tovarăşul Gheorghiu exprima cu deosebită căldură 
grija permanentă a partidului pentru educarea tineretu- 
lui, nădejdea de miine a țării, pentru promovarea îe- 
meilor în. munci de răspundere în economie, în instituţii 
de stat și în organizaţiile obşteşti. El maniiesta o neslă- 
bită preocupare pentru satisfacerea setei de cultură și 
îmbogățirea vieții spirituale a poporului, pentru avintul 
continuu al învățămîntului, acorda o mare atenţi 
tivităţii creatoare a intelectualilor, a oamenilor de 
artă și cultură, cărora le împărtășea înalta preţuire a 
partidului pentru valoroasa lor contribuție la propășirea 
patriei. : 

In fruntea partidului, tovarășul Gheorghiu are meri- 
te deosebite în rezolvarea marxist-leninistă a problemei 
naţionale în ţara noastră, prin care au fost asigurate 
deplina egalitate în drepturi a tuturor oamenilor muncii 
și cimeniarea prieteniei de nezdruncinat dintre poporul 
romin şi minoritățile naţionale. 

Timp de peste trei decenii, tovarășul Gheorghiu-Dej 
a adus o mare contribuţie la călirea ideologică şi orga- 
nizatorică a partidului nostru. Minunat conducător de 
tip leninist, el a militat pentru întărirea partidului ca 
detașament combativ de avangardă al clasei muncitoare, 
strins legat de mase, singe din sîngele poporului, forța 
conducătoare în opera de construire a socialismului. 

Partidul nostru s-a călit, a realizat o unitate și o 
coeziune fără precedent printr-o luptă intransigentă îm- 
potriva oricăror abateri de la ideologia şi politica sa 
marxist-leninistă, împotriva elementelor antipartinice, 
fracționiste, oportuniste. In această luptă tovarășul 
Gheorghiu-Dej, cu înalta sa conștiință partinică şi pers- 
picacitate politică, cu ascuţitul său spirit de clasă, a 
avut un rol de frunte. Partidul Muncitoresc Romin, 
strîns unit în jurul Comitetului său Central, este astăzi 
mai puternic decît oricînd, 

Este pilduitoare pentru noi preocuparea neabătută a 
tovarăşului Gheorghiu-Dej pentru întărirea continuă a 
rolului conducător al partidului în toate domeniile acti- 
vităţii social-economice, pentru aplicarea neştirbită a 
normelor de muncă leniniste. In viața. partidului, în 
activitatea conducerii sale s-a înrădăcinat principiul 
muncii colective, toate hotăririle și măsurile conducerii 
partidului fiind rodul activității și gîndirii colective ale 
Comitetului Central, Biroului său Politic. 


„Tovarășul Gheorghiu a depus o vastă activitate pentru 
sintetizarea experienţei acumulate de partid în conduce- 
rea revoluției și construcției socialiste, pentru însușirea 
acestei experiențe de către membrii partidului, în vede- 
rea înarmării lor teoretice. 

și  internaţionalist  înilăcărat,  tovai 
-Dej a fost un strălucit exponent al pol 
consecvente a partidului și statului nostru de. prietenie 
și alianţă frăţească cu țările socialiste, de solidaritate cu 
lupta clasei muncitoare și a forțelor democratice de pre- 
tutindeni, cu mișcarea de eliberare naţională a popoare- 
lor, pentru unitatea tuturor forțelor progresului social. 
Exprimind, cu energia și tenacitatea ce l-au caracterizat 
intotdeauna, poziţia Partidului Muncitoresc Romin, el a 
militat pentru unitatea ţărilor socialiste, pentru coeziu- 
nea marii armate internaţionale a comuniștilor, avind 
convingerea că nu există îndatorire internaţională mai 
înaltă decit aceea de a contribui la salvgardarea și în- 
tărirea acestei unități — chezășia victoriei cauzei socia- 
lismului în întreaga lume. 

Sub conducerea Comitetului Central în frunte cu to- 
varășul Gheorghiu, partidul nostru a depus eforturi ne- 
precupețite pentru promovarea și stricta aplicare în 
relaţiile dintre partidele comuniste și dintre țările socia- 
liste a normelor marxist-leniniste — ca cerință vitală 
pentru asigurarea și întărirea unităţii și coeziunii lor, 
pentru creşterea forţei de atracţie a ideilor socialismului 
în lume. Linia partidului în problemele vieţii internaţio- 
nale și ale mișcării comuniste mondiale, exprimată în 
Declaraţia plenarei lărgite din aprilie 1964 a C.C, al 
P.M.R,, este urmată cu perseverență nestrămutată de în- 
tregul partid. 


Eminent om de stat, tovarășul Gheorghiu-Dej a des- 
fășurat o vastă activitate în elaborarea polilicii ex- 
terne a Republicii Populare Romine, politică de con- 
solidare a păcii, de luptă împotriva politicii agresive a 
cercurilor imperialiste, împotriva colonialismului, pentru 
sprijinirea dreptului popoarelor de a dispune singure de 
soarta lor, pentru dezvoltarea colaborării internaţionale 
pe baza principiilor coexistenței paşnice a statelor cu 
orinduiri social-politice diferite. 

Țara noastră așează ca temelie de neclintit a relaţiilor 
sale internaționale respectarea egalităţii, suveranii 
și independenței popoarelor, neamestecul în treburile 
lor interne, pronunţindu-se pentru stricta respectare și 
promovarea acestor principii pe arena internaţională, în 
interesul colaborării și apropierii între popoare. 

Toate succesele în domeniul politicii interne şi in- 
ternaționale ale Republicii Populare Romine, toate rea- 
lizările obţinute în aceste decenii sint strins legate de 
activitatea desfășurată în fruntea Comitetului Central 
al partidului de tovarășul Gheorghiu-Dej. 

Măsura operei titanice înfăptuite de popor sub con- 
ducerea partidului o dă deosebirea dintre tabloul în- 
tunecat al Rominiei de acum două decenii și înfățișarea 
de astăzi a țării, în care poporul romin, liber de orici 
re, stăpin al destinelor sale, își făurește o viaţă 


Scumpul nostru tovarăș Dej a închis ochii pentru 
vecie cu conștiința datoriei implinite ; el a putut vedea 
triumiul idealurilor cărora și-a dăruit viaţa : victoria 
deplină socialismului în ţara noastră, mersul rapid 
al Rominiei pe calea progresului economic și cultural. 

In ultimele sale cuvinte adresate țării, prin scrisoa- 
rea trimisă recentei sesiuni a Marii Adunări Naţionale, 


el își exprima convingerea îndreptăţită că țara noastră 
Va păși mai departe, neabătut, pe această cale; cu 
nezdruncinată încredere, el arăta că înaintea Rominiei 
socialiste sint deschise perspectivele unui viitor strălu- 
cit — viitor care stă în miinile harnice și încercate ale 
poporului. 

Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Romin, 
tovarășii de muncă și de luptă ai marelui dispărut îşi 
iau legămintul solemn să întărească necontenit unitatea 
partidului și a conducerii sale, să continue neabătut 
linia generală, internă și internaţională, a partidului, 
să nu-și cruțe forțele pentru a duce mereu înainte opera 
de construire a socialismului și comunismului, de în- 
florire a patriei și ridicare a bunăstării poporului — 
operă măreaţă căreia i-a consacrat întreaga viaţă tova- 
rășul Gheorghiu-Dej. 

Marea durere care ne îndoliază tuturor inima unește 
și mai strins poporul în jurul partidului. Clasa munci- 
toare, țărănimea, intelectualitatea, toți oamenii muncii 
își înzecesc eforturile pentru a obține noi victorii, spre 
binele și prosperitatea patriei noastre socialiste. 

Adio, scump prieten și tovarăș de luptă ! 

Numele tău va rămîne veșnic viu în inima partidului, 
în inima clasei muncitoare, a poporului romin ! 


Pentru eternizarea memoriei 
tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej 


Pentru eternizarea memoriei tovarăşului Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, Comitetul Central al Partidului 
Muncitoresc Romin, Consiliul de Stat și Consiliul 
de Miniștri ale Republicii. Populare Romine au 


hotărit: 

1, Se vor edita lucrările tovarăşului Gheorghe 
Gheorghiu-Dej. 

2. Se va edita biografia tovarășului Gheorghe 


Gheorghiu-Dej. 

3. Statuia tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej 
va fi ridicată în oraşele Bucureşti şi Cluj. 

4. Bustul tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej 
va fi aşezat la Comitetul Central al Partidului 
Muncitoresc Romin, Marea Adunare Naţională a 
Republicii Populare Romine, clubul C.F.R. „Griviţa 
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ateneu 


Roşie“ din orașul Bucureşti şi la Casa de cultură 
din oraşul Galaţi. 

5. Pe clădirile legate de activitatea tovarăşului 
Gheorghe Gheorghiu-Dej în perioada ilegalităţii 
vor fi aşezate plăci comemorative, 

6. La Muzeul de Istorie a Partidului din orașul 
București se va organiza o sală memorială, con- 


sacrată vieţii şi activităţii tovarăşului Gheorghe 
Gheorghiu-Dej. 
7. Se va institui bursa republicană „Gheorghe 


Gheorghiu-Dej“, care va fi acordată celor mai me- 
rituoşi studenţi. 


8. Se va atribui numele „Gheorghe Gheorghiu- 
Dej“: 


a, Orașului Onești. 
b. Combinatului siderurgic Galaţi. 
c. Hidrocentralei „16 Februarie“ de pe Argeş. 


d. Combinatului  chimico-metalurgic din Baia 
Mare. 
e. Institutului Politehnic din Bucureşti. 


f. Casei de cultură a studenţilor din Cluj. 

g. Unei şcoli medii de cultură generală 
orașul Birlad, 

h. Unui bulevard și unei piețe din oraşul Bucu- 
reşti, precum și unor piețe și străzi din alte orașe 
importante din ţară. 

9. Se va emite un timbru memorial cu efigia 
tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej. 


din 


Din scrisorile 


sosite la redacţie 


ÎNCREDERE 


In zilele următoare morţii to- 
varăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej, 
pe adresa Comitetului regional 
de partid Bacău, a revistei noas- 
tre, a ziarului regional „Steagul 
TOșu“ s-au Primit sute de scrisori 
ale oamenilor muncii din diierite 
sectoare de activitate : muncitori, 
tehnicieni, elevi, gospodine, sltu- 
denji, țărani cooperatori. 

In cuvinle de durere stăpinită 
și de nețărmurilă incredere în 
viitorul Rominiei socialiste, aces- 
te scrisori au omagiat personali- 
tatea marelui dispărut, şi-au ma- 
nifestat increderea în  polilica 
Partidului - nostru, a Comitetului 
său Central, fiind mărturii ale 
sentimentelor care i-au copleșit 
pe semnatarii lor. 

O mare parte a acestor scrisori 
conțin versuri. Nu ne-am propus 
să discutăm aici calitatea lor ar- 
tistică, nici să tragem concluzii 
privind talentul literar al autori- 
lor, consemnăm numai iaplul ca 
fiind incă o dovadă a dragostei 
nemărginite a poporului nostra 
pentru Partidul Muincitoresc Ro- 
min, pentru Comiletul său Cen- 
tral în fruntea căruia s-a aflat to- 
varășul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 

In versuri de o emoţionantă 
vibrație tovarășa Ion Valentina, 
gospodină din Roman dă glas 
senlimentelor care _o stăpinesc: 
„Tovarăş drag, iubit părinte / du- 
rerea-i unanim șuvoi, | tu nume 
scump, purtat în minte / de ce 
te-ai dus 'de lingă noi?“. Cele 
mai multe dintre versuri îl numesc 
pe tovarășul Gheorghiu-Dej „pă- 
rinte iubit“, fie că autorii sint e- 
levi ca în cazul Gabrielei Lazăr, 
din clasa a IIl-a C. a școlii de 8 
ani nr. 18 din Bacău, îie că versu- 
rile Sint semnate de maluri (Mi- 
halache Vasile, lucrător al Sia- 
tului popular Piatra Neamţ, Ciu- 
bolă Agripina, laborantă la Să- 
vineșli, Sava Adriana, operatoare 
textilistă din Săvinești elc.). 

Un document de aulentică pur- 
ticipare esle scrisoarea în Ver- 
suri a elevei Ciobanu Elena de 
la şcoala de 8 ani nr. 7 din Ba- 
cău. Invelită cu grijă în celoian, 
avind pe prima pagină fotograiia 
decupată a marelui dispărut, a- 
ceaslă scrisoare respiră prin lie- 
care Stroiă intensa participare la 
durerea întregului popor, a line- 
rei noastre corespondente : „Ne-ai 
fost ca un părinte adevărat, / şi 
toți copiii din întreaga țară / des- 
pre această veste cind  ailară |], 
mult, mult de lot s-au întristat“. 

Tonul acestor mesaje, deși 
Sirăbătut de durere, afirmă ne- 
clintita încredere a poporului 
nostru în ințeleapla polilică a 
partidului şi statului nostru, în 
marile succese şi izbinzi ale vii- 
torului, aşa cum a gindit şi luptat 
pină în ultimele clipe tovarășul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej: Nu te 
uităm iubit conducător / și țara-n- 
treagă n-are să te uile / îți vom 
urma îndemnul minunat / şi vom 
lupta să fim mereu in frunte“, işi 
încheie poezia eleva Pricopi Elena 
de la școala medie din Comănești. 

In versurile sale tinăra mamă 
Rodica Istrati din Bacău recom- 
pune atmosiera din casă la atla- 
rea tristei veşti; cilăm dinir-un 
monolog al fetiţei această slrotă 
emoționaniă : „Dacă eu tăticule 
aș fi fost mare / să îi iost eu, a- 
colo un soldat | cu sabia mea aş 
fi înjunghiat acea moarte ingro- 
zitoare“. 

Pioniera Lazăr Gabriela. îşi în- 
cheie poezia „Rămas bun“ cu un 
angajament pionieresc, neașteptat 
prin conciziunea şi inlensitalea 
sa: „ln fața chipului îndoliat ), 
mă angajez să fiu | un  harnie 
pionier și neîntinat / să port cra- 
vata purpurie / cu dragoste și cu 
tărie / voi învăţa necontenit | ea 
mai lirziu cind voi îi mare / să 
merg pe drumul ce-a croit | ca 
frunlea sus spre soare“. 


Aceste scrisori şi multe allele, 
au sosit la redacția noastră în zi- 
lele stirșitului de marlie, ca o 
expresie a durerii poporului la 
plecarea dintre cei vii a _ to- 
varășului Gheorghe Gheorghiu-Dej. 
In același timp însă, aceste mo- 
deste rînduri, venile din toate 
colțurile regiunii Bacău,  exprmă 
un sentiment de deplină încrede- 
re în Partidul Muncitoresc RO- 
min, care a dat poporului nostra 
conducători de o asemenea mă- 


reție ca acel a cărui memorie O 
omagiază şi sutele de scrisori. 


Red. 


NEPIEAITOAREA FLACĂRĂ 


DE NEUITAT 


IL cunosc pe tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej din 


anul 1910, de cind a terminat clasele primare și a. 


intrat ca ucenic la secţia electrică a Atelierelor Cen- 
trale. Era un băiat inimos, cu preocupări îndrăzneţe 
încă de la acea virstă fragedă. Ţin minte cum alături 
de muncitorii din Moineşti am participat împreună la 
greva generală din 1920. Apoi, în 1923, tovarășul 
Gheorghiu-Dej a plecat şi aveam să-l  revăd abia 
după un sfert de secol. 

In 1949 și în 1958 cind a trecut prin Moineşti m-a 
căuta! și am vorbit. Tovarășul Dej şi-a adus aminte 
că sint vinător, m-a întrebat dacă mai am pușca a- 
ceea veche pe care o incărcam cu  vergeaua; i-am 
$pus că nu; peste citeva săptămini âm primit o pușcă 
de vinătoare nouă, care se allă acum pe perele; 
după cum vedeţi, nu-i scăpau lucrurile mărunte, 

In 1961 am fost invitat la București la aniversarea 
tovarăşului Gheorghiu-Dej. Iubitul nostru conducător 
implinea 60 de ani şi acest eveniment a fost un prilej 
de bucurie pentru noi toţi, pentru întreaga |ară, Ni- 
meni nu putea bănui că peste numai 4 ani moartea 
avea să-l zmulgă din rindurile noastre, în plină putere 
de muncă, indurerind inima întregii ţări. In aceste 


MIȘCAREA 
MEMORIEI 


ELEGIE 


Aerul trece într-o altă octavă, 

cuvintul se e imens, neopril. 
Trece prin sulletul nostru o muzică gravă, 
chipul său se absoarbe în solemnul grani 


Umerii noștri inscriu printre steaguri de luptă 
sentimentul tăriei în lumina inalta ; 
imaginea lui se aprinde, ncintrerup 
şi sub arcul frunţilor noastre tresaltă. 


Și memoria multimilor zăboveşt: profundă, 
aripi mari din tăcerile ci se deschid, 

fiindcă trece prin oameni o magnetică undă 
din steagul de purpură al acestui partid. 


OMUL ŞI MOARTEA 


Nu știu ce au vorbit în ultima noapte 
omul moartea, care era împrejur; 

îmi închipui o Viziune a fructelor coapte 
în privirea lui ultimă, sub părul sur. 


Imi închipui că el încerca să rețină 

viguroasa imagine într-o secvență de vis, 
şi ca stăruie pe cutreierata retină 
ca un apel care veșnic răsună deschis. 


CABINETUL DE LUCRU 


Vin oamenii Griviței în compactă coloană 
să saluie cu inima eternul portret. 

Liniştea curge, memoria e-o limpede rană, 
amintiri se adaugă, pași se irămintă încet. 


Prezenţa lui vie în aerul albastru 
respiră în oameni, dindu-le glas. 
EI a fosi trup din trupul partidului nostru 
în inima şa a răma 


Aştept nemișcat o clipă de-acorduri supreme 
care să aprindă un cintec ivil din demult, 

îl cere șuvoiul de umeri și poate să-l cheme. 
Internaționala răsună și eu o ascult. 


O ascultă cu mine marile ape, 
munții pămintului şi tovarășii mei: 
chipul său stăruie bărbătește sub” pleoape 
şi sună sirenele ca-n treizeci și trei. 


Porneşte spre oameni o magnetică undă 
din steagul partidului nostru ncinirint. 
Trecem prin ora durerii, profundă 
încrezători în destinul acestui pămini. 


AMINTIREA 


li vor repeta numele ape şi munţi, 

nii îi vor purta amintirea departe. 
Nenăscuţii de astăzi vor ajunge cărunli, 
el va rămine învingător peste moarte. 


Vom aprinde din crezul său omenesc 
dragostea noastră-n oglinzi sclipitoare 
fiindcă din inima lui către noi se-mplel:sc 
trainice drumuri inclinate spre soare. 


tim că în fiecare din noi a rămas 
ca un arc de triumi o prezent nă. 
De aceea nu sintem trecăto glas 
prin ora durerii cu drapelul în bernă, 


fiindcă ştim că ni-e drumul prin ani ncintrint 
şi alte zări se arcuiese, se deschid, 

şi oameni ca el înfloresc pe pămint 

din arhitectura supremă a acestui partid, 


Mihail Sabin 


(MAI) 


zile grele şi dureroase vreau să cinstesc și prin rin 
durile de faţă, memoria aceluia care a stăt atijia ani 
drept şi neabătut în fruntea partidului și poporului 
nostru. 

Acum, ca toţi oamenii din această țară, îmi indrept 
increderea totală către conducerea partidului nostru, 
către tovarăşii de muncă şi luplă ai tovarăşulu 
Gheorghiu-Dej, ştiind că vom ajunge la desăvirşirea 
acestei mari opere: socialismul. 


ton D. Chetreanu 


pensionar — Moineşti 


FIU AL POPORULUI 


I-am cunoscut în anul 1938 la Doltana. 

Aproape un an de zile am respirat aerul aceleiași 
încăperi, am discutat împreună lucruri multe, despre 
viață, despre oameni, despre vremurile viitoare. 

Tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej era atunci li- 
năr, dinamic, comunicativ, vorbea cu pasiune, cu o 
mare putere de convingere. Aşa a rămas de alilel 
toată viaţa. M-au uimit atunci şi mai tirziu simplita- 
tea și modestia lui, uriașa putere de muncă, marea ca- 
pacitate organizatorică, perseverenţa. In inchisoare 
fiind, era totuşi sufletul mișcării comuniste din ţară. 
În rîndurile comuniștilor şi ale clasei muncitoare se 
bucura de o mare stimă. Regimul din inchisoare era 
aspru, restricţiile extrem de multe, pedepsele grele. 

Totuși, aproape zilnic, pătrundeau din afară clan- 
destin, ziare, reviste, lucrări ale lui Marx, Engels, Le- 
nin. Erau studiate cu atenţie, comentate și după ce 
esențialul s-a memorat, înapoiate. 

Tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej citea mult. Re- 
grota că nu-și poate face conspecle, că nu-şi poale 
aşterne pe hirtie gindurile. 

L-am revăzut pe tovarășul Dej după ciţiva ani în 
lagărul de la Tirgu Jiu. Anii de închisoare, lungi și 
grei, aseră urme adinci pe chipul lui. Era totuși la 
le! de optimist, de înflăcărat. Credea cu o hotărire de 
nestrămutat în viitorul luminos al poporului romin, 
în izbinda cauzei pentru care luptau comuniștii. L-am 
intilnit de citeva ori şi în danii regimului democral- 
popular. 

La Eforie, în 1960, am ciocnit impreună un pahar 
cu vin. Era voios, zimbea, îmi arăta litoralul, vorbea 
despre viitor. 

Moartea lui neașteptată m-a îndurerat profund. 
Mi-am amintit cu acest prilej după foarte mulți ani că 
iu să pling. Dar respingind tristețea, lineri şi virst- 
strins uniţi în jurul ințeleptei conduceri a parti 
dului nostru, vom urca din victorie în victorie în con- 
stmirea acestei vieţi minunate, 


lon Lascăr 
pensionar — Piatra Neamţ 


BI Monumentul 
eroilor luptei 
pentru 
libertatea -— 
poporului 
şi a patriei, 
pentru 
socialism 


Moineşti: casa de pe strada Libartăţii în care şi-a petrecut 


File din cartea de condoleanţe de 
din Moineşri. 


ani! copilăriei şi tinereţii tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-D ej 


la Casa memorială 


GHEORGHE GHEORGHIU-DEJ 


MEREU IN INIMA NOASTRĂ 


«an urmarit, cu durere, drumul de veci al scumpului 
nostru Gheorghe Gheorghiu-Dej. Am refăcut în me- 
morie în. acele clipe drumul de flori pe care l-am 
urcat în ultimele două decenii conduși de inima în- 
flăcărată a Comunistului a cărui privire s-a stins. 

Porţi spre lumină s-au desferecat şi milioane de 
robi au devenit stăpini pe ce era al lor: 
mîntul și cerul acestei ţări. 

Cartea s-a deschis fiecăruia și orizontul ni s-a des 
tăcut mai lata si mai'lumino» decit a [ost vreodată 


viata, pa 


Noi, creatorii de frumos, am găsit muncii noastre 
adăpost și mai ales un sens înalt. 

Toate acestea sint rodul politicii partidului nostru, 
de inflorire continuă a artei și culturii şi în promo- 
varea acestei politici tovarășul Gheorghiu-Dej a avut 
merite deosebite. 

Mergem mai departe spre comunism, iar inima ma- 
relui şi neuitatului Om arde ca o călăuză. 


lon Niculescu Brună 
artist emerit 


UNIŢI SUB STEAGUL PARTIDULUI 


Vizitele conducătorilor de partid în frunte cu tova- 
răşul Gheorghe Gheorghiu-Dej au insemnat pentru noi, 
colectivul de muncitori, ingineri şi tehnicieni, o mare 
bucurie dar și un preţios ajutor in munca de. fiecare 
zi. 

Tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej a vizilat uzina. 
a cercetat planuri, grafice, a discutat. cu noi despre 
grija faţă de oameni, despre necesitatea pregătirii te- 
meinice a cadrelor, despre perspectivele de viitor ale 
uzinei noastre, ne-a ajutat să rezolvăm probleme grele, 
de maximă importahță pentru producţia de fibre sin- 
tetice. 

Pot spune acum, cind viaţa a demonstrat justețea 
previziunilor lui, iar timpul a cimenlat în memoria 
mea cuvintele, gesturile, zîmbetul lui cald, chipul lui 
intreg, că era un om cu însușiri excepționale, un con- 
ducător luminat, clarvăzător, de o uimitoare simpli 
tate și modestie. 

Viaţa lui întreagă este un exemplu de eroism, de 
dăruire tetală, pină la ultima picătură de energie, cau- 
zei constrnirii socialismului și comunismului, înflori 


rii patriei noastre, iar numele lui, de care se leagă 
toate izbinzile dobindite de partidul nostru, de po- 
porul romin în ultimii 20 de ani, va rămine pentru tot- 
deauna înscris cu litere de aur în istoria Rominiei so- 
cialiste, 

Pe mine, ca și pe ceilalți oameni ai muncii, moartea 
lui prematură m-a cutremurat. 

Niciodată în viața mea n-am încercat o durere mai 
mare decit aceea pe care am simţit-o in clipa in 
căre am aflat că tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej 
a trecut dincolo de hotarele vieţii. 

Durerea care ne apasă acum inimile ne uneşte și 
mai strins în jurul partidului, în jurul Comitetului său 
Central care ne va conduce mai departe pe „drumul 
luminos pe care am nornit împreună cu tovarășul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej. 


Ing. Gheorghe Caranfil 


director al Uzinei de fire 
şi fibre sintetice — Săvineşti 


„CU EFORTURI SPORITE 


Tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej ne-a vorbit în- 
totdeauna simplu, pe înțelesul tuturor, despre pers- 
pectivele uriaşe care se deschid în fața agriculturii 
socialiste, ne-a sfătuit cum să muncim pentru a tra- 
duce in viaţă linia politică a partidului. Marile sale 
calități de conducător, încrederea pe care ne-a acor- 
dat-o, felul în care dădea glas indicaţiilor partidului 
m-au impresionat adinc. Aceste indicaţii, am căutat să 
le traduc în viață cu neabătută consecvență. Și re- 
zultatele nu s-au lăsat mult timp așteptate. In scurtă 
vreme cooperativa de producţie Țibucani — Tg. Neamţ 
— a devenit fruntașă pe țară, primind în anul 1962 
„Ordinul muncii clasa I-a“. Am avut ocazii în multe 
rînduri să-l văd pe tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej 
si să-i ascult direct cuvintul. Amintirea sa de neştera 
o păstrez și de la Sesiunea extraordinară a Marii A- 
dunări Naţionale din aprilie 1962, consacrată încheie- 
rii cooperativizării agriculturii. Am lrăit atunci clipe 


emoţionante, din viaţa mea. Cu miinile sale, tovarășul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, mi-a prins pe piept medalia 
de „Erou al Muncii soșialiste”. 

Păstrez acasă, ca pe o comoară de mare preț, folo- 
grafiile făcute atunci împreună cu tovarășul Gheor- 
ghiu-Dej și cu ceilalți conducători ai partidului şi sta- 
tului nostru. Ele îmi vor aminti întotdeauna chipul lu- 
minos al aceluia care a fost tovarășul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej.” 

îndrumați de partidul nostru, de incercata sa con 
ducere, vom înfăptui cu succes viața fericită în pa- 
lria noastră dragă. 


Gheorghe Maftei 

Erou al Muncii socialiste, 
preşedinte al Cooperativei agricole 
de producţie — Țibucani 


MARELE EXEMPLU 


Tot ce pină acum intreg poporul condus de partid 
în frunte cu tovarășul Gheorghiu-Dej a înfăptuit, cul 
mile nebănuite pe care socialismul a ridicat Patria, 
voința de a desăvirși cuceririle de pină azi, toate a 
cestea dau ochilor și inimii tărie in durere, şi încre 
dere. Mai mult ca niciodată vom stringe rindurile în 
jurul Partidului Muncitoresc Romin, iată legămintul 
mostru, al țării și veșnic ne va fi îndemn și călău 
ză exemplul vieţii tovarăşului Dej. Da, acestea sint 
gindurile oamenilor, ginduri de durere şi ginduri de 
mindrie pentru ceea ce a fost şi va rămine în memo 
ria noastră numele marelui dispărut. 

Mă gindesc la generaţia mea, aceea a oamenilor 
crescuţi si educați în anii tineri ai patriei socialiste 


moment 


Peste cimp in dorul verde 


Vintul ca un plins se pierde Tristeţe. 


reculegere 


Stăm tăcuţi la Masa tăcerii 


Noi am simţit de la inceput grija părintească a parti- 
dului şi nici o zi din tinereţea noastră n-a cunoscut tea- 
ma și nesiguranța. Toată bunătatea pămintului ne-a 
fost dată nouă, şi am crescut și sintem devotați cu 
trup și suflet poporului romin şi partidului conducă- 
tor. Durerea noastră este mare acum, dar hotărirea 
de a cinsti viața și numele tovarăşului Dej prin tot 
ce putem da mai bun şi mai frumos noi, să ne stea 
mereu înainte. 

Poporul se ridică mai hotărit, mai puternic, o sin- 
qură uriaşă voință în jurul partidului. 


George Bălăiţă 


LEGĂMÎNT 


ȘI 


IMAGINI DE NEUITAT 


Pe şantierul marelui combinat siderurgic de la Galaţi 


IMAGINI DE NEUITAT 
In faţa machetei oraşului Piatra Neamţ 


IMAGINI DE NEUITAT 


La Conferinţa pe ţară a scriitorilor 


FERMITATE 


Surisul lui coboară-n pămint, 
sub curcubeele țării. 

Faptele lui, de pe-acuma sonore, 
stimulează istoria. 

Din lacrima noastră comună, 
amintirea lui urcă în ore — 
Coloană fără sfirşit. 


lon Ghelu-Destelnica 


Drumurile strinse-n grine 


Făr-o stea ne vor rămine Invăţămintul superior a fost totdeauna în atenţia 


nemijlocită a conducerii de partid, in fruntea căreia s-a 
aflat tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej. Am avut feriri 
tul prilej de a împărtăși, cu alți universitari, bucuria “+ 
a-l avea în mijlocul nostru la adunarea festivă consa 
crată Centenarului Universităţii din București. 

Dragostea sa pentru intelectualitate, pentru școala 
superioară rominească, grija pentru viitorul ei tot mai 
strălucit pentru dezvoltarea ştiinţei noastre la nivelul 
celor mai înalte cerințe ale contemporaneităţii, izvora 
din politica înțeleaptă a partidului nostru faţă de cul- 
tura rominească. 

Convingerea transmisă de conducătorul partidului că 
învățămintul superior „va fi şi în viitor la înălțimea 
misiunii de onoare de a forma cadre tot mai nume 
roase, în măsură să participe activ la opera de ridicare 
a Rominiei socialiste pe culmile progresului și bună- 


Imimile noastre vii 
Ard sub zări de ciocirlii. 


Constantin Ştirbu 


portret 


Același om contemporan cu sine, 
Reflexul de oțel și de granit 

Al epocii acesteia, veghează 
Peste-armoniile crepusculare. 
Dispecerul coloanelor în mers, 

Cu amintiri de foc de la Doftana, 
Purtind în caldul inimii iubirea, 
Prisosul și tumultul și-ndirjirea. 


prin timp 


Coboritor din hale ceferiste, 
Din galeria arderilor vii, 
Are-n auz splendidele cantate 

A sutelor și zecilor de mii. 
Veghind în piscuri, peste magistrale, 
Statuia sa crescută din pămint, 

E peste tot îndemn către visare, 

E faptă cu reflexe de cuvint. 


Marcel Mureşeanu 


[| ateneu 


stării, la dezvoltarea ştiinţei şi culturii, la promovarea 
gindirii inaintate...” a rămas pe mai departe sarcina 
e onoare şi răspundere a cadrelor didactice univer- 
sitare. 

Tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej a fost un înalt 
xemplu de patriotism, un model desăvirșit de luptător 
conducător devotat al poporului. Legămintul ultim 
şi perpetuu va fi energia sporită, pasinnea şi devo 
tamentul în înfăpluirea sarcinilor puse de partid şcolii 
astfel incit anii ce vor veni să fie „ani de roade 
bogate“, așa cum primul conducător al Rominiei so- 
cialiste a dorit, 


V. Radulian 


prorector al Institutului 
pedagogic de 3 ani — Bacău 


IN MEMORIAM 


„IMAGINI DE NEUITAT 
1] In mijlocul muncitorilor de la Hidrocentrala de pe Argeş 


IMAGINI DE NEUITAT 
Gheorghe Gheorghiu=Dej la O.N.U. 


ea mana 


IMAGINI DE NEUITAT 


Intr-o întreprindere timişoreană 


ABNEGAȚIE 


ȘI 
INȚELEPCIUNE 


Conducătorul nostru înţelept, fiu devotat al acestui 
partid nu mai este. Durerea care ne străbate o dată 
cu această incercare, ne unește și mai deplin și mai 
puternic în jurul partidului și a Comitetului său Cen- 
tral şi vom răspunde cu abnegaţie fiecărei sarcini, fie- 
cărei chemări. 

Noi trebuie să păstrăm sacru și să inteţim din gene- 
raţie în generaţie acest cuvint al partidului așa cum 
a spus, așa cum a gindit el, omul care nu va muri 
atita timp cit există viaţă. 

Astăzi strălucesc şi se înalță orașele şi satele noas- 
tre în lumină, miine nu va mai fi diferenţă între ele, 
Pămintul nostru, clocotind de bogății, bate prin cioca- 
nele moderne ale industriei tinere, miine intrate in 
tradiţie, 


Lumina arde vulcanic în sufletele noastre, unde a 


abnegație. 


fost sădită de partidul nostru, minunalul nostru partid. 

Lupta ciîştigată, cu victoria întreţinută este caracle- 
ristica unui popor înţelept, așa cum ne-a dovedit-o is- 
mai destoinici cirmuitori, cum ne-a 
concretizat-o Partidul Muncitoresc Romin, 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, care nu şi-a precupeţii via- 
ţa pentru binele ţării, pină la uliima fibră, 

Nimeni nu moare dacă a ştiut să trăiască [rumos. 

Fie-ne exemplul său, cirmă de voinţă, tenacitate și 


toria prin cei 


INCREDERE IN VALORILE SPIRITULUI 


Cu numeroase prilejuri, adresindu-se învăţătorilor, 
profesorilor, scriitorilor și artiştilor, oamenilor de 
ştiinţă și cultură, tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej 
a afirmat încrederea statormică a partidului nostru 
muncitoresc în valorile spiritului şi în munca făurito- 
rilor acestora, exponenţi ai poporului creator. 

Preţuirea permanentă pe care tovarășul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej a dăruit-o ştiinţei, artei și culturii, a 
constituit o trăsătură permanentă a spiritului său, cris- 
talizind, în fond, un principiu fundamental al politi- 
cii culturale marxist-leniniste a partidului nostru. 

Cuprinzind în ideologia și practica sa politică în- 
tregul cimp al creaţiei individuale şi colective, ma- 
rele și ințeleptul nostru îndrumător a gindit totdea- 
una în lumina coordonării organice a diferitelor pla- 
nuri de activitate spre a culege apoi, pină la urmă, o 
recoltă unitară de bunuri materiale şi culturale. 

Printre ideile pe care partidul nostru le-a accentuat 
cu mai multe prilejuri, a fost însemnătatea moștenirii 
culturale și literare privind — deopotrivă — propriul 
nostru trecut cit și strălucitele contribuţii ale cultu- 
rii și literaturii universale. In ultimii ani, aceste preo- 
cupări de lărgire a orizontului nostru spiritual au a- 
părut cu o deosebită stringență, Voi reaminti dintre 
acestea numai cuvîntul la Conferința de partid a ora- 
șului București. 


„Slimulind creaţia literară, noi nu ne închidem in 
găoacea noastră. Judecind de pe poziţiile noastre ideo- 
logice, de pe poziţiile marxist-leniniste, operele lite- 
raturii străine şi ideile pe care le poartă acestea, noi 
facem și va trebui să facem și pe viitor tot ce este 
necesar pentru ca operele valoroase ale altor litera- 
turi să fie tot mai larg cunoscute cititorului nostru“, 

Aici se vădesc încă o dată, lupta și înțelegerea 
partidului și a tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej 
pentru valorile culturii naţionale şi a celor univer- 
sale, dorința sa aprinsă de a sprijini diluzarea ope- 
relor de seamă din punct de vedere ideologic şi ar- 
listic, 

Oamenii de cultură, generaţiile viitorului au dato- 
ria de a urma cu fidelitate şi avint indicaţiile parti- 
dului şi de a munci cu dăruire ca să triumfe idealu- 
rile pentru care pină în cea din urmă clipă a vieţii 
a luptat tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 


Al. Dima 


membru corespondent 
al Academiei R.P.R. 


IMBOLD SPRE DESAVÎRȘIRE 


Patria noastră, care întotdeauna la răspintiile isto- 
riei a dat covirşitoare personalităţi politice, precum 
și în toate domeniile culturii, şi în epoca noastră 
ne-a binecuvintat cu uriașa și fericita personalitate 
a tovarășului Gheorghe Gheorghiu-Dej, minunat con- 
ducător de partid și de stat, iubitor de oameni și de 
oameni iubit, 

Durerea trăită la săvirșirea sa din viaţă de întreaga 
noastră patrie, care freamătă uriaș în prezent, a făcut 
ca inimile poporului nostru să fie niște ochi care pling. 

Pentru scriitori a fost coloană de “ reazem, imbold 


spre desăvirșire și bucurie întru cîntarea marilor 
clipe ale prezentului. Prin învăţăturile şi prin pove- 
țele partidului, vom găsi tăria să mergem înainte cu 
neştirbită voință, aşa cum ar fi dorit el. 

Tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej a fost din sinul 
poporului pornit, şi păstrind suiletul acestui popor a 
fost una cu dinsul, străduindu-se pentru fericirea pa- 
triei, arzind şi stingindu-se în dragoste pentru ea, ca 
să rămiie veşnic lumină de aur, 


George Lesnea 


APROAPE DE OAMENI 


i ra anului 1960. La Șantierul Naval Galaţi, după 
trei ani de la așternerea pe planșetele proiectanţilor 
a primelor idei, la cheu, gata de plecare, verificat în 
amănunt, aştepta primul cargou rominesc de 4.500 tone, 
purtător al numelui oraşului în care s-a născut, „Ga- 
laţi“. 

Muncitorii, tehnicienii, inginerii îl priveau şi se în- 
trebau cu grijă dacă au făcut totul bine, așa cum au 
dorit din toată inima, simțeau parcă nevoia unei con- 
firmări.., 

Şi intr-o minunată zi de vară conducerea partidului 
în frunte cu tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej a a- 
cordat această deplină încredere colectivului nostru 
plecind în cursă cu prima navă maritimă proiectată şi 
construită de minţi şi miini romineşti. 

Am avut atunci ocazia să trăiesc momente de neui- 
tat. Jos, la compartimentul mașinii, lingă tabloul prin- 
cipal de distribuţie a energiei electrice, tovarășul Dej 
s-a uitât cu atenţie şi parcă cu nostalgia meseriei pe 
care a profesat-o în tinerețe cu deplină dăruire. 

Pe punte în timpul marșului navei l-am ascultat cu 
toţii cu inimile deschise. Ne-a vorbit despre preocu- 
pările partidului, munca în rindul intelectualilor, ro- 
lul acestora în construcţia socialistă, grija pe care tre- 
buie să o avem pentru maiștri, verigă însemnată a 
procesului de producţie, despre importanţa hotăritoa- 
re a realizării investiţiilor în termen și cu minimum 
de cheltuieli... Clipele se scurgeau fără să ne dăm 
seama. 

La un moment dat, înclinîndu-și puţin capul spre 


umăr, gest aproape caracteristic, ne-a făcut alenţi: 


„Auziţi ce frumos merge“, Pină sus, pe puntea ca- 
binei de comandă răzbătea abia perceput zumzetul ma- 
şinilor, inima acestui uriaș de oţel... 

Am avut repelate ocazii să fiu aproape de tova- 
rășul Gheorghe Gheorghiu-Dej, dar acum cind se în- 
vălmășesc amintirile, mi se pare cea mai caldă, cea 
mai dragă această clipă, „auziţi ? inima navei bate!“ 

Era un semn de putere de simbol, al veghei per- 
manente a partidului la ceea ce a fost dintotdeauna 
esenţial, hotăritor. 

A fost acea prezentă o conlirmare, așteptată, dorită. 
A fost un puternic imbold care a scurtat cu exact un 
an durata de indeplinire a sarcinilor Congresului al 
Il-lea, Au plecat cu un an mai devreme în cursă 12 
nave de același tip, purtind peste mări şi oceane, în 
Europa, Airica, Asia şi America un fragment din căl- 
dura dăruită primei nave din serie de conducătorii 
partidului, de tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 

Sintem cu toții îndureraţi, nemărginit de îndureraţi, 
dar plini de încredere în forțele noastre. Această cer- 
litudine ne-o dă linia clară a politicii partidului pe 
care o traduce zi de zi în viaţă, cu hărnicie și talent 
intregul nostru popor. 


Ing. Gelu Kahu 

Director tehnic al şantierului naval 
din Galaţi 

Laureat al premiului de stat 


arcuiţi-vă-n 
plopi argint 


ai 


tovarășul 


în miezuri de răscruci amare un nume scump pe buze și în slovă 
lulia Hălăucescu Partidul, fiu viteaz te-a ofelit. în înimi şi în spice şi-n iubiri. 
ictor 4 
N Călit cu el în cintec de sirenă Ai fost şi vei rămine peste vreme 
spre înălțimi de aur ne-ai purtat; pe steagul de partid, și te-mplinești 
azi mai fecundă-a devenit istoria pe cerul țării noastre renăscute 


-vă frunţile munţi depărtaţi, 
întul de martie 


Cel mai uman dintre oamenii 

stor pămînturi 

și cel mai bărbat dintre ei 

dincolo de soare s-a dus, 

dincolo de plopi şi de codrii merei. 


veșn 


Născut în ani de clocot și de luptă 
cu ei neincetat te-ai contopit, 


munca în lumini s-a revărsat. 


IN MEMORIAM 


cel mai uman | 


Un om a fost de-o vastă simplitate 
și-o dăruire fără de hotar, 

el fiu iubit, fiu bun, fiu înţelept 
poporului acesta necesar. 

Voi oameni peste care-acum tristețea 
curge vuind ca apele spre mare 
fiți vrednici în durere ! Ascultaţi ! 
E glasul lui în vreme chemător 
spre alte înălțimi strălucitoare. 


Sergiu Adam 
ic viu 


Cîrmaci ne-ai fost în anii de furtună, 
conducător în vremea de-mpliniri, 


şi-n cîntecele noastre romineşti. 


Teodor Hostiuc 


TCTEIA. 


imn patriei 


Patrie, sentiment al adincurilor, 
Țărm al corăbiilor grele de dor — 
Vast îmi străbate toate neliniştile 
Numele unic, liniștitor. 


Se întimplă ca frunzele să mă doară 
De-un vint pe care nu-l aşteptam, 
Atunci îmi ascult rădăcinile, 
Fericit că le am. 


Mi se pare că mă trag din unelte. 
Uneori visez că sint plug și că ar 
Holdele tale incandescente, 

Patrie, țărm necesar. 


Toate ideile mele, simţindu-te, 

Se încarcă de-un sens cunoscut, 
lat-o, vibrind în lumina de martie, 
Inima, cintec și scut. 


Sebastian Costin 


răgaz 


Constructorilor din Oraşul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej 


Seara ne-ntoarcem pe unde magistrala 
doarme 

cu capul culcat în lanul de porumb... 

Cerul ne spală cu albastru. că 

miinile pătate de asprimea văzduhului. 

Ne-ntoarcem cu gîndurile rămase 

pe începutul cald al zidurilor, 

să deseneze drumuri prin vintul sur, 

pe unde vom înfrăți cărămizi în contur. 


Poate de-aceea n-am simţit 
cind zalele amurgului în timple ne 
bătură,,. 


chemare pe vînt 


Uneori vara caut răcoare 

şi zadarnic îmi scriu amintirile, 
Nimeni 
sint cea mai singură fată. 

Nimeni nu mă așteaptă. 

Vino iubitule ! Am și eu umeri şi buze, 
Apele mi-au spus totdeauna 


nu mă caută 


am trupul limpede 


şi că ploile desenează în aer 

o zeiță zveltă din mine. 

Unde să mă duc să te caut? 
Nicăieri — așa latră vintul de sud. 
Ni i 


ri — spune vintul sărat și albastru 


în care-mi pierdusem de curind 
toate lacrimile. Nicăieri... 
Vino cu mine — vintul de nord, 


albul vint mă orbește. 


Unde ești dragostea mea? Văd renii 


Acasă somnul răpitor ne desparte 
primindu-ne cu oblonul deschis... 

Și ne-ntoarcem apoi, pe drumuri de vis, 
la chemările gindurilor lăsate departe. 


Constantin Th. Ciobanu 


atit de nemișc: 
cum umple pa: 
şi cum nici renii nu te mai așteaptă. 


și zăpada 
lor şi pașii mei 


Carmen Tudora 


simetrie 


Pe şantierul 

Combinatului 

siderurgic 

„Gheorghe Gheorghiu-Dej" 
din Galaţi 


Am văzut miini tinere ca zborul porumbeilor 
într-o dimineaţă de început, 

miini zvelte, ca o trezire de cireși îniloriţi 
ridicînd coroanele mortarului, tăcut. 
Veneau pină la fruntea mea și mai sus, 
tăind simetrii între cer și țărină. 

Ca un șoiman imblinzind înălțimile 
zvicnea, pe mistrii, fiece mină. 

lar contururile, din amorțeala betonului, 
se chemau alit de convingător — 

că m-am topit și eu în văzduhul miinilor 
ce netezesc soarele cu liniștea lor. 


Valeriu Gorunescu 


lumina din noi 


Ochii plutesc pe lumina din noi. 
Simt că, dacă mi-aş stringe un deget 
Raze din el ar țișni. 

Simt ci 
Raze din mine-ar țișni. 
Există-n noi o altiel de lumină 
Care se naște pe pămint și care 


Nu-l părăseşte chiar cind ne răsturnăm ; 


Ceva ca ziua miezului de nucă 


dacă m-ar stringe-n braţe cineva, 


Născută-n mii de rădăcini 

Și nu adusă sub coaja lui amară 

Cu frunzele din soare. 

Inţelegeţi ? Lumina filtrată, sporită 

Lumina creată cu trudă 

Lumina lumii acesteia pe care o numesc în mine 
Incit, trupul meu, des pe dinăuntru asudă, 


lon Chiriac 


cva 


Geamurile au pus transparenţă 


la dispoziția razelor lunii ; 


ospitalitatea-ncăperilor deschisese 
— sub presiune — larg, ușile; 


Pragurile noi așteaptă să fie 
— în joacă — de-a bușile; 


și lingă toate-acestea, 


trecute 


omagial de alb, izbucnise liliacul ! 


rtal 


indicator spre-nălțimi, 
urca viguroasă muchia zidului ; 


piul vaselor comunicante, un măr 
, pină-n umeri jilavi de balcoane; 


şi emana din duritatea planșeelor de beton 
— verticale și plane — ă Ş 
marele suilet-muncitorese și cald al partidului! 


Mona luga 


muguri și ploaie 


Tinerilor constructori 

de la Hidrocentrala 
„Gheorghe Gheorghiu-Dej" 
de pe Argeş 


Coame de ploaie, coame de ploaie 

și noi, în ba culcaţi ca-n corăbii, 
streșina numără numărul somnului, 
aprilie trece zăpada prin săbii, 


Bocancii sînt grei de drumuri în stele 
bocancii au memorie de-o iarn: 

în ploaia fierbinte de prim 
pămintul printre stele se răstoarnă. 


Un prieten scrie scrisoare iubitei, 
spun să scoală creionul în ploaie, 
să-l înmugurească în cald de aprilie, 
curg la fereastră muguri şiroaie. 


Adorm ca prin sită... departe-ntre viriuri 
caprele negre fac viaducte 


iarăș chemate la dragostea mare 
de cornuri de rituri neîntrerupte, 


Adorm ca în ceară, ca voievozii, 
visez pe baracă turn răsucit 

şi cade fierbinte de primăvară 

ploaia pe Argeș care m-a dorit. 
Bocancii sint grei de drumuri în stele, 
ramuri de carpatic un caval, 

strig prin somn să vină ziua iarăși, 
vreau întreg să intru în real! 


Ovidiu Genaru 


cîntec de patrie 


Inima de aur negru, de aur alb, de aur pur — 
Uriașă cupolă sub care bogăţiile se impreună 


Işi suie pe şolduri moderne, vaste orașe 


Și umblă, prin spaţii siderale, spre lună. 


Miinile — în care s-a trezit sentimentul 
Ca o revărsare de sunete — se desprind 
Din frumusețea dragostei simple, 

Și noi luceferi aprind 


Pe care-i trimit, din ochii Dunării albast 
Peste tinerețea Carpaţilor străbuni 
Limpezindu-le fruntea înaltă, 

Deprinsă să-nirunte furtuni. 


tăriei 


tre 


D. Kelmer 


ii ăbaltara țara 


Străbatem țara împreună 

tinere flăcări arzind; 

e o inscripție-a trupului în fiece gară, 
o inscripție-a dragostei în pămint. 


Viselor — șantierele le sînt aeroporturi 
de unde clatină cerul cu umbre plane; 
să le-ajungem, luminind înălțimile 
ne-alungim după ele, coloane. 


Străbatem țara împreună tatuind 
cu flăcările trupului zarea 
zilele-aici pe şantiere arzind 

lărgesc- orbita de entuziasm a lumii. 


Gheorghe Izbăşescu 


certitudine 


Nimeni nu poate să spună; 

Acesta sint eu, numai eu, 

Acestea sint ideile mele 

Izvorite din arderea elementelor proprii 
Și sensul intern al mișcării 

Spiritului meu. 


Nimeni nu poate să spună: 

Soarele din sîngele meu 

N-a mai trecut și prin sîngele vostru, 
Chiar atunci cind umerii săi 

Rămin pentru o clipă-n alara ” 

Li de forță 

A efortului comun. 


Nimeni nu “poate să spună: 
Intre mine și voi 

t linia severă a amurgului 
țindu-ne, 

Ca pe niște obiecte, 

De harul luminii. 


In fiecare din noi 

care gind și hotărire de-a noastră 
Trăiesc, impunindu-și prezența 

T ei pe care îi știm 

„Tovarăși de luptă și muncă 

Și-n care la rindul nostru trăim. 


Singurătatea-i un cuvint exterior 
Lipsit de conţinut, ca o umbră. 
lată de ce greșelile tale ne dor 
Și izbinzile- tale ne bucură 

Cu aceeași măsură. 

lată de ce 

Nici moartea nu poate înfringe 
Comunitatea aceasta adincă 
De soare de sensuri și singe, 


Grişa Gherghei 


ateneu 


partidului 


Lumină vie, îţi simt ilacăra-n piept, 
în mine răul, călind ce este bun, 
d prin vijelii să nu mă plec, 
ci treaz al luptei cintec să-l instrun, 


Și reîntineresc citindu-ţi marea 
izvor. ce-ascunde-o lume de tării, 

din care am să sorb pină la moarte 
puterea nesecată-a apei vii. 


e, 


Sub zarea-ţi largă pașii-n mers îmi sună; 
pe schele urc spre stele-n plină zi... 


Radu Felecan 


orele mele 


Orele mele, fecioarele vremii 
trec cintind şi pe umerii goi 
aduc din lanuri spicele pline. 


Cite una, cu frumusețea înlreagă 
a lumii, dezvelită, 

s-apleacă să-și vadă făptura 

in diamante senine de suflet, 


Și ora bogată își uită 
frumusețea în mine... 


Const. Cernahora 


Cu fiecare clipă-s mai stăpin 


republica 


pe tinerii mei ani, şi pe distanțe 


şi pe lumina-n care — am si; 


ă rămîn 


între uneltele de lut și stanţe. 


Și gind de nostalgie îmi desprind 
chemat mereu de altă .poezie — 


republică, te știu 
cu-atita sulletească bogăţie ! 


i te cuprind 


Cu fiecare drum te întilnesc 
desfășurată-n visurile mele, 

ca într-un zbor-nălțat către firesc 
spre populate galaxii de stele! 


Urmaș acestor muncitori-țărani, 

“am frumusețea lor tulburătoare ; 

mă simt desprins din tinerii tăi ani, 
lumină, poezie şi culoare. 


lon Panait 


comentariu la o scenă de război 


Intre două iupte 

bucuria aleargă desculță, 
prin noroi și prin singe. 
Fiecare o stringe la piept, 
ucigaș, 

toţi cred că o apără cu trup 


urile lor, 


dar amiaza a sorbit-o de mult, 


odată cu roua. 


Omul acesta care a murit în zori 
se uită cu mirare 

crincenă spre soare, 

Ce să-i răspunzi 

la nerostita întrebare ! 


Elisabeta Isanos 


AIRS IP(ODIE WICA 


dENOUAI 
LITADINE 


Memoria 
oraşului 


Chiar de la prima impresie Oraşul Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej te domină prin ritmul rapid al timpului. Ex- 
presie elocventă a politicii partidului nostru de indus- 
trializare socialistă, acest oraș neagă, lrece în istorie 
sadovenianul loc in care nu se întimpla nimic. 

EI dialoghează cu tine şi nu te lasă tără răspunsuri 
și întrebări oriunde le-ai aila, Există aici o vecinălate 
a ierbii cu supla schelărie de oțel, cu sferele argintii 
ale viitorului care-ţi răspunde pe loc ce pot face oa- 
menii și în ce ritm. Aslaltul magistralelor se intre- 
rupe temporar în cimp ca o promisiune la continui- 
tate, la dezvoltare, iar neonul este a doua lumină pe 
care o cunoaște porumbul de la margine, Și totuşi nu 
spun nimic nou, nu găsesc exact ceea ce trebuie și 
această senzaţie știu de unde vine: ne-am obișnuil 
pur şi simplu cu acest peisaj, el a intrat în noi, este 
o parle a noastră, partea noastră dinspre viitor. Copiii 
născuți în blocuri portocalii la înălțimea păsărilor, pri- 
vesc cu uimire și curiozitate dispariția ultimelor per 
ferii; ei nu cunosc decit betonul și fereasira largă cit 
un perete solar și mai cunosc scările care învață 
simpla numărăloare. Deci saltul caiitativ iată-], saltul 
pe care numai socialismul l-a realizat în istoria aces- 
tui pămint şi a acestor oameni. Este iiresc deci ca 
oamenii să reilecte ca o oglindă îierbinle tot ce: au 


E Noul oraş 


IULIA HĂLĂUCESCU 


Biogratia unui cartier 


Era, pină cu două decenii în urmă, în firea lucru- 
rilor ca trecerea anilor să aștearnă peste așezări și oa- 
meni palina vremii. Revistele ziarele de odinioară se 
obișnuiseră să hrănească dragostea ţării întregi pentru 
bătrina capitală a Moldovei cu imaginile mereu acelo- 
rași vechi edificii, care făcuseră secole de-a rindul glo- 
ria Iașilor, iar condeierii adăugau în fiecare nouă scrie- 
re a lor despre orașul care a dat neamului acestuia 
atiția mari rturari doar colbul de pe ulițele Țicăului 
sau ale Socolei, Tătărașului sau Nicolinei care in fie- 
care vară secetoasă se adăuga pe acoperișurile bătri- 
nelor case ale Sărăriei şi ale celor peste cincizeci de 
biserici, pe platforma — pe atunci cea mai inaltă din 
oraș — a turnului Goliei sau pe broderia în piatrăa 
Treierarhilor. Ei nu uitau să mai spună cite un cu- 
vint de blestem la adresa atit de oropsitului Bahlui. 

Revoluţia socialistă a schimbat însă parcă cu totul 
firea lucrurilor, iar laşul o demonstrează fără putință 
de tăgadă, 

Socialismul a lepădat de pe umerii bătrinei şi col- 
buitei capitale a Moldovei, mantia patriarhală, dăruin- 
du-i o nouă viaţă, vlagă nouă, înălțindu-i fruntea mai 
sus decit gloria trecutului, îmbelșugind orașul şi cu 
marile cuceriri ale tehnicii industriale moderne. 

lar azi, celui care vine aici după ani, lașul i se în- 
tățișează așa cum altădată nici cutezanţa viselor nu 
i-l putea arăta. 

Cum îi atit de greu să scrii despre toate în citeva 
rinduri, să zăbovim în cele ce urmează, cileva clipe, 
doar într-unul din cartierele Iașului, în acela de care, 
pe cel ce cutează aceste rinduri îl leagă amintirile co- 
pilăriei. Ţuţora se cheamă și-i aproape de Podul roș 
și se-nșiruie pe malul Bahluiului pină departe spre 
poala Vlădicenilor, 


Imchid pleoapele şi cu ochii minţii revăd mahalaua 
de odinioară a Țuţorei... Aci nimeni şi nimic nu tulbu- 
ra liniștea locurilor în afară de sirena Nicolinei, care 
la șapte dimineaţa, de ani şi ani în şir, chema mun- 
citorii la lucru. Se deschideau scirțiind porţile ogr 
lor şi pașii grăbiţi ai oamenilor cu chipurile pămintii 
se îndreptau spre ateliere, tulburind colbul verilor de 
arșiță. 

Din capul dinspre răsărit al Țuţorei şi pină departe 
la Fabrica Ţesătura — nici un magazin, nici un tele- 
fon, nici un bec electric, deși ne aflam în al pairuiea 
și chiar în al cincilea deceniu al veacului civilizaţiei, 
Doar trei circiumari, Emacu la extremitatea dinspre 
Jijia, Simpetru pe la mijloc, iar Zaharia în capul Bulgă- 
rii, așezat drept în calea muncitorilor care veneau de 
la atelier, își împărțiseră teritorial truda ceferiștilor şi 
țesătorilor. de pe Ţuţora. Altceva nimic în afara ca- 
selor de chirpici vălătuci zmulse parcă din lutul șe- 
sului Bahluiului. Pină la cel mai apropiat cinematogral 
era mult așa cum mult era şi pînă la linia de 
tramvai. Singura recreație a duminicilor răminea doar 


jocul de fotbal pe tăpşan. cu mingi făcute din cirpe, 
iar mai apoi din cauciucul roților avioanelor prăbu- 
şite pe șes in anii războiului, 

In citeva linii de creion, cam așa arăta Ţuţora de 
odinioară, pe care un automobil, trecind o dată pe lună 
ridica nu numai tot colbul verii sau noroiul băltoa- 
celor toamnei, ci și toți ciinii, iar apoi cop Așa a- 
răta Țuţora despre care nimeni nu știa că pe aci tre- 
cuse Petru cel Mare a! Rusiei venind în vizită la Iași, 
și tot pe aici l-au condus pe oaspete îndărăt spre Prut 
Cantemir şi Neculce. 

Ei bine, azi, despre Țuţora, ca şi despre bătrinul laşi 
în întregimea sa, nu se mai poate vorbi fără a avea în 
vedere izbucnirea impetuoasă a noului din toate, 

In istoria Iașului va rămine înscrisă cu litere de aur 
o dată 'care a marcat începutul unor prefaceri fără 
precedent: 22 septembrie 1961, La acea dată Gheorghe 
Gheorghiu-Dej făcea la adunarea activului de partid 
din regiunea lași o expunere prin care se prezentau 
concluziile la care ajunsese conducerea partidului în 
ce priveşte orientarea generală a dezvoltării acestei re- 
giuni, 

Recitind astăzi punerea, pagină cu pagină, frază 
cu frază, înţelegem și de această dată că între cuvintul 
lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, care era de fapt cuvintul 
conuucerii superioare de partid, şi faptă nu există nici 
o deosebire, Iată: 

22 septembrie 1961: 

1 „Se: vor crea în regiune ramuri industriale nor: side- 
rurgia, construcția de utilaj chimic, industria de mase 
plastice şi altele, 

Cel mai important obiectiv industrial prevăzut a fi 
construit și care urmează a [i pus în funcţiune înce- 
pind cu 1963 va fi o uzină metalurgică în orașul Iași“. 

Aprilie 1965: 

Uzina metalurgică din Iaşi, situată la capătul Țuţo- 
rei şi utilată după ultimele cuceriri ale tehnicii mo- 
derne produce din plin. Ea are sarcina de a da pa- 
triei în fiecare an cantităţi importante de profile indo! 
din tablă și zeci de mii tone de alle produse necesare 
industriei noastre. 

22 septembrie 1961 : 

„Se va construi o centrală electrică de termoficare în 
orașul I cu o putere instalată de 36—50 M.W 

Aprilie 1965: 

Centrala electrică de termoficare va li în curînd 
gala să alimenteze cu energie electrică şi termică sub 
formă de aburi şi apă fierbinte unităţile industriale şi 
o importantă reţea locală de termoficare urbană, 
septembrie 1961: 

„In industria chimică se va construi o fabrică de pre- 
lucrare a maselor plastice cu o capacilate de circa 
30.000 tone pe an*. 

Aprilie 1965: 

Fabrica de prelucrare a maselor plastice din B-dul 
Țuţora, de pe malul drept al Bahluiului, produce din 


făcut în jurul lor. Oprește pe stradă un om (care de- 
gur nu va pulea îi decit linăr) și el iji va vorbi cu 
iegitimă mindrie despre acest oraş. El șlie unde și 
cum se va construi un nou bloc „glisant“ — ii piace 
acest cuvint — şi cu siguranță nu va pierde prilejul 
să te uimească spunindu-ți virsta medie a chimişti- 
lor din oraș: douăzeci şi șase de ani. 

Iată deci un oraş al tinerelor familii. Viaţa lor, e- 
voluția lor iac trup comun cu tinerețea orașului so- 
cialist. Popa Roza este maistm de labricație la com- 
binatul chimic. A absolvit școala medie, școala teh- 
nică petrol-chimie, a avul bursă de merit și lucrează 
de şase ani în combinat. In anul venirii ei aici orașul 
Onești trebuia scris cu literă mică pe harta Moldovei. 
Ca spre un focar au venit alunci mulți tineri ingineri, 
tehnicieni, muncitori, Parcă ți-ar îi iost leamă că sint 
prea tineri. Dar polilica statului şi partidului nostru, 
a ştiul să găsească cele mai proiunde resurse ale entu- 
ziasmului lor, a știut să-i mobilizeze la această unică 
și formidabilă acțiune de iăurire-a unei industrii chimice 
de nivel mondial, Numai cine n-a văzut salba de 
construcții cu alura lor impresionantă ivite în plin 
cimp, pe miriște, s-ar pulea feri de acesle adjeclive : 
unic şi formidabil, Totul este trainic și solid şi izbuc- 
nit așa cum spuneam la început in toate sensurile 
posibile deodată. Vecinătatea cu biserica lui Șteian de 
la Borzești, cu timpul aproape imemorial arată exact 
locul de cinste al generației noaslre în istorie. Este 
imposibil să nu impărtăşeşti emoția ta celui cu care 
treci în aceste locuri. Ceva nu-ți dă voie să nu pui 
întrebări, să nu laci aprecieri, să nu te uimești. Ro- 
minii sint excepționali chimi: cepționali construc- 
tori. Ială că a crescul, condusă și îndrumată de partid, 
o generație de ingineri, tehnicieni şi muncilori cu o 
calificare la nivelul tehnicii mondiale. 

De pe Valea Trotușului, dintr-o iostă comună mo- 
nolonă, înghețată de nemișcare, cauciucul rominesc 
pleacă azi in douăzeci de țări. Această iniormaţie ne 
umple de mindrie 'și, adăugală la altele, întregeşte 
imaginea Rominiei socialiste. Chiar cea mai iugară vi- 
zită prin aceste cetăţi ale chimiei te copleșește prin 
gigantic și iascinant. Nişte rădăcini aeriene ale unor 
mbori de oțel traversează vintul spre mari hale roșii 
şi retorle, unde" substanța primară este ordonală în 
cauciuc, benzine și cristale al căror nume este tot atit 
de obișnuit aici ca al piinii. 

Și pesle tot sint tineri, tineri, tineri. Orașul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej este un oraş al tinerilor. Poate de a- 
ceea timpul are aici un ritm îierbinte, acordat la pulsul 
entuziast al linerilor. După părerea celor pe care i-am 
cunoscut direct, Costache Sava, direclorul general al 
combinatului chimic, Petre Bunea, directorul general 
al combinatului de cauciuc sintetic, Erdăş Ernest, di- 
reclorul tehnic al combinatului de cauciuc sintetic sau 
ale mullor altora, tinerelul este avid de creştere, de cu- 
noaştere, are. o mare contribuție la dezvoltarea armo- 
nioasă a orașului şi combinatelor. In zilele acelea du- 
reroase de martie am participat împreună cu citeva 
mii de oameni la mitingul de pe platoul rafinăriei. Am 
iost martorul schimbării numelui oraşului Oneşti cu 
acela al maârelui fiu al poporului nostru Gheorghe 
Gheorghiu-Dej. Niciodată n-am avut o mai aculă certi- 
tudine că oamenii acestui oraș vor cinsti cum se cu- 
vine marea onoare:ce li s-a acordal, 

Foarte mulți participanţi la acel miting l-au văzut și 
auzit pe tovarășul Gheorghiu-Dej cu ocazia vizitelor 
lăcule de conducătorii de parlid şi de stat in această 
parle a țării. Oraşul se leagă organic de indicaţiile 
partidului privind dezvoltarea armonioasă a regiunilor 
țăr 

Mişcarea orașului Gheorghe Gheorghiu-Dej, a oa- 
menilor ]ui tineri, esle continuă, ascendentă. 


Ovidiu Bibire 


plin și are perspectiva de a ajunge in anii viilori la 
posibilitatea de a-şi mări considerabil capacitatea de 
producţie anuală. 

! 22 septembrie 1961 : 

„Va fi construită o nouă secţie 
de mare capacitate în cadrul fabri 

Aprilie 1965: 

In cadrul fabricii de mobilă din lași, construită în 
1960 pe cimpul din dreapta bulevardului Ţuţora, şi care 
are o capacitate de 12.000 garnituri pe an, s-a con: 
struit și funcționează o secţie de mobilă curbată, De 
fapt această secţie e o adevărată nouă fabrică. 

22 septembrie 1961 : 

„Anul viitor va intra în funcţiune fabrica de extrac- 
ție rafinare a uleiului”... 

Aprilie 1965: 

La capătul dinspre sud-est al bulevardului Țuţora își 
înalță astăzi, vizibil de pe toate cele șapte coline ale 
Iașului, impunătoarele construcții — o fabrică de ulei, 
Ea se numeşte „Unirea“ și numai în 24 ore produce 
150 tone de ulei rafinat. 

22 septembrie 1961 : 

„Pentru regiunea laşi se prevede construirea în pe- 
rioada 1960—1965 a unui număr de 14.000—16.000 de 
apartamente. In cadrul acestui volum total, eforturile 
vor fi concentrate în special spre reconstrucția oraşu- 
lui Iaşi, în care se vor realiza 12.000—13.000 de apar- 
tamente noi, ceea ce înseamnă că peste 1/3 din popu- 
laţia orașului se va multa în această perioadă în locuin- 


de mobilă curbată, 
de mobilă laşi“ 


Aprilie 1965: 

laşul azi. Mergeţi în cartierele Copou și Păcurari. 
Piaţa Unirii și Tudor Vladimirescu, sau mergeţi în 
cartierele Nicolina şi Socola; zeci şi zeci de blocuri, 
mii și mii de apartamente. Astăzi muncitorii de la a- 
telierele de reparat material rulant şi cei care lucrea- 
ză la „Țesătura“, muncitorii care vor produce 13 mi- 
lioane de tricotaje anual in noua fabrică din „zona“ in- 
dustrială și care odinioară locuiau in cocioabele de lut 
ale Țuţorei sint stăpinii apartamentelor moderne din 
blocurile cu 4, 5, 8 şi 10 etaje din „Splaiul Bahluiului“, 
adică din blocurile acelea situate la intrarea pe bule- 
vardul de azi al Ţuţorei. 

Şi, am citat aci doar citeva fraze din Expunerea fă- 
cută la 22 septembrie 1961 de către. Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej în fața activului de partid al regiunii lași. 
Am dat doar citeva exemple care demonstrează cu 
măreție de simbol că între cuvintele și faptele comu- 
niștilor nu există nici o deosebire, Am ales doar cite- 
va fraze, care prin munca harnicilor constructori ie- 
șeni, sub conducerea partidului, au devenit mari in- 
lăptuiri socialiste. Le-am ales doar pe acelea, care au 
prins viaţă doar în cartierul copilăriei mele, doar pe 
strada Ţuţora, despre care vă vorbeam și care e azi 
un impresionant bulevard. 


C. Polingă 
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ateneu 


EPORTEA 


Chimie 
pe Trotuş 


Pleșuvul Perchiu și-a pierdut reputația înălțimilor. Il 
întrec acum, prin splendoarea lor, prin înălțimile par- 
că de nemăsurat, orașul, combinatele, rafinăria, termo- 
centrala. 

Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej — o adevărată cita- 
delă a chimiei, grăieşte cum nu se poate mai convin- 
gător despre puterea socialismului, ăi 

Un sat cu 3300 de locuitori, cu nici o bibliotecă, cu 
o uliţă principală şi alte trei-patru pornind, pe ascuns 
parcă, din ea. Un sat cu o singură laimă — tirgurile, 
Acesta a fost pină în 1953. Cașinul, molcom riuleţ, a 
lincezit o viaţă întreagă. Aproape de el s-a văzul o 
mișcare mai acătării, în 1882, cind s-a construit aici o 
moară, singura clădire mai răsărită. Se molcomise bine 
tot udind țărmuri sărace. 

Acum, locul vechii uliți îl mai trădează doar Podul 

negru. Magistralele noi îi astupă urmele. De aici, de 
la Podul negru, cindva loc de trecere peste Cașin, in- 
spre tirgul de la marginea satului, se deschide într-o 
parte panorama orășului, a orașului cu 300 de blocuri, 
cu 20 kilometri de străzi, a orașului cu școli din două 
în două sute de metri. In cealaltă parte, peste Caşin, 
inspre Trotuş — panorama industriei. Kilometri întregi 
de uzine. De la prima pină la ultima și trenul are 
trei staţii, 
Combinatul de cauciuc sintetic şi produse petrochi- 
mice incepe etalarea zveltelor sale instalaţii chiar de 
pe malul Trotușului, Amforele metalice ale rezervoare- 
lor sferice iți atrag atenţia cele dintii, Apoi, izopro- 
pilbenzenul, fenolul, acetona, stirenul, polistirenul şi, 
în sfirşit, caromul.. La un loc — 25 de secţii. Fiecare 
cit o fabrică. Şi în fiecare tineri chimiști cu privirile 
aţintite pe aparatele de măsură şi control. Unii fabri- 
că stiren, alţii cauciuc sintetic, unii — acetonă, alţii 
polistiren. Cu toţii dau naștere în [iecare minut al zilei 
și al nopţii marelui prestigiu de care se bucură combi- 
natul. Zeci de produse finite și intermediare ii fac cu- 
noscuţi ţării. Pe cei 600 de ingineri şi tehnicieni, pe 
miile de operatori chimiști. 

Rafinăria, vecina „cauciucului“ cunoaște două feluri 
de înălţimi, Primul: cracările catalitice îşi au virful 
la 75 de metri de pămint. Al doilea: tehnica rafină- 
viei este egală aceleia din cele mai moderne fabrici si- 
milare din lume. La nivelul tehnicii mondiale aici se 
prelucrează mari cantităţi de țiței, valorificindu-se su. 
perior fiecare tonă de viscos lichid negru ce zvicneşte 
din dealurile Moineștiului. 

Continuu în „fierbere“ — cracările catalilice şi ter- 


9 ateneu 


mice, instalaţiile de absorbţie şi fracţionare, cele de 
distilare, cocsarea întirziată, calcinarea cocsului, ra- 
finăria întreagă crează: noi bogății, adăugind văii Tro- 
tușului, la numai citeva sute de metri de „cauciuc“, 
valori noi, 

Marea rafinărie inchide între instalaţiile sale şi un 
insemnat şantier, pe cel al reformării catalitice care 
va asigura o valorilicare pe o treaptă superioară in- 
stalaţiilor existente astăzi, Nu mai este mult pină cînd 
se va putea spune că rafinăriei nu-i lipsește nimic 
din ceea ce se numește nivel tehnic de ţară speciali- 
zată în prelucrarea complexă, maximă a țițeiului. 

Haltă nouă pe valea industrială a Trotușului mai 
putem face, zărind încă uriașele eprubete de oţel ale 
rafinăriei, la termocentrală. Lumina şi puterea între- 
gii văi, termocentrala se aliniază vecinilor ei cu a- 
ceeași carte de vizită: unitate industrială modernă în 
plină dezvoltare, Puternice-i sint acum vinele de e- 
nergie electrică şi aburi, dar' mai puternice-i vor fi 
nu peste mult timp cind un nou cazan şi un grup tur- 
bogenerator de 50 MW vor ieși din faza de şantier 
d» montaj. 

Parcă pentru a-l lăsa pe vizitator să mai respire 
puţin, proiectantul a amplasat următoarea perlă a văii 
Trotușului puţin mai departe, către Borzești, 

Combinatul chimic, deşi frate geamăn cu vecinii săi, 
este mindria văii Trotușului. A devenit copilul ei răs- 
fățat, Este autorul a zeci de produse chimice de cea 
mai mare căutare, crește, crește de la o zi la alta, 
uimitor de repede şi viguros, Secţiile, în continuă mo- 
dernizare, ţin toate pasul cu tehnica mondială. 

De la soda caustică, cea de un violet albastru în- 
cîntător și pină la incolora clorură de metilen, fiecare 
produs înseamnă aici prestigiu. In mai bine de 30 de 
instalaţii marele combinat îşi plămădeşte zilnic faima. 
Oameni, oameni minunaţi, pină mai deunăzi anonimi 
a! satelor vecine, devin aici cunoscuţi pentru talentul 
cu care pătrund tainele chimiei. Și nu-ţi vine să crezi 
că eprubetele nu mai conţin taine cînd ii vezi atit de 
tineri, Sînt cazuri în unele instalaţii cind din întregul 
schimb, (4—5 oameni) de-abia se adună ca virstă 
anii unui secol. 

Neculai Mirodone conduce o instalaţie care se află 
de-abia în montaj. Este acum un fel de diriginte de 
șantier. Hexacloranul nou care va produce de două 
ori mai mult decit cel,.. vechi (construit acum ciţiva 
ani) îi este uneori și casă şi masă. Nu se desparte 
de el. Il vrea terminat mai repede. Să înceapă el 
lupta cu izomerii gama cit mai repede! 

La clorura de aluminiu, unde în luna trecută s-a 
constatat că întreaga producţie este capabilă să con- 
cureze piala mondială, lupta pentru calitate, pentru 
prestigiul combinatului îl recomandă pe Iosif Cara- 
man, un maistru excelent, Aceeaşi mare competiție a 
calităţii îi recomandă şi pe inginera Maria Coţovanu, 
pe operatorul Strat Manolache. 

Străbătind aleile dintre secţii, veritabile străzi, nu 
poţi astăzi să nu întorci măcar citeva file ale calen- 
darului. In 1960, în timp ce porumbul creştea viguros 
pe locul unde este acum secţia clorură de aluminiu, 
alături, la secţia de oxigen, plăminul combinatului, se 
deschidea pentru prima oară ventilul care a însem- 
nat nașterea marelui combinat. S-au înmulțit acum a- 
tii de mult vecinii, eprubetele de oţel, beton, sticlă, 
încît porumbului i-a mai rămas loc doar hăt, departe, 
dincolo de Jevreni. 


Inceput la Belci, unde apele Trotușului formează 
lacul de acumulare necesar industriei, fortul chimiei 
se termină aici, la Jevreni, după ce apele riului își 
zbenguie meandrele pe lingă „cauciuc“, „rafinărie“, 
mtermocentrală“, „chimic“. Kilometri, zeci, de chimie. 
Fără a socoti faptul că este atit de alambicată și se 
înalță atit de mult, incit e de necrezut că această 
chimie s-ar putea măsura, că cineva ar putea măsura 
drumul prin instalaţii al aerului, gazului metan, pe- 
trolului, sării — materii prime care dau aici naștere 
atitor și atitor bogății noi, 


EI „Chimicul“ — mîndria văii Trotuşului 


BI Eprubetele de oţel ale „Cauciucul 


ŞI Petrolistul ascultă pulsul pămîntului 


BI Bicaz „Marea dintre munţi“ 


Relonul 
argintiu 


Cind lași în urmă Pietricica și Cozla, Cernegura şi 
Cirlomanul, frumoase înălţimi ce străjuiesc oraşul Pia- 
tra Neamţ, cind te desparţi de ele pentru a urma dru- 
mul din jos al Bistriţei, încerci părerea de rău că dea- 
lurile sint tot mai mici şi mai rare. Obişnuit cu înălți- 
mile vechi şi noi ale orașului ai vrea să fii însoţit 
tot de dealuri și blocuri turn. Dar,., 

Şi iată că noi înălțimi iţi apar in cale în pragul Să- 
vineștiului. Sint înălțimile chimiei, Durate de om. 

Cu numai opt ani în urmă a inceput excavatorul să 
răscolească tăpşanul mioarelor, să întoarcă ciulinii. 
Forfota şantierului a stirnit curiozitatea sătenilor în- 
tr-atita, încit repede i-a adus pe schele. Dulgheri sau 
zidari, atunci calificaţi, săvineştenii au ajutat la inăl- 
țarea uzinelor în chiar marginea satului lor. Toţi ca 
unul, la chemarea partidului — constructorii de pro- 
fesie şi cei noi, sătenii — au ridicat mindrețe de 
uzină a firelor sintetice şi în imediata vecinătate com- 
binatul de îngrășăminte, viaţa nouă a ogoarelor. : 

Relonul, astăzi uzină cu un binemeritat prestigiu, a 
devenit o adevărată școală a muncii. Astăzi aici în- 
vață o mie de chimiști. Invaţă să producă mai bine, 
Mai ieri învățau să minuiască  mistria şi canciocul, 
prindeau meșteșugul punerii la boloboc, ba chiar pe 
cel al citirii unui plan. Apoi, curățindu-şi salopetele 
de moluz şi vopsea, au intrat în uzină, învăţind mon- 
tajul, Şi, fiindcă tot prinseseră multe din rosturile ma- 
şinilor, cei mai mulţi dintre constructori şi-au schim- 
bat profesia, au devenit chimiști. Alţii, care înainte 
au fost dălcăuși, purtători de plute pe involburata 
Bistriţă, sau care şi-au văzut liniștiți de treburile o- 
gorului, nu au rezistat tentaţiei şi au venit în cetatea 
chimiei. Au deprins meșteșugul atit de bine, încit 
acum au ajuns să aibă în jurul lor și elevi, Ion Radu a 
dus plutele pe Bistriţa. Om voinic. Un munte de om. 
Acum cunoaște zeci de reacţii chimice a căror desfă- 
şurare o urmărește de la tabloul de comandă. Tot un 
fel de cirmaci este şi acum. Dar conduce nu mănunchi 
de bușteni, ci milioane de molecule; le urmăreşte 
adiţia, le transformă. Maria Sirboi, lon Negrescu, Va- 
sile Mardare, Mircea Tofan, Marian Constantin sînt 
alți cîţiva săteni săvineşteni care au răspuns chemă- 
rii chimiei, Minţile și miinile lor, ale sutelor de relo- 
niști, deapănă aici relonul, argintiul, care face încon- 
jurul țării, poposind în uzinele textile şi apoi în ma- 
gazine, trecînd chiar hotarele patriei pină în Japonia 
şi Olanda, Austria și Republica Democrată Germană. 

Relonul, argintiul fir al Săvineștiului întrece aștep- 
tările. Pe zi ce trece este mai bun, mai mult, Două 
amănunte: într-o zi se fabrică un fir lung de mai 
bine de două milioane de kilometri; 85 la sută din 
producţia lunii martie s-a încadrat la calitatea întiia. 
In sprijinul calităţii produselor, ca o confirmare deci 
a priceperii in continuă creştere a reloniștilor, amin- 
tim că fibra de relon concurează cu succes peste ho- 
tare, că firmele străine cer tot mai mult acri- 
lonitril de la Săvineşti, că sulfatul de amoniu, un alt 
produs al uzinei, este foarte bun, că granulele expe- 
diate fabricilor constructoare de maşini stau la baza 
fabricării pieselor pentru mașini agricole. . 

Fenol — caprolactamă; monomer — polimer. Și în- 
tre ele zeci, sute de reacţii, cu dibăcie conduse de oa- 
menii uzinei. Iar la capătul ciclului — relonul, argintiul, 
mindria Săvineştiului, a uneia dintre cetăţile noastre 
socialiste, a unei cetăţi în continuă inălţare. 


Ţevile 
incandescente 


Laminorul de la Roman, și nu numai el în regiu- 
ne și în țară, işi are începutul în lumina vremurilor 
noi. Topografii au descins la marginea orașului in 
1951, Laminatorii și-au luat în primire agregatele la 
23 decembrie 1957, zi pe care nu o uită, intrucit, după 
cum ei înșiși spun, „atunci orașul a cunoscut un nou 
freamăt, freamătul cetăţii oțelului, acel dute-vino, zgo- 
motos al agregatelor, acel furnicar de oameni ce se in- 
“"reaptă mereu spre marea uzină“, 


Printre laminatorii de astăzi, care în uriașa hală di- 
rijează țaglele incandescente, sint unii care au fost şi 
constructori, montori, Parcă pentru a nu uita cumva că 
mai întii a fost șantierul vorbesc despre şantier, des- 
pre cei mai bine de cirici sute de mii de metri cubi 
de pămint dislocat, despre faptul că pe un loc de mă- 
rimea laminorului s-ar putea construi un oraș pen- 
tru zece mii de locuitori, despre greutatea utilajelor 
montate chiar de ei (21.000 tone) despre suta de mii 
de metri cubi de beton care a strins într-o chingă si- 
gură utilajele la fundaţie, despre multe altele care lor, 
ca şi nouă, le apar grandioase, 

O veritabilă cetate a oţelului, o cetate în care butu- 
cănoasa ţaglă ia forma suplă a ţevilor, a prăjinilor de 
foraj — aceasta este uzina de țevi care a adus econo- 
miei naționale un nou punct forte al industriei socia- 
liste. 

Dinamica proprie citadelelor industriei noi se pre- 
zintă la Roman, după nu mai mult de 7-8 ani de la in- 
trarea în funcțiune, uimitoare, Producţia globală a pri- 
mului an (1958) a rămas în urmă astăzi cu 448 de pro- 
cente, calitatea și-a urmat drumul ascendent, reducînd 
simţitor rebuturile și mărind mereu cantitatea ţevilor de 
categoria I-a. Sortimentele, la început numai 12, au a- 
juns acum la 44. Ţările in care produsele uzinei sînt 
bine cunoscute sint 14. Peste hotare se cunoaște bine 
faima laminatorilor romașcani, iar în întreaga lume 
sint apreciate prăjinile grele de foraj labricate aici. 
Este un succes relativ tinăr, din anul trecut, dar dove- 
dește tuturor maturitate in gindire, grandoare în efort, 
elan și o tehnică modernă intr-o uzină care la Geografia 
industrială a regiunii trebuie invățală la lecţia întiia. 

Vioara întiia a uzinei, laminorul, înfăţişează ochilor 
noștri nu numai metamorfoza țaglei pe care o incăl- 
zeşte pină la incandescenţă pentru ca apoi să o ră- 
cească pină la acel violet cu reflexe al țevii de otel, 
laminorul uimește mai ales prin agerimea, abilitatea 
zecilor de muncitori care, contrar aparențelor (sint 
tineri, foarte tineri) sint mai giganţi decit utilajele. Fie 
el oricare — Gheorghe Goldan sau Teodor Popa, George 
Munteanu sau un altul, — laminatorul —, omul de la 
vioara întiia, îşi cunoaște bine partitura. Așa se expli- 
că succesele lui, ritmul rapid de creșterea vroducției 
şi calităţii, dezvoltarea uzinei. 

li privim în plină încordare a muncii pe cîţiva dintre 
laminatori, Trecind prin dreptul lor, țaglele, in drum 
de la un perforator la altul, aşa, incandescente cum 
sint ele, le luminează fața, Tineri. Toader Popa. Mais- 
tru, 30 de ani după buletinul de identitate, 20 de ani 
cînd zimbeşte şăgalnic și 40 de ani cind iși dovedește 
priceperea de organizator al producţiei. George Mun- 
teanu. Tot maistru. Aceleași virste. Mai ieri, pe băn- 
cile școlii profesionale și apoi ale aceleia de maiștri, 
amindoi învățau toate tipurile de laminoare, Azi s-au 
specializat într-unul singur, cel de la Roman, căruia 
i-au dus faima parcă pentru a-i mulțumi că i-a făcut 
laminatori. Constantin lacoboaie, blondul acela cu şorț 
de piele în faţă, parcă a fost predestinat meseriei de 
azi, Este cel mai tinăr din brigadă. Ultimul, Dar nu- 
mai după etate. Constantin Voinoiu, de la intrarea în per- 
foratorul doi, este principalul chezaș al ritmului de la- 
minare; lon Huţanu, la agregatul duo, este cel care 
asigură calitatea viitoarei țevi; Vasile Nicolae, la per- 
toratorul unu, dă startul, și întotdeauna este un start 
bun, în lupta cu secundele. Așa, unul cite unul, de la 
maistru și pină la ultimul om din brigadă, — toti dau 
viață, repede și bine, tevilor. Așa fac toți din laminor, 
Şi asigură rapida, consistenta dezvoltare a producţiei s 
uzinei. 


Sonda 


sclipitoare 


Pe viri de deal umbrit de cetini zărești de departe 
silueta ei zveltă. Semn că de acolo, de pe virful pă- 
mintului a început siredelirea adincurilor. Ca să se a- 
ducă la lumina zilei ţiţeiul așteptat de rafinării. 

Bradul şi sonda, sonda și bradul îţi însoțesc paşii pe 
serpuitele cărări de munte. La Zemeș și Moineşti, pe 
valea Arini sau Modirzău — peste tot prin părţile 
Moineștiului, iar de ciţiva ani şi în Birmania sau In- 
dia — în plin lucru — la Leipzig sau la alt mare Tirg 
internațional, ca exponat de înaltă clasă,  sclipesc 
vara În soare și iarna se iau la intrecere cu luciul ză- 
pezii sondele rominești; şi cele cunoscute sub numele 
de 4-LD, şi cele din seria DH-urilor, 

Dantela metalică a turlei, de la. primul şi pină la 
cel de-al 42-lea metru al său vrea parcă să-ţi vor- 
bească, să-ţi vorbească din toată robusteţea ei despre 
oamenji care au făcut-o, despre cei care o minuiesc. 

Drum lung și greu ne-a dus la sonda sclipitoare, Mai 
lung decit toate potecile ce se strecoară pe dealuri. 
Si mai greu decit urcușul pe dealuri. 

Toader Dudău, Petre Lazăr, Gheorghe Ene, Constan- 
tin Prohozescu, ca să nu luăm decit pe cei mai virst- 
nici dintre sondori, ba chiar şi Constantin Măntoiu, 
Vasile Pavel şi loan Gavrilă, ca să nu-i uităm nici pe 
cei mai tineri, știu, unii din proprie experienţă, alții 
din conferințe și cărţi sau din spusele bătrinilor, că 
drumul pină la sonda sclipitoare a trecut pe la călu- 
şul „Stelei romine“, s-a numit odată „alianța“, altădată 
„canadian“ și chiar „masa rotary“ pină prin 1952, 

„Eu-s neam de dohotar — ne spune un bătrîn sondor 
moineştean. Sondor eu,  sondor și tata. Sondor tata, 
sondor şi tată-său. Ba eu zic că și bunicul lui tată-său 
tot cu scoaterea păcurei se îndeletnicea“, 

Urmașii dohotarilor de la Solonț și Tescani, din Mo- 

dirzău și Moinești, care acum au început, de numai 
ciţiva ani doar, al doilea veac al petrolului rominesc, 
amintit în hrisoave ca viscos lichid negru ce-l ot 
dohotarii din puțuri, urmașii de azi ai dohotarilor işi a- 
mintesc bine primele zile de sondărie, dar și anii în 
care au terminat pentru totdeauna cu sistemele vechi 
de foraj: „alianța“, „canadianul“, „masa rotary“. Pa- 
tria liberă, patria lor, patria fără „Steaua romină“ și 
alte societăţi „anonime“ a ridicat la rang de mare spe- 
cialitate meseria de sondor. Sfredelim astăzi adincurile 
in căutarea țițeiului cu oameni de la Moinești, pe care 
de la un timp îi solicită, ca specialişti, străinătatea. 
Siredelim adincurile cu utilaj rominesc care la tirgu- 
rile internaţionale ne aduce medalia de aur şi aglo- 
merează reprezentanța comercială, 
Si nu-i departe vremea — ne spune Toader Dudău 
— cind ne speteam învirtind călușul“. Călușul era un 
veritabil băț care tot impins de om învirtea „garnitura 
de foraj“, Turla? Din lemn. Nici gind de sclipire. De 
la sondă acasă şi de acasă la sondă — pe jos, ane- 
voie prin băltoacele toamnei, nămeţii iernii şi colbul 
verii, Totul însă de domeniul amintirilor. 

lumina lui August'44 a dat naștere sondei  romi- 
nești şi sclipirii ei. 

„O instalaţie modermă, un fel de tablou de co- 
mandă impinzit cu ecrane, ochiuri magice, butoane și 
scheme de tot felul, și un inginer gata să inceapă cu 
tehnicismele lui: cele două traductoare de avarie, u- 
nul de inerție şi altul de asimetri 

Aceasta este staţia de urmărire automată a lucrului 
sondelor în extracţie de la Shela Moineşti. Citeva zeci 
de sonde, cea mai depărtată este la doi kilometri, pe 
viriul dealului, se supun docil comenzii automatului și 
priceperii petrolistului din sala de comandă, Nu mai 
aleargă omul la zeci de sonde pent a vedea vacă 
„trag“. Nu se mai pierde timp pină se află care este 
sonda ce necesită intervenție, Automatul află într-o 
fracțiune de secundă şi indică exact ce s-a intimplat, 
cum merge fiecare sondă. 

Aşa cum forajul se bucură în întregime de avantajele 
turbinei, ale celor mai noi metode şi ale splendidelor 
instalaţii rominești, tot aşa şi extracția a ajuns la ni- 
velul tehnicii celei mai inaintate, 

A fi petrolist înseamnă acum a ști să dirijezi ridica- 
rea automată a turlei de 42 metri a 4-LD-ului, a ști să 
citeşti complicatul tablou al staţiei de automatizare de 
la extracţie. Exact ceea ce la Moinești stiu astăzi si 
fostii dohotari, și copiii lor 


Stelian Nanianu 


Bă Un nou lot de ţevi gata să ia 
drumu! şantierelor 


EI Sclipitoarea sondă 4 - L.D. 
pe dealurile moineştene 


Bistriţa 
luminilor 


Se poate vorbi despre valorilicarea rezervelor ener 
getice ale apelor ca despre o tradiţie a poporului nos- 
tru, Este sulicient să aducem în sprijinul acestei afir- 
maţii doar două fapte: cea mai veche moară de apă 
din lume a fost descoperită pe teritoriul ţării noastre, 
iar turbina hidraulică tip „Pelton“, folosită astăzi în 
intreaga lume, iși are obirşia în roata cu făcăi crea- 
ție a geniului tehnic al poporului romin, 

Valorificarea posibilităţilor energetice ale apelor, a 
tradiției milenare în tehnica zmulgerii forţei riurilor 
și-a găsit expresia la noi şi în ponderea mare care a 
avut-o construcţia de surse hidroelectrice în cadrul 
planului de electrificare de 10 ani, inspirat, elaborat și 
înfăptuit sub directa indrumare a tovarăşului Gheorghe 
Gheorghiu-Dej. Hidrocentrala „V. 1, Lenin“ de la Bi- 
caz este o mărturie a capacilății creatoare a poporului 
nostru. 

După înfăptuirea planului de electrificare, folosirea 
energiei apelor și-a sporit lot mai mult ponderea în 
dezvoltarea bazei energetice a țării. Impunătoarele con- 
strucţii de pe Arges, de la Porţile de Fier, vor asigura 
industria şi agricultura patriei cu miliarde de kilovat- 
ore ieftine. 

Un loc de seamă în sporirea bazei energelice a re 
giunii și a ţării îl ocupă construirea cascadei de hi- 
drocentrale de pe Bistriţa, Cele 12 surse hidroenergetice 
se vor înșirui de la Pingăraţi și pină la Bacău, vor a- 
vea o putere instalată lotală de aproape 250.000 kW si 
vor debita în sistemul energetic național 918,5 miliar 
de kWh în liecare an, Dacă socotim că aceste hidro- 
centrale din aval de Bicaz pulsează în sistem energetic 
că cheltuielile de întreţinere sint foarte mici, ne putem 
da cu ușurință seama de marea eliriență economică pe 
care o prezintă valorificarea căderii naturale a apelor 
riului Bistriţa, 

Amenajarea Bistriţei şi construcţia celor 12 hidro: 
centrale cer multă pricepere, elorturi deosebite. Fi 
care obiectiv, fiecare canal de aducțiune, fiecare baraj 
au impus soluţii constructive aparte. Pe o distanță de 
aproape 70 de kilometri albia riului şi-a modilicat tra- 
seul, s-a închingat în canale de beton și şi-a lăcut hal- 
te de incordare a forțelor, înainte de a se slobozi prin 
paleţii turbinelor, in 6 lacuri de acumulare. Poezia Bis- 
triței de altădată, nestăpinită și purtind pe spatele ei 
involburat şiraguri neslirşite de plute, a fost înlocuită 
cu poezia modernă a canalelor de aducțiune, a liniilor 
arhitectonice concise ale clădirilor şi construcţiilor hi- 
drotehnice. Poezia Bistriţei de azi isi are un nou izvor 
slujirea deplină a intereselor omului, 

Pe locurile unde constructorii, incordindu fortele 
si-au terminat misiunea creatoare s-au slobozit din plin 
şi izvoarele energiei electrice, 7 dintre cele 12 hidro- 
centrale din aval de Bicaz livrează sistemului energetic 
naţional hrana nevăzută a industriei și agriculturii, iar 
altele 3 se vor înscrie în cursul acestui an în rindul 
celor în luncţiune. 

Hidrocentralele de pe Bistrita sint o adevărată salbă 
de lumini. Sint in acelaşi timp o salba de victorii de 
prestigiu in palmaresul celor care o construiesc, Fiecare 
constructor nu și-a lăsat aici numai roadele muncii a- 
vintate, ci și o părticică din lumina scinteii puterii sale 
de creaţie, căreia a trebui! să-i sporească strălucirea 
pentru a invinge. Dulgherii lui Iulius Gall au învățat 
matematici superioare pentru a putea construi conca- 
vităţile cofrajelor pentru fundaţiile de turbine, iar fie- 
rarii-betoniști din brigada lui lon Bădiţa au lăsat în 
urma lor, încrustate in beton, uriașe flori de fier la con- 
struirea cărora au fost necesare cunoștințe prolunde de 
mecanică și rezistența materialelor. Nu prin exemple 
însă se poate ilustra deplin puterea de creaţie a con- 
structorilor de pe Bistriţa, ci prin descrierea muncii 
iecăruia în parte. care abundă în “aspecte concrete ale 
eroismului cotidian, ale entuziasmului care îi caracte 
rizează pe creatorii luminilor Bistriţei, 


C. Blagovici 
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Auzi de pe palier țiriitul tzietonului, Descuie 
repede, intră în casă şi ridică receptorul. 

— Da, eu sint. 

Femeia repetă nesigură. 

—  Tovarășul Mihai Barbu ? 

EI confirmă, Urmă o pauză. 

— Bună seara, Mihai. 

— Bună seara, răspunse Mihai, 

— Nu mă recunoști ? 

El şovăi 

— Nu... 

— Imi pare rău, 

Mihai tăcu. 

— E de altfel firesc, reluă lemeia, au lrecut de 
atunci 15 ani... Ni s-a schimbat nu numai vocea... 
Rise. Ciudat, nu? Adăugă: A ta a rămas insă 
aceeași, Mi-am dat seama de cum ai rostit primul 
cuvint. 

El 'ezită descumpănit. E 

— 15 ani..,? Intr-adevăr, nu eo perioadă prea 
scurtă. i 

— Mi-am amintit de tine... nu contează în ce 
împrejurare, și ţi-am trimis o scrisoare, Ai pri- 
mil-o ? ă J 

— N-am primit nici o scrisoare. 

— O vei primi, îl asigură ea. 

Mihai vru în sfirşit să o intrebe cine e. 

— i-am aflat adresa din cartea de tetelon, 
continuă femeia, M-am temut totuşi că am greşit 

— N-ai greşit... 

— Mă ierţi că ţi-am telefonat atit de tirziu 

— Nu-i tirziu deloc, 

Ea i se plinse că a fost bolnavă, ii povesti de 
o soră care se mărilase și apoi divorțase, despre 
un roman englezesc foarte reuşit. Vorbea curgă 
tor, degajat, fără poată ascunde însă cu totul 
o anumită neliniște şi crispare. 

— M-ai ghicit ? 

— Da, cred că da,.. 

— Scuză-mă pentru jocul ăsta 

— Nu-i nimic, Nuţi, Soțul tău ce mai lace? 

— Mulţumesc, lucrea 
O nouă pauză. . 
— Notează-ţi numărul meu de telelon, îl rugă 


ea 

Mihai căută un creion și-l notă. 

— Dacă-mi permiţi, te poitesc în vizită, O să 
se bucure şi Max,.. 

Max, se gîndi Mihai, Max.,. Se lăsă într-un 
scaun cu coatele pe masă, Apoi se culcă. Aprinse 
veioza și deschise o carte, 

* 

Max era Maximilian, şoţul lui Nuţi. Pe Nuţi, 
Mihai o cunoscuse în toamna lui 1944 sau primă- 
vara lui 1945. 


Lucra pe Valea Durăului, in Oniceşti, comună 
minieră, ca instructor al Comitetului județean 
U.L.C fusese convocat urgent prin telefon la 
o şedinţă în oraș. Tren exista abia peste 24 de 
ore, prea tirziu. Plecă de aceea cu un camion în 
zorii zilei următoare, Camionul vechi, rablagi 
poticni mai repede decit s-ar fi crezut şi 
duhul pe un drum de ţară în mijlocul unei pă- 
duri. Se alla impreună cu încă trei tovarăși, Altă 
soluție nu exista decit iasă in şoseaua princi- 
pală și să aștepte o maşină de ocazie. Spre a ciş- 
tiga timp deviară, scurtind distanţele pe firul unei 
poteci înguste, năpădite de iarbă, rar folosite pe 
semne. Era toamnă, frunzele atirnau ruginii de 
ramuri, Dacă nu i-ar fi zorit ședința și nu i-ar fi 
hărțuit temerile ar fi fost ca într-o excursie, Res- 
pirau sacadat. Nu vorbeau şi nu fumau doreau 
fie şi cu un minut mai curînd în afara pădurii. Pă- 
durea părea însă fără sfirșit. O tulburare vagă 
stăruia în fiecare, apăsător. Deveni apoi limpede 
că rătăciseră. Amurgea. La un capăt trebuiau ei, 
desigur, să ajungă, Scoaseră, după un schimb mut 
de priviri, pistoalele, Aveau pistoale cu pat de 
lemn şi țeavă lungă, grele ca niște bulgări de 
plumb, Bandiţii — se socotiseră pe Valea Durău- 
lui cu mulți — mișunau pretutindeni și n-ar fi 
fost de mirare să pindească pe undeva şi să atace. 

Inaintau cu băgare de seamă. Tresăreau la fiece 
foșnet și stringeau mina pe armă. Nu-și îngăduiau 
o clipă de odihnă în speranța să ească ceva, 
un mijloc de transport oarecare, pină la căderea 
nopţii. Nimeriseră brusc într-un luminiș. Desco- 
periră urme proaspete de roţi şi peste zece minute 
răsuflară ușuraţi. Răzbătuseră la o margine. Cim- 
pia picotea pustie la picioarele lor. Bănuiau şo- 
seaua, pe undeva, pe aproape, Desluşiră slab șu- 
iere de locomotivă. O fugă zdravănă și ar fi prins 
poate trenul în haltă. 

— Haidem, spuse Dragea 

In secunda următoare șuierară pe lingă «ei 
gloanţele, Se aruncaseră la pămint și se adăpos- 
tiră, tirindu-se pe brinci, după prima perdea de 
arbori. Răsunară citeva impușcături răzlețe, apoi 


o nouă rafală se abătu cu violență asupra . lor. 


Răspunseră fără țintă precisă. Se intunecase, Mi- 
hai își simţi dintr-o dată braţul sting moale. De- 
getele refuzară să-l mai asculte și alunecă în jos 
pierzindu-şi cunoştinţa. 

Iși reveni abia la spital. Scăpase ca 
prin urechile acului. Un pie mai încolo şi glon- 
tele i-ar fi găurit inima. Ceilalţi în schimb n-avu- 
ră a se plinge de nici o zgiriietură, Primi vizite 
puţine, doctorii îl fereau de excese fie şi neîn- 
semnate. li prescriseră apoi continuarea tratamen- 
tului în capitală și Mihai părăsi pe neașteptate 
orașul, Călători pe o bancă între mobilele din la- 
da unui camion. Ajunse în București într-o dimi- 
neaţă rece, însorită. Cobori în fața unui rond de 
flori și cu valiza în mîna sănătoasă străbătu încet 
drumul pină la ghereta portarului, Intră apoi în 
curte şi pe o alee asfaltată mărginită de tei găsi 
clădirea administraţiei şi a biroului de internări. 

O săptămină în şir petrecu doar în analize și 
examene medicale. Trecea din comisie în comisie, 
Se simțea prost. Avea temperatură și nu mînca 
mai nimic. Citea greu, rîndurile îi jucau pe di- 
naintea ochilor. Somnola în așternui cu pătura 
trasă pină sub bărbie. Află în cele din urmă că 
va fi tăiat și într-adevăr spre mijlocul celei de-a 
doua săptămini fu dus în sala de operaţie. 

— Să te adormim ? întrebă zimbind doctorul. 

Il anesteziară cu zgircenie din criză de me- 
dicamente, Operația se prelungi însă peste timpul 
fixat, anestezia își pierdu efectul și .cînd ii apli- 
cară copcile Mihai își mușcă de durere buzele. 
Se chinui apoi cuprins de febră întreaga noapte. 
Reuşi să aţipească doar a doua zi după-amiază. 
Seara, bău puţin ceai şi căzu într-un somn de 
plumb, Se trezi tirziu. O rază de soare îi tremura 
pe piept deasupra cearceafului, Foarte vag deslu- 
şea în jur zgomot de voci. Işi plimbă uimit pri- 
virile prin camera inundată în lumină, peste pe- 
reţii albi, peste paturile albe de metal. Incercă să 
se scoale. 

— Oho, nu te grăbi, îl preveni un glas gros, 
puternic. 

Era chirurgul. z, 
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— Bună dimineaţa, rosti Mihai deslipindu-și a- 
nevoie buzele. 

Doctorul îl consultă şi-l bătu pe umăr, 

— Normal,..! 

Peste două ore îi schimbară pansamentul. Pină 
la prînz picoti infundat în perne. Auzi zăngănitul 
farfuriei și tacimului pe noptieră, dar nu se în- 
toarse. 

— Ei, tinere! 


Cineva îl trăgea uşor de mineca pijamalei, Nu 
era sora. Un bărbat între 35 și 40 de ani, înalt, 
blond, cu părul mătăsos și rar pieptănat pe spa- 
te, cu ochelari în ramă neagră, stătea alături în 
picioare şi-l fixa curios surizind. 

— Sint noul dumitale vecin, spuse el şi-i arătă 
patul din colţul opus al salonului. M-am inter- 
nat în timp ce te ciopirțeau ami: Te-au cio- 
pirțit prima-ntii, nu? Maţ-pestriţ, văd, e mulţu- 
mit. L-am întrebat încă de ieri. A reușit reparația 
domnu Maţ-pestriţ? Maţ-pestriţ m-a asigurat că 
a reușit. Ăsta nu minte, nu scoate panglici pe 
gură, aşa că l-am crezut, Inseamnă că totu-i în 
regulă. 

Mihai păru nedumerit. 

— Maţ-pestriţ ? 

— Nu i-ai observat stetoscopul? Nu-i stetoscop 
ci maț pestriț. De aceea l-am botezat Maţ-pestriţ. 

Mihai rise. Ş 


— Da' celălalt doctor cu stetoscopul alb? 

— Hai să-i găsim şi lui un nume, 

— Albică, Albinică... propuse Mihai și nu fu 
prea încihtat de sonoritatea cuvintelor, 

— Eu aș fi de părere să-i zicem Maţ-alb, ori 
dalb, ori fasole...  Că-i rotunjos ca. o fasole... 
Sună? 

Mihai chicoti 

— Sună. 

Vecinul se duse să mănince. 

— Mănincă și dumneata. 

Mihai se ridică în capul oaselor şi luă citeva 
linguri de supă. Deschise apoi o carte. Rentea, 
vecinul, adormise. Cine o fi acest Rentea? 
Află despre el mai multe după vizita medicală de 
seară. Inţelese că e tovarăș şi se bucură. Rentea 
îi arătă un roman de curind apărut în vitrinele 
librăriilor și-l îndemnă să-l citească, Mihai făru 
astfel pentru prima oară cunoștință cu Pavel Cor- 
ceaghin eroul romanului „Așa s-a călit oţelul“ și 
Pavel îi dexeni prieten bun, de suflet, Incepu în- 
cetul cu încetul a se înzdrăveni, Nu mai lăsa res- 
turi în farfurii, ba chiar cerea supliment și ron- 
țăia într-una cite ceva, un covrig, o bomboană, 
orice se nimerea. Se plimba pe coridor, discuta 
cu Rentea și citea. Inghițea o droaie de broșuri 
pe teme dintre cele mai diferite. Il pasionau însă 
indeosebi cărţile de literatură propriu-zisă Oa- 
meni neobișnuiţi se perindau prin fața privirilor 
sale. Era veșnic îndrăgostit, Fete frumoase se des- 
prindeau din pagini şi-i umpleau clipele de răgaz. 
Le atingea mfinile, mărturisindu-și tulburat gindu- 
rile, le mîngiia părul, zburau împreună printre 
stele. Ar fi sărit desigur pentru ele si de pe a- 
roperișul cel mai înalt, ar fi intrat fără să cli- 
pească si în foc. Ardea de neastimpăr entu- 
ziasm, Nădăjduia să părăsească în sfîrșit spitalul. 
Nu îngăduia amărăciunii să-și întindă asupra lui 
plasa de păianjen, Se pling numai ființele slabe 
cu duhul, își spunea. Omul adevărat un se pleacă 
în calea furtunii, e tare ca otelul Pi 

Intr-o zi apărură în pradul ușii doi băicți. II 
recunoscu. surprins pe Dragea. Participase la n 
consfătuire pe țară a tineretului. Consfătuirea sa 
terminase și înainte de plecare se repezise cu 
un prieten să-l vadă. Il întrebară amindoi de să- 
nătate, 

— Merge, merge, exclamă Mihai, 

Altceva îl preocupa acum, nu sănătatea, Intră 
în salon sora de serviciu. Iși pregăti siringa să-l 
înțepe. EI își suflecă miîneca și un braț slab, str = 
veziu ieşi la iveală, Printre reverele pijamalei i 
se zări pansamentul, Oaspeţii păliră, 

— Nu-i nimic, îi încurajă Mihai. 

— Sigur că nu-i nimic, se fistici Dragea. Și-l 
povesti grăbit despre schimbările petrecute în 
oras si pe Valea Durăului. Ă 

— Pușcaşu pe unde-i? se întrebă Mihai. 

Pusrașu era un băiat din Onicești. 

— Imcrează la sindicate... S-a însurat. 

— Puscașu ? se miră Mihai, ș 

__ Dintr-o dată s-a însurat, confirmă înveselit 
Dragea, 

Mihai clătină cu uimire din cap. 

— Da' Mereuţă? , 

Mereuță învăța la liceu. Organizase acolo o 
celulă a elevilor. 

— Cum îl știi. Se ocupă de activitatea cultu- 
rală. i “ 

Plecară în amurg — ziua se micșorase — și 
Mihai îi conduse pină la ieșire. Se ciocni apoi la 
înapoiere. cu Maţ-pestriţ. 

— Mai rămîn, domnu doctor ? 

Mat-pestrit îl înghionti prietenește. 

— La noi ţi-e rău? 

Și-l înahionti iar. 

=— Hai să jucăm o tablă, propuse Renţea în ca- 
meră, şi se așezară pe marginea patnlui,. Cum în- 
timpini Anul Nou? Il prinse de bărbie, O să 
chefuim în doi, ce zici? , 

Anul nou era într-adevăr aproape, Zilele se 
scurseră repede si 31 decembrie sosi parcă pe 
neaşteptate. Primi cîteva telearame şi un pachet 
de dulciuri. Se emotţionă. Scrise pe genunchi e 
scrisoare de răspuns. Viaţa ne este dată o sin- 
tură dată, încheie el cu qindul la o carte dragă, 
si trebuie să o trăim astfel încît să nu regretăm 
niciodată irosirea ei zadarnică. Sublinia apăsat 
rîndurile cu ersionul. 


Spre mijlocul lui ianuarie, după avizul unei 
comisii medicale, Maţ-pestrit îl vesti că... e liber, 

— Mulţumesc. se bucură Mihai, 

Doctorul îi prescrise o listă lungă de medica- 
mente, îi indică tratamentul pe care să-l urmeze 
și-l preveni să nu ia, care cumva, boala în glumă, 

Rentea îl îmbrăţișă: 

— Nu uita că m-ar interesa să aflu din cînd în 
cînd cîte ceva despre tine. 

— Da, da... promise Mihai şi simţi în gitlej un 
nod amar. 

Călători cu trenul. Orasul natal îl întimpină în 
haine de iarnă. O sanie îl duse clinchetind vesel 
din clopotel pînă acasă. 

Tata era la lucru. 

— Ar fi trebuit să telegrafiezi, îl dojeni blind 
mama, și-i pregăti tulburată de mincare. 

El se așeză la masă, 

— Ce-a mai fost pe aici, mamă? 

Mama îi povesti pe sărite o mulțime de lucruri. 
TI îndemnă apoi să se culce, să se odihnească un 
pic. El se dezbrăcă, se virt în așternutul moale 
și dormi paisprezece ore în șir. Se trezi bine dis- 
pus cu un sentiment de prospețime în suflet. La 
prînz veni tata, apoi un frate, niște rude și timpul 


trecu uşor. După-amiază se întofoli cu două fla- 
nele, cu un fular gros de lină, deoarece se lăsase 
gerul şi porni spre sediu. Zăpada scirţiia sub tălpi, 
Mergea încet, cu ochii larg deschişi, cuprins de 
uimire. 1 se păru alta chiar și clădirea U.T.C.-ului 
Amănunte pe care inainte nu ie observase acum 
ii atrăgeau luarea aminte: draperiile verzi de la 
geamuri, tencuiala crăpată, cornişa dezgolită, na- 
sul rupt al leului de la intrare... Zimbi, Ori poate 
că el se schimbase, Lipsise doar patru luni. 

Pătrunse in coridor. Nu recunoscu în semi- 
întuneric pe nimeni dintre oamenii care alergau 
grăbiţi pe culoarul lung şi strimt., O scară de 
lemn urca la etaj. Scara era luminată, Un tinăr 
își potoli brusc goana în dreptul lui. 

— Oho, rosti. Nu m-așteptam.., 

Şi-i strinse miinile scuturindu-i-le cu putere. 

Mihai nu-i știa numele. Il ținea minte, își vor- 
biseră chiar de cîteva ori, dar numele i-l uitase. 

— Cum te simţi ? întrebă tînărul. 

Se adunaseră între timp în jurul lor o mulțime 
de băieţi. Fiecare voia să-i ureze sănătate, să-i 
spună un cuvint de încurajare, să-l bată priete- 
neşte pe umăr. Care mai de care se grăbea să-l 
pună la curent cu ultimele noutăţi. lar noutăţi 
erau destule. Duminică au fost la țară, au repa- 
rat.., au ajutat.,. au dat o reprezentaţie, ieri s-au 
încăierat cu niște bandiți peste pasarelă, la ţesă- 
torie au sosit din refugiu mașinile și trebuie să 
înceapă montarea, s-au descoperit într-o magazie 
mărfuri dosite şi ai noștri i-au purtat pe, specu- 
lanţi cu tăblițe la git, simbătă are loc la cinema- 
tograful „Carpaţi“ un spectacol  artistic-muzical. 
Mereuţă va cinta la vioară. 

— Unde-i Mereuţă ? 

Nu-l găsiră nicăieri. 

— Şi Dragea? 

Dragea țipa într-una din camere în pilnia re- 
ceptorului. li arătă un scaun și incheind convor- 
birea telefonică exclamă: 

— Forțe noi! 

li zise apoi că a picat extraordinar, că peste 
jumătate de ceas e o ședință foarte importantă 
la care va participa și un tovarăș de la Bucu- 
rești. In birou era gălăgie, unii raportau, alții 
explicau.., Se transmiteau sarcini, Dragea cerea 
în zadar să fie linişte. 

— Agitaţie mare pe la noi, nu? rise el, 

Mihai o luă oarecum stinjenit prin sediu, In 
fața dulapurilor cu cărţi, biblioteca organizaţiei, 
un elev subțirel intocmea cu glas tare o listă 
de lucrări auxiliare pentru viitorul proces li- 
terar. 

— Ce fel de proces? -se interesă Mihai. 

— Despre „Răscoala« lui Rebreanu, răspunse 
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bibliotecara, o fată negricioasă, cu părul tuns 
scurt prins de-asupra frunţii, într-o bandă albă. 

„Mama“ nu e.,.? intrebă un tinăr cu şapcă în 
cap. 

— Poimiine, 

— Precis ? 

Bibliotecara confirmă și se apropie de Mihai, 

— Doreşti vreun roman? 

— Nu, mulțumesc... 

Ea continuă să-l măsoare cu vădită curiozitate, 

— Te înzdrăvenești, n-avea grijă, îl asigură 
ii Sedinţa anunţată de Dragea fu un 
fel de instructaj. Tovarăşul de la Bucureşti vorbi 
despre alianța dintre muncitori şi ţărani, despre 
răspunderea tineretului în împrejurările politice 
actuale. Ii critică pe cei care-şi inchipuiau că de- 
plasările la țară ar fi un fel de excurșii. Pluga- 
rului trebuie să-i ciștigi încrederea, să te porți 
cu el cuviincios, să nu-i sufli fumul țigării în 
nas, așa cum procedează un i chiar... unele, 

— Nu-s împotrivă să fumeze cine vrea şi cind 
vrea, dar fără tact nu reuşim nimic. Mai presus 
de orice stau interesele de partid. Să fie clar 
acest lucru! Adevăratul revoluționarism nu în- 
seamnă.,. stingisme copilărești, Nu ? 

Cuvintul lui scurt, avintat şi convingător, pro- 
duse impresie. Dragea se innegură, 

— Adevărat, sint şi de ăştia care cred că ple- 
carea la ţară e o excursie, oftă el apucindu-l de 
braț pe Mihai. Cu criza de cadre. Adăugă: 
Muncă și iar muncă... 

In coasta lor începuse o discuţie aprinsă des- 
pre etică. Ce e moral şi ce nu e moral...? Fie- 
care avea un punct de vedere în această privin- 
ță. Mihai fu rugat să-și spună şi el părerea, drept 
care băigui stingherit citeva fraze. Tresări sub 
privirea neclintită a unei fete. Era brună, de o 
mare drăgălășenie. Il izbi aerul ei nu atit tainic 
cît ascuns, un anumit joc al expresiei de la 
seriozitate la şiretenie și poate chiar frivolitate, 

Tăcu brusc. 

O glumă neașteptată îl scoase din încurcătură. 
Cineva tăbărise pe el la spate și-i acoperise ochii 
cu palmele. Incercă să-l ghicească pipăindu-i de- 
getele, braţele, dar nu reuşi. Mereuţă izbucni în 
ris. 

— Eu, în carne şi oase, 

Intirziase cu treburi la redacţie, colabora la 
pagina culturală a ziarului. Iși cercetă prietenu! 
din creștet în tălpi. 

— Vasăzică nu te-ai ras. Trăiești ca un leu 
paraleu. Bravo, măi! 


II trase apoi intr-o parte povestindu-i istorii 
peste istorii şi copleşindu-l la rindul său cu în- 
trebările. Se intrerupse înveselit și se pocni peste | 
frunte. i 
Scrisoarea ta... sper că ești mulțumit, e la 
loc de cinste. 

Mihai nu înţelese şi Mereuţă îl tiri după sine 
în camera dulapurilor cu cărţi şi-i arătă pe pe- 
rete un panou. Pe panou se aflau prinse în pio- 
neze articole bătute la maşină sau decupate de 
prin ziare, cîteva recenzii şi inștiințări. 

— Ei, zimbi Mereuţă, 


Scrisoarea trimisă din spital fusese reprodusă 
pe două coli veline. Mihai simți cum roșește. 
Abia acum desluşea sensul ochiadelor stăruitoare 
și admirative ale băieţilor. Era deci eroul care 
căzuse grav rănit într-o ciocnire sîngeroasă cu 
dușmanii. Tuși -stinjenit. Se știa victima unei în- 
timplări, Așa cum îl găurise pe el glonţul l-ar 
fi putut găuri pe oricare dintre tovarășii săi de 
drum. Ei, ce mai, reclama asta nu-l bucura. Dar 
nici să ceară scoaterea ei de pe panou nu îndrăz- 
nea de teamă să n-apară caraghios, Aureola e- 
roică îi stirnea astfel sentimente contradictorii, 
de iritare şi de satisfacţie (fie ea și amară) pen- 
tru considerația brusc dobindită. 

— Interesant, rosti el. 

— Nu-ţi place? se miră Mereuţă. 

Mihai nu răspunse, 

— Ce-ar fi să ne scrii ceva la ziar, continuă 
Mereuţă. 

— La ziar? 

— Intocmai. Lucrează acolo un student, adică 
nu e încă student, se pregăteşte pentru admitere, 
extrem de cult. După părerea lui te pricepi. Te-a 
citit și l-a impresionat. Il cunoști ? 

— Nu, 

— 1 cheamă Maximilian, o să-i comunic,., 

Mihai, in sfîrşit, plecă. 

a 


Făcu temperatură și aproape o săptămină zăcu 
în pat. Emoţiile reintoarcerii, călătoria, o ră- 
ceală, îl istoviseră. Boala, oprită în evoluţia ei, 
își arăta încă colții, Trecea printr-o stare de a- 
păsătoare tristețe pe care vizitele primite i-o spo- 
reau cu atit mai mult cu cit se voiau mai iîncu- 
rajatoare. Izolarea silită, în mijlocul atmosferei 
febrile care-l inconjura, n-avea desigur cum să-i 
priască. 

Intr-o după-amiază, cu învoirea în doi peri a 
medicului, o tuli în oraş. Aspira de-a dreptul pe 
gură aerul și în ciuda picioarelor prea grele şi 
a respiraţiilor întretăiate, parcă plutea. Iată-l 
din nou în faţa intrării, urcind apoi scările în 
cele din urmă sus printre băieţii ingrămădiţi in 
sala de ședințe. 1 se adresau zece odată și vor- 


bea cu zece odată, curmind o istorie la jumătate 
pentru a începe o a doua şi o a treia. Să cu- 
prindă totul, să șteargă intr-un minut pata albă 
a ultimelor luni de absență. Clipele de destin- 
dere și infrigurare din preajma veșnicelor şi 
extraordinarelor intilniri de zi și noapte, a extra- 
ordinarelor hotăriri, vești, evenimente... Ele go- 
neau în ritmul inimii, al pulsaţiilor de la timplele 
străbătute -de încrengătura lină a vinelor al- 
bastre. 

Un tovarăș de la Comitetul judeţean de pariid 
se strecură printr-o ușă laterală urmat de Dra- 
gea și de încă doi băieţi. O scurtă consfătuire... 
După ce-și dezbrăcă paltonul scoase din buzuna- 
rul interior al hainei un carnet și-l răsfoi preo- 
cupat. 1] zări pe Mihai și-i zimbi, 

— Ne-ai lipsi al dracului ne-ai lipsit, 

Mihai se fistici. 

Citeva minute mai tirziu se apropie de el Me- 
reuţ 

— Ai scris articolul? 

"Un tînăr blond îi propuse să insoțească dumi- 
nică echipă culturală într-o comună. 

Dragea interveni: 

— Oho, traţilor, păi nici așa! Nu-l putem iîn- 
cărca fără socoteală... Sarcina lui de bază e să-și 
vadă de sănătate, Clar? Şi clipi hitru înspre 
Mihai. Trecu apoi în camera alăturată chemat 
urgent la telefon. 

Acasă Mihai găsi pe masă o scrisoare pe nu- 
mele lui. : 

— De unde...? 

— A adus-o după plecarea ta factorul, îi ex- 
plică mama. 

Mihai rupse plicul. Foile de caiet acoperite 
de trăsăturile alungite ale unui scris îngrijit îl 
întrigară. Nici o semnătură. Să fie o glumă? 
lartă-mă că te tulbur. Am simțit însă nevoia 
i scriu. Atitea lucruri mi s-au povestit, încit 
a trebuit să-ți scriu. Ești un om deosebit, un 
erou, un adevărat erou. N-am avut curajul să-ţi 
mărturisesc in faţă că te admir. Nu mă con- 
damna din această cauză, fii ingăduitor. Mă gin- 
desc mereu la puterea de caracter și voinţa de 
care ai dat dovadă. Ai înfruntat nu numai 
gloanțele dușmanului, dar și suferințele spitalu- 
lui. Ai îndurat operații grele şi viaţa ţi-a fost 
la un pas de moarte. O secundă n-ai regretat 
însă drumul ales şi nu te-ai indoit că vei ieşi 
pînă la urmă biruitor. Eşti de aceea un exemplu 
pentru noi taţi, Jur să mă port la fel dacă s-ar 


intimpla să ajung vreodată în situații asemănă- 
toare. Sint mindră că locuiesc în acelaşi oraş cu 
tine. Am copiat în jurnalul meu rindurile pe 
care le-ai trimis colectivului, membrilor organi- 
zaţiei noastre. Inflăcărarea şi entuziasmul lor 
m-au mișcat adinc. Le-am citit de nenumărate 
ori şi le voi mai citi. Răspindesc lumină ca un 
far pe o mare în furtună, insuflă forţă şi încre- 
dere...“. Mihai se opri. Invirti nedumerit scri- 
soarea între degete și o reluă de la capăt. Se 
chinui să deslușească tilcul ascuns al cuvintelor, 
Nu i-ar putea fi de ajutor? intreba ea. Scria că 
ar fi fericită să-l ajute cu ceva, se interesa dacă 
mai pleacă înapoi pe Valea Durăului... In ciuda 
bolii care-l răpise vremelnic din iureșul luptei, 
el, Mihai rămîne un drapel viu filfiind victorios 
în vint. Urma un P. S. „Nu contează cine sînt. 
Poate că odată și odată ne vom întilni“. 


Mihai își frecă ameţit fruntea. Nu primise pină 
acum astfel de scrisori și încă de la o fată. 
Dintre zecile de presupuneri care-i umblau prin 
minte, nici una nu i se părea cit de cit si- 
gură, O declaraţie mascată de dragoste? Nu, 
desigur că nu despre asta e vorba. Compa- 
raţia cu drapelul îl măgulise, o anumită jenă îl 
împiedeca să socotească însă reale meritele ce 
i se atribuiau și să ia în serios laudele. 1 se 
păreau într-atit de fanteziste incit bănuiala că 
ele s-ar datora unei glume, ori unei greşeli se 
înrădăcina tot mai adinc în capul său. Discuţia 
de a doua zi cu Mereuţă îl lămuri in această pri- 
vință pe deplin, sau aproape pe deplin. 

Mereuţă aduse o servietă umplută cu mere. 
I le dăruise un tăran duminica trecută. 

— Eu singur le-am cules din livadă. Sint de 
un soi superior. Şi-i istorisi amănunţit peripaţiile 
călătoriei. 

— Munca de lămurire, adăugă el, are tainele 
ei. Cere talent, pe cuvint de onoare. 

Mihai asculta curios' și amărit, 1l invidia și 
pentru plecările la ţară și pentru nopţile petre- 
cute lipind afișe pe străzi ori străjuind sediile 
principalelor instituţii și pentru nenumărate alte 
lucruri de care se vedea acum îndepărtat. Oftă: 

— Bravo, măi! 

— Lasă, nu dispera, e încă destul de făcut și 
pentru tine, rise Mereuţă. Apoi observă: Arăti 
nu știu cum. Ți s-a întîmplat ceva? 

— Mihai tresări: 

— Nuul 

Pe jumătate serios, pe jumătate în glumă, Me- 
reuţă îi reproșă firea ascunsă, 

— Sint la curent... , 

— Da? Mihai căscă prostit gura. O clipă aș- 
teptă fără a primi vreo explicație, Ah, aşa! 

Se simți cuprins de mihnire. Faptul că a treia 


O văzu peste două săptămini şi schimbară fu- 
gar citeva cuvinte. Mihai nu ştia ce să-i spună, 
iar ea il măsura pieziş cu acea privire indrăz- 
neaţă, curioasă și sfioasă care-l izbise incă mai 
de mult la prima lor intilnire. 

— V-aţi îndreptat... întrebă ea. 

— Aproape... 

Obrajii într-adevăr i se mai coloraseră, mușchii 
i se întăriseră, 

— Dar dumneata.., ? 

— Invăț pentru bacalaureat. 

Mihai îi ură succes. Rămase la sediu şi fu ad- 
mis pentru întiia oară într-o echipă de afişaj. 
Li se stabili raza de acțiune și porniră la drum. 
Era intuneric, Becurile cite nu fuseseră sparte, 
ardeau slab, pilpiiau, ori nu ardeau de loc. Uzina 
electrică funcţiona anapoda, abia își trăgea răsu- 


flarea. Doar zăpada sclipea şi scirțiia prietenos : 


sub tălpi. 

Se opreau la distanțe scurte, aproximativ egale 
și alegeau de-o parte şi de alta a străzii locurile 
cele mai potrivite. Lucrau repede. Unul ducea că!- 
darea, al doilea afişele, al treilea pensula, al pa- 
trulea lipea, iar al cincilea, fără o sarcină pre- 


cisă, îi însoțea pur şi simplu pentru a da ajutor! 


la caz de nevoie. l-ar fi putut ataca o bandă de 
reacţionari. Se întimplaseră și de astea. Mihai 
era... cu pensula. Pensulei i se cam roseseră perii 
pe margini. O muia în lichidul alb-cenuşiu şi stro- 
pea cu pricepere și economie. Deprinsese de în- 
dată meșteșugul. 

Vorbeau tare, glumeau, Nu le păsa de ger, Işi 
trecau din cind, în cînd urechile îngheţate și se 
hirjoneau sărind spre a se încălzi într-un picior. 
Mihai uitase de necazuri. Vechea senzaţie de o- 
boseală și epuizare se risipise. Ar fi alergat ast- 
fel pină în zori. li ardea de pozne. Voi chiar să 
se caţere într-un copac. Acolo, sus, la trei metri 
deasupra pămîntului, pe scoarța de piatră a tul- 
pinei, un afiș mare, cu litere mari, s-ar fi nime- 
rit pe cinste, Se vedea de la distanţă și pericolul 
smulgerii lui se micşora, dacă nu dispărea cu 
totul. Incercă să urce singur. Nu reuşi, se înte- 
lege și ceru sprijinul celorlalți. II lipi cu frenezie 
de parcă ar fi infipt steagul roşu pe un acoperi 
de fabrică în plină ocupaţie fascistă, Cobori gi- 
fiind, dar fericit. 

Auziră dintr-odată fluierături şi strigăte. Ciuliră 
urechile. Gălăgia stărui un timp și apoi se potoli. 
Ascultară în continuare atenți dar nu mai distin- 
cu o grădiniță în mijloc. Un grilaj de fier încon 
jura straturile ascunse sub zăpadă.  Zăboviră 
citeva minute pe loc, nehotăriţi. Răsună șters e- 
coul îndepărtat al unui signal. De cealaltă parte 
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persoană, indifereni de motive, fusese iniţiată in 
povestea cu scrisoarea il contrarie. Taina înce- 
tase de a mai fi taină, aureola romantică se 
spulberase. Și pentru că nu mai dorea să dea 
cazului importanţă și nici să o facă pe misterio- 
sul, îi înmină plicul. 

Mereuţă se încruntă stingherit, 

— Dacă e ceva intim... se feri el, 


— Citeşte, stărui Mihai. 


Mereuţă citi repede amindouă foile, Emise apoi 
un „hm“ încurcal, 

— Şi Nuţi asta, exclamă el. Adăugă ca o jus- 
tificare; Mi-e prietenă și mi-a cerut sfatul. 

— Nuli, repetă Mihai și lără voia lui roși. 

Regreta că-și dezvăluise secretul, că arătase 
scrisoarea. Mereuţă, se vedea clar, nu bănuise 
conţinutul ei, își revenea cu greu din surprindere, 
Curmă in cele din urmă pauza prelungită Si 
spuse. 

— Ţi-o prezint oricind. 

Şi-i schiță cu repeziciune portretul. Drăgulă, 
deşteaptă, a intocmit un referat despre Romain 
Rolland, va participa la procesul literar pe mar- 
ginea „Răscoalei“, timidă, cu unele ciudățenii si 
cu niște părinţi... mici-burghezi sadea. 

După plecarea lui, Mihai răsuflă ostenit. Se 
rezemă copleșit de marginea mesei. Fata i se spo- 
vedise, deci, lui Mereuţă. De ce..? Nu, nu e 
ceea ce fie și fugar, nesigur, își închipuise. De-ar 
fi fost ceea ce își închipuise, Nuţi şi-ar fi păs- 
trat taina sub zece lacăte. Despre asemenea lu- 
cruri nu se vorbește în gura mare, Martorii, aici, 
nu-s de obicei îngăduiţi. Şi totuși scrisoarea exis- 
tă, nu e o invenţie. Printre rinduri răzbat anu- 
mite simțăminte,.. Era convins că Nuţi e aceeași 
cu fata brunetă, frumoasă, care-l fixase atunci la 
sediu după adunarea de instructaj a echipelor de 
agitaţie. 

Trase de pe un rait al etajerei o carte. Tris- 
tețea se răspindea într-insul ca o apă miloasă. 
Dragoste... Iluzii şi visuri nepotrivite, Luminita 
gingașă care i se ivise în suflet pălea incetul 
cu încetul scufundindu-se în ceaţă. Izolarea silită, 
convalescența îndelungată săpaseră în curajul său 
șanțuri adinci. Dacă ar fi trăit şi el viaţa tova- 
răşilor săi, la sediu, în fabrică, străbătind dru- 
murile comunelor, rostind cuvintări,  tolindind 
noapte de noapte străzile cu găleata și bidineaua, 
lipind pe ziduri și garduri afișe, chemări, lozinci... 
Stătea însă de o oră în picioare şi transpira. A- 
runcă scrisoarea în fundul unui sertar. 
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a pieței apăru inaintind cu băgare de seamă un 
grup restrins de oameni. Se recunoscuseră abia 
lingă grilaj, 

— Voi, N 

Erau băieţii unei alte echipe. Lucraseră pe o 
stradă paralelă şi o ceată de huligani înarmaţi cu 
bite și cuțite le tăiase calea. In încăierare li se 
vărsase cleiul din găleată. 

— Da pe fugă tot i-am pus se lăudă un tinăr 
cu o umflătură vinătă sub ochi. 

Mihai se fistii „Nu se petrecuse nimic deo- 
sebit, deajuns încă ca să-l tulbure. Deslușise prin- 
tre noii sosiți fața imbujorată de frig a lui Nuli. 
Gulerul ridicat, baticul infăşurat in jurul capului 
pină jos pe trunte, o ascundeau în intregime, 
Ținea un sul de foi sub braţ. 

— Te-ai înfotolit, nu glumă, observă el. 

Cineva ii preluă pensonul. Mihai îmbrăcă mă- 
nușile. 

— Voiam să-ţi vorbesc... 

Ea încetini pasul, 

— „Să-ţi mulțumesc pentru scrisoare, adăugă 
Mihai 

Nuţi tăcu. 

— Nu trebuia, continuă el. A fost mai simplu 
decit îţi închipui. Cu oricine... şi cu dumneata 
s-ar fi putut intimpla la fel. N-am vreun merit 
special în povestea asta, Crede-mă! Glontele nu 
m-a căutat anume, 

Ea îl privi cu mirare și zimbi, 

— Serios? 

— Serios, sublinie Mihai stinjenit. 

— Nu contează dacă și cu altcineva s-ar fi pu- 
tut întimpla... A fost aşa și gata... n-ai ce 
face. 

El se încruntă, 

— Dacă te-am supărat, te rog să mă  ierți, 
spuse Nuţi. 

— Nu m-am supărat, se dezvinovăţi Mihai. A- 
tita ar mai fi lipsit, să mă şi supăr pe deasupra. 
şi muie buzele. Un singur lucru nu înțeleg. 

Nuţi îl cercetă pieziș cu coada ochiului. 

— Mi s-a părut că ne interesează numai pe noi 
doi această scrisoare, spuse Mihai pe un ton mai 
mult de părere de rău, decit de reproș. 

Ea tresări și-l măsură îndelung curioasă și neli- 
niștită. Nu răspunse. Apoi, brusc, întrebă: 

— Au tras de citeva ori? 

Mihai nu pricepu. 


găurit, o dată. O dată și bine. 

Nuţi întrebă iar: 

— Te-a durut? 

— Dda... parcă. Nu mai țin exact minte. 

— Cum te-a durut? stărui Nuţi. 

— Cum? repetă el şi își impinse transpirat ră- 
ciula pe ceafă. O usturime, o impunsătură, habar 
n-am. Mi-e greu să redau ce-am simțit, 

— Ţi-a fost frică ? 

— Pe semne. 

Ea își împreună miinile la piept. 

— Sint sigură că te-ai purtat frumos, bărbăteş- 
te, cu demnitate. 

Mihai adună în pumni un bulgăre de zăpadă, 

— Nu? insistă Nuţi. 

— Aveam pistoale, îi explică el. N-am stat ca 
mortu-n păpușoi. 

Nuţi oftă înfrigurată. 

Ajunseră în oraș. 

— Locuieşti departe ? se interesă Mihai, 

Nu, nu locuia departe. 

Mihai o conduse pînă acasă. Pe trotuar se plim- 
ba numai în haină, un bărbat înalt, nu atit gras 
cit solid. Nuţi șopti pierdută. 

— E tata. 

Bărbatul se apropie şi prinzind-o de braţ, o 
smunci fără un cuvint. Nuţi îl urmă docilă. Doar 
în prag, schiță o oarecare împotrivire, drept care 
«el o plesni violent cu palma peste faţă. 

Sterge-o — strigă apoi inspre Mihai. 

Și trinti după sine ușa. Geamurile  zăngăniră 
puternic, prelung, 

- . 


— Ah, se lămuri el. Naiba ştie. De găurit, m-au 


Un timp Nuţi îl ocoli şi Mihai nu ințelegea da- 
că i-e jenă pentru întimplarea penibilă cu bătaia, 
ori se fereşte din alte motive. Să măninci bătaie 
fie şi de la taică-tu, să o înduri cu umilinţă, nu 
“e, desigur, un fleac. Avea de ce să-i fie rușine, 
să umble cu ochii în pămint. 

Mihai era nedumerit. Cum de e posibil? Să 
scrie cineva aşa cum i-a scris ea și să suporte 
palme; 1 se părea imposibil, absurd. Vorbi cu Me- 
reuţă. * 

— Uite că e posibil, zimbi Mereuţă, 

Mihai se supără. E o porcărie. N-ar trebui să fie 
posibil. De ce să fie posibil? Nu e normal, Și to 
tuși Nuţi îi plăcea. Ar fi dorit-o fără nici o um- 
bră, dar îi plăcea și așa. l-ar fi trecut cu vede- 
rea şi alte păcate, numai fi vrut ea, să-i fi dat 


ea un semn, un singur semn. Semnele lui Nuţi de- 


xutau însă și-l zăpăceau. Aduceau a simple ca- 
pricii, priviri nepăsătoare după cuvinte calde şi 
<uvinte nepăsătoare după priviri calde, amestecuri 
ciudate de tandreţe și răceală. Se întiineau în 
treacăt și grăbiţi. Nuţi nu pomeni nici o dată de 
seara aceea şi Mihai renunţă să-i mai ceară ex- 
plicaţii. N-ar fi avut rost. Observă apoi că o spe- 
rie parcă strada, locurile publice. Nu bănuia însă 
lucruri prea grave, Ghici cauza reală a acestor 
precauții abia în urma aluziilor ei învăluite. O 
neliniștea pericolul de a fi zăriţi. în doi. Se tem: 
bătrinul nu-i îngăduia să se plimbe cu un băiat 
oarecare fără şcoală și pe deasupra bolnav. lar 
Nuţi copleșită de autoritatea părintească, ori 
poate interior convinsă de dreptatea ei, nu în- 
drăznea să protesteze, Mihai simțea că înnebu- 
nește. Intreaga poveste îi apărea din cale-afară 
se stupidă. Trebuia cumva să se limpezească. Pro- 
puse astfel o discuţie lămuritoare. 
— Miine, acceptă Nuţi. 
Fixară ora. 


Noaptea fu pentru el albă, chinuitoare. Ce să-i 
spună și cum să-i spună? Reciti scrisoarea, Nu, 
scrisoarea nu minţea şi în ciuda propoziţiilor prea 
strălucitoare, învelite parcă în staniol, emoția iz- 
vora de undeva din adinc. Oh, se gindea Mihai, 
dacă rindurile acestea ar fi fost adresate nu unni 
simbol, unui steag fie și filfiind în vînt, ci lui în 
carne și oase, palid şi slab, nerăbdător şi trist, 
dacă ar fi tăinuit și sensurile dorite de el, mărtu- 
risiri ascunse, greu de descifrat... Ar fi găsit cu 
siguranţă- cheia... Din păcate nu-i folosea însă 
la nimic o asemenea cheie. N-avea ce descifra. 

Se înfăţișă la intilnire ceva mai devreme. Pașii 
îi răsunau sonor pe dalele trotuarului, Zăpada se 
topise, plouase și ochiuri tulburi de apă impestri- 
tau strada. Bătea ușor vintul. 

Nuţi se ivi brusc la primul colț într-un pardesiu 
primăvăratec, cu o eşarfă verde de voal pe cap. 
Privi cercetător în jur şi își continuă drumul, Ina- 
inta furișat, ţinîndu-se pe lingă ziduri, cîntărind 
din ochi distanța care o mai despărțea de trep- 
tele in fața cărora incremenise in nemișcare el. 
Mihai se smulse în sfîrşit din amorțţire şi-i veni în 
întimpinare. Un val de duioşie îl cuprinse și a- 
proape că-l sugrumă împiedicindu-l să vorbească. 
Intinse doar mina și atingerea miinii ei fu ca un 
șoc, Iși auzi în piept zvicniturile inimii. 

— Unde mergem? întrebă şi propriul său glas 
îi vibră în urechi, străin. 

Ea ridică din umeri, Ii era indiferent. Mihai știa 
însă că nu-i indiferent și căută în minte cu înfri- 
urare itinerariul potrivit. O conduse apoi solemna 
si grav pe firul unor ulicioare singuratice din- 
colo de centrul orașului. Mergea în dreapta ei ță- 
cut și crispat. Schimbau silnic cite o trază si cu- 
vintele sunau fals, strident. Stăruia între ei un pe- 
rete nevăzut şi Mihai încerca în zadar să-l înlă- 
ture, să-l dărime. Nu-i stătea în putere. 

Era frumoasă... 1 se părea atit de frumoasă în- 
cit pierdea şirul vorbelor, se bilbiia ori de cite 
ori ea iși oprea mai îndelung privirile asupra lui. 

— Bănuieşti pentru ce te-am rugat să vii? rosti 
Mihai și răsuflă adinc ca şi cum s-ar fi eliberat 
de o povară, 

Ea nu răspunse. 

— Voiam să-ţi spun... reluă Mihai. 

Nuţi îl fixă cu nedumerire și spaimă. 

El se întrerupse. 

— lartă-mă că te-am chemat. 

Oboseala i se revărsă brusc în trup ca plum- 
bul. Picioarele îi tremurau. Fruntea i se îmbro- 


- bonă de transpirație, S-ar fi rezemat de gard, s-ar 


fi lăsat pe o bancă. 

Nuţi se pierdu. 

— TȚi-e rău...? Doamne, ţi-e rău...! 

— Nu, căută Mihai s-o liniștească. Iși muie bu- 
zele cu limba şi deschise larg gura aspirind ae- 
rul. 

— Oh, izbucni ea, a fost fără voia mea,. 

Mihai iși înfrinse cu greu slăbiciunea si rezistă 
tentaţiei de a se așeza pe bordura de piatră a gri- 
lajului lingă care se opriseră. 

— Nu știam, oftă Nuţi, 

— N-ai nici-o vină, surise Mihai. Eu singur sînt 
vinovat. Mi-am îngăduit în ultima vreme «forturi 
mai mari decit s-ar fi cuvenit. 

— Dda.., Trebuia să te cruți. 

EI strinse în pumni vergelele răsucite de fier și 
răceala lor ii făcu bine, 


= De insănătoșit mă insănătoşesc eu,.. Doar 
să am voință. O să am. In spital la Bucureşti stă- 
team in cameră cu unul Rentea, tovarăş vechi, 
trecut prin multe... Dinsul zicea că omul fără 
voinţă nu e om. Mai era acolo un doctor Mat-pes- 
tri — doctorul ăsta.., 

Rise. 

_— Am cam pornit-o pe de lături. Se mai în- 
timplă. După o pauză întrebă: Ai fost vreodată 
bolnavă ? 

Nu-l interesau desigur asemenea lucruri, dar 
trebuia să umple cu ceva golul dintre fraze. I-era 
milă de ea şi-i înlesnea astfel o ieșire din asediul 
său nesocotit.' Peste cenuşa amară a părerilor de 
rău aşternuse un strat de bună dispoziţie. Nuţi fi 
mărturisi că intenționează să intre la medicină, 

— Dar dumneata ? p 

Un sentiment vag de împotrivire îl sili să răs- 
pundă : 3 

— Habar n-am... 

Îşi pusese de fapt în gind să invete. Și nu ara- 
reori visa la clipa în care va ajunge şi el stu- 
dent. Ar fi însemnat să se înjosească însă dacă 
s-ar fi lăudat acum cu asemenea planuri & 

Ea incuviință politicoasă. i 

Mihai o privi atent. Inţelegea că planurile lui, 
ori absența acestor planuri n-o preocupă iîndeo- 
sebi, Și se hotări : Va fi doar omul căruia Nuţi i-a 
trimis într-un ceas de euforie sufletească, de ten- 
siune interioară citeva pagini mai calde. Atit. Nu 
e cazul să țeasă istorii fanteziste. Au intrigat-o 
faptele lui eroice? Să-i mulțumească pentru scri- 
soare și gata. 

Ii mulțumi într-adevăr dezicindu-se din nou de 
laurii cu care ea îl încununase. Nuţi îl ascultă 
gravă și rămase gravă, de o gravitate prea cati- 
felată insă, elastică, imprecisă, fugară. 

* 


Citea, Buchisea manualele de şcoală de dimi- 
neaţă pină seara — se mai afla încă în concediu 
— Pagină cu pagină, capitol după capitol, căutind 
refugiu într-o preocupare continuă şi sistematică, 
răzbunindu-se într-un fel pe această cale, 

— Nu fă tragedie, îl sfătui zimbind Mereuţă. 

— Aha, înţelese Mihai, 

Din nou i se destănuise deci Nuţi. Nu putea 
păstra nemărturisit, un singur secret. Avea ne- 
voie de confidenți. Şi-l compătimi pe Mereuţă 
pentru rolul său de duhovnic fără oase, 

— Vezi-ţi de treabă, se supără Mihai. 

Suferea amarnic. Discuţia cu Nuţi îl lămurise, 
dar parcă asta dorise el? Să se lămurească do- 
rise el în primul rînd? N-o uita și nu suporta 
ideea că totul se sfirșise, Chipul ei îl urmărea 
ca o obsesie, Mai existau speranțe? Ori să se re- 
semneze, să se considere înfrint și să lepede orice 
iluzii? Dumnezeule ! Poate c-ar trebui totuşi să 
Stăruie ? Să stăruie pină va sparge zidul insensi- 
bil care-i tăiase drumul şi-l ingrămădise într-o 
fundătură, impiedicindu-i mișcările și luîndu-i ae- 
rul. Să stăruie deci. E mai demn şi mai bărbăteş- 
te așa, decit să ofteze pierdut şi să dea ochii pes- 
te cap la primul obstacol. Năzuia însetat după 
dragoste. Să mingiie pe cineva, să protejeze pe 
cineva, să respire in atmosfera de grijă tandră a 
cuiva. ! Era răvăşit. Prins în virtej, se trezise 
respins gol goluţ, amețit, la margine. Să perse- 
vereze deci ! Oh, uşor de spus, Să se umilească, 
să cerşească,..? Simţea că-i plesneşte țeasta. In 
zilele care urmară îşi încălcă nu o dată mindria * 
aținindu-i calea. Nu reuși desigur mare lucru. 

Mereuţă îi relata apoi sumbru că Maximilian... 

— De la ziar? întrebă Mihai. 

— Da, de la ziar. Numai că se împrietenise 
cu Nuţi, dar petrecea serile în tovărășia părin- 
ților ei. Faţă de Maximilian bătrinii se arătaseră 
îngăduitori, ba chiar foarte atenţi şi grijulii, 

— Ah, așa, observă Mihai. 

Prima reacţie fu să meargă şi să-i ceară cont, 
să afle dacă e adevărat ori nu pentru că numai 
astfel își închipuia că se va linişti, Surise. Ar fi 
fost, evident, o prostie. Ieşise din duel înfrint. 
Maximilian era inteligent, cultivat. Semna artico- 
le de fond, reportaje, recenzii... In urma lui pă- 
leau mulți, Mihai cugeta cu amărăciune la capri- 
ciile după care destinul își alege birnitorii. Ca- 
pricii... ? Poate că și înrudire sufletească, .. Ceca 
ce-i ierta însă ei, nu, voia să-i ierte lui. De fapt 
n-avea ce să-i impute. Pur și simplu nu-i plăcea, 
Amabilitatea sa şi politeţea sa și entuziasmul 
și goana după relaţii bune, exclusiv bune, pe Mi- 
hai îl scoteau din sărite. Bănuia că ascund un 
calcul rece, obiective de o moralitate îndoielnică. 
Insuşi Nuţi glumea pe seama acestor calităţi lău- 
dindu-se discret că individul nu i-e pe măsură și 
că doar din indulgență îi acceptă prietenia. Ceea 
ce n-o opri să-l prefere în continuare și să-i de- 
vină mai tirziu soție. 

Să se fi ruşinat să-și recunoască atunci iubirea, 
să se fi indrăgostit de el între timp, să-și fi spus 
aici cuvintul simțul comodităţii. năzuința chibzui- 
tă înspre un viitor cit mai sigur? Maximilian se 
pregătea oarecum pentru examenul de admitere la 
politehnică, prezenta garanţia unui titlu de ingi- 
ner. Ea însăşi se înscrisese de alifel la o facultate, 
obținu o absolvire, diploma respectivă și din veş- 
tile care-i ajunseră în decursul anilor lui Mihai la 
ureche, ignoră din motive tulburi repartiția + 
rămase „casnică“. 

Departe de urbea natală se pierdură cu totul 
unul de celălalt. Din cînd în cînd întimplarea le 
amesteca drumurile mijlocindu-le cite o întiinire 
şi un schimb scurt de cuvinte. Işi notau mecanic 
numerele telefoanelor spre a nu-și telefona nicio- 
dată, Speranţele de demult pentru ea se spulbe- 
raseră, fusese doar o promisiune. Ultima oară îi 
văzuse pe o uliţă lăturalnică — plouase, era 
toamnă, sau început de iarnă — plictisiţi, zgribu- 
liţi. Mihai ţinea în mină o floare, îl invitase un 
prieten la masă cu prilejul... uitase prilejul. L-au 
fixat amindoi stupeliaţi. Floarea, pe semne îi u- 
Imise. 


- 


Se ridică în capul oaselor și aprinse veioza. In- 
cercase zadarnic să adoarmă. Sări jos din pat şi 
îmbrăcindu-se sumar ieşi pe ușă. Cobori cu lif- 
tul la parter și controlă căsuţa poștală. Il aștepta 
într-adevăr o scrisoare. Reveni sus și o  deslipi. 
Același scris ca pe vremuri. Tresări. După o in- 
troducere vagă ea îl ruga să-i înlesnească găsi- 
rea unui post pe cit posibil în specialitate. Se să- 
turase de existența ei limitat casnică. Mihai zimbi 
amar. Se așeză la masă şi cu timplele în palme 
încremeni şi nu se clinti minute în şir. Era trist, 
Işi aminti de prima scrisoare cu gindul la cea 
de-a doua... La 20 de ani, Nuţi însemnase mai 
mult decit o aventură neinsemnată simplă şi ba- 
nală. „Max te-ar revedea cu plăcere...“, îi scria 
ea. Mihai strecură hirtia în plic. Eh Nuţi, excla- 
mă şi deschise incet fereastra. O boare rece pă- 
trunse în cameră, fluturind ușor perdeaua sub- 


tire de voal. 
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INTERVIUL NOSTRU 


cu Al. Philippide 


Despre universalitate 
și specific naţional 


Simplă ipoteza că mă voi adresa poetului care 
memorabilă SCHIȚĂ pentru un portret afirmase că „Lu- 
mea începe şi siirșește-n mine“, m-a timorat. Citindu-l 


intr-o 


ritate, sau cum zice d-sa, câtre „alt vi 
vreme, cu vinturile lor „turbate“ ori „indolente 
amurgul și devenirea în versurile „crincene şi amare” ale 


O lume și o 
și află 


doar, îi imaginasem statură faustiană, neclintită sub ţesă- 
tura fulgerelor, și, de ce nu aș spune-o, interterasem bio- 
grafiei gesturile eroului său liric, li vedeam poezia — 
erupție în zări proteice, dintr-un suflet virtos, „din țăndări 
de bolid“. Risc însă, acum, să spun că ginditorul e și 
poet. Un poet — constatare neinedită — romantic, dar, 
aș nota, cu o sensibilitate subordonată cugetării, în ex- 
presie de o limpiditate clasică. „M-atirn de tine, Poezie, / 
Ca un copil de poala mumii, / Să trec cu tine puntea 
humii / Spre insula de veșnicie / La capătul de dincolo al 


poetului. EL e tulburătorul lor pictor, înclinat spre metalora 
rară și culoarea cu iradiaţii sonore. Poezia, proza lui AL. 
Philippide, traducerile din literatura universală, irumoase 
şi adevărate, constituie, inechivoc, sugestii de artă fertile 
pentru toţi tinerii creatori. 

M-am adresat, totodată, și profesorului de literatură AL 
Philippide — calitate atestată de cititori — în al cărui 
gust înalt și exigență, noi credem. Silindu-ne să obi- 
nem cit mai multe îndrumări din partea d-sale, i-am pre- 


lumii”. („M-atirn de tine, Poezie“ — 


vremii, 1939). Un romantic, ca să continui 
de „glod“ și față de „peșteră“, aspirant către deplina pu- 


— „Foarte multe întrebări şi toate 
importante. Să răspunzi însă amănun- 
țit la toate ar însemna să scrii un stu- 
diu întreg, ceea ce desigur nu se poa- 
ie face în timpul limitat al unei con- 
versaţii. Voi răspunde, deci, pe scurt 
mumai la cîteva din întrebările puse“. 


— Cu totul intimplător, mărturi- 
sim, am iniţiat acest colocviu la 
o dată comemorativă: în februarie 
s-au împlinit 40 de ani de la apa- 
riția în revista „Viaţa rominească“ 
a studiului lui G. Ibrăileanu, „In- 
fluențe străine și realități naţiona- 
le“, Ce revelații — a fost  întiia 
moastră întrebare adresată lui Al. 
Philippide — ne poate oferi relua- 
rea în termeni actuali a temei? 


i în  vuietul 
cu oroare față zece, 


— „O literatură nu poate trăi singu- 
ră, hrănindu-se riumai din ea însâși. 
Apropierile, intiltraţiile,, influenţele de 
tot felul, în-ce privește forma, spiritul, 
temele, împrospătează mereu fondul na- 
țional al unei literaturi. Aș spune chiar 
că o literatură este cu atit mai viguroa- 
să cu cît asimilează mai multe influen- 
țe. Numai o literatură puternică și bo- 
gată primește iniluențele cu simpatie, 
pentru că nu se teme că acestea o vor 
copleși și îi vor tulbura originalitatea 
(lucru care este și mai adevărat atunci 
cînd este vorba de un singur scriitor). 
Toate aceste consideraţii se aplică per- 
fect la literatura noastră. Dar pentru 
ca schimbul literar să fie complet este 
nevoie, desigur, nu numai de cunoaș- 
terea, fie direct, fie prin traduceri, a 


zentat o tabelă cu întrebări, numărate acum, douăspre- 
D-sa, ocrotindu-se de această neașteptată invazie, 
după cercetarea lor, ne-a dai un prim răspuns. 


principalelor literaturi străine. Cunoaș- 
terea aceasta se realizează, la noi, în 
chip larg și abundent, prin traduceri 
din tezaurul clasic universal şi din li- 
teratura străină contemporană. Mai tre- 
buie însă ca și literatura noastră să fie 
cunoscută în străinătate prin traduceri 
în cîteva limbi de mare circulaţie. S- 

început încă de acum ciţiva ani o a 

țiune serioasă și susținută in această 
privință, dar ea este încă destul de 
săracă, deoarece s-a mărginit deocam- 
dată numai la cîţiva scriitori, foarte 
talentaţi, fără îndoială, dar care sint 
departe de a reprezenta tot ce este pro- 
eminent în literatura romină a secolu- 
lui nostru. Să sperăm că activitatea 
editurilor, în ce privește traducerile din 
literatura romînă, va deveni mai cu- 
prinzătoare“. 


— Cum se reflectă problema pe 
care am abordat-o în domeniile poe- 
ziei ? 


— „Tot ce am spus-se referă și la 
pvezie în special. Se traduce multă 
poezie străină (cu toate că și aici mai 
sint lucruri de făcut și aceasta din cau- 
ză că mari poeţi din literatura uni- 
versală nu și-au găsit încă locul în 
planul editurilor noastre). In ce pri- 
vește traducerile din poezia romineas- 
că, avem, de pe acum, citeva lucrări 
excepționale, în primul rind o selec- 
ție din poeziile lui Arghezi în tradu- 
cerea germană a lui Alfred Margul- 
Sperber. Pe drumul indicat de aceas- 
tă traducere admirabilă se poate mer- 
ge și trebuie mers cu încredere. Ma- 
terial de tradus este din belși Tre- 
buie găsiți (şi acest lucru, “ce-i drept, 
e mai greu) traducători de talent care 
să știe foarte bine rominește şi incă 
şi mai bine limba străină in care tra- 


— Care consideraţi că sint, în 
prezent, tendințele gustului publice 
și cum pot ele influența evoluţia u- 
nor personalităţi artistice ? 


— „La intrebarea aceasta ur putea 
răspunde mai bine publicul, îm serii- 
torii“. 


— 0 problemă dilicilă pentru ti- 
nărul scriitor: informaţia literară 
și culturală. Este ea insurmontabi- 
lă? Ce soluții propuneţi? Apoi, k- 
gat de aceasta, am dori să explicaţi 
eventuala relaţie dintre cultură, 
modă și etica artistului. 


„Nu înțeleg de ce ar fi dificilă 
această problemă (care, de fapt, nici 
nu poate fi o problemă). Scriitorul ti- 
năr, oricît ar îi de talentat, are datoria, 
față de “talentul lui și faţă de cititori, 
să se cultive, să-și dobindească o cul- 
tură literară temeinică și o cultură ge- 
nerală suficientă. Fără cultură, talen- 
tul se închirceşte şi, în cel mai bun 
az, după o înilorire strălucită dar de 
scurtă durată, intră într-o corectă me- 
diocritate și dă lucrări fără valoare. 
Asimilarea unei culturi serioase nu te 

ă să i în mrejele modei, te face 

să eviţi lucrările superiiciale și te în- 

muncești. Scrisul literar este: o 

muncă ce nu e de loc ușoară, atunci 

cînd o faci cu tragere de inimă și se 

riozitate şi nu te lași ademenit de co- 
moditate, de uşurinţă și de elan“. 


Cum apreciaţi experiența în 
literatură ? 


— „Experiența merge mină in mină 
cu cultura. Cu cît te cultivi mai mult 
cu atit devii mai pretențios față de tine 
însuți“. 


— Dumneavoastră aţi afirmat cind- 
va existența unui „schimb literar in 
ternaţional”, Care e locul și contri- 
buția rominească în acest proces? 


„Răspunsul la această intrebare 
este inclus în răspunsul la prima in 
trebare“. 


- Cum trebuie să ineleagă via- 
ta şi să creeze generaţiile tinere de 
scriitori ? Spre ce orizonturi îi în- 
demnați 


„Să înțeleagă fiecare viaţa aşa 
cum îl îndeamnă firea. li sfătuiesc să 
fie cît mai sinceri în conţinut și cit 
mai personali în expresie. Și să nu îi 
ceapă să scrie decit atunci cind au 
tr-adevăr ceva interesant de spus”. 


Constantin Călin 


Condiţia 
a unei 
social-culturale 


ştiinţifică 
anchete 


“Profilul. spiritual 
al clasei muncitoare în socialism» 


Editura Academiei R.P.R. 


Cercetarea monografică Proiilui spiritual al clasei 
muncitoare in socialism, lucrare întreprinsă de un 
colectiv larg al Institutului de filozofie al Academiei 
R.P.R., își propune să contribuie la cunoașterea ten- 
dinţelor principale care se manifestă în evoluţia con- 
ştiinţei socialiste a clasei muncitoare din țara noas- 
tră, în etapa actuală. Colegiul de îndrumare şi redac- 
ție, alcătuit din H. Cazacu, M. Cernea, Gh. Chepeș, C 
Vlad, a reușit să imprime lucrării b metodă, unică prin 
aplicarea consecventă a materialismului istoric la stu- 
diul problemelor de sociologie a culturii şi să circum- 
scrie fenomenul concret cercetat în ansamblul social- 
istoric din care face parte. Lucrarea marchează astfel 
un început meritoriu într-un domeniu încă neexplo- 
rat pînă acum la noi. Totuși autorii nu pot pretinde 
deecamdată că au acoperit sfera largă desemnată de 
titlul lucrării. Aria de cercetare concretă pe teren re 
sirinsă la 5 secţii din 3 uzine ale industriei grele bucu- 
reştene, chestionarea a 700 de muncitori, din cele ci- 
teva milioane existente în ţara noastră, permit doar 
ilustrarea, — ce-i drept cu exemple concludente, — a 
temei propuse. 

Deşi cercetarea iniţiată se pretează la o tratare ul 
terioară mai amplă trebuie să remarcăm, ca un me- 
rit incontestabil al autorilor, faptul că față de lucra- 
rea anterioară, „Dezvoltarea conştiinţei socialiste în 
RP.R., apărută in 1961, colectivul de materialism isto 


ric al Institutului de filozofie al Academiei R.P.R. a 
făcut un hotărit şi important pas de la abstract la 
concret, pe calea adincirii într-o direcţie specializată 
a cercetării. Studierea sociologică concretă a ponderii 
pi care o capătă înțelegerea marxist-leninistă a lumii 
(capitolul 2, Honorina Cazacu), cunoștințele economi- 
ce (capitolul 3, Mihail Cernea), pregătirea profesiona- 
Jă tehnico-știinţifică (capitolul 4, Gh. Chepeş, Elena 
Florea, Maria Popescu), însușirea valorilor cultural-ar- 
tistice (capitolul 5, Al. Tănase, Em. Drob), în forma- 
ea conștiinței socialiste și afirmarea unei opinii cetă- 
ţeneşti-politice active (capitolul 6—7, Ghe. Berescu, N. 
Bellu), constituie o argumentare convingătoare cu pri- 
vire la rolul conducător al clasei muncitoare în pro- 
cesul revoluţionar de transformare a societăţii romi- 
nești contemporane. Autorii lucrării aduc date con- 
crete noi şi valoroase, cu privire la profilul spiritual, 
complex al muncitorului din zilele noastre. Aceste 
date se referă direct la muncitorii metalurgiști bucu- 
reşteni din anul 1962, dar au desigur și valabilitate 
generală. Atit din materialul teoretic, clasic și con- 
temporan, cît şi din contactul cu marile colective de 
muncitori, a rezultat cu claritate valabilitatea princi- 
piului fundamental al materialismului istoric după care 
existența socială a oamenilor determină conștiința lor 
socială. Procedeele microsociologiei practicate de fra- 
ţii J. şi L. Moreno și ale altor empirici nu pot fi a- 
plicate decit în dauna adevărului. Ancheta sociologică 
necesită elaborarea unui aparat științific precis care 
să sesizeze tocmai aspectele esenţiale și să le elimine 
pe cele întimplătoare din activitatea practică a oa- 
menilor, singurele capabile să explice gradul de dez- 
voltare a conștiinței. Ca procedee s-au aplicat în în- 
treprinderi studierea documentelor economice şi poli- 
tice în legătură cu sarcinile de plan și realizarea lor, 
observaţia directă, interviul şi ancheta cu formular 
scris, pentru a sonda atitudinea faţă de muncă și în- 
trecerea socialistă, interesul pentru pregătirea multi 
laterală a muncitorilor. Dar toate aceste principii 
procedee de cercetare au fost aplicate într-un singur 
sondaj, într-un singur oraș, la o singură ramură din 
industria lui. Or in sociologia. concretă principiile me- 
todice generale nu se pot aplica decit prin interme- 
diul procedeelor concrete de investigație. O singură 
sondare, nerepetată la intervale bine stabilite, con- 
stituie procedeul suficient pentru a constata o situa- 
ție limitată a conștiinței sociale muncitorești, intr-un 
colectiv limitat numeric, la un moment şi un loc dat 
Acest procedeu nu corespunde intenţiei cercetătorilor 
care şi-au propus să urmărească procesul, adică feno- 
menul in devenire, evoluţia în timp și pe o arie mai 
largă, a profilului spiritual al clasei muncitoare din 
Rominia. Se urmărește deci realizarea "nci imagini di 
namice cu sesizarea tendințelor principale, in mişca- 
re, și nu tabloul static al unei situaţii date. 

Ca o primă rigoare metodologică rezultă că elemen- 
tele fundamentale ale analizei sociologice marxiste 
obligă la o repetare în timp a cercetării asupra ace- 
luiași obiect, necesită o repetare a anchetei la un in- 
terval concludent pentru obiect . 

Pe drept cuvint alcătuitorii prezentei lucrări mono- 
grafice cu privire la profilul spiritual al clasei noastre 
muncitoare au simţit nevoia extinderii ariei de cerce 
tare atit ca problematică generală cit și ca sferă geo- 
grafică. Intr-adevăr în afară de industria de mașini din 
capita reprezentată in anchela social-culturală în- 


treprinsă printre 700 de muncitori, cuprinşi intr-un e- 
șantion, importante detașamente ale clasei muncitoa- 
re din întreaga noastră ţară își desfășoară activita- 
tea esențială în industria extractivă, energetică, pre- 
lucrătoare, în industria petrolului și chimică, în dife- 
ritele ramuri ale transporturilor și comunicaţiilor, pro- 
duc măriuri de larg consum ș. a. Are o mare impor- 
tanță cunoașterea concretă a structurii demogralice, 
a proporţiei muncitorilor de sexe diferite și virste di- 
ferite, în raza aceluiaşi raion industrial, pentru că și 
problemele de educaţie cetăţenească, ideologică, pro- 
ională, cultural-artistică vor purta amprenta spe 
că pe care o imprimă cerinţele reale ce decurg de 
In raza aceluiași raion industrial din orașul lași, 
de exemplu, se pun diferit problemele educaţiei ştiin- 
țitico-tehnice sau ale propagandei culturale și ateiste 
la. Atelierele de reparat material  mulant „Nicolina“, 
unde lucrează un colectiv cu vechi tradiţii muncito- 
reşti, în majoritate bărbaţi, și la fabricile „Ţesătura” 
ori „Confecţia“, unde' lucrează în majoritate femei, cu 
un buget de timp mai redus, date fiind obligaţiile cas- 
nice. Menţiunile făcute pentru grupurile sociale din ju- 
rul unei industrii de ramură, sau cu specific regional, 
vin să. sublinieze necesitatea ca în cadrul criteriului 
de clasă, menţionat de autori (pag. 23) să se adauge la 
grupările făcute după virstă şi apartenență politică, 
grupări alcătuite după proveniența în rindul clasei 
muncitoare, după specialitatea pe ramură și după sex 
Nu poate fi neglijată în nici un caz situaţia familiară, 
numărul copiilor și ambianța mai largă, sociologia 
cartierului muncitoresc, 

Se cere urmărit ecoul, în conştiinţa socială, a cres- 
terii ponderii populației industriale, orășenești, în 
raport cu populația ocupată în agricultură. In vastul 
tront al muncii s-au petrecut în ultimii 20 de ani 
schimbări cantitative şi calitative revoluţionare. O 
dată cu modernizarea şi specializarea industriei noas- 
tre s-a petrecut un proces de continuă lărgire și a- 
dincire a calificării, au apărut profesii noi, mulţi mun- 
citori provin din foști meseriaşi, din mica burghezie 
sau din alte categorii sociale. Fiecare categorie a a- 
dus cu sine un alt fond spiritual și a pornit de la 
alt nivel al conștiinței de clasă. Aceste diferențieri 
nu pot fi neglijate intr-o analiză ştiinţifică atotcuprin- 
zătoare. Locul învățămîntului și al preocupărilor cul- 
tural-artistice în bugetul de timp al muncitorilor şi a! 
muncitoarelor poate indica în ancheta social-cultura 
lă măsura în care organizarea funcțională a cartie- 
rului asigură creşterea şi educarea copiilor, şcolari- 
zarea, pregătirea profesională și preocuparea  cultu- 
rală, sportivă a locuitorilor. Fără aceste elemente 
studiul sociologic se detașează pe nesimţile de prin- 
cipiul fundamental al explicării conştiinţei sociale prin 
starea existenţei sociale. In decursul cercetării. efec- 
tuate pentru alcătuirea Imcrării Profilul spiritual a; 
clasei muncitoare în socialism au fost abandonate, din 
cauza unor deficiențe de formulare a chestionarului 
problemele legate de situaţia familiilor, sociologia ear- 
tierului şi bugetul de timp al muncitorilor. Credem câ 
limitarea excesivă a ariei de cercetare, atit ea pro 
blematică generală cît și în spaţiu și timp, nu trebuie 
să constituie un jalon de lucru pentru viitor 


Radu Negru 


rtiștii militanți ai anilor noştri se caracterizează 

prin „acea plenitudine și tărie de caracter care 
face din ei oameni întregi“. Şi aceasta, pentru că „participă la 
frămintările și lupta practică a timpului lor“ (Engels: „Dia- 
lectica naturii“, 1959, pag. 6). „Descălecai. Le-am zis: în obşte 
mă prenumăr — / Lăsaţi-mă bușteanul să-l ţin și eu pe umăr... 
Frăţeşte mi-au strins mina: Tovarăş fii cu noi, / Un fluier 
simplu taie-ţi și fă-ne cinturi noi“,  rostea  poetul-cetățean, 
definind crezul unei generaţii de poeţi ai revoluţiei, ai sensu- 
rilor artistice plenare. 

Ca o picătură de rouă, indeajuns de vastă pentru a oglindi 
soarele, cintecul tinerei generaţii de aezi .comuniști cuprinde 
marile adevăruri ale timpului, insufleţite de harul lirei. Idea- 
lul lor social, despre o organizare obștească umanitară, în- 
tr-o patrie ai cărei cetăţeni își armonizează aspiraţiile perso- 
nale cu cele istorice, prinde viaţă şi-şi dezvăluie deopotrivă 
realitatea estetică, devenind ideal artistic. Căci comuniștii: 
dovedesc mereu cit de frumoasă, şi încărcată de semniticaţii mo- 
rale, este lupta pentru nobilele țeluri ale partidului. 

Creind cu conștiința limpede a adevăratei sale meniri, aceea 
de a-și consacra opera cauzei socialismului, poeţii adaugă me- 
sajului dimensiunea parlinilăţii, a  atașamentului ireversibil 
față de lupta pentru progres a poporului condus de partid: „Dar 
cînd, adinc dorită, flamura ta de pară / ne-a-nfiorat privirea, 
partidul meu, atunci / din creștete svicnit-a cu scut și lance, 
— alară / cintecul nou, s-asculte măreţele-i porunci“, spunea 
neuitatul Labiş. Cu o retorică incandescentă ii răspunde pe 
aceeași lungime de undă a entuziasmului revoluţionar, un ti- 
năr din cele mai apropiate primăveri ale patriei, Ion Alexan- 
dru:; „O mie de cintece Partidului. E o primăvară / cum nu 
s-a ma pomenit. Insăminţările — s-au încheiat de mult. / La 
fel zăpezile...“ etc. sau această erupție de patos civic, în care 
bănuim nu numai o conștiință matură, ci şi fermitatea certi- 
tudinilor istorice: „Sint primul cintăreț în acest neam / ce 
mu cunosc războiul şi nici o exploatare... Cint bucuria vieţii şi 
mostalgia ei, / prin fiece poem încerc să reprezint / entuzias- 
mul — acesta cu noul lui temei“. 

Lirica noastră este generoasă, iar poeţii contemporani se 
“lovedesc ai sentimentelor ample, pentru că sint mistuiţi de se- 
tea contopirii glasului cu cel al făurarilor de simfonii con- 
structive: „Spun cu buzele arse cuvintele / aprinse în lume 
de tine / şi ele pleacă pe străzi ca oamenii / trec prin lumina 
torențială, / se adună în pieţele publice, / acolo unde poetul 
se varsă în mare“ (Partidului, de O. Genaru, Ateneu, septem- 
brie 1964). 

Impresionantă este fervoarea mobilizată pină la cutorie, pi- 
nă la tonalitatea agitatorică, a unor tineri care, dorindu-se cit 
mai aproape de palpitul trăirilor majore, ocolesc virtuozităţile 
„literalurizante”, orchestraţia migăloasă. Se obține o gravi- 
tate a tinereţii solicitată de ginduri, spontan intolerantă față 
de ceea ce i se pare „slăbiciune“, ca în atit de grațioasa 
pre-erolică a Anei Blandiana: „Brusc, dacă timpul ca o explo- 
zie nucleară / m-ar prelace-n umbră, oamenii ar crede cu greu 
că te-am cunoscut, dragoste, atit de rară / ţi-a fost roza al- 
bastră pe emblema versului meu, / Mereu alergam la un stri- 
găt. mai dramatic, mai îndepărtat, / cu cintecul steag, fluturat 
oportun și uman...“. 

Cultivindu-și universul propriu, cromatică şi geslica prefe- 
rală, Radu Cirneci adaugă tonuri mereu noi unei palete, pe 
care o delinește cu demnitatea marilor sentimente ale epocii : 
„La marginea dinspre toamnă a verii / imi dărui iar culorile în 
sus... O, anotimp, te colorez cu soare / cind zborul ţi-l atingi 
«de-naltu-mi pom / și chiar de veșnicia ta mă doare / îmi stă 
sublim statura mea de om“ („Ateneu“ nr. 2, 1964), 

In alt loc motivul brincușian al „păsării măiestre. capătă va- 
loare gnomică, dar convertirea nu se face ilustrativ, ci cu mij- 
loacele poeziei de atmosferă. Corespondenţele palpabile. se su- 
blimează în elemente ale unui nobil crez etic, 

Simbolica solemnă a unor asemenea confesiuni lărgeşte și în 
celași timp adinceşte reflecţia poetică decantind esențele in- 
teriorizate ale elanurilor. Se obține astiel o lirică subtil fil- 
trată de fantezia transfiguratoare, a cărei strădanie țintește la 
valorificarea umană a datelor realului: „Mă uit in dreapta și-n 
stinga, / cu mine insumi mă uit, / folosindu-mă ca o privire, / 
Ascult ce se-aude de sus, ce se-aude de jos, / sint, tot, un tim- 


pan armonios“; sau aceste versuri, ale aceluiaşi Nichita Stănes- 
cu, la care atit de frecvent emoția dobindește dimensiuni dra- 
matice: „Pentru că înot și zbor în sus, / mi-e timpla-mpodobită 
de speranţe ca ramura de frunze, / şi fruntea mea se află me- 
reu / în ceea ce va fi, / iar trupul in ceea ce există“. Iar în 
ultimul volum („Dreptul la timp“) profunzimea  reflexivităţii 
condiţionează o autentică poezie de idei. Sobrietatea expresiei, 
cenzurarea necruțătoare a tropilor sint procedee care se ex- 
trag dintr-o pudoare a dezvăluirii laboratorului intim; oamenii 
trebuie să simtă căldura, vibrația, să vadă lumina dar nu şi 
combustibilul, fumul, cenușa. Şi atunci emoția va fi solicitată 
nu de contemplarea unor date ale observaţiei, ci ale fanteziei, 
fecundate de gindire. Marile sentimente ale unei astfel de poe- 
zii sint cu atit mai impresionante, cu cit corespondenţa lor cv 
exteriorul este mai mijlocită prin actul unei organice asimi- 
lări. Poetul nu mai este o suprafaţă, — de care ecourile vre- 
mii să se reflecte doar, ci seamănă cu o harpă eoliană, ale 
cărei sunete cu totul proprii vinturile numai le iscă: „Imi în- 
vățam cuvintele să iubească, / le arătam inima / şi nu mă lăsam 
pină cind silabele lor / nu începeau să bată... Apoi / m-am luat 
pe mine însumi, / „„„lăsind cuvintele să circule peste mine /.. 
numai ca să le-nvăț cum se transportă lumea, / de la ea în- 


săși, / la ea însăși“. (Nichita Stănescu: Ars poetic „Ni se 
pare a desprinde constatarea — citind fie şi numai poezia ti- 
nără din ultimii doi ani — că partinitatea, patriotismul avîntat, 


solidaritatea eroului liric cu tot ce e elevat omenesc, conferă 
conștiinței poetice şi expresiei sale obiectivitate, o nouă demni- 
tate; aceea a spiritului revoluţionar mereu în căutarea de noi 
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fruntarii ale condiției umane. Șe obține o poezie care nu se 
mai mulţumeşte să reflecte, ci vrea să depășească. Este o răs- 
pundere încăreată de mindrie, pe care ne-am asumat-o, de fapt 
toți „Port răspunderea omenească de-a fi faţă de om, 7 
i i viitoare, / şi, ideea aceasta pe trup mă cuprinde / 
mai bine ca hainele de sărbătoare, / E-o necuviinţă  s-arunci 
timpul nostru, al tuturor, / plăsmuind fragile statui / pentru 
muzeul tău personal“ (Gabriela Melinescu: „Ceremonie de 
iarnă“). 

In primul său volum, intitulat atit de sugestiv „Ultrasenti- 
mente“, Adrian Păunescu își nuanțează emoția cu intuiţia im- 
perceptibilului, fără a se feri de  hiperbolă. Voluptatea este a 
unei cunoașteri care să nu refacă, ci să descopere, chiar dacă 
senzaţia secretă pare a fi aceea a reluării (şi de aici unda de 
autoironie, faţă de ambiţ columbiene). Predomină, evident, 
robustețea şi autenticitatea: „Mă aflu în zile de mare emoție / 
In care mă pregătesc pentru altă virstă. / Umblu cu o deose- 
bită repeziciune pe străzi, / Unor lucruri le dau imputerniciri 
speciale...“ etc, pentru a încheia cu o demnitate pe care o 
reliefează candoarea irezistibilă: „...Noi sintem / Adolescenţii 
pe care / Şi i-a dorit pămintul. / Fiecare dintre noi este mărtu- 
risit celorlalți / Pină la ginduri, încit se vede / Prin frunte gin- 
direa arzind. / Fiecare poartă cu sine, mereu, / Un costum de 
lansare. / Sintem mult prea curaţi / Și prea intransigenţi / ca 
să mai putem aștepta inlimplări din afară...“. Alteori poetul este 
prea copleşit de dimensiunile etice ale idealului său, pentru a 
nu-și rosti nestingherit simţămintele: „Patria e-n această mu- 
tare / de vieţi spre cumpăna fericirii, / în mari privelişti schim- 


bind priveliști, / e în partidul fixind timona / şi prora înaltă 
spre Comunism“, 

La Cezar Baltag precumpănitoare rămine introspecția, fecun- 
dată de limpezimea înțelegerii veacului. Este în poezia sa o eu- 
ritmie lăuntrică, supravegheată logic, de un patetism sobru, dar 
disponibilă în orice moment la erupții emotive. Se obţine un 
romantism de substanță, cutreierat de viziuni, de obsesia auto- 
exprimării; poelul caută în fond dialogul, sau colocviul larg 
cu generaţia. Deci, finalitatea efortului său de autocunoaștere 
este autodepăşirea, căci: „...Cu fiecare zi care-mi adună / In- 
tr-un singur torent sentimentele, / săpindu-mi albia destinului, 
tot mai adinc, / în colinele anilor, / culorile adolescenţei tale / 
mă-nvăluie şi zbor îmbrățișat / de forța legăturii între mine şi 
patrie. / Intre patria mea / și magnetismul erei leniniste“; sau 
aceste gesturi hiperbolice, maiakovschiene: „„.peste văi deschi- 
zind orizontul sub linia căruia / alte orașe și coame de dealuri 
visezi,... eu îmi ridic, îmbrăţişind viitorul, / brajele mele puter- 
nice ca două. lozinci“, In altă poezie, optimismul organic se do- 
vedește sentiment „de lucru“, viziunea devenind solicitare coli- 
diană, îndemn, un mod de a exista: „Sudoarea de pe umeri 
cind o atinge vintul, / impreunindu-ți virsta  cu-amiezile de 
vară, / tu, să-ţi continui calea neistovită în sensul / în care so- 
rii roșii suind te fascinară“ („Vis planetar“). 

Fiind o înaltă formă de comunicare între oameni, de dialog 
cu contemporaneitatea, poezia tinerilor cintăreţi ai socialismu- 
lui este insufleţită de optimism patetic şi reflexivilate, de pa- 
triotism și încredere în viitor. Creaţia poeţilor reflectă prin a- 
ceste trăsături, însușirea concepției marxist-leniniste și îndru- 
marea plină de dragoste și înțelegere de către parliil. Adresin- 
du-se tineretului cu ciţiva ani în urmă, Gheorghe Gheorghiu-Dej 
spunea: „Revoluţia socialistă, epoca înfăptuirii marilor pla- 
muri elaborate de partid pentru dezvoltarea industriei și agri- 
culturii, pentru înflorirea ştiinţei şi culturii socialiste, au dat și 
mai mult elan energiei creatoare a tineretului.  Atasamentul 
față de partid, dragostea fierbinte faţă de popor, dorința de a 
săvirși fapte mari spre binele patriei, optimismul şi încrederea 
nestrămulată in viitor — iată ce caracterizează lineretul țării 
noastre“ — (Gh. Gheorghiu-Dej: „Articole şi cuvintări,“, 1961- 
1962, pag. 342). 

Simţul istoriei contemporane, pe care îl cultivă poezia noas- 
tră, este şi mai revelator ca trăsătură de căpetenie a optimis- 
mului poeziei tinere; căci numai acum se făurește conştient 
o istorie a umanităţii innobilate. O dată cu ea crește generaţia 
care deopotrivă îi trăieşte prezentul şi îi va saluta implinirea, 
comunismul: „Sui către Comună ceruri spiralate / ţinta ei pulsea- 
ză unică, reală, / numai în mişcarea asta mă străbate / „liniştea 
fundamentală“ (Grigore Hagiu „Autoportret în august“). Vie- 
ţuirea în acest timp, atit de propice conştiințelor chemate spre 
viitor, reprezintă prilej de recunoştinţă, încredere. Asemenea 
sentimente tonice izvorăsc din înțelegerea materialist-dialecti- 
că a marilor categorii ale existenţei şi sint caracteristice unei 
arte profilate pe dimensiunile devenirii: „Respir prin pieptul 
timpului, trăind; / Ce-i timpul, de mă-nalţă şi mă soarbe ? 1 Tot 
am ajuns în veacul cind se-ating / Aceste aspre miini cu stele 
oarbe !« (Constanța Buzea: „De pe pămint')“. Sau aceste rin- 
duri, la care viziunea irezistibilă a viitorului capătă proporții 
cosmice, atotcuprinzătoare ca şi grija de soarta oamenilor : 
„Deschid atlasele primăverii / şi hărţile acestei istorii irump 
la lumină / și oamenii vin, / cu numele lor cintate, / pe care 
le știe pămintul / și ară și seamănă / şi iubesc, și așteaptă. / 
Deschid atlasele primăverii — / o, la un semn al lor, / în toate 
pămînturile, / aud cum urcă soarele, / îmvingătorul !* (Florența 
Albu: „G. L.*“ din 18 martie ac.). 

In cele mai bune poezii ale tinerei generaţii răsună îndemnu- 
marilor sentimente, pe care le zămislesc conştiințele unui 
numită, pe bună dreptate 
a marilor sentimente, 


rile 
popor descătușat. Aceasta poate LR n 
0 lirică a certitudinilor cetă ţeneşti și n te, 
cu răsunet de orgă în punctele ei înalte“. (Din referatul secţiei 
de poezie, la consfătuirea pe țară a Uniunii Scriitorilor din 
R.P.R.). Conducerea artei de către partid, simţul partinităţii co- 
muniste, a patriotismului şi încrederii neţărmurite în opera de 
desăvirsire a coristruirii socialismului în patria noastră, iată nu- 
mai unele din coordonatele etico-valorice ale unei poezii ca- 
re-şi merită locul de cinste în opera de edificare a noii lumi, 


comuniste. 


Vlad Sorianu 
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duce în poezia noastră geologicul, din 
inventarul căruia nu lipsesc munţii, si: 


Familiarizat cu melopeea versurilor 
- populare şi cu eposul basmelor copilă- 


necdotică. 


niz de altă dată 
Conlerindu-i 
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înlătură partea a- demnuri la viată, iar castelele de gheață 
altă finalitate, dim fiordurile scandinave amintesc de 
imperiile reci ale raţiunii. 


lon Barbu: 


"| „OCHEAN“ 


Conţinutul selectiv al volumului O- 
chean dă posibilitatea unei  penetrări 
orientative mai profunde în evoluţia 
artistică a lui lon Barbu decit Joc se- 
cund, pentru că în paginile lui se pot 
identifica atit versurile de factură par- 
nasiană publicate în Sburătorul, cit și 
cele de mai tirziu, de inspiraţie folelo- 
rică sau de esență abstractă. Deși pro- 
vin din etape distincte, ceea ce le con- 
feră unitate este spiritul unei vitali- 
tăţi palpabile care se diierenţiază net 
pe pesimismul lui Leconte de Lisle sau 
de solemnitatea lui Heredia, de la care 
îşi trag iniluențele formale primele 
creaţii. 

Elanurile sp-eilice formaţiei tempera- 
mentale a poetului nu sint prezente nu- 
mai în elementele naturii vegetale sim- 
bolizate prin candelabrul unui copac ale 
cărui ramificații se întind să bea licoa- 
rea opalină a zenitului (Copacul), ci 
pulsează și sub masivitatea minerală a 
învelișului teluric, căci lon Barbu intro- 
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lexul, granitul, bazaltul, lava (Munţii 
lava). Caracteristica plenitudinii p: 
ce a autorului din primele realizări a 
tistice alunecă pină la ultima poezie din 
Addenda“, etichetată Bălcescu trăind 
apărută întii în - Viaţa rominească 
din 1956. Titlul ei, opunindu-se titlului 
odei lui Vasile Alecsandri — Bălcescu 
murind —, confirmă nu numai concre- 
tizarea idealurilor sociale ale luptă- 
torului de la 1848, ci și satisfacția pro- 
prie în fața marilor împliniri ale pre- 
zentului, 

Dacă tendința spre zările bucuriei este 
rota dominantă a poe: lui lon Bar- 
bu, ea nu urcă la altitudinea unor exal- 
tări romantice delirante și nu se ext 
riorizează în împletiri verbale impov 
rate de excesive figuri de stil, ci se în- 
cadrează în limitele unei game mediane, 
ponderate.  Accentele  dionisiace din 
Panteism sint. rare. Cînd stroiele sca- 
pă de sub controlul atenţiei și, înari: 
pindu-se, tind spre sferele dărnirilor li- 
rice, postul, surprinzindu-le ascensiu- 
nea, le coboară la plafonul stabilit prin- 
ir-un vers de temperatură scăzută, prin- 
tr-un epitet de efect contrastant sau 
printr-o interjecție de nuanţă periteri- 
că. Ilustrativ pentru cele două caracte- 
risti compoziționale  opozante este 
Isarlil. După ce poetul proclamă Isar- 
lik cetatea idealurilor sale și-o descrie 
ca pe o așezare de vis, scăldată în ra- 
zele blonde ale soarelui, termină excla- 
„Dăm cu sie / Din Isarlik“. In- 
cția șochează. Venind ca o lovi- 
brutală peste jocul fecund al i 
ției, ea distruge ging: 
ției, avind efectul unei cești de calea 
vărsată pe o față de masă. 

La interjecţii, lon Barbu recurge cu 
predilecție. Aceste |specii morfologice 
n-au, de obicei, sonorități onomatopeice, 
ci sînt bolovănoase și dure ca să poaiă 
fi utilizate în ocazii similare. 


iei, poetul acordă audiență largă crea- 
țiilor folclorice. Sursele sale de inspi- 
rație sint diverse. In poemul După 
melci se recunosc amprentele formulelor 
recitative debitate de copii primăvara, 
cînd se desfac mugurii, melcilor ră 
mași încă în ccchilii. Poemul are vir- 
tualităţi muzicale deosebite. E o ade- 


vărată simfonie lirică brodată p2 moli- 


vul „Mele, melc, cotobele“, care revine 
de mai multe ori în cuprins, dind or- 
chesiraţii noi părţilor succesive ale poc- 
mului. Plină de gingășie și delicateţe, 
lucrarea întruchipează simbolul bucu- 
riilor premature soldate cu deziluzi 

Domnișoara us se alimentează din 
vechile credințe populare germane în 
legătură cu strigoii. Spectacolul grotesc 
și atmosiera misterioasă a orelor tir- 
zii de noapte au rădăcini în cunoscutul 
și popularul Walpurgisnacht, reținut nu 
o dată ca subiect de pictorii Occiden- 
tului. Trecînd peste scena vrăjitului pe 
care o sugerează magistral prin stri- 
gătul macabru al butniţelor și prin al- 
chimia preparatelor cu finalitat> demo- 
nică, autorul păstrează toti pentiu 
strigoi o compasiune caldă, pentru că, 
in viziunea sa poelică, el nu-i decit 
un Suflet chinuit care nu-și găseşte 
liniștea. 

Sentimentele umanitare cunosc relief 
nu numai în Domnişoara Hus, ci şi în 
lucrările folclorice de nuanță balcanică 
sau urbană, incetățenite la noi prin in- 
termediul lui Anton Pann. Selim, de e- 
xemplu, reprezintă bunătatea îmbrăcată 
în zdrenţele sări „ iar Nastratin Ho- 
gea din  Nastratin Hogea la: Isarlik, 
abandonarea persoanei proprii pentru 
cauza celor mulți. Conceptual, portretul 
lui Nastratin Hogea diferă de cel rea- 
lizat de profesorul „de muzichie“ de pe 
Podul Mogoşoai:i, Anton Pann, căci 
lon Barbu ii stinge zimbetul de şirete- 


il investeşte cu gravitatea omului îm- 
povărat de răspunderi. 

Pentru a integra eroii în atmosfera 
Orientului, culoarea locală e realizată 
prin mijloace artistice identice celor îo- 
losite de Eminescu în Seri ea II-a. 
Substantivele comune, de origine tur- 
cească, alternează cu cele proprii, cori- 
turind astiel peisaje cu raiale, minarete, 
hogi, muezini şi cadine, în mijlocul că- 
rora Selim Alivada şi Nastratin Hogea 
işi păstrează atributele definite. NEL 

Dezinvoltura cu care se angajează 
în subiecte folclorice germane şi ex0- 
tice, nu este străină nici pentru cele din 
nord. Prin Riga Criypto şi lapona Eni- 
gel, autorul cjeoctidae poarta legendelor 
ținuturilor arctice ca să surprindă în fe- 
cria lor albă veninul de ciupercă al a- 
celora care trăiesc în umbra umedă a 
ropților adinci. 

O altă zonă a folclorului, exploatată 
cu succes este cea a plăsmuirilor fan- 
tastice., Generate de frica singurătăţii 
şi de umbrele înserării, poetul proiec- 
tează pe fundalul intunecat a! pădurii 
vedenii de apocalips. Dind curs imagi- 
naţiei aprinse, în poemul După melci, 
scorburile copacilor iau forma căpcău- 
nilor, Baba Dochia prinde conturul 
realităţii, iar . gușata pornită după 
vreascuri ajunge o arătare monstruoasă 
cu intenții asasine. Domnișoara Fus e 
construită în întregime pe asemenea te- 
melii halucinante, 

Natura la lon Barbu nu servește u- 
nui scop în sine. Dispunind de forine 
variate, care oscilează între nebuloasa 
cosmică şi oceanul tăcerilor polare, ca 
are rol de auxiliar valoros în exprima- 
rea sentimentelor și ideilor. In condi- 
ţiile acestea, despletirile toamnei pro- 
voacă tristeți nostalgice, fluturii de ar- 
gint ai zăpezilor aduc purificări psihice, 
clocotul lavei din adincuri trezeşte în- 


peisajele dispun de o cromatică fină 
şi bogată. Fiecare întindere terestră e 
prinsă în culori clare care merg pină la 
limpezimea. zilelor de primăvară. Cînd 
nuanțele necesare lipsesc din paleta 
convenţională autorul recurge la mediul 
rustic, unde natura e darnică și în a- 
ceastă privință, In consecință, toamna 
din Nastratin Hogea la Isarlik are „Vio 
rîul umed al prunelor giltane”, iar e- 
roul cin aceeaşi piesă lirică nu-i decît 
„un ture smolit de foame de chin“. 

Vecabularul poeziilor. inmănunchiate 
în Ocl conţine sonorități de tonali- 
tate gravă. In alegerea lui, autorul se 
comportă degajat, ajungind pină la 
periferia vulgarului. N-o depășește însă, 
ca Arghezi. Cuvintele folosite au, în 
genere, efigie ștearsă. Din cauza mate- 
rialului lexical devalorizat estetic, con- 
strucţiile poetice capătă palină, avind 
ceva din masivitatea şi cenușiul cetăților 
antice. 

In propoziții nu se așează după tipa- 
rele cunoscute, ci se dedau unor contor- 
siuni topice aparie. În cuprinsul lor, neo- 
logismele şi regionalismele se  concu- 
rează în egală măsură. Aceslora li se 
alătură cuvintele compuse,  apoetice, 
cum sînt: multursuz,  multindărătnic, 
burtăverzimea, preaciudat, preacuminte, 
precum și asocieri lexicale inedite, pro- 
venind din sfere disparate : lier rinced, 
alge năclăite, încilcite ceasuri. 

Cu asemenea material de durități mi- 
nerale, lon Barbu înalţă adevărata co- 
loană de frumuseți artistice, proiectin- 
du-i capitelul în norii ermetismului din 
Joe secund. 


Tr. Cantemir 
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Mărturisesc de la început că, în pofida rezervei care 
înconjoară în general activitatea teatrului din Bacău, 
cred în posibilităţile artistice ale acestei instituţii de 
cultură, în seriozitatea şi spiritul de răspundere care a- 
nimă pe conducătorii săi şi mai ales în multiplele va- 
lenţe dramatice ale unui variat colecliv actoricesc care 
aici, în această parte a țării profesează cu dăruire. Poate 
că absența teatrului din preocupările „la zi“ ale criticii 
se datorește și lipsei de ostentaţie cu care este alcă- 
tuit şi realizat repertoriul. Totuşi, spre a nu fi nedrept 
cu adevărul, voi aminti că spectacolele de înaltă ținu- 
tă din ultimele stagiuni, „Don Carlos”, „Vlaicu Vodă”, 
„Pescăruşul“ s-au bucurat de o primire caldă pe primele 
scene ale ţării ca și pe micul ecran. 

Actuala stagiune, inaugurată cu reluări şi premiere 
de mică rezistenţă artistică a reactualizat insă problei 
unei „crize de creştere“, pină acum nerezolvată, 
vorbit tot mai insistent de un mare spectacol care ar 
Îi trebuit să infirme ideea actului artistic mediocru. 
Reușita -parţială cu. „Fizicienii“ de Friedrich Dârrenma!t 
este concludentă pentr maniera în care teatrul din 
Bacău bate pasul pe loc. Regizorul Gheorghe Jora a re- 
fuzat soluția comediei grotești, de fapt singura modali- 
tate care ar fi putut dezvălui falsitatea claustrării lui 
Moebius, și s-a oprit la soluţia unilaterală a dramei 
de, atmosferă, eludind' principala direcţie a piesei dra- 
maturgului elveţian. Acest mod de abordare este deo- 
camdată caracteristic teatrului: un repertoriu generos, 
apropiat de necesităţile intelectuale ale spectatorului de 
astăzi şi o mai mică rezistență a soluţiilor artistice, 

Ca intenţie, repertoriul actualei stagiuni s-a dovedit 
a fi educativ şi accesibil, deşi interesul cu care teatrul 
a promovat o piesă ca cea a lui 1. D, Şerban „Căsnicia 
nu-i o joacă” este inexplicabil. Ideea că la baza aceslei 
alegeri stă interesul pentru dramaturgia  rominească 
contemporană cade, pentru că un mare număr de piese 
recente („Ştafeta nevăzută” de Everac, ultimele lucrări 
ale lui Horia Lovinescu, eventual Teodor Mazilu etc.) 
ar fi fost mult mai utile atit spectatorilor cit și actorilor. 
Poate că „Sonet pentru o păpută” aflată în pregătire va 
fi piesa care să întregească în chip fericit repertoriul 
teatrului bacăuan. 

In ce priveşte marea dramaturgie clasică universală, 
evenimentul cel mai insemnat a fost „Noaptea regilor“, 
mai ales că ideea unui spectacol Shakespeare a alimen- 
tat și proiectele stagiunilor anterioare, fără finalitate 
însă. Spectacolul s-a bucurat în viziunea regizorului 
Vlad Mugur de un spirit ales, reușindu-se o simbioză 
de certă valoare intre stilul epocii şi exigenţele unei 
montări moderne. Am fi preferat totuși, ca prim contact 
al teatrului cu dramaturgia marelui Will una din capo- 
dopere. Intr-un asemenea context o reuşită parţială (de 
ce nu şi mai mult?) ar fi egalat, cel puţin ca premisă, 
distinsul spectacol realizat de Vlad Mugur. .. 

Consecvenţa teatrului în a da viață scenică luptei 
partidului nostru a avut drept urmare montarea de-a 
lungul ultimelor stagiuni a trilogiei lui Al. Voitin, Ul- 
tima componentă a acesteia, „Ancheta“ a avut în con- 
cepția lui Vlad Mugur patos și romantism, în cea mai 
bună manieră a teatrului agitatoric. 

Comedia occidentală realistă a fost prezentă prin 
„Milionara“ de Bernard Shaw, Iarăşi mi se par foarte 
neclare criteriile care au dus la includerea acestei piese 
în repertoriu, fiind pare-se singura comedie cu mai pu- 
ţine virtuți literare şi scenice din opera subtilului dra- 
maturg irlandez. 

Repertoriul actualei stagiuni, în pofida rezervelor fo: 
mulate, se prezintă destul de divers (deşi aproape în 
exclusivitate un repertoriu de comedie) oferind actori- 
Tor posibilităţi de valorificare a unor variate registre ar- 
tistice. El se caracterizează în acelaşi timp prin suplețe 
şi accesibilitate, refuzindu-se experimentelor sterile. Sub 
acest aspect, al legăturii temeinice cu publicul, actuala 
viziune de ansamblu a teatrului din Bacău satisface, în 
mare parte, 


Am mai vorbit despre valenţele colectivului de actori. 
Ideea nu poate fi abordată fără a adăuga că o valorifi- 
care competentă a acestor posibilităţi, alcătuirea unor 
distribuții mai îndrăznețe ar fi condus teatrul din Ba- 
cău spre locul pe care îl merită în geografia teatrală 
națională. 

De la artistul emerit Ion Niculescu-Brună, distins re- 
prezentant al unei generaţii care a dat teatrului romi- 
nesc o impresionantă pleiadă de mari actori şi pină la 
mai tinerii Ion Buleandră, Liliana Rusu, Lori  Cambos, 
Kitly Stroescu, Mihai Stoicescu, Puiu Burnea, Constantin 
Coșa, se poate afirma că: scena acestei instituţii este 
slujilă generos și autentic, adevăr pe care spectacolele 
ultimelor stagiuni l-au confirmat adesea. 

Care să fie atunci cauza mai multor evoluţii medio- 
cre care au ținut uneori afișul teatrului, chiar în cazul 
unor partituri dramatice de înaltă clasă? Cred că e 
plicaţia constă în necunoașterea adevăratelor resurse 
ale unor actori, în citeva distribuții greșite, în compla- 
cerea în ideea că Buleandră este iremediabil actor cere- 
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bral, Stoicescu este născut pentru a fi erou pozitiv, An- 
tohi este actor de comedie etc, lată de ce, datorită unei 
distribuții capricioase, o actriţă valoroasă ca Eugenia Bo- 
teşescu a făcut în „Milionara“ un rol sub posibilităţi, 
iată de ce Eugen Antohi, distribuit în virtutea tradiţiei 
în tineri naivi a căzut lesne în manierism; toate aceslea 
în timp ce o bună parte dintre actori nu au mai văzut 
luminile rampei în roluri reprezentative de la inceputul 
stagiunii. A fost nevoie de inventivitatea unui regizor 
ca Vlad Mugur pentru a se izbuti cu Virgiliu Florescu 
una din marile creaţii actoricești ale stagiunii: Malwvolio 
din „Noaptea regilor“. Eugen Antohi, distribuit spre sur- 
prinderea generală in Moebius din „Fizicienii“, a dove- 
dit că manierismul unor incertitudini artistice nu a sub- 
minat autenticitatea talentului său, care şi-a găsit o fe- 
ricită expresie într-un rol grav, poate primul după o 
lungă perioadă de stagiu în comedie. Redescoperirea u- 
nor actori pe care îi cunoaștem de multă vreme, iată un 
deziderat care trebuie să stea in atenţia oricărui teatru, 
Aici la Bacău cauzele unor involuţii scenice pornesc în 
primul rind de la solicitarea minimă a posibilităţilor in- 
terpretative. S-a lucrat puţin cu actorii, regizorii invi- 
taţi să realizeze spectacole au sacrificat în genere acest 
element și într-un asemenea cadru prezența meteorică a 
lui Vlad Mugur a însemnat o experienţă concludentă. 

Am înregistrat cu satisfacţie impliniri artistice pe a- 
ceastă scenă. Mă gindesc la evoluţia pregnantă a Lilia- 
nei Rusu de la Clara Doamna la Mathilde von Zahnd, 
la faptul că actrița a atestat variate disponibilităţi, un 
stil modern, subtilitate în alegerea mijloacelor interpre- 
tative. Mă gindesc la Ion. Buleandră, la al său Vlaicu 
Vodă care, in ciuda unui ton romantic-festiv a con- 
stituit o creaţie de prestigiu a scenei bacăuane. Da 
va adăuga profunzimii jocului, bogatului său registru 
artistic, o trăire mai puţin convertită în cerebral, Bu- 
leandră va putea ataca mari roluri ale repertoriului u- 
niversal. In această orbită a certitudinilor se înscrie un 
număr mare de actori. Aș aminti pe spiritualul Puiu 
Burnea, cu un deosebit simț al compoziţiei, pe Mihai 
Stoicescu care a depășit faza incertă a eroilor liniari, 
-oferindu-ne în actuala stagiune interpretări de o subtilă 
savoare, pe Constantin Coșa, uneori monoton în creiona- 
rea unor eroi de comedie, întotdeauna însă autentic, pe 
Kitty Stroescu, discretă, lirică și cu o undă «dle grație și 
poezie. Mai sint apoi și foarte tinerii actori din mijlo- 
cul cărora am desprins pe Constanţa Zmeu și Irene Fla- 
man pentru sensibilitatea plină de emoție și Irăgezime 
cu care şi-au punctat prezențele in scenă. Ce păcat că 
actuala stagiune a fost mai puțin generoasă cu actorii 
cu vastă experienţă. Astiel, artistul emerit Ion Nicules- 
cu Brună nu a avut de parcurs în ultimul timp o parti- 
tură de amploare noi răminem încă în așteptare cu 
nostalgia inegalabilului Willi Loman, 


Spectacolele vizionate în această stagiune au eviden- 
țiat deci actori și roluri care fac cinste, Ar fi poate 
momentul să se treacă şi la forme superioare în munca 
teatrului cu interpreţii. Un contact mai elocvent cu ma- 
rea dramaturgie clasică şi contemporană, un studio ex- 
perimental pentru tineret și în general o mai stăruitoare 
muncă a directorilor de scenă cu actorii ar fi paşi de 
substanță pentru creșterea măiestriei artistice. 

Prezenţa unui regizor permanent oferă, fără îndoială, 
posibilitatea unei viziuni unitare dar și pericolul expe- 
riențelor artistice profilate pe o singură direcţie. Perso- 
nalitate activă, 1. G. Russu a obținul succese mai ales la 
extremele genului dramă şi comedie. „Plicul“ de Liviu 
Rebreanu, „...Escu“ de Tudor Mușatescu, în reluare în 
actuala stagiune, au fost spectacole caracterizate prin 
claritatea mesajului, accesibilitatea ideii artistice. In 
montările lui 1. G, Russu actorii sint îndrumați spre un 
joc direct pe linia tradiţională a teatrului. Un anume 
patetism în rostirea replicilor și predilecţia pentru arse- 
nalul clasic al gagurilor au diminuat finalitatea unor 
spectacole semnate de acest regizor. Am dori, și există 
premisele unui asemenea “efort, o profilare mai activă a 
lui 1. G. Russu pe căutările teatrului contemporan. Din- 
tre directorii de scenă din afara teatrului am apreciat 
emulaţia intelectuală a lui Ion Olteanu, fantezia și spi- 
ritul modern din spectacolele lui Vlad Mugur, discreția 
lirică și grija pentru amănuntul scenic caracteristice lui 
Gh. Jora. In acest sens, „Pescăruşul“ a constituit un 
succes de prestigiu al teatrului, un spectacol de bună 
ținută intelectuală. Am refuzat însă, după cum am mai 
amintit, conceptia tradiţională care a stat la baza „Fi- 
zicienilor“. Gh. Jora a redus marile probleme tragice 
ale piesei lui Dirrenmatt, specilicitatea teatrului său la 
pitorescul unei drame de interior, fără ca implicaţiile de 
existență să-și găsească cea mai fericită rezolvare, Am 
t rezerve la „Milionara“ lui Shaw, un spectacol mo- 
dest, inactual, chiar dacă regizorul Val Mugur a imagi- 
nat un bizar madison în final, pentru a demonstra per- 
manența unor racile care  bintuie sistemul capitalist. 
Cred că un mai accentuat spirit de discernămint în in- 
vitarea regizorilor, selecţie din care vor trebui să nu 
lipsească reprezentanţi ai tinerei școli regizorale romi- 
nești, va contribui la dinamizarea vieţii teatrale de la 
Bacă! 

Revirimentul, pentru care există posibilităţi artistice, 
este aşteptat, poate o dată cu acel „mare spectacol“ 
despre care se vorbeşte de mult, dar care nu a avut 
încă loc, 


Mircea Sarca 


ANCHETA" 
de 

Al. Voitin 
la 

Teatrul 

de 

Stat 

Bacău 


CONFLICTE CONTEMPORANE 


EROI 


CONTEMPORANI 
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Fenomenul teatral încadrat in via- 
ţa contemporană a construirii socia- 
lismului sub indrumarea partidulu 
se caracterizează - prin modificarea 
substanțială a raporturilor dintre e- 
roul dramatic și mediu, In etapele e- 
voluţiei eroului în relaţia sa tot mai 
strinsă cu societatea pot fi urmările 
de fapt etapele parcurse de creația 
dramatică originală, oglindă fidelă a 
transformărilor revoluționare ale ţă- 
rii. Eroul pieselor scrise în perioada 
care -a urmat eliberării aducea in da- 
tele portretului lui dramatic bagajul 
adunat de-a lungul anilor de împi- 
lare, dind contur intenţiilor şi fapteloi 
revoluţionare, In această epocă s-au 
realizat piesele de pionierat ale dra- 
maturgiei socialiste, primele piese in- 
spirate din viața muncitorilor ale lui 
Mihail Davidoglu, cele care reflectau 
noul drum al țărănimii, datorate Ma- 
riei Banuș și Luciei Demetrius sau 
consacrate renașterii intelectualilor, 
aparținind lui Horia Lovinescu, enu- 
merarea neliind, bineînțeles, exhaus- 
tivă. 

Creaţia dramatică a cunoscut ulte- 
rior momente remarcabile de reflec- 


tare a eroului comunist, purtătorul 
de cuvint al unui program însufleți- 
tor de construcţie și innoire în toate 
domeniile. Dar, aceste succese au iost 
nu o dată umbrite de schemele si- 
metrice prestabilite, didacticiste, Ase- 
menea eroi hibrizi — la care și datele 
fizice, vestimentare începuseră să de- 
vină comune — nu s-au inscris de- 
cit efemer in conștiința spectatorului. 
Literatura noastră dramatică se! ca- 
racterizează prin acele opere a că- 
ror veridicitate şi profunzime artlis- 
tică au înfruntat timpul, iar reveni- 
rea pe scenă după mai bine de un 
deceniu (ca să amintim numai de u- 
nele piese ale lui Mihail Davidoglu, 
Aurel Baranga şi Horia Lovinescu) 
produce aceeași emoție ca la prima 
lor reprezentare. 

Coordonatele conflictului dramatic 
actual, prezent în cele mai valoroa- 
se din piesele jucate sau numai. scri- 
se în ultimii doi-trei ani, pot fi cel 
mai bine explicate prin caracteriza- 
rea dată elapei istorice pe care o 
străbatem, de către Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej în Raportul prezentat la al 
iIl-lea Congres al partidului: „În pre- 


Note 
asupra 


teatrului grec 


ea ce îl impresionează pe vizi- 
tatorul dornic să cunoască cile ce- 
va din mişcarea lealrală greacă, 
esle in primul rind numărul mare şi 
diversitalea autorilor clasici, mo- 
derni, străini şi autohtoni, prezentaţi 
în numeroasele teatre aleniene pre- 
cum şi locul important pe care il 
ocupă viața teatrală în presă. Ab- 
solul toate ziarele conțin dezbateri 
vii privind problemele de teatru. 
Publicația de specialitate Theatre, 
precum și bogatul almanah care a- 
pare anua] cuprind  lexiele piese- 
lor care au repurlat cel mai mare 
Succes în decursul stagiunii, pre- 
zenlarea “trupelor, arlicole bogate şi 
„comentarii asupra dramaiurgiei ori- 
ginale şi străine, trupele străine 
care au prezentat spectacole în Gre- 
cia elc., elc, De asemenea, publicația 
Thespis, a I.T. (Institutul Internațio- 
nal de Teatru) publică dări de seamă 
asupra lealrului grec şi a iestiva- 
lurilor eslive. 

In prezentarea noastră ne vom 
opri asupra , dramaturgiei originale 
şi vom începe prin a spune că in 
luna iunie a acestui an va lua îiință 
un nou şi importani teatru denumit 
„Scena Nouă“, condus de remarca- 
bila artistă Ana Sinodinu, care-și pro- 
Dune să promoveze în exclusivilale 
lucrări greceşti anlice sau moderne. 
care, de asemenea, vor îi montate in 
exclusivitate de regizori şi sceno- 
grai greci. 


Tot în luna iunie vor avea loc, 
ca in jiecare an, renumilele jestiva- 
Iuri de tragedie antică de la Epi- 
daur, Delii, Dodona, Herod, Alticus. 

Dramalurgia originală s-a mindrit 
anul acesia cu piese ca: stă şi 
bun simț de A. Sakelariou și Hr. Ia- 
nakopoulos, Angela a scriitorului co- 
munisi Gh. Sevaslikoglu, La ciuci 
minule de piața Omonia, de Tsi- 
foru- şi P. Vasiliadi, Cartoforiţa de A. 
Psalha, Noapte bună dragoste de A. 
Lidoriko, precum și 3 piese într-un 
la micul teatru, de iapt un studio 
intitulat „Teatrul celor 9 muze“. 


Deşi în cenlrul convorbirilor noas- 
tre s-au ailat cu precădere piesele 
originale, am aila!, cu regret, că 
succesele stagiunii trecute vor li re- 
luate probabil mai tirziu. Datorită a- 
cestei cauze nu am pulul vedea „To- 
ma cel cu două suflete“, piesa re- 
marcabilului scriitor Anghelos Ter- 
zakis, care a repurtat un succes unic 
(a iost prezenlală şi in America, unde: 
valoarea ei a fost unanim consemna- 
tă). Piesa a fost publicată în traduce- 
te iranceză in revista „Thespis“. 

Cu toate că aulorul a plasat ac- 
țiunea in cadrul biblic care de iapt 
e un simplu pretext, lucrarea este 
o dramă modernă, dezbătind idei şi 
preocupări contemporane. Toma, u- 
nul din emulii lui Hristos, nu poate 
crede orbește, aidoma celorlalți u- 
cenici, în „Inviere“. Drama este un 
elogiu al libertăţii gindirii. al drep- 


zent, activitatea ideologică, munca de 
lichidare a înriuririlor educaţiei bur- 
gheze din conștiința oamenilor este 
tărimul principal al luptei de clasă, 
al luptei dintre vechi şi nou“. Am 
putea considera — fără teama unei 
împărțiri rigide — că principalele as- 
pecle abordate de dramaturgie, din 
vasta tematică actuală sint relaţiile 
dintre interesele individului şi ale 
i, în speţă, netezirea drumu- 
lui spre confundarea acestor doi 
zone de interese, valorile umane şi 
restaurarea lor oriunde se află în pri 
mejdie, iar, destul de recent ofens 
va deschisă împotriva  platitudinii 
mic-burgheze în gindire şi in fapte, 
Dezbătute de pe poziţiile partinităţii 
comuniste, aceste aspecte sint văzu- 
te în laturile lor umane multiple, în 
interdependenţa lor cu realitatea con- 
temporană și cu fenomenele  sociaie 
în devenire, Optimismul caracteristic 
acestei dramaturgii nu are nimic co- 
mun cu „happy-endul“ comercial, ci 
derivă din însăși esența societăţii 
date, 

In această etapă a evoluţiei dra- 
maturgiei socialiste apare în mod fi- 
resc tot mai pregnantă sondarea a- 
ești a eroilor, zugră- 
lor complexe. Mesa- 
“gerul dramaturgului înfruntă cu suc- 
ces rezistenţa vechiului după ce a bi- 
ruit în sine însuşi ceea ce s-a stator- 
micit în dauna lui. Perfecţiunea nu 
poate fi acreditată fără riscul inco- 
mensurabil al neverosimilului, totuşi, 
conflictul nevăzut cu conștiința ve- 
che cere caractere tari, făurite la 
şcoala educaţiei partidului și care a- 
probă ceea ce este adinc și esenţial 
uman în pofida ornamentelor de mo- 
ment. Un asemenea erou este Dobrian 
din „Ştafeta nevăzută“. Superior tu- 
turor succeselor personale nu ezită 
să primească un adevăr greu de des- 


cilrat şi mai ales de acceptat prin 
concursul împrejurărilor. Eroul lui 
Paul Everac escamotează tocmai ceea 
ce altul nu ar fi lăsat poate să-i sca- 
pe — gloria uşor de obținut — în- 
fruntă încăpăținat interese și comodi- 
tăţi interesate, riscă să piardă pro- 
priul teren pentru a-l recupera pe-al 
altuia, căruia i-a fost frustat. A res- 
tabili cu orice pre| adevărul şi dem- 
nitatea umană — iată ce crede Do- 
brian că este lucrul cel mai impor- 
tant. Lui Drăgan, eroul piesei lui 
Dorel Dorian „Oricit ar părea de ciu- 
dat“, sensul principal al propriei e- 
xistenţe i se pare a fi răzbunarea pă- 
rintelui. Dar obsesia hamletiană a pe- 
depsei păleşte în fața idealurilor mai 
vii şi mai apropiate care au puterea 
să refacă încrederea reciprocă. Pa- 
siunea eroilor amintind tensiunea fur- 
tunoasă a conştiințelor din „De n-ar 
fi iubirile“ aduce pe un plan elevat 
acest bun ciștigat prin luptă dirză, 
cu toate că piesa suferă de stufozi- 
tăţi verbale. Victoria înăuntrul pro- 
priei conștiințe apare în cazul artistu- 
lui Manole Crudu, personaj al pie- 
sei lui Horia Lovinescu „Moartea u- 
nui artist“ ca un triumf al increde- 
rii celei mai depline în structura u- 
mană a lumii noastre, Creaţia și în- 
săși viața lui Crudu nu au putut fi 
învinse în conflictul cu formulele fal- 
se şi cu moartea implacabilă pentru 
că el găsește in concepţia despre lu- 
me resursele unei opuneri vitale, A- 
ceastă traiectorie luminoasă continuă 
şi în cealaltă piesă a preţuitului dra- 
maturg „Omul care şi-a pierdut o- 
menia“ unde colocviul artistului cu 
lumea sa are amploarea legendei, 
Dramaturgii au constatat fenomene- 
le de o intensă acuitate petrecute în 
viața muncitorilor din mijlocul natu- 
rii.. „Prietenii“ de Lucia Demetrius 
transpune vechile relaţii dintre doi 


oameni în condiţiile cind fiecare tre- 
buie să acţioneze cum îi dictează 
conştiinţa lui civică. Cu un orizont 
mai larg, Petru recunoaşte în răt 
cirea lui Ion urmările  dezorientării 
sale, .„Omenia“ principiul de viaţă a 
lui Petru devine în consemnul piesei, 
expresia partinităţii neabătute a unui 
om luminat. Construcţia de o robus- 
tă autenticitate a dramei lui Constan- 
tin Pastor „Stăpinul apelor“  cores- 
punde unui mediu aspru în care na- 
tura adesea potrivnică a creat carac- 
tere dure. In această ambianţă neobiș- 
nuită modestul Elizei dovedeşte în 
momente cruciale o înaltă conștiință 
care nu refuză sacrificiul de sine în 
folosul colectivităţii. Bătrinul pescar 
Artamon în care se zbat laolaltă e- 
goismul rapace moștenit din trecut 
şi sentimentul unor noi dimensiuni e- 
tice trăiește o aprigă experiență din 
care va ieși triumfătoare partea cea 
mai bună, rolul educaţiei acestor ani 
in care marea a fost cu adevărat a 
lui. Pe un plan la fel de grandios se 
țese o verziune modernă a Mioriţei 
— „Pe o gură de rai“ de M, Zaciu 
şi V. Rebreanu, imbinare a temei fol- 
clorice cu un conflict actual. Legen- 
darul baci este asemuit cu un con- 
ducător de partizani luptind pentru 
eliberarea de sub jugul fascist, iar 
moartea lui eroică recompune în cir- 
cumstanțe, moartea eroului din bala- 
dă, Contuziile ce decurg dintr-o in- 
sistentă asemuire cu modelul afec- 
tează din păcate claritatea mesaju- 
lui, 

Viaţa tinerei generaţii cunoaște în 
dramaturgie un proces complex de 
reflectare, dincolo de producţiile în 
serie moralizatoare şi efemere. Un 
experiment incearcă Ecaterina Oproiu 
în „Nu sint turnul Eiffel” pamflet și 
poem totodată. Polemica cu banali- 
tatea conjugală, virulentă și abil con- 


dusă, se oprește însă la limita negării 
radicale a traiului fără perspectivă. 
Soluţia întirzie și chiar dacă ea este 
solicitată publicului autoarea rămîne 
datoare față de proprii eroi care nu 
depășesc demonstraţia. Gore din 
„Şeful sectorului suflete“ de Al. Mi- 
rodan nimiceşte pină la ultima ex- 
presie trivialitatea „iubirii“ mic-bur- 
gheze, dar el ştie să ofere în loc alt- 
ceva, de pe poziţia eticii socialiste 
și se pare că în aceasta constă se- 
cretul farmecului său irezistibil. Cu 
stingăciile şi naivităţile debutului pie- 
sa lui Coman Șova „Pină la cer fără 
scară“ promovează totuși eroii auten- 
tici şi mai ales un simbolic lon Pe- 
trescu pasionat şi creator, capabil de 
fapte extreme pentru a răspunde con- 
vingerilor sale. 

Dramaturgia noastră actuală reali- 
zează în principal sinteza dintre e- 
roul comunist, expresia cea mai înal- 
tă a prototipului de erou al contem- 
poraneităţii şi masa largă şi nuan- 
țată a oamenilor care alcătuiesc sub- 
stanța societăţii actuale. Anularea 
granițelor viguros distincte — eroul 
zilelor noastre devenind o noţiune 
cu înţeles cuprinzător, — este con- 
cluzia schimbărilor esenţiale petrecu- 
te în țara noastră ca urmare a victo- 
riei definitive a socialismului la ora- 
șe şi sate, Afirmind cu un recent pri- 
lej că „trăsăturile pozitive și negati- 
ve coexistă foarte deseori în conştiin- 
ţa aceluiași om şi faptul acesta, îm- 
preună cu libertatea de a alege, face 
din omul obișnuit al zilelor noastre 
un personaj de teatru infinit mai 
dramatic“, dramaturgul Horia Lovines- 
cu definea însuși dezideratul primor- 
dial al teatrului actual, Tinzind spre 
un erou complex, credincios firii ov- 
menești și inovator in desăvirșirea ei, 
devotat al construcţiei socialismului 
şi sensibil la semnalele sufletului se- 


menilor săi, dramaturgia trece în eta- 
pa deplinei sale maturităţi. 

Acest erou care întruchipează cel 
mai exemplar idealul comunist şi deci 
în modul cel mai convingător virtu- 
țile omenești, a pășit pe scene cu 
destul curaj, dar şi cu explicabile ne- 
ajunsuri. Am numi printre ele prelun- 
girea mecanică a unilateralizării unor 
personaje care aduc în acţiune a- 
plombul funcţiei lor, Această reminis- 
cenţă din piesele care au trecut în 
uitare, coexistă anacronic chiar la 
Dorel Dorian la care introspecția ca- 
pătă aspectul unei veritabile anchete 
amănunțite. Nu greşim dacă atribuim 
cortina ce separă piesa „Ninge la E- 
cuator“ de receptivitatea publicului, 
acestei reminiscențe. Dar şi „Oricit ar 
părea de ciudat“ se contaminează de 
schema superlativă atunci cind Catri- 
na pătrunde atotştiutor în cimpul ac- 
țiunii. 

La tinerii dramaturgi există adesea 
tendința de a transforma un entu- 
ziasm — cu aspect facil în motorul 
acţiunii eroilor. Este un artificiu care 
atenta la piesa lui Radu Cosaşu de a- 
cum cițiva ani („Mi se pare roman- 
tic“) şi “care-i amenință și pe alţii. 
Entuziasmul real neputind fi confun- 
dat cu superficialitatea, ridicarea ba- 
rierelor de către însuși autorul, deşi 
cu cele mai bune intenţii privind vir- 
tuţile eroului său eşuează într-un 
personaj hibrid. 

Universul tot mai bogat al drama- 
turgiei contemporane, partinitatea ei 
consecventă sarcinilor istorice ale 
maselor, ale eroilor ei viabili, lăr- 
gesc necontenit cercul problemelor 
de creaţie. Este şi acesta un semn 
al infinitelor avuţii spirituale pe care 
societatea noastră le-a scos la iveală. 


C. Isac 


tului de a le îndoi, al demnilăjii u- 
mane de a nu accepta un adevăr 
neconlrolal, Piesa a fost jucală de 
Teatrul de avangardă al lui Carol 
Kun, avind drept protagonist pe F. 
Horn, cel mai reprezentativ actor al 
tinerei generaţii. s 

Academicianul Spiros Melas, deca- 
aul scriitorilor greci,  finisează o 
nouă comedie care se va prezenta 
în cursul acestei stagiuni. Spiros Me- 
las refuză să dea orice amănunt în 


Jegălură cu subiectul: se teme de 
plagiat | 
Mullitudinea teatrelor care fiin- 


țează în special în capitala Greciei, 
implică o luptă permanenlă pentru 
“calitate, care nu întotdeauna iace 
casă bună cu gustul publicului. De 
asemenea, greutățile materiale că- 
rcra trebuie să le facă laţă trupele 
sint un alt handicap în detrimentul 
dorinței și eforturilor de a face cu- 
noscute piese de bună calilale, sau 
“de a incuraja dramaturgia originală. 

Considerăm că nu greşim de iel, 
ci dimpolrivă, relielind în mod deo- 
sebit experiența unei lupte  asidue 
şi susținute pentru calitate și origi- 
nalitate, în sensul lor cel mai bun, 
luplă care ținlește prezentarea lu- 
“crărilor celor mai noi şi mai inlere- 
sante speclatorului. 

O anchetă asupra spectacolelor pe 
care publicul doreşte să le vadă a 
scos în evidență interesul maniies- 
tat de. intelectualitate față de pie- 
sele clasice, sau față de acelea mo- 
derne cu teză, preierința marelui 
public pentru comediile pline de 
haz și, în tine, existența unui public 
“ahliat de noutăţi, care, riscind de- 
cepția se îmbulzeşte la prezentarea 
ultimelor creații ale autorilor „en 
vogue“. 

În peisajul teatral grec, o  nolă 
aparte o constituie lrupa condusă de 
linărul actor Alekos Alexandrakis, 
cunoscut publicului nostru din filmul 
„Cartierul viselor“, unul din junii 
primi cei mai apreciaţi, protagonistul 
multor iilme. El a debutat la' Tea- 
tul Naţional unde a jucat ani în şir. 
roluri de eroi cum ar îi de pildă 
Hipolit. Actualmente este directorul 
unui teatru care promovează cu 
“curaj piese de |inută cu un pulernic 
conținut de idei. Punctul de onoare 
al respectivei trupe esle să prezinte 


Bealru 
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piese aparținind unor mari scriitori, 
insuticient cunoscute sau să lanseze 
scriitori prea puţin jucaţi în Grecia. 
El militează pentru un teatru nou, 
socialist. 


După „O lună la țară“ de Turghe- 
niev, Alexandrakis a prezentat la 
siirșitul lui decembrie 1964 „O scri- 
oare pierdulă“ de 1. L. Caragiale, 
în care a interprelat personajul Tipă- 
tescu. In curind, trupa va prezenta 
piesa scriitorului negru James 
Baldwin „DI. Charly”. 


De o soartă cu tolul deosebită se 
bucură Teatrul Naţional care fiind 
subvenționat de stat iși poale îngă- 
dui experiențe inaccesibile trupelor 
particulare ; prezentarea pieselor de 
mare montare, lansarea de noi au- 
tori, aducerea unor regizori și sce- 
nograii străini etc. Directorii leatru- 
lui sint academicianul Ilias . Venezis 
și renumitul actor Alexis Minotis. 
Directorul repertoriului este remar- 
cabilul scriitor grec Anghelos Ter- 
zakis, care ne-a vizilat ţara in 1958 
și a publicat o seamă de articole 
privind viața nouă din R.P.R. 

In februarie 1965 a avut loc pre- 


miera piesei „Lorenzaccio“ de A. de. 


Musset, iar în curind va avea loc 
piemiera ultimei piese a lui O 'Neill 
„Lungă călăturie în noapte“, cu 
inarea Katina Paxinou, artistă de 
faimă internațională, deținătoarea 
premiilor Oscar și Cocteau. Alexis 
Minolis semnează şi regia spectaco- 
lului. Unul din principalii regizori 
a Teatrului Naţional este Takis 
Mouzenidis, care ne-a vizitat țara 
in două rînduri şi a scris articole 
elogioase despre  invățămintul tea- 
tral din R.P.R. 


Ar îi nedrept să nu pomenim în a- 
ceastă prezentare despre teatrele din 
provincie. Astfel, in februarie 1965 
s-a înființat la Pireu teatrul „Corti- 
na“, care şi-a inaugurat stagiunea 
cu piesa antirasistă „Un bob de 
strugure in soare“ de L. Hansberry. 
De alliel, aceasta nu e singura piesă 
anlirasislă care se prezintă aclual- 
menle la Pireu. La Tealrul Munici- 
pas se joacă piesa „Dacă ne vede 
lumea împreună“ de Claude Ball. A- 
cesi tealru prezinlă două spectacole 
in fiecare zi, aidoma tuturor tealre- 
lor din Atena şi în plus matinee 


E. Pînzaru, 


speciale pentru copii, spectacole 
pentru tineret și recitaluri din ope- 
rele clasicilor, în aiara spectacole- 
lor obișnuite. 

Teatrul din Salonic și-a deschis 
stagiunea cu piesa unuia dintre ce: 
mai de seamă scriitori greci, Gh. 
Theolocas, intitulată „Jocul nebuniei 
şi al înțelepciunii“. Dintre succese- 
le stagiunii anterioare se va relua 
probabil piesa „Nikolaos Gallatis* 
scrisă de tinărul regizor Spiros Evan- 
ghelalos, o dramă istorică închinată 
celei de-a 150-a aniversări a Eleriei, 
binecunoscuta mişcare de eliberare 
a poporului grec de sub jugul oto- 
man, sărbătorită în anul 1964 în 
toale țările balcanice. 

Recent, a avul loc premiera piesei 
Iui B. Brecht „Omul bun din Seciuan“. 

Cu deosebilă bucurie ne-am dus 
la „Piraikon« — amintirea succesu- 
lui repurtat în țara noastră în urmă 
cu doi ani stăruia foarte viu — în 
dorința de a cunoaşte această cele- 
bră lrupă „la ea acasă“ 

Cilisem in ziarele și revistele gre- 
ceșli, consemnat cu legitimă min- 
drie, despre uluitorul succes al tru- 
pei in Europa, America, Japonia şi 
Izrael. „Singura trupă greacă invi- 
tală în lungi şi adeseori repetate 
turnee în toate țările din Europa; în 
Uniunea  Sovielică, Ilalia, R.F.G., 
Suedia, Finlanda, + Norvegia, Belgia, 
Anglia, țările de democrație popu- 
lară etc.“. (Revista „Thespis“). 

Ceiebritatea acestui teatru se da- 
loreşte în egală măsură spectacolelor 
sale de o calilate realmente excep- 
țională şi  faplului că este rec- 
vent solicitat peste hotare. 

Iniiințat de regizorul Rondiris în 
anul 1957, şi întreținut materialicește 
de către di, Kritas, codirectorul tru- 
pei, „Piraikonul” și-a inceput aclivi- 
lalea cu piese de Shakespeare, Gol- 
doni, jucînd in orașele Pireu, Lamia, 
Volos și Atena (Stadionul Panathi 
naikon). Treptat,  „Piraikonul“ 
croiește propriul său drum, axindu-şi 
repertoriul pe tragediile antice, 

DI. Rondiris, directorul şi regizo- 
rul trupei, nu şi-a alcătuit ansam- 
biul din vedete, şi celebra protago- 
nistă Aspasia Papalanasiu - Mavro- 
mali, deținătoarea premiului Naţiu- 
nilor (Paris) precum şi a premiului 
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Const. Priboianu, C. Rogojinski, 


„Kotopuli“ cea mai înaltă distincție 
pe care o poate obține o aciriță în 
Grecia, este creația sa. Ea a iost e- 
levă la Conservalor şi apoi cea mai 
devotată și strălucită interpretă. Cu 
ajutorul unui ansamblu format din 
actori tineri recrutaţi din trupe di- 
ferite şi al unui cor închegat din ele- 
mente care nu au avut intotdeauna 
o pregătire deosebită, dl. Rondiris a 
idurit admirabila lrupă, care a pur- 
tat în chip strălucit solia unei arte 
nemuritoare, în toate țările Europei 
şi în alte continente. 


In 1959 dl. Rondiris montează „E- 
lectra“ și „Perșii“, în 1960 „Choeio- 
rele“ și „Medeea“, în 1961 „Eumeni- 
dele“ de Eschil, repertoriul îmbogă- 
țindu-se constant cu lucrări din te- 
zaurul unic al antichității grecești, 

Intr-un fel de carte de aur a ac- 
tivității trupei, am citit şi am putea 
spune, fără teamă de a îi acuzaţi de 
exagerare, articole de-a dreplul di- 
lirambice, semnale de cei mai exi- 
genţi critici din lume, iar într-un ar- 
ticol din „New York Herald Tribune“ 
se relata unicilalea unui fapt şi a- 
nume : presa americană nu a iost 
niciodată atit de unanim de acord 
asupra unui succes, așa cum s-a în- 
timplat cu acela repurtat de „Pirai- 
kon“. De altiel, insuși regretatul pre- 
şedinie Kennedy a ţinut să omagieze 
iapiul, invilindu-l pe dl. Rondiris şi 
pe Aspasia  Papatanasiu Mavromati 
la un dineu la Casa Albă. 

DI. Rondiris a iost ani de-a rindul! 
directorul și primul regizor al Tea- 
tului Regal și se bucură de un 
prestigiu şi de o iaimă binemerilată, 
aatorilă calităților sale artistice, in- 
tegrităţii caracterului său și atitudi- 
nii patriolice demonstrate în timpul 
ocupației iasciste, cind a demisionat 
de la Teatrul Regal, pentru a nu tre- 
bui să monleze piese impuse de co- 
tropilori. 

Acest mare om de teatru a îost 
nevoit să dea lecţii particulare, pen- 
tru a putea trăi, cițiva ani în şir. 

Colaborind într-o desăvirșilă armo- 
nie, un iel de simbioză am pulea 
spune, Rondiris şi Aspasia Papatana- 
siu Mavromati, se străduiesc necon- 
tenit pentru redarea capodoperelor 
antichităţii intr-un spirit cit mai mMo- 
dern. 
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Aspasia ne vorbeşte despre emo- 
lia cu care a venit în Rominia, pri- 
ma țară socialistă pe care a vizitat-o, 
despre emoția resimțită inaintea pr, 
mei ridicări de cortină, cind în sală 
domnea o liniște desăvirșită, încit a 
avut convingerea că vor juca iără 
spectalori |... Vorbind cu însuilețire 
şi cu dragoste despre vizita făculă 
la Institutul de teatru și la A.T.M 
amintirile ei se depănau foarte vii şi: 
proaspete. 

Ne vorbește: cu o modeslie și o 
atitudine atit de impresionantă, în- 
cit interlocutorul trebuie să tacă e- 
forturi pentru a păstra conștiința că 
vorbește cu o actriță copleșită de lau- 
rii cuceriți pe scenele atitor țări și 
continenle. 

Nu putem incheia aceste însemnări 
iără a pomeni despre turneul pe care 
îl va intreprinde în curind Karol Kun, 
directorul Teatrului de arlă, la Lon- 
dra, unde va prezenta „Perșii“ de 
Eschyl, De asemenea, celebrul re- 
gizor Kakoianis (cunoscut publicului 
nostru din iilmul „Electra“) va mon- 
ia pe Broadway un Shakespeare și 
la Paris „Troienele* de Euripide în 
adaptarea lui Jean Paul Sartre cu 
trupa Teatrului Naţional Popular. 


Helada, leugănul teatrului, nu-și 
dezminte vechea tradiție. Aclualmen- 
te se duce o susținulă bălălie pen- 
tru drepturile actorilor, pentru pro- 
movarea dramaturgiei originale, 
pentru îmbunătățirea învățămintulu 
artistic. Sindicatul arliştilor, - susține 
cu tărie revendicări menite să cree- 
ze o școală superioară de învățămint 
teatral, organizat după principiile șco- 
dilor însemnate din acest domeniu, 
pentru majorarea salariilor debutan- 
țiror şi a pensiilor, pentru a se da 
numai 9 spectacole pe săptămină, 
penru micșorarea taxelor de! turneu. 

Vizitalorul pleacă cu o impresie 
pozitivă asupra mișcării teatrale ale- 
niene, a efortului directorilor de iru- 
pe de a prezenta spectacole ia un 
înalt nivel artistic. Dăinuie convin- 
gerea noaslră că ilacăra nemuritoare 
a artei elene luminează mereu calea 
întru menținerea unui teatru care să 
slujească celor mai nobile idealuri. 


Polixenia Karambi 
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STIINȚŢ 


NIVELUL DE POPULARIZARE 
ŞI EXIGENŢA ŞTIINŢIFICA 


Necesitatea răspindirii unui număr 
cit mai bogat şi variat de cunoştinţe 
tehnice, cit și de cultură genera! 
în rîndurile cele mai largi ale citi- 
torilor, a făcut să crească tot mai 
mult, în anii din urmă, importanța 
literaturii de popularizare a științei. 
Asigurarea nivelului științific co- 
respunzător, fără ca prin aceasta 
lucrările respective să devină inac- 
cesibile pentru masa cititorilor, este 
una din problemele esenţiale care 
s-au ridicat în faţa autorilor. Incer- 
carea de a găsi un raport potrivit 
între diluzarea lărgilă a cunoștin- 
țelor şi exigența ştiinţifică i-a pus 
uneori pe autori în situaţii dificile, 
la care n-au găsit întotdeauna solu- 
ţiile cele mai potrivite. 

Vom încerca să ilustrăm această 
slare de lucruri cu materialul oferit 
de două lucrări de filologie apărute 
la Editura ştiinţifică într-un tiraj de 
masă: N. Mihăescu, Abateri de la 
exprimarea corectă (1963) şi Sorin 
Stati, Cuvinte rominești — o poves- 
ie a vorbelor (1964). Ţinem să men- 
ționăm, de la început, că ambele 
lucrări, privite din unghiul scopului 
pe care îl urmăresc, sint utile. So- 
cotim însă că vâloarea lor ar îi 
crescut mult, dacă autorii n-ar fi 
făcut anumite concesii, după păre- 
iea noastră, nemotivate, nevoii de 
cîştiga pe cititor prin mijloace 
exterioare argumentării științifice. 

Dilicultatea centrală, de ordin 
principial care se ridica în fața lui 
N. Mihăescu, autorul lucrării Aba- 
leri de la exprimarea coreclă, era 
aceea de a distinge, cu limpezime, 
între ceea ce este greșeală şi ceea 
ce este inovaţie în limbă. Fără asi- 
qurarea acestei baze teoretice, orice 
vecomandare cu caracter normaliv 
apare superfluă în problemele de 
limbă. Ferindu-se de teoretizări mai 
largi, într-o lucrare de popularizare, 
autorul n-a rezolvat acestă cerință 
elementară, mulțumindu-se să ofere, 
într-o frază ambiguă, după o exem- 
plificare sumară, doar o explicaţie 
a sensului pe care îl atribuie ter- 
menului „abatere“. „Am folosit așa- 
dar, termenul de abatere numai în 
sensul de greșeală, de îndepărtare 
de la regulile fixate ale limbii, deci 
nu şi în accepţia de inovație pe care 
lingvistica i-o recunoaşte și care re- 
prezin! modalitatea principală a 
evoluției în fonetică și în grama- 
tică“ (p. 1). 

Procedind în felul acesta, era fi- 
resc ca autorul să ajungă, împotriva 
uzului, la stabilirea unor „norme“ 
excesive în folosirea unor cuvinte 
sau a unor forme gramaticale. Vom 
întilni, aşadar, în broşura lui N. Mi- 
hăescu, pe lingă semnalarea unui 
număr mare de greşeli reale, fapt 
care-i aduce un merit de necontes- 
tat in acţiunea de cultivare a lim- 
bii, şi numeroase exagerări și in- 
consecvențe în interpretarea mate- 
rialului pe care își întemeiază ob- 
servaţiile. Tot așa se explică şi o 
anumită grabă a autorului „de â 
pune “note la vorbire și de a decre- 
ta că e bună o expresie iar alta nu“, 
tendinţă respinsă recent de mult re- 
gretatul G. Călinescu într-o „croni- 
că a optimistului“ intitulată „So- 
ciologie lingvistică“, în „Contempo- 
ranul“ nr. 2, din 8 ianuarie 1965. 

Impotriva uzului, N. Mihăescu nu 
este de acord, de exemplu, cu folo- 
sirea termenului ascendență şi cu 
sensul de „urcare“, „suire“. Dacă 
sensurile și formele în circulaţie pot 
fi discutabile, pînă ce uzul reuşeşte 
să le impună ca normă, să vedem 
ce ne spun dicționarele, care de o- 
bicei înregistrează un proces consi- 
derat încheiat, despre sensurile cu- 
vintului în discuţie. Cu prilejul a- 
cesta se cuvine să observăm, mai în- 
tii, că N. Mihăescu se sprijină, suba- 
preciind nevoia documentării temei- 
nice într-o lucrare de popularizare, 
numai pe Dictionarul limbii romine 
moderne, fără să facă apel la dicţio- 
narele mai bogate și fără să țină 
seama de înţelesul cuvintelor res- 
pective în limbile de origine. In 
singurul dicționar al limbii romine 
consultat de autor este adevărat, 
din păcale, că termenul ascendență 
e înregistrat cu un singur sens: 
inie de rudenie ascendentă”. Dacă 
autorul ar fi consultat și Dicţionarul 
Academiei, reluat în momentul de 
fată în cadrul lucrărilor de elabora- 
re a Dicţionarului general al limbii 
romine, ar fi observat că sint notate 
la cuvintul ascendență două sen- 
suri: 1. „Urcare, suire“; 2. „linie de 
rudenie ascendentă”, intocmai ca în 
limba franceză şi așa cum este fo- 
losit termenul curent în publicaţiile 
noastre astăzi. Nu poate fi vorba, 
așadar, în formulările: „talente în 
plină ascendență“, „ascendență de 
ordin calitativ“, de greşeli propriu- 
zise. Cu atit mai puţin se poate a- 
firma, cum procedează N, Mihăescu, 
că „sensul cuvintului ascendență nu 
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“cunoască, fără să 


are nici o legătură cu ideea expri- 
mată în contextul citat“. La această 
obieclie se opune şi existența adjec- 
tivului ascendent, cu care vorbito- 
rii vor face întotdeauna legătura, 
întocmai cum procedează şi autorii 
unor dicţionare (Scriban, de exem- 
plu). Ascendent este înregistrat în 
toate dicționarele cu sensul ! de 
„dezvoltare progresivă“. 


In baza unor argumente la fel de 
discutabile, este respinsă preferința 
crescini a vorbitorilor pentru ver- 
bul a resimți. Acesta ar trebui folo- 
sit, după recomandările autorului, 
doar într-o formulare ca „se resim- 
le de „pe urma unei împrejurări oa- 
recare“, fără să se poată substitui 
verbului a simți în nici o imprejura- 
re. Toale dicționarele limbii romine, 
de la cele mai vechi pină la cele 
recente, îl înregistrează pe a resimți 
cu sensul „a simţi“, dovada sigură 
ă ne aflăm în fața unei inovaţii 
care s-a impus și nu în fața unei 
greşeli. Dacă am admite, cu toate a- 
cestea, restringerea de sens propusă 
în cazul acestui cuvint, ar urma să 
aplicăm același regim şi altor verbe 
care se află în aceeași situaţie. Ar 
intra în această categorie în primul 
vind verbul a reda, pentru care au- 
torul are insă o slăbiciune vădită. 
Reda (re + da, după îr. redonner) 


>] 
PROBLEME DE LIMBĂ 


înseamnă „a da din nou cuiva un 
lucru, a restitui“, dar e folosit, în 
momentul de față, mai ales cu sen- 
surile: „a descrie, a exprima, a re- 
produce „Chiar „a da“. Ne în- 
lrebăm întrucit este mai corectă for- 
mularea autorului acestei broșuri, de 
la p. 69: „să redăm, întii exemplele 
pe care le avem în vedere“, faţă de 
cea criticată: „a resimțit necesila- 
tea de a introduce“? Pentru mulți 
vorbitori, verbul a tesimți are o va- 
loare argumentativă față de a simi 
şi nu este de presupus, oricite nor- 
me prohibitive am decreta impotriva 
folosirii lui cu un conţinut îmbogăţit, 
că aslfel de restricţii se vor impune. 

Din cele spune pină acum rezultă 
concluzia că este greu să îngrădim 
uzul în cătușele unor norme pe care 
nu le respeclăm nici noi. 


Carlea lui Sorin Stati, Cuvinte 
rominești, ilustrează problema care 
ne interesează aici sub noi aspecte. 
Cercetător bine informat, autorul u- 
nui temeinic și documentat studiu 
lingvistic consacrat inscripţiilor la- 
line (Limba latină in inscripțiile din 
Dacia și Scylhia minor, Editura Aca- 
demiei, 1961), Sorin Stati, avind, în 
parte, ca model cartea lui Arsâne 
Darmesteler, La vie des mois 
(v. partea intitulată Viaţa cuvinte- 
lor), încearcă să prezinte cititorilor 
mai ales o viaţă avenluroasă dacă 
putem spune aşa, cuvintelor. Cău- 
tind în encicloped și dicţionare 
fel de fel de curiozităţi lingvistice, 
autorul se arată preocupat, în aceas- 
tă lucrare, mai puţin de exactitatea 
științilică a informaţiilor şi mai a- 
les de dorința de a oferi cititorilor 
o lectură agreabilă. 

Din motivele arătate, autorul pre- 
feră formulările vagi, de felul aces- 
tora: „un' cunoscut lingvist“, „să 
dăm cuvintul filologilor“, „de “la fi 
lologi aflăm“ ete Noi socotim că 
chiar într-o lucrare de popularizare 
se poate proceda cu mai multă ri- 
goare științifică. In primul rind 
este necesar să i se pună la dispo- 
ziţie cililorului doritor să se infor- 
meze în domeniul filologiei o se- 
rie de informaţii care să-l ajute să 
încărcăm lucra- 
rea cu prea multe date, contribuţii- 
le mai de seamă ale unor savanți 
de reputaţie mondială în problemele 
lvate în discuţie. Apar cu totul ne- 
salisfăcătoare, din acest punct de 
vedere, informaţiile vagi, menite să 
trezească în rindurile cititorilor o 
curiozitate pe care n-o pot satisface. 
In cartea lui Sorin Stati intilnim, nu 
odată, astiel de fraze: „Exemple de 
cuvinte care au murit din pricina 
omonimiei (pe care un cunoscut lin- 
gvist francez o consideră o „boală“ 
a cuvintelor) sînt încă destule“ (p. 
20); „Dar aceste norme sau legi fo- 
netice nu acţionează ca niște forțe 
oarbe cum s-a crezut multă vreme“ 
(p. 75), Pe bună dreptate, cititorul 
se va întreba cine este acel cunos- 
cut lingvist francez care s-a ocupat 
de omonimie şi cind, cine și, even- 
tual, sub ce influenţă s-a vorbit de 
legi asemănătoare unor lorțe oarbe 
în limbă. Jules Gillicron, despre 
care este vorba în primul citat şi 


neogramaticii, la care se referă au- 
lorul în cel de-al doilea, credem că 
meriiau această atenţie, ca să nu 
mergem cu exemplificarea mai de- 
parte.. Cu mai multă grijă pentru in- 
lormaţia cititorilor, deși nu-şi pro- 
pun să facă știință popularizată, e- 
diturile literare însoțesc textul, a- 
lunci cind e cazul, de explicaţiile 
necesare. Aparatul critig este consi- 
derat, în schimb, în unele cărţi a- 
părute la Editura științilică, de pri- 
sos. 

Dacă manifestă mai  pulin inte- 
res pentru aspecte ca cele semna- 
late mai sus, Sorin Stati se dove- 
dește preocupat, în schimb, peste 
măsură, de viața „senzațională“ a 
cuvintelor, subliniind, cu multă plă- 
cere, migrația lor  fabulo: sau 
schimbările de sens „spectaculoase“, 
Pentru a nu strica astfel de efecte, 
autorul nu indică, de exemplu, la 
pag. 69, proveniența franceză a neo- 
logismelor rominești urangulan sau 
mareșal, prelerind să apese, cu loa- 
tă puterea, pe sursele exotice, înde- 
părtate în spaţiu şi în timp: „din 
malaeză ne vine urangutan, compus 
din orang+ulan, „om al pădurilor 
din limba vorbită de franci, popu- 
laţie germanică stabilită pe teri!o- 
mul Franţei de azi: mareșal... „Neo- 
logismul tribunal apare, în altă par- 
te, ca o moștenire din latină şi nu 
ca un împrumut din franceză (p. 73). 

Pentru că am pomenit de fante- 
zie, socotim util să mai discutăm un 
exemplu, fără să mai lie vorba, în 
acest caz, de neologisme, Ne referim 
la cuvintul  pupăză din expresia 
populară colac peste pupăză, invo- 
cată de autor pentru a demonstra 
rolul lanteziei in îmbogățirea voca- 
bularului. Deşi nu citează decit la 
Sfirşitul volumului cunoscuta lu- 
crare Incercare asupra semasiologiei 
romine, anumite similitudini ne fac 
să credem că Sorin Stati a preluat 
o greşeală din opera menţionată a lui 
Lazăr Şăineanu, transmisă, de al!fel, 
și în Dicţionarul limbii romine mo- 
derne. Incercind să-şi explice gene- 
za expresiei colac peste pupăză, Şăi- 
neanu face următoarea remarcă în 
legătură cu sensul cuvîntului pupă- 
ză: „Tot astlel numesc rominii din 
Moldova, Ardeal și Bucovina pupăzi 
un fel de prăjitură de aluat de griu, 
din cauza asemănării sale cu cuibul 
aceslei paseri“, — după care repro- 
duce citeva versuri populare din 
colecţia lui S. FI. Marian Poezii po- 
porale romine, tomul 1, 1873: „Fă 
doi colaci / Din patru saci / o 
pupăză / Dintr-o mierță“... (p, 91). 
Sorin Stati reproduce în lucrarea 
sa aţit explicaţia lui Lazăr Șăinea- 
nu, cît şi versurile respective: „In 
Moldova, Transilvania şi Bucovina 
e cunoscută o prăjitură făcută din 
aluat de griu căreia i s-a spus pu- 
păză, pentru că ar semăna cu cu 
bul acestei păsări“ (p. 109). Urmează, 
după o serie de explicaţii suplimen- 
lare, versurile citate. 

Etimologia aceasta nu poate. fi 
acceptată pentru - simplul motiv că 
„Prăjitura“ în discuţie, de fapt iîm- 
pletitură de aluat în forma unei pă- 
sări, nu seamănă cu cuibul pupezei, 
făcut, după cum știu toti cititorii 
lui Creangă, în scorburi adinci, în- 
tunecate şi rău mirositoare din cau- 
za murdăriei adunate în ele, Cuibul 
curios al acestei păsări i-a inspirat 
poporului nostru alte expresii, cu 
totul străine de arta culinară (v. com- 
paraţia ca pupăza işi umple cuibul, 
in Ornitologia poporană romină de 
S. FI. Marian, tomul II, 1883, p. 178). 
Explicaţia exactă a expresiei colac 
peste pupăză a fost dată foarte clar 
lot de S. FI. Marian, un adinc cu- 
noscător al folclorului şi obiceiuri- 
lor poporului nostru, în lucrarea ci 
tată. Reproducem numai fraza în 
care se precizează originea numirii 
de pupăză pentru împletitura de a- 
lvat în discuţie: „Aici este datina 
pe alocurea de-a face un pomușor, 
pe care il impodobesc cu mere, 
nuci, poame, colaci, precum și cu 
un feliu de păsărele din aluat de 
griu (subl. noastră), care, după cum 
am văzut mai sus, se numesc „pu- 
peze“ sau „pupăgioare“ (p. 177-178). 
Cei care au numit aceste pinișoare 
pupeze u gindit, așadar, la anume 
păsări mai moţate şi nicidecum la 
“scorburile în care își instalează pu- 
păza cuibul“, 

Faptele arătate impun cu evidență 
o singură concluzie: dorința legili- 
mă de a face textul unor lucrări de 
popularizare accesibil nu trebuie să 
se realizeze în detrimentul exigenței 
științifice. Este preferabil ca citito- 
rul să fie constrins să se informeze mai 
adinc, pentru a putea înțelege anu- 
mite probleme, decit să i se pre- 
zinte materiale mai uşor de urmă- 
ri!, dar cu lacune, destul de grave u- 
neori, din punct de vedere ştiinţilic, 


Al. Andriescu 


Un curs 
de foicior literar 
rominesc 


De mai multă vreme, in facultăţile 
de filologie din țară, nevoia impri- 
mării unui curs care să trateze prin- 
cipalele probleme de folclor literar 
s-a făcut simțită. Mai cu seamă de 
cind dezvoltarea largă a reţelei învă- 
tămintului fără frecvenţă antrenează 
un număr impresionant de cadre di- 
dactice in curs de calilicare, informa- 
rea acestora nu se poate realiza tot- 
deauna pe baza lecturii nemijlocile a 
întregului măterial bibliografic indi- 
cat și înţelegerea materialului respec- 
liv este condiţionată de existența u- 
nei lucrări mari de sinteză, introduc- 
livă în obiect și disciplină, 

Ținind seama de aceste condiţii 
deosebite, Editura didactică și peda- 
gogică a publicat acum citeva luni 
un curs de „Folclor literar roini- 
nesc“ ai cărui autori sint: Barbu 
Teodorescu şi Octav Păun, Acest 
curs se „adresează studenţilor de la 
Institutele pedagogice de 3 ani. El 
poate insă și trebuie să fie consultat 
şi de studenţii universităţilor, care 
— pină în prezent — nu dispun de 
vreo lucrare de acest gen, pentru spe- 
cialitatea respectivă. 

Atit Barbu Teodorescu cit și Octav 
Păun sint cadre de predare ale dis- 
ciplinei la Craiova şi București, Au- 
torii sint deci cunoscuţi pentru ac- 
atea didactică in domeniul folcio- 
ristic, desfășurală în ultimii ani. Este 
adevărat că activitatea lor de cerce- 
tare în acest domeniu nu a reuşit 
pină acum să atragă atenţia celor in- 
teresaţi de problemele de literatură 
populară, lapt care nu rămine, așa 
cum vom mai vedea, lără pronunţate 
consecințe în conceplia și elaborarea 
cursului despre care ne propunem să 
vorbim acum mai pe larg. 

Inainte de a trece la unele însem- 
nări care să privească în amănunt 
diversele capitole ale cursului, ne 
vom strădui să grupăm citeva obser- 
vaţii de ordin general. 

Bibliografia .lolosită este deosebit 
de bogată, atit de bogată incit ade- 
sea autorii sint chiar copleşiţi de a- 
mănuntul pe care ne-am aștepta să-l 
slăpinească mai bine, să-l determine, 
să participe nemijlocit la. explicarea 


unor teze in legătură cu care este u- 
tilizat. Numeroasele trimiteri la care 
uneori sintem siliţi să recurgem, nu 
trebuie să ne îndepărteze de posibi- 
litatea expunerii unor puncte de ve- 
dere personale. A trece în revistă lot 
ce s-a spus în legătură cu un anu- 
mit fapt (să zicem, în legătură cu ori- 
ginea baladei), chiar procedind cu 
deosebită conștiinciozitate, dar a nu 
simţi nevoia unor precizări cu privi- 
re la opiniile proprii, inseamnă a pre- 
găti — cel mai mult — materialul 
pentru o lucrare de creaţie, o lucrare 
unde să fie expuse concluzii, pentru 
că studenţii — mai ales — au foarte 
multă nevoie de acestea. Procedind 
altfel riscăm să dăm date numeroase 
ăror semnilicaţie să rămină nepă- 
trunsă de cei cărora ne  adresăm. 
Cursul discutat, din acest punct de 
vedere, prezintă nenumărate situaţii 
care ar putea permite chiar unele 
aprecieri despre obiectivismul autori- 
lor, despre caracterul factologic al u- 
nor capitole și — urmare firească — 
despre neatingerea scopurilor didac- 
tice propuse. 

S-ar mai pulea discula și modul de 
folosire a bibliografiei rominasti, de 
subliniere a contribuţiilor naționale la 
rezolvarea chestiunilor generale de 
interes teoretic al disciplinei. Este 
bine şi este potrivit ca opiniile mari- 
lor folcloriști care au adus contribu- 
ții însemnate, să fie subliniate cores 
punzător, fără a uila însă să arătăm 
în ce măsură, cercetarea rominească 
a făcut precizări imporlante, Practica 
după care totul sau aproape lotul tre. 
buie căutat în orientările folcloristice 
străine nu se susține, deoarece în ne- 
numărate cazuri putem vorbi de con- 
tribuţii naţionale substanţiale, 

In aceeaşi ordine de idei, a obser- 
vațiilor generale, este necesar să mai 
subliniem că acest curs — incorsetat 
de programa analitică în cuprinsul 
căreia există citeva capitole nerezul- 
vale — tributar unor criterii meto- 
dologice eclectice, nu reușește să ră 


pundă în toate părțile sale sarcinilor 
pe care le are de îndeplinit, laţă de 
profilul filologic al facultăţilor pentru 
care este creat, Se ştie că sludierea 


Cibernetica 


Şi ruen 


pedagogia 


Cu toţii știm ce este pedagogia, care e obiectul și care sint metodele 


ei de cercetare, 


Nu la fel stau lucrurile în ce privește cibernetica, Deși majoritatea 
definiţiilor reușesc să surprindă esența, specilicul acestei discipline, totuşi 
nici una nu reușește să delimiteze strict siera ei de acţiune. Unii o extind 


prea mult, alț 


din contră, o restring. Această situaţie nu constituie, bine- 


înţeles, o piedică in calea avintului ei nestăvilit. 
Să cercetăm acum dacă între pedagogie şi cibernelică exislă vreun ra- 


port obiectiv, o legătură necesară. 


Pedagogia este știința educaţiei, 


iar obiectul educaţiei este OMUL. 


C bernetica este „teoria conducerii și comunicaţiei in mașini și in o ga- 


(N. Wiener), la care noi adăugăm că pe treapla cea mai înaltă 


a organismelor vii se află omul. Observăm deci că alit pedagogia cit şi 
cibernetica se întilnesc în cadrul aceleiaşi realități — omul, — ceea ce 
înseamnă că slerele acestor două ştiinţe sint nu numai apropiate, dar și 


încruc 


ate. Conchidem că între pedagogie şi cibernetică există un raport 


obiectiv, în cea mai mare parte direct. 
Să vedem acum dacă raportul e univoc sau reciproc, de dependenţă 


sau de interdependenţă. 


Pentru aceasta să privim din nou comparativ 


obiectele de cercetare ale celor două științe, Pedagogia are ca obiect de 
cercetare fenomenul educativ, iar cibernetica fenomenul conducerii, comen- 


zii și comunicaţiei în mașini 
instrue 


în organismele vii, 
-educativ prin prizma ciberneticii, L. N. Landau observă că „ins- 


Analizind procesul 


trucția (şi educaţia) poate [i considerată un anumit lip de comandă (con- 


ducere -n. 


) și control, constind în dirijarea formării și dezvoltării pro- 


ceselor şi însuşirilor psihice ale persoanei. Dacă lucrurile stau astiel, peda- 
gogia are, un aspect cibernetic şi trebuie, pe de o parte să se sprijine pe 
cibernetică, iar pe de allă parte să intre in complexul de științe ale căror 


date pot fi folosite pentru dezvoltarea cibernetic 


Totodată, se constată că acest raport are o natură complexă, are as- 
pecte multiple, variata și subtile. Chiar luate în parte, fenomenele studiate 
de cele două discipline, spre deosebire de alte fenomene ale realităţii o- 
biective, sint complexe, depind de foarte mulţi factori care se întrepă- 
trund, se suprapun și se influențează reciproc, așa incit legătura înternă, 
necesară, cu caracter legic intre fenomenul cauză și fenomenul efect se 
surprinde foarte greu. Totuşi, această stare de lucruri nu trebuie să ne 
conducă la concluzii pesimiste. Deja există lucrări în care s-au abordat 
problemele educaţiei în legătură cu cele cibernetice, iar rezultatele oblinute 


sint de pe acum un indiciu 
direcţie, 


că trebuie sporite eforturile în această 


Coborind cu analiza raportului puţin mai in particular, ne apare în 
laţă o probiemă: Care sint direcţiile prin care cibernetica pătrunde inu 


pedagogie ? 


Desprindem trei asemenea direcții : ş 
Prima direcţie are mai mult un carâcter metodologic şi o importanţă 


predominant teoretică. 


Este ştiut că cibernetica include în sfera și conţinutul ei un arsenal 
extrem de bogat de noţiuni şi teorii matematice. Aceste elemente mate- 
matice influențează și își găsesc aplicarea în toate domeniile cu care ci- 


Hteraturii populare are o insemnătale 
«leosebită din nenumărate puncte de 
vedere ce privesc desfăşurarea proce- 
sului de învățămînt de cultură gene- 
rală. Predarea noţiunilor elementare 
de teorie a literaturii la clasele V— 
VII se face cu ajutorul materialului 
ilustrativ folcloric, Discuţiile privind 
genurile* și speciile literare, deci, se 
sprijină pe cunoștințele pe care viilo- 
rii prolesori trebuie să le capete şi 
in cadrul acestei discipline. Cum spu 
neam mai înainte, din păcate, prezen- 
sarea materialului de literatură popu- 
lară nu se realizează totdeauna pe 
baza ordonării acestuia în capitole 
care să corespundă genurilor de crea- 
ție. Autorii disting — este drept — 
un capitol despre genul liric şi două 
despre genul epic (în proză și în 
versuri) dar lasă impresia că genul 
dramatic este aproape inabordabil în 
creaţia populară, cită vreme referirile 
la acesta sint incluse într-un capitol 
întitulat „Folclorul obiceiurilor”. Tot- 
odată, discutarea proverbelor, zicăto- 
rilor şi ghicitorilor într-un capitol 
care să nu ridice măcar chestiunea 
structurii lor de gen, adincește eclec- 
tismul metodologic de care spuneam 
mai sus. Se știe doar că fiecare me- 
todă de cercetare se dovedeşte a fi 
mai potrivită anumitor scopuri. Me 
toda tratării folclorului literar după 
genuri și specii este cea mai indicată 


folclorului în 
capitole care să urmărească integral 
modul de manifestare a obiceiurilor 
este etnografizantă şi nu contribuie 
ia sporirea calităţii unui curs de fol- 
clor literar. 

In cadrul genurilor literare care cer 
o anumită orinduire a materialului la 
care se fac referiri, nu ne putem 
permite decit o prezentare care să 
se bazeze pe criterii deosebit de 
certe. Credem că succesiunea specii- 
lor respectind criteriul cronologiei lor 
„ste singura recomandabilă, In acest 
fel se obține un tablou corespunzător 
al dialecticii interioare a genurilor 
de creaţie, Nu există nici un temei 
pentru a proceda așa cum fac autorii 
cind discută speciile în ordinea ur- 
mătoare : cintecul haiducesc, cîntecul 
de leagăn, cintecul muncitoresc, cin- 
lecele și jocurile de copii, cintecele 
populare noi etc. Observaţia nu este 
de loc de natură formală ci priveşte 
-hestiunea contribuţiei pe care cursul 
o aduce la dezvoltarea unei gindiri 
logice, dialectice, a studenţilor. In 
-adrul genului epic în proză lipsește 
tratarea unor specii ca: povestea, fa- 
bula, tradiţia, tot așa cum la genul 


despre unele cintece ritualice cum 
sint plugușoarele (sau oraţiile  a- 
grare) şi conăcăriile (sau oraţiile de 
nuntă), 

Surprinde neplăcut faptul că auto- 
rii, în cadrul capitolului destinat ge- 
nului liric, deschid problema de na- 
tură generală: „Folclorul în mișcarea 
artistică de mase“, problemă care 
priveşte întreaga creaţie populară. 
Locul ce i-a fost acordat dovedeşte 
că întregul conţinut al muncii cultu- 
rale de masă contemporane este in- 
suficient înţeles de cei care-şi pro- 
pun să-l trateze. Generalizind acea- 
stă observaţie, am spune că întregul 
curs suferă de insuficienta referire la 
stadiul actual al creaţiei populare, al 
speciilor luate în discuţie. Nouă ni 
se pare că se trece cu prea multă 
ușurință peste necesitatea de a da 
studenţilor cunoștințele necesare în 
vederea eventualei folosiri a mate- 
rialului folcloric în viitoarea lor a- 
propiată muncă culturală pentru care 
se pregătesc tot atit de temeinic, ca 
si pentru cea didactică. Autorii au 
făcut totul pentru ca acest curs să 
folosească și în vederea orientării 
viitorilor noștri activiști culturali, care 
vor fi curind toţi absolvenţii insti- 
tutelor pedagogice. Este oare posibil 
ca despre cultura de masă, despre 
căminele culturale, să nu se facă loc 
decit unor însemnări sumare? 

Dacă acestea sînt observaţiile ge- 
nerale care pot fi ridicate pe margi- 
nea cursului nou apărut, dacă consi- 
derarea atentă a conţinutului lor, 
după părerea noastră, ar fi dus la o 
mai sporită calitate a lucrării, este 
adevărat că și în cuprinsul diferitelor 
capitole există fapte care s-ar cere 
serios discutate. Noi nu am avea 
posibilitatea să  insistăm asupra 
tuturor, dat fiind spaţiul restrins de 
care dispunem pentru a expune a- 
ceste opinii. Vom stărui doar asupra 
cîtorva chestiuni de acest gen. 


La pagina 9 se dă — după autori — 
definiția folclorului şi se comite o 
eroare fundamentală care este inad- 
misibilă într-o lucrare ce-și propune 
să învețe pe cei care la rindul lor îi 
vor învăţa pe alții, Se spune textual: 
„Folclorul este știința care se ocupă 
cu creaţia artistică a maselor popu- 
lare de la sate și orașe, păstrată a- 
nonim prin tradiția orală de-a lungul 
veacurilor, în care se reflectă viața 
prin toate aspectele ei în continuă 
transformare”, Orice ins care are o 
infomare fie și sumară asupra biblio- 
grafiei mai noi, știe că folclorul nu 
este o știință ci este obiectul de cer- 
cetare al unei științe (al folcloristi- 
cii), ştie că oralitatea, și anonimatul 


populare, dar că acestea au un ca- 
racter istoric şi că nu se manifestă 
deopotrivă în toate etapele de exis- 
tență a acesteia. Incit, promovarea 
unor astfel de erori, pune pentru cei 
ce se întreabă în legătură cu posibi 
lităţile de folosire a cursului, proble- 
me de natură fundamentală, , Chiar 
dacă mai tirziu autorii găsesc de cu- 
viință să mai propună și alte definiţii, 
din care unele cu o esenţă mai po- 
zitivă, procedeul nu asigură comuni- 
carea necesară, 

In altă parte (la pagina 23) se 
spune că „folclorul e pe cale să-si 
modifice esenţial structura, încit toate 
elementele sale caracteristice capătă 
un sens de relativitate, ce au va- 
loare numai în viitor, iără să atingă 
trecutul”. Ideea este atit de confuz 
formulată încît cititorul nu știe ce 
să creadă. Formulări de acest gen 
apar în mai multe cazuri. 

La pagina 35 se spune: „se cîntă 
și se crează în comun... Nu toți însă 
crează, ci... un singur îns“. (Comen- 
tariile nu mai sînt utile în acest 
caz). 

In altă parte (la pagina 183) se 
spune că „Funcţia cintecelor noi este 
în genere acea agitativă”. Este airi 
o deosebil de simplistă interpretare 
a unor caracteristici ale literaturii 
populare noi, interpretare care ar 
putea conduce spre ideea lipsei de 
valoare artistică a folclorului actua) 
ceea ce probabil că autorii nu ar fi 
dispuşi să susțină. 

Socotim că nu este nevoie și de 
alte exemple de acest gen, 

Cum reiese din cele cîteva oh- 
servaţii pe care le-am făcut, publi- 
carea unui curs de folclor literar ro- 
miînesc în cuprinsul căruia .să se ri- 
dice atitea probleme variate și în- 
semnate, lasă sub semnul întrebării 
— în acest caz — chestiunea dacă 
scopul a fost atins sau nu. Opinia 
noastră este că autorii s-au grăbit 
atunci cînd însăilind materialul au 
crezut că-l pot oferi studenților de 
la mai multe institute pedagogice. 


Este nevoie de o revedere atentă 
a concepției generale pe care s-a ba- 
zat realizarea lucrării de care vor- 
bim, după cum este nevoie şi de o 
atentă verificare a unora din frazele 
și afirmaţiile făcute. 

Un curs constituie o lucrare de o 
însemnătate și de o răspundere deo- 
sebită. Numai plecind de la respec- 
tarea acestor mari adevăruri, auto- 
rii ar pulea avea satisfacţie și ar 
putea da celor cărora se adresează, 
ajutorul de care au nevoie. 


JOHN BERNAL: „Știința 


în istoria societății“ 


După cum arată autorul, intenţia lui a fost „să sublinieze incă e 
dată în ce măsură progresul științelor naturii a contribuit la dezvol- 
tarea societăţii însăși și să descopere modul în care progresul științei 
a transformat întreaga structură a gîndirii omenești“. 

Călăuzindu-se după teoria marxist-leninistă care arată că „noul nu 
exclude trecutul, ci se bazează pe tot ce a fost progresist de-a lungul 
veacurilor“, J. Bernal ajunge la concluzia că civilizaţia a rezultat din 
transmiterea prin tradiţie a cunoștințelor din „tată în fiu, de la meș- 
ter la ucenic“, din îndeletnicirile și din obiceiurile strămoșilor noștri. 

Știința, izvoarele ei au existat de la începuturile omenirii. 

Pentru a cunoaște acest lucru, autorul ne prezintă unele aspecte ale 
istoriei culturii umane de-a lungul veacurilor, începind cu epoca pie- 
trei cioplite — paleoliticul inferior şi superior, cu perioada primelor ase- 
zări agricole — neoliticul — cu vestitele focare ale științei, Babilon, 
Egipt, India, moștenite de țara în care prima oară a fost elaborată 
baza raţională a științei — Grecia antică. 

In continuare este abordată pe larg antichitatea clasică greacă și 
romană. 

Analizind această perioadă căreia istoric îi corespunde epoca fie- 
rului, J. Bernal urmărește drumul noului metal de la apariţia sa, so- 
cotită aproximativ prin secolul XV î.e.n. în sudul Caucazului, pină 
în zilele noastre. 

Trecerea la feudalism este prefațată de analiza perioadei de sfirșit 
a culturii clasice greco-romane în secolul al V-lea pină în sec. 
NV—XVI, o dată cu apariţia culturii noi din vremea renașterii. 

Pornind de la rolul factorului economic în dezvoltarea, societății — 
J. Bernal a văzut că răspindirea noii civilizaţii în Germania, Tările de 
Jos, Franţa, Anglia, a fost ajutată de extinderea comerțului, favari- 
zat la rîndul său de surplusul de produse agricole și de perfecţiona- 
rea mijloacelor tehnice. 

Impletind realizările politice cu cele ştiinţifice, J. Bernal nu pără- 
seşte niciodată cadrul istoric, urmărind cu atenţie influența uneia a- 
supra alteia. Ş 

Societatea capitalistă, marcată de revoluțiile industriale burgheze, 
este analizată în mod progresiv. 

Astfel, pentru perioada revoluţiei franceze progresele revoluționare 
care au avut loc în domeniul tehnicii, (în special în domeniul mate- 
maticii şi mecanicii) sînt legate de puternicele schimbări politice. 

In perioada 1830—1870 denumită, „epoca de aur“ a capitalismului, 
are loc consacrarea progresului realizat în știință. 

Fără a neglija unele perioade de dezvoltare a științei, ]. Rernal 
analizează pe lara rolul ei în perioada de trecere de la capitalism 
la socialism, evidențiind rolul forțelor sociale și economice în pro- 
gresul științei, precum și domeniile de activitate în care descoperirile 
științifice au intervenit pentm a modifica cursul evenimentelor eco- 
nomice și politice. 

Inarmat cu cele mai noi realizări ale științei umane, J. Pernal re- 
marcă în finalul lucrării că „în condițiile orinduirii socialiste — ști- 
ința — a devenit o autentică forță de producţie, care permite omului 
să valorifice uriașele bogății materiale şi naturale, în favoarea co- 
existenței pașnice între țări cu orinduiri sociale diferite, în slujba 
omenirii“, 

EI combate pe cei ce mai susțin că războaiele sînt un factor pro- 
gresist în istorie arătind că, dimpotrivă, războaiele „au avut un rol 
hotăritor în frinarea progresului ştiinţei și în folosirea ei pentru alte 


scopuri“, 


M. Rachieru 


epic în versuri nu găsim referințe 


sint trăsături specifice ale literaturii 


V. Adăscăliţei 


vernetica vine în contact. Prin intermediul ei matematica pătrunde şi în 
pedagogie. Această pătrundere determină tendința de a folosi ma- 
tematica atît ca metodă generală de cercetare (nu în exclusivitate) cit și 
ca formă de prezentare a conținutului științilic. Această tendinţă trebuie 
privită ca ceva firesc şi necesar şi nicidecum ca ceva întîmplător. Știm 
că matematica studiază relaţiile cantitative și formele spaţiale ale obiec- 
telor şi fenomenelor lumii materiale, Cum orice obiect sau fenomen are 
pe lingă aspectul său calitativ și un aspect cantitativ, este evident că, 
chiar în cazul în care ne ocupăm mai mult de aspectul calitativ, nu ne 
putem ingădui să neglijăm aspectul cantitativ. 

A doua direcţie prin care cibernetica pătrunde în pedagogie este de- 
“erminată de contribuția ei la rezolvarea unor probleme ridicate de teoria 
şi practica învățămintului. Această direcţie merge pe linia unei tendințe 
“mult mai generale: optimizarea şi raționalizarea procesului de învăţă- 
mint, fundamentarea lui pe baze ştiinţifice. Este tendința de a conduce 
'pedagogia de la norme și opinii subiective la legi și adevăruri obiective. 
"O mare importanţă prezintă în acest sens aplicarea metodei modelelor în 
“eoria și practica învăţării, metodă prin care se pot verifica diferite ipoteze 
“si care poate sugera anumite direcţii și soluţii în rezolvarea problemelor 
educative, Eforturi în această direcţie s-au făcut mai ales în Uniunea So- 
"vietică şi în S.U.A. Rezultatele şi concluziile parţiale la care s-a ajuns sint 
promițătoare. ză 

In sfirșit, cea de-a treia direcţie prin care cibernetica pătrunde în pe- 
dagogie are un aspect predominant practic, Ea se referă la folosirea unor 
sisteme cibernetice în procesul de învățămînt ati! in vederea asimilării ci! 
și în vederea predării anumitor cunoştinţe. Aplicarea în practica învăţă 
*mîntului a unor astfel de sisteme se află încă într-o fază iniţială, a ve- 
rificării ipotezelor. 


Sistemele cibernetice destinate asimilării sint concepute în moduri di- 
ferite în funcţie de scopul urmărit. In pedagogia sovietică: se vorbește 
"mult despre așa-numitele „dispozitive de informare“. Asemenea dispozi 
tive conservă în „memoria“ lor o cantitate voluminoasă de informaţii (dale 
istorice, denumiri geografice, traducerea unor cuvinte) care se rețin greu 
si care de altfel, au o importanţă redusă în cunoaşterea esenței unui 
fenomen. Cind elevul în activitatea sa are nevoie de o informaţie se 
adresează dispozitivului, iar acesta i-o prezintă. Concepute la dimensiuni 
foarte mici (cit o cutie de chibrituri) asemenea dispozitive pot constitui un 
material didactic preţios, scutindu-l pe elev de asimilarea unui balast 
prea mare de informaţii neesenţiale. Alte dispozitive sint concepute ca 
mașini electronice de calcul, destinate să-l ajute pe elev în rezolvarea 

idă a unor probleme de matematică, fizică etc., altele sint destinate asi- 

ării unei limbi străine, In S.U.A. s-a construit un dispozitiv destinat 
să citească orbilor anumite romane, opere preferate. Desigur, viitorul va 
aduce in arenă noi dispozitive asemănătoare care vor sta în slujba cul- 
tivării omului, al asimilării unui volum de cunoștințe corespunzătoare exi- 
gențelor societăţii contemporane, 

Sistemele cibernetice destinate predării anumitor obiecte de invăţă- 
mint se află și ele în centrul atenţiei pedagogilor și ciberneticienilor. Rolul 
acestor sisteme este de a-l ajuta sau a-l suplini parțial pe profesor. La 
început, acțiunea de a instrui a unor astiel de sisteme a lost identificată 
cu noțiunea de instrucție programată. Ulterior s-a ajuns însă la concluzia 
că esența instrucției programate nu stă nicidecum în sistemul sau mașina 
cibernetică. Sfera instrucției programate este mult mai largă decit sfera 
instrucției realizată cu ajutorul mașinilor cibernetice. Maşina nu constituie 
decit un „vehicul“ tehnice al programelor. Din totalitatea programelor ela- 
borate, doar 7 la sută sint destinate exclusiv pentru mașini. 

Esența instrucției programate constă în primul rind în programarea 
materiei de predat şi nu în introducerea programului in mașină. Prin pro- 
gramarea materiei înțelegem „divizarea ei în secvenţe foarte mici care să 
pună probleme în faţa subiectului, cerindu-i o activitate îndreptată spre 
rezolvarea lor și care prin oferirea răspunsului corect asigură legătura 
inversă a întregului sistem“. Să concretizăm puţin definiţia. Să presupu- 
nem că avem de predat o anumită lecţie. Conţinutul acestei lecţii ne esta 
dat de programă (sau manual), Prima operaţie pe care o facem în legă- 
tură cu acest conţinut este structurarea sau divizarea lui în secvente 
foarte mici (propozitii sau fraze scurte). Aceste secvențe mici, sau frag- 


mente din conţinut, trebuie să se afle într-o înlănțuire strict logică; să 
decurgă una din alta, o cunoștință care urmează să se bazeze pe una 
anterioară, Tot în această divizare sint prevăzute întrebări (sau elipsa 
unor cuvinte din propoziţii). Răspunsul la aceste întrebări îl dau elevii. 

Să presupunem acum că acest program a fost introdus în maşină. Pre- 
darea de către mașină decurge astfel: Se socotește mai întii prima sec- 
vență (prima propoziţie sau frază) adică se transmite un anumit conţinut. 
Apoi mașina pune o întrebare, să se convingă dacă acest conţinut (esența 
lui) a fost asimilat. Dacă răspunsul dat de elevi este corect, maşina con- 
tinuă, transmițind următoarea secvență, Dacă răspunsul nu este corect 
mașina nu merge mai departe. Ea revine asupra conţinutului predat. Re- 
produce din nou secvența sau o explică mai detaliat. Apoi pune din nou 
aceeași întrebare. Dacă acum elevii dau răspuns corect, mașina trece la 
reproducerea secvenței următoare. Acest proces prin care mașina se asi- 
gură în permanenţă de asimilarea conţinutului, în limbajul cibernetic, a 
căpătat denumirea de conexiune inversă (informaţia de la elev la pro- 
fesor), Prin conexiunea inversă se controlează efectul conexiunii directe 
(informaţia venită de la profesor la elev). Observăm că datorită conexiu- 
nii inverse instrucția programată asigură înțelegerea și asimilarea în între- 
gime a esenței conţinutului predat, 

Programarea schițată mai sus se referă doar la un anumit conținul de 
cunoștințe (static). In cadrul instrucției programate noi avem însă nevoie 
de programarea întregului proces de învățămint. După L. N. Landau, în 
afară de conținut mai trebuie programate și procesele prin intermediul 
cărora este asimilat conţinutul respectiv“ (ce anume trebuie format ia 
elevi în procesul instructiv), precum și programarea activităţii instructive 
însăşi (în ce fel trebuie realizate prevederile programei“, Ne dăm seama 
că instrucția programată ridică probleme serioase, dificile. Astăzi ele nu 
sînt rezolvate decit în mică măsură, dar eforturile susținute ce se între- 
prind şi rezultatele parţiale obținute ne insuflă convingerea că într-un 
viitor mai mult sau mai puţin apropiat rezolvarea lor va fi deplină. Ci 
bernetica se va aplica atunci cu ușurință și pe scară largă în pedagogie. 
Care va fi importanţa acestei aplicări? Iată o întrebare care apare în 
fața oricărui educator. 

Mai întii, aplicarea ciberneticii in pedagogie va duce la rezolvarea 
uneia din problemele acute care au apărut în practica educaţiei: supra- 
încărcarea elevilor. Dacă procesul educației se va desfășura în viitor în 
acelaşi mod în care se desfășoară el astăzi, fenomenul supraincărcării va 
deveni inevitabil, Supraincărcarea va fi efectul imediat al creşterii conţi- 
nutului învăţămîntului, creştere impusă de progresul vertiginos al ştiinţei 
și tehnicii mondiale. Astăzi supraincărcarea este evitată prin mijloace 
epuizabile cum ar fi: -creșterea duratei de învătămint, calificarea înaltă 
a profesorului, perfecționarea metodelor, Este evident că toate aceste mij- 
loace sînt epuizabile, “ 

Această problemă va fi rezolvată numai cu ajutorul ciberneticii. Sis- 
temele cibernetice sint capabile să acumuleze un volum de informații 
incomensurabil, In aceste informaţii vor intra și un număr foarte mare 
de metode, mijloace, procedee, pe care le va folosi în funcţie de conţinu- 
tul şi scopul învăţămîntului, Este evident că în aceste condiţii, sistemele 
cibernetice vor putea face faţă unor sarcini extrem de complexe, care l-ar 
depăși pe profesor. Optimizarea conţinutului şi a metodelor va deveni 
extremă, ceea ce implicit va duce la creşterea elicienţei procesului 
instructiv-educativ pentru care luptăm şi ne consacrăm eforturile, 

Instrucția cu ajutorul dispozitivelor cibernelice va duce totodată la o 
mărire a spiritului de activitate independentă a elevilor, va asigura dife- 
renţierea instrucției prin luarea în consideraţie a particularităţilor de 
virstă şi individuale ale elevilor. Astfel spus, folosirea dispozitivelor 
cibernetice în procesul de invățămini va duce la creşterea cantităţii și 
calităţii cunoștințelor asimilate, 
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1 ateneu 


„Marea călătorie" a impus cititorilor, numele lui Jorge Sempru 
iar premiul literar „Formentor” reprezintă o recunoaştere a 
unei sensibilităţi tulburătoare, a unei personalități reflexive, 
pătrunsă de sentimentul înallei responsabilități umane. Momen- 
tele autobiografiei scriitorului se împletesc cu cele ale biografiei 
acelei părți a omenirii care a știut să se impotrivească conștient 
nazismului şi care, asemeni flăcăului din Semur, a căzut în a- 
ceastă luptă, sau a supraviețuit, peniru a deveni creatoarea epo- 
peei. „Sint oameni care nu ştiu să reziste”, spune tînărul 
maquisard, însă Semprun scrie tocmai despre cei ce au ştiut să 
devină „negația nazismului”, duşmanii lui ireductibili, păstrind 
întactă esența adevărului lor. 

Relatind călătoria a o sută douăzeci de oameni într-un vagon 
de martă spre lagărul de lingă Weimar, unde mai dăinuieşte 
încă amintirea lui Goethe, împlelind-o cu evocarea luptelor de 
rezistență şi a groaznicelor zile de lagăr, Jorge Semprun crează 
imaginea grotescă a nazismului. După șaisprezece ani de uitare, 
el simte că trebuie să spună această poveste și vorbeşte în 
numele lucrurilor cumplite ce s-au întîmplat, a eroilor anonimi 


ai infinitelor tragedii. După șaisprezece ani moartea copiilor stişi 
de cîini și apoi împuscați „a devenit adolescentă, ei ating virsta 
gravă pe care o au copiii de după război, copiii de după aceste 
călătorii. Ei au astăzi şaisprezece ani, virsta morții de atunci 
ajunsă azi adolescentă”. Din lumea dantescă a lagărului se se- 
Jectează adevăratele valori umane şi peste sutele de cadavre, 
peste trupurile transiormate în fum în crematorii, se ridică 
puternică, odată cu ritmul îndrăcit al „gopakului”, dorința de 
viaţă. Pentru cei ce au cunoscut faptele ce dau morții un sens, 
morții nu au nevoie de drapele îndoliate, ci de „o privire îră- 
țească şi curată”, „de aduceri aminte”', Moartea tovarășilor a 
creat condiția triumiului vieţii, iar supraviețuitorii vorbesc despre 
fericire ca de „certitudinea că trăieşti. cu adevărat”. Este o 
fericire să-ți reconstruleşti uzina, să te căsătoreșii, să at copi 
să ajuţi lumea să-și regăsească viaţa. 

Se suprapun în această efuziune lirică mulliple planuri, căci 
amintirile se împletesc şi sint un prilej de reilexiune asupra re: 
ponsabilității individuale şi colective în momentele unei drama- 
tice încleştări. Jorge Semprun este un „spaniol roşu” şi e mindru 


de aceasta. Inrolat în vindurile maquisarzilor francezi, trimis 
lagăr la virsta de nouăsprezece ani pentru că a intrat în rindu- 
rile Rezistenței, el nu uită nici o clipă că este un străin. Luptă 
pentru eliberarea Franței cotropite avind conștiința că numal 
astfel poate contribui efectiv Ja eliberarea propriei sale ţări su 
pusă aceleiaşi terori. Dar cartea înlreprinde nu numal o călătorie 
de coșmar prin lumea ororilor nazismului, ci și o mare călătorie 
în sulietul omenesc, ce-și descoperă valenţele „cu periecțiunea 
netedă a diamantelor pe care nimic nu le poate ştirbi”, 
Cuvintul înainte şi traducerea volumului le datorăm poetului 
A. E, Baconsky. Experlența şi talentul său au asigurat o trans- 
punere rominească de calitate, surprinzind particularitățile sti- 
listice ale acestui scriitor înzestrat cu o deosebită forță evo- 
cativă. , 


Horea Hulban 


Prima întilnire a cititorului romin cu opera tinărului scriitor 
spaniol contemporan J. L. Pacheco a fost prilejuită de apariţia în 
1962 a traducerii romanului Central Flecirica (1956) — titlul ver- 
siunii rominești fiind Lumina tragică, Era romanul cu nuanță aulo- 
biografică al unui tînăr care, la 26 de ani, în circumstanțe de 
viață impuse scriitorului de regimul iranchist, acumulase o dra- 
matică experienţă. 

itura pentru literatură universală oferă acum iubitorilor dr: 
poezie o reală salisiacție estetică prin tipărirea volumului intitulat 
Dragoste interzisă, tradus şi prezentat de. poetul Tiberiu Utan, cu 
talent, cu delicată atenţie și respect pentru virtuțile poetice! ale 
textului original. 

Traducerea, într-o condiție grafică excelentă, dar cu un tiraj 
parcă prea economic, cuprinde toate poeziile din volumul Pongo la 
mano sobre Espana — publicat în 1961 la Roma în ediție bilingvă 
şi distins în 1962 cu premiul Rezistenței italiene — citeva poezii 
interzise în Spania şi publicale în străinătate şi ciclul: Lumina 
dimineţii şi dragostea de loldeauna din volumul Canciones dei 
amor prohibido (Cintecele dragostei interzise). 

Patria, libertatea, munca și lupta, dragostea, increderea în viitor, 
constituie coordonatele majore ale tematicii creaţiei sale po” 
tice. 

Versurile poetului mărturisesc măsura absolută a solidarităţii, 
pină la integrare totală cu destinul, suferințele și speranțele 


patriei : „Port în ochi totdeauna tot plinsul, / toată foamea şi 
spaima poporului meu” (Cu toţii), O fermă încredere în viaţă îl 
dă certitudinea triumiului asupra forțelor tenebroase : „Am ajuns 
să știu că nimic nu moare / Nici oameni și nici bucurii / că 
noaptea cea mai neagră nicicind nu e în stare / de moarte să 
rănească străluminoasa zi” (Am ajuns să ştiu). Preţuirea şi stima 
pentru munca omenească, anonimă și solidară îl îndeamnă să 
desciireze poezia simplă a obiectelor și gesturilor cotidiene, să 
închine adevărate imnuri miracolului înfăptuit de miinile omului 
prin muncă. (Cintecul pietrarului, Cintec peniru seceră, Cintecul 
zidarilor etc, 


Gama complexă a sentimentelor îşi află expresia într-o succe- 
siune de titluri care îşi coniruntă mesajul: Romanţa bucuriei, 
Poem de furie şi ură, Ciclul închinat „Poporului ilămind” cu- 
prinde  poeme-pamilet în care  apostroia și  invecliva dau 
glas disprețului și revoltei poetului față de „„financiarii foamei 
productive"'. Pentr poporul său frustat, întemnițat, Pacheco re- 
clamă nu numai aer, lumină şi piine dar și voluplatea libertăţii 
şi a fericirii; astiel creaţia sa se înscrie pe linia de conii- 
nuitate a tradițiilor poeziei protestatare, antifasciste a lui E. Garcia 
Lorca, Machado, Alberti. Ultimul cintec exprimă dezideratele unui 
adevărat testament poetic: „De-aș pulea să împlint / poemele 
mele-n pămint. / lar vintul le-ar flutura / peste patria mea” 

Inspirația sa, proiund populară ca și expresia viguroasă, străină 


Lucrare amplă, documentară, dar și cu reale virtuți literare, 
monograiia „lon Vidu” de Viorel Cosma împlinește o datorie ur- 
tistică şi patriotică în literatura de specialitate, datorie pe care 
Mucrările de popularizare apărute în ultimii ani nu au satistă- 
cut-o decit parțial. p 

Viorel Cosma tratează viața și activitatea artistică a creatoru- 
dui din Lugoj într-o continuă interdependenţă, insistind cu un apa- 
vat documentar bogat, asupra operei de apropiere spirituală între 
vominii din Banat și cel din „patria mumă”, la a cărei temelie 
a stat şi lon Vidu prin turneele de popularizare a muzicii co- 
rale rominești. 

Personalitatea antistului din Lugoj este dezvăluită nu numai prin 
prisma creației muzicale, dar el este surprins în efervescența spi- 
rituală a epocii în legătura sa cu oamenii de artă ai timpului. 


Un merit deosebit al lucrării lui Viorel Cosma îl constituie 
faptul că el a surprins poziția înaintată a dirijorului și a coru 
lui „Reuniunii romine de cîntări și muzică” în viaţa politică și 
socială, in atmosfera de bucurie legată de alipirea Banatului 
patriei. Im acelaşi timp autorul insistă asupra luptei intense des- 
fășurate de Vidu sub semnul antişovinismului, pentru a păstra ne- 
întinat prestigiul Reuniunii şi a-l pune la adăpost de acțiunile 
politicianiste, ostile poporului. . 

Un capitol remarcabil al lucrării se referă la modul în care 
cintecul popular a influențat creația compozitorului lugojean. 

Viorel Cosma demonstrează cu ajutorul parliturilor şi a textelor 
din folclor însemnătatea doinelor, a jocurilor bănățene, a cint 
celor haiducești în muzica lui Vidu, insistind asupra transpunerii 
artistice a bogăției ritmice, metrice și melodice. 


Colecţia „In jurul lumii” s-a îmbogăţit la sfirşitul anului tre- 
cut cu un nou volum intitulat sugestiv „„Zigzag pe mapamond”. 
Autorul volumului, loan Grigorescu — pasionatul călător dublat 
de virtuosul reportajului modern — este cunoscut cititorilor prin 
volumele sale anterioare „Obsesia”, „Pasărea Fenix”, „Cocteil 
Babilon” 

„Zigzag pe mapamond" adună în paginile sale unele dintre cele 
mai izbutite reportaje, selectate de scriitor din lucrările prece- 
dente la care s-au adăugat seria celor scrise ulterior în Grecia, 
Cipru, Indonezia, India şi Franţa. 

Originalul zigzag pe harta lumii este inaugurat de călătoria 
în „bara celor zece mii de insule” şi a cilorva mii de monu- 
mente — îndepărtata şi misterioasa Indonezie — de pe care auto- 
sul zmulge vălul exotismului oferindu-ne astiel o imagine veri- 
dică a locurilor străbătute, 

Natura este darnică cu omul acestor însorite meleaguri dar şi 
capricioasă în acelaşi timp, indonezianul trebuind să domesti- 
cească acest paradis care „„nealtoit de mina omului devine în- 
fern necruţător, iad verde care domină, copleşeşte, strivește, 
ucide''. („Arbore de piine, lavă şi vulcani”). 

Continuindu-și itinerarul pe mapamond, autorul poposeşte în 
America realizind din secvențe o imagine de ansamblu a acestei 
țări a contrastelor. In umbra zgirie-norilor sau în cartierul „oa- 
menilor uitaţi” („„Bowery — strada tuturor posibilităţilor”), pe 


Placheta „Michelangelo”” (care cuprinde, în afară de textele 
semnate de acad. G. Oprescu, proi. Al. Balaci și Dan Hăulică, un 
număr de 45 de reproduceri, un tabel cronologic şi concordanțe 
istorice de Gheorghe Secuiuj apărută in editura „Meridiane” în 
cadrul comemorării a patru sute de ani de la moartea lui Mi- 
chelangelo Buonarroti, genial sculptor, pictor, arhitect, inginer 
şi poet ce încheie șirul titanilor Renaşterii italiene, este o 
lucrare de popularizare a celui mai complex şi mai  desăvirșit 
artist pe care l-a dal omenirea. 

Scrise într-o limbă accesibilă și nespecialiştilor, textele sem- 
nate de acad. G. Oprescu și de Dan Hăulică conturează lapidar 
şi precis multipla personalitate a lui Michelangelo, ale cărui 
capodopere sint trecute în revistă cu competență și fervoare. 
(mDavid”, „Pleta” din bazilica Sf. Petru, „Moise, „Noaptea”, 
Capela Sixtină”, „Cupola bisericii Si. Petru”). 


Citez rîndurile scrise de Dan Măulică cu privire la îrescele de 


de subiilizările stilistice mărturisesc — frecventarea 
clorice, 

Poezia lui Pacheco are adesea rezonanțele suave ale chitarei, 
în cîntecele iubirii delicate dar mereu indurerate, în versurile 
închinate încintătoarelor naivităţi ale copilăriei. 

Contrastele simbolice, alternanțele de lumină și întuneric mai 
ales, dau o notă specifică acestei poezii: „Cum oare o țară de 
soare / atita povară de noapte / să rabde în inima ei?” (Spania) 

Volumul reproduce și prefața autorului, manifest al ideologiei 
unei generații de poeți luptători, relevind datele unei arte pue- 
tice angajate pentru realism, umanism și sinceritate în poezie. 
Ca şi mai virstnicul său coleg, Gabriel Celaya, Pacheco, îşi declară 
categoric refuzul faţă de poezia neutră ; el protestează răspicat 
şi împotriva „„boemei fals sebele”, impotriva estetismului și a- 
firmă echilibrul unei conștiințe artistice mature, echilibru dobin- 
dit după o autentică și zbuciumată experienţă. 

Ultima piesă a volumului este „Piața Spaniei”, epistola lirică a 
traducătorului romin, purtind mesajul unei sincere iraternităţi poe- 
tice şi umane. 


surselor  fol- 


S. lonescu-Marica 


Monograiia ni-l prezintă pe Ion Vidu, patriot, nu numai prin 
atitudinea sa civică dar și prin mesajul patriotic direct “care 
străbate creația sa muzicală, Asttel, corurile sale au dubindit pe 
lingă graiul muzical popular o puternică identitate naţională, vie 
devenind piese de bază ale repertoriului iormaţiilor noastre corale. 

Monogralia lui Viorel Cosma, îmbogățită cu interesante foto- 
grafii şi documente ale vremii, reprezintă pentru toate acestea un 
succes al literaturii de gen şi se citeşte cu o egală prețuire atit 
de specialişti cit și de publicul larg. 


loana Parava 


splendida autostradă americană sau în cimitirul de mașini ţ,„,Zeul 
automobil e setos de singe”), în turnul de la Niagara („/Nia- 
gara, apă și dolari”) sau în celulele Sing-Singului („Acest fotoliu 
de bunic") observatorul atent şi receptiv la tot ce-l înconjoară 
ctează vastul tablou al Americii contemporane. 

Nedreptăţile sociale, discriminarea rasială („Harlem''), bigotis- 
mul întreținut de cei citeva sute de clovni ai altarului („Re- 
gele în pielea goală”) sint numai citeva din realităţile coti- 
diene americane pe care operează scalpelul satirei lui loan Gri- 
gorescu, integrată cu ingeniozitate în reportaj. 

Incursiunile în istoria locurilor străbătute, altă caracteristică a 
veportajelor lui loan Grigorescu, nu stinjenesc cu nimic puterea 
de informare, a acestora asupra cotidianului care se impleteşte 
adesea în mod armonios cu trecutul. 

Uneori acestea au un scop bine definit. Poposind în țara de 
„pe stinga şi pe dreapta Vistulei””, renăscută în ultimii 20 de 
ani din propria-i cenușă, militantul consecvent în slujba păcii 
face, cu mijloacele reportajului, dese referiri la holocaustul celor 
12.000.000 de victime ale ultimei tragedii mondiale. 

Autorul nu abdică de la calitatea de luptător pentru cauza păcii 
nici cind se ailă pe însorita Coastă de Azur, în „micul şi cochetul 
Cannes”. Este indignat de prezența în aceste locuri, în care se 
desfășura Festivalul internațional al celei de-a șaptea arte, a 
cohortelor americane înarmate venite „să schimonosească peisajul 


CARTEA DE ARTĂ 


pe cupola capelei Sixline, care, după cum se știe, nu au 
putut îi văzute nici de papa luliu al II-lea decit după ce s-au 
desfăcut schelele : „Se desfăceau, de fapl, — scrie Dan Hăutică, 
nu numai nişte schele, se desiăcea un viior de astre şi de vo 
fără de care astăzi ne-am simţi parcă mai mici şi mai slabi. In 
fata privirilor uimite se destăşura o mulțime imprevizibilă de 
eroi. Cu Michelangelo s-a născut o lume". Aceste afirmaţii se 
sprijină pe studii foarte compelente şi vechi. Cu patru secole 
incă în urmă, Giorgio Vasari, adresindu-se artiștilor contempo- 
rani cu Michelangelo, scria în cunoscuta sa lucrare „Vieţile ce- 
lor mai de seamă pictori, sculptori şi azhitecţi”: „Nu înca 
îndoială că gloria trudei sale vă face cunoscuți şi vă aduc cinste, 
căci v-a zmuls acea fășie de întuneric pe care o aveți aşezată 
înaintea ochilor minții şi v-a făcut să desluşiţi adevărul de min- 
ciuna care vă umbrea înțelegerea. Daţi pentru aceasta slavă ce- 
rului şi siliți-vă să-l imitaţi pe Michelangelo în orice lucru” 
Michelangelo era însetat de periecțiune şi era frămintat ca 


Noua lucrare despre opera piclurală a lui N. N. Tonitza apăru- 
tă în editura „Meridiane“, cu text de Raul Şorban şi cu multe — 
dar din păcate puţin izbulite — reproduceri în culori după cele 
mai reprezentative opere ale piciorului, constituie o valoroasă 
contribuție în aprofundarea creației acestui mare artist care s-a 
vealizat în egală măsură în pictura în ulei, în grafica militantă 
ca şi în critica de artă. 


Cunoscind temeinic nu numai activitatea de pictor a lui Toniiza, 
ci și pe cea de critic de artă, din munca migăloasă pe care a 
depus-o pentru întocmirea volumului „Scrieri despre artă” fin care 
sînt înmănunchiate cele mai importante cronici, articole și însem= 
nări ale lui N. N. Tonitza), Raul Sorban era poate cel mai în- 
drituit să întreprindă cercelarea operei picturale a acestui mare 
artist, în strinsă legătură cu concepțiile sale declarate despre artă, 
pentru a-i putea pătrunde în acest fel semnificațiile şi a-i în- 
țelege mai bine conținutul. 


După cum se ştie, opera picturală reprezentativă e lui Tonitza 
este rodul cel mult a 9—10 ani de muncă intensă (1922—1930, cu 
unele întreruperi şi, 1935—1036, cind boala îl doboară). Şi, 1o- 
tuși această operă îşi păstrează irumusețea nealterată, înnobilind 
sensibilitatea și adincind gindirea a noi și noi generaţii de 
pictori. 


paşnic al Coastei de Azur”. şi să străjulască cu tunurile crucişă- 
toarelor „coasta țării care în aceste zile se oierise a fi gazda 
păcii”, („Sunet, lumină și umbre”). 


Interesantă este și prezentarea Parisului — această „metropolă 
a lumii”, realizată antitetic: cel flasc, obosit, viciat al cabare- 
telor cu „strip-tease permanent” și celălalt — viguros, optimist, 


sânătos al muncitorilor, adevăratul Paris („Parisul în haine de 
lucru”). 

Imaginea lumii din zilele noastre, pe care ne-o oieră Ioan 
Grigorescu în cartea sa, este întregită cu reportaje scrise în țara 
lui Pericle („Inima mea € în Fladă”), în U.R.S.S. („Optsprezece 
popasuri în Caucaz”), în Cipru („Cipru — Insula zeiţei izgonite'') 


şi în India, țara străjuită de „frumusețea inaccesibilă” a mas!- 
vului Himalaia. 


Remarcabile sint numeroase pagini ale „Zigzagului pe mapamond! 
în care limbajul metaforic, bogăţia gramatică și apuenţa acustică 
a imaginilor îmbinate fericit cu elemenlele informative ce lin de 
domeniul ziaristicii suscită interesul cititorului dindu-i totodată clipe 
de destătare intelectuală, 


Gheorghe Curelaru: 


nimeni altul — cum remarcă prof. Al. Balaci în analiza operei 
sale poetice — de conștiința violentului contrast între idealu! ar 
tistic visat de creator și realizarea lui în viața contemporană. 


Apropiindu-l de marele său compatriot Dante Aligheri si re- 
lietind unele accente care-l reamintesc în unele poezii pe Fran- 
cesco Petrarca, proi. AL. Balaci subliniază în acelaşi limp întlă- 
căratul patriotism al lui Michelangelo, impeluozitatea pasiunii sale 
cetăţeneşti, precum şi caracterul antieclesiastic al operei sale 
poetice. 

Privită în ansamblu, opera lui Michelangelo ne apare după 
patru secole ca o mărturie dintre cele mai elocvente a epocii ce 
l-a dat pe acest geniu multilateral, epocă, despre care Engels 
spunea că a insemnat „cea mai mare revoluție progresistă din 
cite trăise omenirea pînă atunci, o epocă ce avea nevoie de i- 
tani și care a creat titani, titani ca gindire, pasiune și caracter 

muititateralitate şi erudiție”. 


Ce l-a ajutat vare pe artist să reilecte relaţiile vii ale realităţii, 
datorită cărora arta lui se înscrie în cultura noastră ca o artă 
progresistă 

La această întrebare, Raul Şorban răspunde precis si lapidar : 
apropierea artistului de iorțele revoluționare ale societăţii; a- 
propiere ce s-a reflectat atit în grafica sa militantă, în care 
Tonitza apare ca un acuzator plin de minie a! societăţii din 
timpul său, cit şi în opera sa picturală prin căldura cu care a 
zugrăvit viaţa celor umili. 

Pentru a putea conexa sentimentul, atitudinea, de conţinutul 
operei şi pentru a putea investi forma cu valoarea unei trăiri 
sincere, personale, N. N. Tonitza refuză, de la începutul carierei 
sale de pictor, concepțiile de artă devenite academiste. EI suferă, 
între timp, unele influențe din partea lui Daumier, Manet şi Tou- 
lvuse-Lauirec, iar ceva mai tirziu ia contact cu opera lui Ștetan 
Luchian care-i îacilitează constituirea unei viziuni specitic pic- 
urale. $, 

Esenţa artei lui N. N. Tonitza, pe care Raul Şorban încearcă 
s-o întăţişeze exhuastiv, „se impune nu numai printr-o excelentă 
calitate picturală, ci şi printr-o căldură pe cure o oferă îără 
ostentaţie şi pe care o revarsă mereu, inepuizabil, miilor de priviri 
fascinate. Sensurile distinctive ale operei lui nu se epuizează în 
dialogul comunicărilur reciproce dintre privitor și artist, pe tărimul 


unei plenitudini emoționale şi lirice. Ele se afirmă şi prin mo: 
destia şi bunul simţ care desființează grandilocvența fadă a cano- 
nului artistic burghez, leroarea legiferată a unui ceremonial 
stilistic gratuit, în care conținutul autentic pictural-poetic nu-şi 
poate afla adăpost”! 

Sprijinindu-şi multe concluzii în legă cu rolul artei si a! 
artistului pe citate din opera critică a lui Tonitza, sau f ind 
cu multă iscusință citate din Francisc Șirato şi Tudor Argbe 
în legătură cu creația pictorului de care se ocupă, Rau! $oria! 
reuşeşte să ne prezinte coordonatele acestei creații care ne ap 
ca o continuare firească și creatoare a operei lui Luchian. 

Un alt merit al lucrării este şi acela că autorul ei izbutește 
mai bine ca ceilalţi critici de artă ce-au scris despre N. N. To- 
niiza, să ne prezinte opera pictorului de pe poziții cu adevărat 
marxiste. 

Socot că folosirea cu mai puţină zgiicenie a unor date bio 
gralice necesare înțelegerii operei lui Tonitza s-ar îi repercutai 
pozitiv asupra acestei lucrări meritorii din punctele de vedere 
arătate, 


Grigore V. Coban 


| 
| 
| 


Split, capitala Dalmaliei, una din- 
“re perlele Adrialicei. 

Călătoria noastră urmează pe şo- 
seaua asaltată care se desiăşoară 
de-a lungul malului, apoi serpenii- 
nele suie pină în viri descriind o 
<raiie decorativă în vegetația medi- 
steraniană debordantă, în care chipa- 
roșii se înalță monumentali ca nişie 
antice coloane. Ne oprim la Galeria 
«marelui sculptor Ivan  Mestrovic, 
vestită în întreaga lume. 

Muzeul Mestrovic cuprinde: două 
ansambluri. Pe malul care se ridică 
deasupra golfului se întinde un 
splendid parc, frumos agrementat cu 
“compoziții  staluare armonios  înca- 
drate in mediul nalural. Este grădi- 
na vilei construită pentru reşedinţă 
:şi atelier. Clădirea în stil clasic gre- 
cesc a fost concepută, de sculptor și 
realizală de-a lungul unei perioade 
de peste zece ani, din 1927 pină în 
1939. Mestrovic a locuit-o şi a folo- 
sit atelierul pină la începerea răz- 
boiului cînd a fost arestat de hitle- 
“işti. După aceea el părăseşte fara 


NOTE DE DRUM 


Momente pe litoralul dalmatin 


și se Slabilește în străinălate, păs- 
trind însă mereu legătură strinsă cu 
patria sa, A revenit să revadă a- 
ceastă reşedinţă chiar după transior- 
marea în muzeu, în anul 1959. 

Intreg ansamblul este determinat 
de viziunea artistică a sculptorului, 
printr-o căutare spre armonia periec- 
tă a planului general al grădinii şi 
clădirii și prin ansamblarea liecărui 
element component, 

Ajuns în fața muzeului, cu emo- 
ția multor așteptări, rămii impresio- 
nat de la primul contact, Un zid 
inalt din blocuri de piatră izolează 
domeniul de şosea, 

In fund se desiăşoară construcția. 
O scară monumentală dă într-un a- 
trium cu opt coloane. Deasupra se 
întinde terasa singurului elaj al lo- 
cuinței, Ambianța regizată pentru su- 
gerarea unei așezări vechi grecești, 
este de altiel folosită astăzi pentru 
spectacole cu tragedii antice în aer 
liber.  Locuința propriu-zisă este 
transiormată în muzeu. Alăluri există 
ateliere pentru cioplituil lemnului, 


pentru marmoră, pialră şi granit, Lu- 
crările incepute de maestru au fost 
lerminale de ijoștii săi elevi, gipsu- 
rile au fost transpuse în materiaie 
definilive după moartea artistului. 
Predomină Splendoarea pieliei  ex- 
trasă din insula Brac, promontor ma- 
siv care închide linia orizontului pes- 
te Adriatica, 

Puțin mai departe pe şosea, pe 
stinga,  coborind pină spre taleză, 
deasupra mării apare grațiosul „Cas- 
tel“ fosta reședință a iamiliei Capo- 
grosso, (concepută și reconstituită de 
Mestrovic) astăzi secție a muzeului. 
Castelul sau mai bine-zis „Micul 
castel“ (Castelet) însumează locuin- 
ja în stil renaştere cu adaosuri ba- 
roce, căreia Mestrovie i-a alăturat 
o capelă şi o galerie cu coloane in 
stil doric înconjurind o curte inle- 
rioară dreptunghiulară. Regie, mai 
mult chiar, adevărată magie, în a 
crea o atmosieră tulburătoare, con- 
Strucția este de un romantism veşnic 
tulburător prin distincția stilului, 
prin masivitalea şi totodată preliozi- 
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desenul autorului 


tatea materialului pietros, în clima- 
tul paradisiac cu vegetație luxurian- 
tă profilată pe albastrul inexprimabil 
al mării, sub bolta uriașă a cerului, 
Loc de proiundă reculegere şi inspi- 
rație artistică, capela adăposteşte 
una dintre operele capitale ale sculp- 
torului, cele douăzeci și opt relieluri 
cioplite în lemn, cu scene din Noul 
Testament avind ca o incununare 
impresionantul crucifix creat încă in 
timpul primului război mondial. Pen- 
tru cercetătorii și admiratorii sculptu- 
rii lui Mestrovic, ciclul de reliefuri 
esle de un deosebil interes, scenele 
iiind lucrate de-a lungul a trei de- 
cenii in momente deosebite, asttel 
ilustrind etapele evoluţiei  gindirii 
estetice şi a facturii plastice ale lui 
Mestrovic. 

In nopțile de vară curlea inlerioa- 
ră a „Castelelului« capălă viaţă, aici 
intruchipîndu-se magnifice spectacole 
cu „Turandot“ sau alte opere care-și 
găsesc parcă cadrul scenic firesc. 

Mestrovic mai este prezent în Split 
cu două opere importante, statuia gi- 
gantică a episcopului Grigori, luptă- 
tor patriot pentru cauza libertăţii po- 
porului dalmatin, așezată pe o latură 
a străvechiului palat al lui Diocle- 
țian, inima și osatura de veacuri a 
orașului cetate şi cu statuia poeluluii 
Marko Mrulic, amplasată in mijlocul 
unei cochete piaţete renascentiste, 
păstrată. în stilul inițial, 

Se poate urmări la Muzeul Mestro- 
vic începutul carierei artistice a lină- 
rului păstor coborit din munţii Bos- 
niei. Studiile din țară şi din Viena îl 
formează şi curind, îl duc la aiirmare, 
ca un mare maestru al artei statuare, 
Muzeul cuprinde mai ales în expune- 
rea în aer liber, lucrări de valoarea 
„Vestalei“ sau a - „Dansatoarei', a 
„Ciclopului“ sau a „Marelui Vultur“. 
In săli, vizitatorul parcurge o expu- 
nere menilă să facă cunoscută viața 
şi evoluția artistică a lui Mestrovic, 
totodată luînd contact cu unele din- 
tre marile sale opere existente în 
Iugoslavia. Se pot menționa „Război- 
nicul“ în bronz, „Îngerii trişti“ reliei 
în lemn, „Speranța“ în bronz, „Con- 
templație“ cioplită în marmoră, „Fe- 
meia şi copilul“ reliei în piatră, „Al- 
lantida“ bronz, „Tinerele fericită“ 
bronz, şi multe altele. Opera lui 
Mestrovic este vastă, atit prin numă- 
rul mare de lucrări, dar mai ales 
prin grandoarea și multitudinea te- 
melor, prin varietatea genurilor și 
materialelor în care a lucrat. El este 
într-adevăr cel mai strălucit repre- 
zenlant al arlei iugoslave conlempo- 
rane, totodată alirmindu-se ca una 
dintre principalele personalităţi ale 
sculpturii primei jumătăți a secolu- 
lui nostru pe plan mondial, 

Arta lui Mestrovic sintetizează di- 
recţii principale din sculptura con- 
temporană relieiind o gindire esteti- 
că originală şi o putere creatoare de 


o deosebită plasticitate și jecundilate, 
Artistul născut și format în mun- 
ţii ce străjuiesc Adriatica, continuă 


pe marii dălluitori ai antichităjii eli- 
ne, duce la o amplă respirație tradi- 
țiile etnograiice şi folclorice ale po- 
porului său, integrindu-le in circui- 
tul mondial al sculpturii zilelor de 
astăzi, realizind un nou univers plas- 
tic, vital, de un inedit sentiment și o 
mare forță. Vehiculind idei tilozotice 
în sculpturile sale trece de la un cult 
al frumosului material de un misti- 
cism păgin la iconograiia creştină, de 
la aspectele cotidiene actuale la mari 
fapte și la eroi ai luplelor naționaie 
şi sociale. Cicluri uriașe ae reliefuri 
şi monumente dominind peste locuri 
şi timpuri se înscriu în creaţia sa a- 
lături de studii mici de postament, 
de iigurine, busturi şi portrete  pă- 
trunzind în toate domeniile sculptu- 
rii. Cel ce străbate drumurile Iugo- 
slaviei, cei care cercelează monumen- 
tele şi arta acestei țări, au în tață în 
numeroase locuri, la Belgrad sau A- 
vala, la Zagreb și in special la Split 
personalitatea lui Mestrovie care do- 
mină, ca expresie a capacității crea- 
toare spirituale a poporului său, epo- 
ca în care a trăit şi s-a maniiestat. 

Splitul și imprejurimile cuprind un 
complex muzeistic amplu. Splitul, cu 
palatul Dioclețian, în care s-a dez- 
voltat oraşul medieval, rămas și as- 
tăzi în forma sa veche, este în sine 
un giuvaer, prin valoarea arlislică 
a jiecărei pieţi, străzi, case sau de- 
talii. Aşezare reilectind intens viața 
a zeci de generații de orășeni har- 
nici şi curajoşi, pulsează și astăzi, 
printr-o continuă animație  intreținu- 
iă de localnici sau de călători, ser- 
veşte un continuu speclacol colorat 
în atmosiera clară a cerului meridio- 
nal şi în lumina splendidă a soare- 
lui, Split, oraș al monumentelor şi 
muzeelor, este pandantivul prețios al 
unui şirag de alle așezări incepind 
cu anticul Salone, Kaslel, Stari, unul 
dintre cele șapte oraşe întărite care 
se succed spre nord, pe litoral şi pînă 
la un alt mărgăritar al coastei, me- 
dievalul Trogir, aşezat pe o insulă 
de un pitoresc inedil. 

Splitul ne-a oferit pe lingă obiş- 
nuitele vizite în muzee, în cel de 
arlă cu delicate icoane vechi, in cel 
al marinei sau de arheologie, expozi- 
ţii interesante, dintre care retrospec- 
liva pictorului Tartaglia și posibili- 
tatea vizitei în atelierele unor ar- 
tişti ca sculptorul și pictorul septua- 
genar Ivan Mincovic, pictorul Kiuko- 
mir Bașic şi pictorul Nicola Ianculo- 
vic. Orice călătorie pe coasta dal- 
mală pare scurtă şi plecind ai nos- 
talgia şi dorința îierbinte de a reveni, 
Este seara ultimei zile de drum, Ne 
întoarcem la Belgrad. Ne despărțim 
de noii prieteni in gară, Trenul por- 
neşte. Curind incepe să suie. Jos în 
negrul nopții care s-a lăsal, Splilul 


slrălucește prin mii de lumini, con- 
jirmindu-ne parcă încă o dată renu- 
mele de mărgăritar al Adriaticei. 


Jack Brutaru 


Condiţia umană 


în viziunea lui 


Andre 


Malraux 


Romanele lui Malraux sint secțiuni din autobiografia sa, 
transfigurate cu o artă de neobişnuită forţă, care produce ci- 
titorului senzaţia unor mari descoperiri, chiar dacă aceste des- 
«operiri sint false. Ca şi Panait Istrati, romancierul francez 
are cultul faptului trăit, dar stilizat, potenţat de atributele artei, 
Respingerea premeditată a imaginaţiei, neincredere în inven- 
ţie. Critica a remarcat, de altfel, că încercările sale de a in- 
venta se soldează cu episoade artificiale. Gaâtan Picon scrie: 
„cette absence d'imagination est un  reius de /imagination“ 
(Malraux par lui — meme, Edition du Seuil, 1961). 


Dacă în a sa Histoire du roman moderne, R. M. Alberes: 


distinge un gen romanesc nou, „românul condiţiei umane“, 
trebuie să menționăm că la constituirea acestuia o cărămidă 
de bază a pus-o Malraux, nu doar prin cartea care est 
«devenue le symbole de /'oeuvre de Malraux“ (Pierre de 
Boisdefire, despre La condition humaine), ci prin toată lite- 
ratura sa, de la Les Conqueranis pină la Les Noyers de /Alten- 
burg, la care se poate adăuga și Psychologie de I'Arl. 
Romancierul iși pune întrebări grave, tulburătoare: ce este 
omul, care este sensul vieţii, ce rol joacă moartea și ce este 
ea, în ce raport se află existența omului cu nu știu ce „abso- 
lut“, și aşa mai departe. Malraux ar voi să revizuiască „defi- 
niţia omului“, dar face abstracţie de multe dintre dimensiu- 
nile sale. Interesindu-se mai îndeaproape de om, el ajunge 
să-l izoleze de umanitate, de contextul social unde omul are 
sens. Exaltind arta, el repudiază ştiinţa și tehnica și nu-și dă 
seama că este o amputare a omului. Eşecurile sale sint ale 
unui „specialist“ care, deşi se referă la cosmos bunăoară, nu 
dispune. de suficientă perspectivă filozofică în judecarea si- 
tuaţiei complexe a omului şi a rostului existenţei sale. Scrii- 
torul se adresează mai mult instinctelor, emoţiilor primare, 
decit raţiunii și sentimentelor superioare. Logica sa suferă. 
Desigur, pledoaria pentru o artă a sugestiei are îndreptăţire 
(ci. prefața la Sumar de A. Parrot, 1960), dar a identifica în 
creaţia artistică însuşi sensul existenţei omenirii și unicul 
mijloc de negare a destinului, este o exagerare vădită pentru 
orice minte nemistificată: de teoriile idealiste ale valorilor. 
Să fie omul „singurul animal care ştie că nu este nemuri- 
tor“, cum ni se arată în „Les Noyers de /'Alenburg“ ? Intru- 
cit omul este singura vieţuitoare dotată cu conştiinţă, este de 


la sine înțeles că este singura care șlie acest lucru. Conștiin- 
ţa perisabilității poate reprezenta un stimulent pentru o con- 
centrare a efortului vital, însă nu în această direcţie se în- 
dreaptă meditaţiile lui Malraux asupra morţii. La el moartea 
devine un scop „metafizic“, act de comunicare cu „transcen- 
dentul“ și J. P. Sartre a și remarcat că omul în viziunea au- 
torului Condiţiei umane este, ca şi pentru M. Heidegger, „un 
—€tre—pour—la mori“ (Sein zum Tode). 

Oricite nuanţe surprinzătoare, de detaliu, ar pune în evi- 
dență concepţia lui Malraux asupra „condiţiei umane“, ea ră- 
mine una negativă, incompatibilă cu aspiraţiile spre progres 
ale omenirii, pentru care esenţiale, reale şi realizabile sint 
problemele unei mai perfecte organizări a vieţii sociale. La 
Malraux, în loc ca revolta să aibă în vedere condiţia umană 
concrelă, social-istorică (singura abordabilă în mod eficient), 
ea se îndreaptă împotriva condiţiei umane în general, cu re- 
vendicări anistorice, imposibile, deci absurde. Nu există o 
tragedie: a „condiţiei umane“ în general. Tragedia umului nu 
stă în faptul primordial al existenței sale, ci în stilul acesteia, 
în structura ei socială la un moment dat. Sensul cosmic al 
existenței omului nu se poate descifra, contemplind într-o „an- 
goasă« de contingență un individ sfirtecat de o bombă sau 
sinucis cu cianură, ci numai în practica grandioasă a cuceri- 


Scriitori 
sinâini 
contemporani 


rii spaţiilor intersiderale şi numai pe măsura prelucrării ra- 
ţionale a noilor date raportate de savanții cosmonauţi. Invo- 
carea- cu procedee artistice a „tragediei morţii“ este cel mai 
ieftin mijloc de intimidare şi de obţinere a resemnării. Profe- 
sorul opioman Gisors, pretinzind a se fi eliberat în egală mă- 
sură de moarte ca și de viață, reprezintă eroul tipic al filozo- 
fiei pesimiste a lui Malraux: „In realitate — cugetă acest per- 
sonaj — spiritul nu-și închipuie omul decit etern şi conști- 
ința vieții nu poate îi decit neliniște. Nu trebuie să-ți închi- 
pui viața prin spirit, ci prin opiu. Cite suferințe imprăștiale în 
lumina aceasta ar dispărea, dacă ar dispărea gindirea“. Per- 
sonajul lui Malraux are nostalgia unei vieţi de antropoid, a 
unei plutiri în irațional, 

Reprezentativ pentru o anumită perioadă din evoluţia lui 
Malraux, romanul Condiţia 'umană este în același timp un 
puternic document literar asupra unui moment precis al re- 
voluţiei chineze. Fiind un mare artist, Malraux n-a putut să nu 
reflecte în cartea sa aspecte autentice şi esenţiale ale drama- 
ticelor încleştări sociale din China deceniului al treilea al se- 


colului XX. Se zugrăvește sugestiv rolul jucat de Cian-Kai-șt 
în frinarea avintului revoluționar al maselor, ca și legătura 
reacţiunii naţionale chineze cu interesele monopolurilor in- 
ternaţionale. Se vede clar că contrarevoluţia este finanțată de 
trusturi. Autorul relevă, de asemenea, coincidența dintre ideile 
revoluţionare marxiste și năzuinţele cele mai adinci ale po- 
porului: „Propaganda comunistă atinsese masele ca un puhoi, 
pentru că ea era a lor“. Figura lui Kyo este a unui comunist 


de o inteligență fină, cultivat,  nutrind devotament pentru 
partid și cauza majorităţii exploatate: „Viața lui — scrie Mal- 
raux — avea un rost şi dinsul îl cunoștea: să deie fiecăruia 


din aceşti oameni pe care foametea... ii mina la moarte ca o 
ciumă înceată, stăpinirea propriei demnități“. Făcut prizonier 
de ciankaișiști și pus în faţa alternativei: viață prin trădare, 
sau moarte, Kyo alege fără ezitare o moarte demnă. Memo- 
rabilă este şi figura lui Katox, sau a lui Suen care visează la 
o altă viață pentru săracii săi zdrobiţi de mizerie și de lan- 
țurile oprimării: Numai pentru ei primesc să mor, primesc 
să ucid“. O semnificaţie aparte are destinul lui Hemmelrich: 
de îndată ce soţia și fiul îi sint asasinați de contrarevoluţio- 
narii din Shangai, el se angajează în lupta comuniştilor cu 
un fel de desperare, căutind moartea, dar are norocul să 
scape cu viață şi să se refugieze pe teritoriul Uniunii Sovie- 
tice, unde intră în contact cu valorile revelatorii ale lumii 
socialiste, uimitoare pentru muncitorul carg rivnise la ele, o 
viață întreagă: „Mai de mult, începeam să trăiesc cind ieşeam 
de la uzină; acum, încep să trăiesc cind iniru în ea. E prima 
dată în viața mea că lucrez ştiind pentru ce“. Malraux a sur- 
prins magistral trăirea . unei pătrunderi neaşteptate într-un u- 
nivers uman eliberat de eiectele alienării valorilor umane. 
Aceste valori înnoitoare, profund umaniste, ale socialismu- 
lui nu le ignorează nici bătrinul Gisors, universitarul descom- 
pus de opiu, care le vorbeşte astfel studenţilor: „O civiliza- 
ție se transiormă... cind elementul ei cel mai dureros — umi- 
lirea la sclav, munca la lucrătorul modern — devine deodată 
o valoare, cind nu mai e vorba să scapi de această umilire, ci 
să aștepți de la ea salvarea, nu mai e vorba să scapi de a- 
ceasiă muncă, ci să găsești în ea rațiunea de a îi. Trebuie ca 
uzina, caie nu-i decit un fel de biserică de catacombe, să de- 
vină ceea ce a fost catedrala şi ca oamenii să vadă în ea, 
in loc de zei, forța omenească în luptă impotriva Pămîntului“. 
Andr6 Malraux n-a dezvoltat însă astfel de idei, pentru că 
de fapt el nu le-a asimilat cu adevărat. Așa a trecut scriitorul 
pe lingă posibilitatea de a formula raționamente mai judi- 
cioase cu privire la chinuitoarea problemă a „condiţiei uma- 
ne“, leit-motiv al întregii sale opere și întrebare la care n-a 
răspuns niciodată, în expresie artistică, decit confuz sau ab- 
Surd. Intr-âdevăr, „il est dificile d'etre un homme“, iar des- 
pre om poate vorbi în primul rind cel care izbutește să în- 
vingă această dificultate, Fără îndoială, Malraux a așternut 
undeva aceste cuvinte „Individul se opune colectivilății, da: 
el se nutrește din ea“, dar imediat precizează că om nu se 
poate deveni decit cultivind „diferenţa“, adică singularitatea. 
E cazul să spunem că omul adevărat este centripet. Omul tre- 
buie să reprezinte forța coeziunii. Mișcarea centrifugă este a 
materiei moarte. Un om adevărat se interesează de marile 
probleme sociale, pe acestea caută să le soluţioneze şi, prin 
această filieră creatoare, el devine implicit o individbalitate, 


Leonard Gavriliu 


atenzu 19 


„ȘI ZIUA ALBĂ S-A DESPLETIT...“ 


MB ACUM 25 DE ANI 
LA VILLENEUVE-LES-AVIGNON 


In 1943, într-un sat din sudul Franţei, în 
umbra impunătoarei fortărețe Saint-Andre, la 
Villeneuve-les-Avignon apărea un caiet spe- 
cial al revistei „Poesie 43 sub titlul „Poetes 
prisonniers” în numai 215 exemplare din în- 
demnul şi sub auspiciile cunoscutului om de 
cultură francez Pierre Seghers. Acesta era 
pe atunci tirajul edițiilor de poezie Seghers. 

Intimplarea a făcut să ne parvină unul din- 
tre aceste rare exemplare care nu o singură 
dată a fost obiectul unor aprige licitaţii la 
Hotelul Drouaut din Paris. Poartă numărul 82. 
Un document autentic, cutremurător; Din 
paginile cărţii cu file îngălbenite (in total 
cărticica numără 120 pagini), tăiate neuniform, 
răzbesc ca un țipăt prelung ginduri de du- 
„rere, de speranță : „sub sînul tremurind al 
lumii leşinate / va respira puternic, încon- 
tinuu viaţa”/... Sint gindurile acelora âle căror 
nume erau însoțite de inscripțiile torturii, 
groazei, morţii: Pierre Castex — Stalag 
X B., Andr Delfau — Stalag VI D., Philippe 
Dumaine — Kriegslazaret Enghien, Luc D6- 


PORŢII PRITONIEAI 
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ale 


ATENȚIE! 


public: 


Cei mai mulţi dintre poeţ 
pagină au lost uciși! 

Poeţii publicaţi în această pagină nu s-au bucurat 
de glorie, n-au avut volume de versuri, nu s-au 
împlinit în dragoste. 

Ei au fost o parte din conștiința și mindria seco- 
lului nostru și au murit cu gindul la libertatea ul- 
tragiată a acestei lumi. 

Versurile lor sînt un testament, o chemare de din- 
colo de viață, un cîntec închinat fericirii şi liber- 
tății pămintului. 

Dar ei au fost uciși 


ați în aceas 


In primele și în ultimele zile 


ANDRE DELFAU 


soldaţii 


Tipetele chemării 
i-apoi marea tăcere 
Era rugăciunea lor, 
a răbdării-n durere. 


Rugăciune siioasă 
(blajină ca o vită de povară) 

pe care-o spui fără nădejde-acasă 
-nspre seară, 


Negura nopții s-a frînt. 
s-a despletit. 
au murit cu toții cu fața la pămint 


In aerul mirat. 


bietul 
prizonier 


Bietul prizonier 

Adoarme-ntr-o groapă 

Şi-n somnul adinc ca de moarte 
Luna bună îi dă la o parte 

De pe faţă memoria. 


Trezindu-se-n zori 
A uitat deolaltă 


ăzboiului, în Franţa și pe pămint sir 
ne-au lăsat moștenire această amintire încărcată de 
optimism și de dragoste de viaţ 

li cităm pe poeţii prizonieri împreună cu alte mi- 
lioane de victime ale fascismului în zilele cînd voci 
pseudoumaniste se agită, vorbesc despre o presc 
a Singelui, o prescriere a morții şi a violenţei. 

Poeţii prizonieri au nevoie de liniște. 

Ei nu trebuie să se zvircolească în mormintele lor 
cunoscute și necunoscute. 


Ei ne-au însărcinat pe noi, urmașii dem 
să nu permitem monstruozitatea prescrierii 
lor de război. 


Ei au fost uciși! 

Moartea lor, moartea milioanelor de suflete ale a- 
cestui pămint nu poate fi prescrisă. 

Nici acum, nici peste o mie de ani, niciodată. 

Atenţie ! 


in, și 


crime- 


Radu Cîrneci 


caunes — Stalag IV G., Jaques Bilet — 
Oilag IV C., Claude J. Allan — Ziegenheim 
Lager, Adenis — Oflag II C... 

Gravate pe pereţii celulelor sau zgiriate 
cu degete tremurinde pe foi procurate cu 
trudă, versurile unora dintre ei erau pri- 
mele lor încercări de poezie, ale altora, ul- 
timele mesaje înainte de execuţie: „Vom 
merge așa noi înşine, noi / Ca-n alte dăţi 


prin dimineţile — albastre / Şi-n cer n-om 
auzi decit / Bătaia-ntrigurată a inimilor noas- 
tre /"... 


Prin intermediul unor prieteni elveţieni, 
Pierre Seghers primea plicurile deținuților în- 
soţite de numele acelor lagăre ale morţii: 
Stalag, Oflag, Ziegenheim, Enghien, Niren- 
berg... Le primea într-o pivniţă din vechiul 
sat Vileneuve-les-Avignon unde-și instalase 
tipografia de teama Gestapo-ului. Cu spaima-n 
suflet și cu dorința vie de a da glas durerii 
şi speranței, Pierre Seghers, editorul încar- 
ceraților şi al maquisarzilor edita în 1943, 
cu riscul vieţii, în 215 exemplare caietul 
său de poezie. Acest număr era simbolic : el 
creştea de la an la an pe măsură ce alți 
mînuitori ai condeiului luau calea Maquis- 
ului. 

„Aproape toți, acești poeţi sint necunoscuţi, 
precizează el în prefața volumului din 1943... 
Judecind după înfăţişarea cărţii, nu o văd ca 
pe o antologie ci mai curind mi se pare a 


fi un eseu de poezie anonimă; un cor. 
Smulşi patriei, exilați, reduși la amintiri, la 
așteptări, la o scrisoare, despărțiți unii de 
alţii, însingurați în vălmășag, lipsiţi de 
trunchi, transiormaţi în rădăcini poeţii îran- 
cezi cîntă. Ei afirmă existența a tot ceea ce 
nu moare, existența poeziei franceze a po- 
porului care cîntă într-un singur glas siişiat 
de suferințe, tăria curajului intim de a vorbi. 
Să facă bine plingăreții de profesie să as- 
culte lecţia pe care le-o servesc aceşti poeţi: 
ea spune că sîngele francez circulă în bu- 
cata de carne zmulsă din trupul nostru, în 
acești 120.000 de tovarăși maquisarzi, care 
în anonimatul lor, fiecare reprezintă Franța 
şi poporul său. De aceea, continuă Seghers, 
în loc de a prezenta cititorului pe fiecare 
în parte din acești poeți (şi cum oare aș 
face-o, dacă nici nu-i cunosc ?,..] mi se pare 
mai nimerit să-i adun în jurul principalelor 
elemente ale operei lor comune: dragostea, 
femeia, copilul, casa, timpul și lanțurile: 
sale, brazda de suferințe, viitorul”... 

Fiecare poem imprimat de Seghers în piv- 
nița din vecinătatea Rhonului, fiecare vers 
însemna pentru autori o evadare dincolo de 
zidurile celulei („ŞI totuși, afară-i albastru / 
pe cerul suierințelor mele /,..), o clipă de 
gind şi regășire a femeii iubite („Inima ta 
inmiresmată / primească-n egoismul țesut cu 
sărutări / iubirea mea întreagă da so 
dincă meditaţie asupra destinului de întem- 
nițat în lagărele celui de-al III-lea Reich 
(„Cine e ființa asta care duce păimintul în 
spate / ființa asta lipsită de soare?) și 
adeseori un îndemn : „Prietene, întoarce-li 
fața și rizi1”/... 

Pierre Seghers aseamănă acest mănuachi 
al Rezistenței Franceze cu o tapiserie stră- 
bună. „Ce va mai rămine din această tapise- 
şie peste vreme ? se întrebă editorul. Sin- 
gele_ va rămîne pe lespezi. Singele care 
cîntă, sîngele care curge, sîngele care în- 
seamnă Franța zdrobită și Franța cea vie, In 
această tapiserie a suierințelor poeţilor noş- 
tri, adevăratele culori se regăsesc, adevăra- 
tele cuvinte îşi fac loc: floarea purpurie şi nu 
vopseaua de anilină, curajul şi nu dispe- 
zarea, încrederea și răbdarea și nu pătăsirea 
luptei"... 

Ce-au însemnat „Caletele de poezie” Se- 
ghers pentru intelectualii francezi aflați la 
răspîntii, care se numeau rînd pe rind ca 
într-un Joc al cifrelor „Cahiers de poesie”” 
40, 41, 42, 43, 44,2 Un ghid al opiniei şi al 
conştiinţei franceze. La Villeneuve-les-Aviy- 
non, ca un drapel al speranței strălucea în 
acei ani modesta publicaţie al cărei suilet 
era Seghers. Reamintind aici actul de curaj 
al difuzării în clandestinitate a „poeţilor în- 
carcerați” nu facem decit să aducem un o- 
magiu Rezistenței şi unuia dintre slujitorii 
culturii franceze. 

„Poetes Prisonniers", pătat de sîngele 
maquisarzilor, purtat pe amiţă şi ger în ra- 
mițele celor din tranșee, furişat în celulele 
osîndiților la moarte, transmis din mină. 
mină asemeni unui manifest, rămine un sim- 
bol al speranței, al libertăţii. 


_—— 
Traduceri și prezentare : 


Marta Culbuş 


LUC DECAUNES 


a vorbi e 


Pierd secretul propriului limbaj 
Imbătrinesc, mă împuţinez — 

Imi dau de furcă vechile-obiceiuri 

Ciini care mă-nvaţă să mor. 

Nu mai știu că a vorbi înseamnă a spune 
Cuvintele-mi stau pe buze 

Lipite-ntre ele; abandonate, trădate 

Ca nişte milioane de pietre nefolosite. 


Pierd secretul și gustul limbajului. 
Cu mine însumi mă plictisesc. 

Sint în pericol de moarte. 
Entuziasmul și lumina supraviețuiesc. 
Nu mai știu ce-nseamnă a privi 

Și nu-mi găsesc locul, 


Consecințele dorintelor, 
Vechi necazuri, idei învechite 
Zdrenţe-ale zilelor fără plăceri 


CLAUDE J. ALLAN 


indiferența 


rar 


Nu chiar plăcerea, invidia ? 
Pentru nimic, pentru cea mai mică trecere de timp. 
Nu mai primesc scrisori — 

trece timpul, se duce 

inima săptăminii 

Cu o amintire de dragoste nu vine primăvara 


Cuvintele se desleagă, a vorbi e rar. 
Ca o pasăre într-o lure despuiată. 
Sint singur și proasta de oglindă 
Mi-a rămas credincioasă. 


Aş vrea să mi se vorbească de ea. 
Şi de ea, și de ea și de ea. 
Bravi soldaţi, bravi prizonieri 
Despărțirea de libertati 
e o ultimă bătaie de-aripă, 

O prietenii mei, 

nenumăraţii mei prieteni necunoscuţi. 


HENRI EDELSBOURG 


alb, negru și roșu 


GASTON CRIEL 


scrisoare 


spui că soarele e trist 
şi că pămintul prea obosit 
că dimineața de vară 
freamătă-a plinset 

i că o pasăre rănită 
cu-aripa singerindă 

urcă spre nori 

zmulsă 

de tăișul lacrimilor mele. 


O perlă de trudă 

zimbește-n mina umbrită 

și tirăşte în cerneala mea 

cuvinte de dragoste 

și bucurie — 

Inima ta înmiresmată 

primească-n egoismul țesut cu sărutări 
iubirea mea întreagă. 


JACQUES BILLET 


Femeia și casa 
Sint pe partea cealaltă, 


PIERRE CASTEX 
aniversarea 


Dar ziua grea de bucurie și tristeți 

Dezbracă arborele de polei 

care troznește de tăceri. 

Prietene, îmi trebuie-o lumină moartă. 

Inima-mi bate-n gol. 

Singele meu nu-mi mai înțeapă pumnii 

Și totul la sfirșil va amuţi ca luna-n 
seara asia 


ce luminează-aiurea fără-să ştie, 
Pe-un cer care se naște și se naște. 
Şi totul va Îi mort — afar-de mine. 
Și nici o îloare-a ta nu s-o mişca 

De viaţă neștiind şi nici de moarte, 
Sovăitoare-n gindul meu de carne. 
Orb o să fiu și surd și neclintit. 
Nisipul va scrișni ca gitul răsucit 
AL unui muribund. 

Sub ce loc sîngele mi se va pierde ? 
Ah, fruntea mea va deveni o -mare 

i ce mai ham o să ne-njuge-atunci ! 
O să mai cinte mierla 
Oh, sub povara mea grea de povară: 
sub pumnii mei împovăraţi de-ai tăi 
sub mina-mi care va dispar 
sub sinul tremurind al lumii leşinate 
va respiră jputernic, încontinuu viaţa. 


Cerul e negru, cerul e roșu 

Și case se înalţă spre norul de plumb greu, 
Copii agonizează. Nu, dumnezeu nu-i rău. 
Și cerul este negru și cerul este roșu. 


Singele e negru, singele e roșu 

Soldatul moare-n groapă după o luptă vană. 
Spre cer copacu-ntinde lungi braţele-i de rană. 
Și singele e negru și sîngele e roșu, 


Un drapel negru, un drapel roșu 
Vibrează peste carnea putrezit: 
Și din mocirla gropii ies ochii din orbită. 
Drapelul este negru, drapelul este roșu. 


Nu, dumnezeu nu e rău 
E doar inditerent, dumnezeu. 
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In pădurea albă de platină 
Corbi negri pe ramuri se clatină. 


„„ „Germain, unde ești ? Și-mi răspunde 
un murmur: ... „Pădurea m-ascunde”, 


Și pădurii albe, prea albe 
Singele lui îi așterne rubine de salbe. 


— Germain, prietenul tău te caută, te cheamă. 
Horcăind îmi vorbește o rană. 


Pămint german. Și singe, zăpadă 
Și corbii hămesiţi după pradă. 


Alb, negru și roşu. Nimic nu se clatină. 
Zăpadă şi singe și moarte. Și negru şi roșu și 

. albul de platină. 
In pădurea albă-n zăpadă 
Cirduri de corbi hămesiţi după pradă. 
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._ 1. . 
priviri 

Valuri albastre-ale serii 
Stropesc cimpiile. 


Plouă cu stele noian 
Blindă cădere de-argint. 


Flori de-altădată-au murit 

Și alte zadarnic răsar. 

Și totuși afară e mult mai albastru 
Ca-n lumea copiilor, 


Și totuşi afară-i albastru 

Pe cerul suferințelor mele. 

Ochi de monstru ieșiţi din orbite 
Zdrenţuiesc astinţitul. 
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VICI WIRIA 


Acum 20 de ani capitularea Germaniei hitleriste 
marca prăbuşirea singerosului Reich nazist sub lo- 
viturile puternice ale armatelor ţărilor coaliţiei anti- 
hitleriste — a cărei forţă principală a fost U.R.S.S. — 
și ale mișcării antifasciste, de eliberare naţională a 
popoarelor subjugate 

Un factor important al luptei pentru zdrobirea Ger- 
maniei hitleriste l-a constituit puternica mișcare de 
rezistenţă antifascistă. 

Și in România forța cea mai organizată, combativă 
şi consecventă a luptei antifasciste a fost clasa mun- 
citoare. Ea a polarizat in jurul ei toate forțele patrio- 
lice, a atras la o luptă din ce în ce mai activă ţără- 
nimea, intelectualitatea, elementele patriotice din ar- 
mată. P.C.R. a fost singurul partid politic care a ini- 
țiat și organizat mișcarea de Rezistență, a lost facto- 
rul însulleţitor și mobilizator al luptei tuturor forțe- 
lor antifasciste, Situindu-se pe o poziţie profund pa- 
triotică, P.C.R. a elaborat o platformă ale cărei 
revendicări constituiau baza politică pentru unirea 
tuturor forțelor antihitleriste ale țării și care prevedea 
răsturnarea  diclaturii militaro-fasciste, scoaterea țării 
din războiul hitlerist şi intoarcerea armelor impotriva 
Germaniei, lupta pentru eliberarea părţii de nord a 
Transilvaniei, formarea unui guvern din reprezentanţii 
tuturor fortelor antifasciste, infăptuirea de reforme de- 
mocratice. 

Un moment deosebit de important al dezvoltării 
luptei antifasciste din România s-a produs în vara anu- 
lui 1943, cînd activul revoluţionar al partidului comu- 
nist în frunte cu Gheorghe Gheorghiu-Dej, a elaborat! 
linia strategică şi tactică pentru răsturnarea prin forţă, 
printr-o largă acţiune de masă, a dictaturii militaro-fas 
ciste și întoarcerea armelor împotriva Germaniei 
hitleriste. 

Mobilizindu-şi toate forțele, coalizind toate parti- 
dele şi grupările antihitleriste, P.C.R. a înfăptuit an- 
samblul măsurilor prevăzute în vederea pregătirii insu- 
recţiei armate. 

Existau toate premizele interne și internaționale 
pentru declanșarea şi desfășurarea ei cu succes. In 
ziua de 23 August 1944 a început acest eveniment 
istoric. Pe baza planului elaborat de P.C.R. guvernul 
antonescian a fost doborit, au fost ocupate princi- 
palele instituții guvernamentale, s-a trecut la blocarea 
și ocuparea obiectivelor hitleriste, România a ieșit din 
războiul hitlerist şi s-a alăturat coaliției antifasciste. 

Răsturnarea dictaturii militaro-fasciste și alăturarea 
României coaliţiei antihitleriste — operă a maselor 
largi ale poporului, a luptei lor, inițiate, organizate 
și conduse de P.C.R. pentru eliberarea patriei şi cu- 
cerirea adevăratei independenţe naționale — au avut 
drept unul din principalele rezultate, participarea 
activă a țării noastre la războiul impotriva Germaniei 
naziste  pină la zdrobirea ei definitivă. 
Lupta plină de av int a maselor 
populare conduse de P.C.R. pentru desăvirșirea trans- 
formărilor burghezo-democratice şi trecerea la instau- 
rarea puterii muncitorești-ţărănești, pentru infăptuirea 


Tărimului acesta de-i înlesnirăm zborul 
şi tot mai mult se-nalță zidirile de bine, 

e că din luptă grea s-a zămislil minunea 
stăpinilor de astăzi pe destine. 


Urmași atitor jertie, atitor căutări, 

noi Știm de-o înţelegere tacită 

și îi cinstim pe-acei ce-au semănat 

cu adevăr, pămîntul, pe noua lui orbită. 


In inima cetăţii v-am daurit însemnul 
și noua efigie se prefăcu în scut. 

Ca niciodată așa îlori de lume 

în ţara noastră nu au mai crescut, 


Azi visul pentru care căzurăţi ne e steag 
să-și poarte omul liber rodul frunţii. 
Curg apele în albii de luceteri 

și se ascut în ploi de raze munţii. 


lar dacă uneori ne-ncearcă o durere 
şi-o linişte adincă în sullet ne coboară, 
veghează larg partidul înțelept 
și trecerea-n carate o măsoară. 


Eroi ai libertăţii, dezlănţuire sacră, 
inima voastră-n timpla vremii bate. 
Eternă vă e gloria: aveţi, 
în inima mulțimilor, palate. 


năzuințelor seculare de viaţă mai bună, ridicarea la 
creaţia istorică conştientă a unor forțe sociale uriaşe, 
trecerea la înfăptuirea pe cale revoluţionară a refor- 
mei agrare, înlăturarea succesivă de către valul luptei 
a trei guverne cu majoritate reacționară şi venirea la 
putere a primului guvern în care clasa muncitoare avea 
rolul precumpănitor a exercitat o puternică influență 
asupra stării de spirit a soldaţilor și ofițerilor de pe 
front, asupra capacităţii de luptă a armatei române. 

Chemarea lansată de P.C.R. „Totul pentru front, 
lotul pentru victorie!+ a fost urmată cu înflăcărare 
de poporul român, care, pentru a o traduce în viaţă, a 
înfruntat cu eroism şi spirit de sacrificiu condiţiile 
deosebit de grele provocate de război și sabotajul 
reacţiunii. Insufleţiţi de un imens avint patriotic, os- 
tașii și ofiţerii armatei române dădeau pe front lovi- 
turi grele hitleriştilor; muncitorii, ţăranii, meseriașii, 
intelectualii iși mobilizau toate puterile, acceptind cu 
bărbăţie orice privaţiuni pentru a asigura resursele și 
mijloacele necesare frontului, 

După ce în zilele insurecției din August 1944 armata 
română a acţionat împreună cu formațiunile de luptă 
patriotice pentru nimicirea trupelor hitleriste din in- 
teriorul țării, ea a continuat alături de armata sovie- 


în 


Mindria stejarului 


Sint martorul marilor prefaceri. 


(Continuare in pagina a II-a) 


EROILOR 


loanid Romanescu 


Vladimir Zaharescu 


INDEPENDENȚA 


9 Mai reprezintă o pagină ylorioasă în istoria patriei 
noastre: este ziua proclamării independenţei de stat a 
României şi totodată ziua victoriei asupra Germaniei 
hitleriste. Poporul nostru, sărbătorind la 9 mai o dublă 
aniversare, aduce un cald omagiu glorioşilor. săi fii 
care, prin jertie eroice, au contribuit la înscrierea a- 
cestor măreţe evenimente pe răbojul istoriei. 

Lupta României pentru obţinerea independenţei se 
încadra în lupta de eliberare naţională a popoarelor 
din Peninsula Balcanică. In vara anului 1875, țăranii 
din Bosnia şi Herţegovina, nemaiputind suporta abu- 
zarile și jafurile turcești, s-au răsculat impotriva asu- 
pritorilor; în anul următor s-au ridicat la luptă bul- 
garii, sirbii şi muntenegrenii, 

Spre deosebire de puterile occidentale — care ur- 
măreau să menţină integritatea imperiului otoman — 
Rusia, ale cărei interese cereau slăbirea Turciei, a in- 
tervenit activ în sprijinul luptei de eliberare a po- 
poarelor din Balcani. Deși țarismul, avind planuri ex- 
pansioniste ce vizau cucerirea strimtorilor, căula să 
profite de lupta antiotomană a popoarelor din Bal- 
cani în războiul pe care-l pregăteau impolriva Turciei, 
acest război a servit în mod obiectiv eliberării po- 
poarelor din această regiune de sub dominaţia oto- 
mană. Poporul rus — năzuind el însuși spre libertate 
— nutrea o simpatie sinceră faţă de lupta de dezro- 
bire a „creştinilor asupriţi“ din Peninsula Balcanică. 
După ce Poarta otomană a respins și ultima propu- 
nere de reforme (așa-zisul protocol de la Londra) în 
favoarea popoarelor balcanice, la 12 aprilie 1877, Ru- 
sia îi declară război. 

Guvernul român — la cererea guvernelor vest-euro- 
pene — a adoptal iniţial o atitudine de neutralitate 
față de evenimentele din Balcani. Acţiunile diploma- 
tice mai curajoase întreprinse de ministrul de externe 
M. Kogălniceanu, în vara anului 1876, şi care tindeau 
să obţină independența României pe cale pașnică — 
drept răsplată pentru neutralitatea păstrată — s-au 
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Bolta patriei o sprijin eu 

cu nenumăratelz-mi braţe — 
în zori, în amiezi, 
ori în noapte — cînd scutur 
salbele cerului... 

Pe lingă mine-au trecut anii 

în zbor de pasăre, 

zidindu-și, grele, în trupul meu, 
cercurile, 

Frunţile arse mi-au cerut umbra 
şi-am legănat visuri și inimi... 


în amurg, 


Sint martorul prefacerilor. 


Cindva, mă va-ncinge ultimul cerc, 
acela de piatră, al sfirșitului — 
atunci, oameni, să vă treceţi palmele 
pe volutele trunchiului meu retezat 
și va răsuna în voi un cintec 

fără stirșit, 


Constantin Scripcă 


izbit de impotrivirea Turciei şi a principalelor puteri 
apusene. De altfel, unii miniștri englezi declaraseră şi 
mai înainte că ţara noastră este garantată numai ca 
parte integrantă a Imperiului otomân, iar „ca stat in- 
dependent puţin îi importă de este sau nu o Româ- 
nie*”, Acestea constituie argumente peremptorii că in- 
dependența naţională a României nu putea [i obţinută 
decit prin ridicarea poporului român la lupta antioto- 
mană. 

Referindu-se la legitimitatea istorică a mișcărilor (e 
eliberare, Lenin sublinia că lupta maselor „impotriva 
oricărei asupriri naționale, pentru suveranitatea po- 
porului, pentru suveranitatea naţiunii este progresis- 
tă“. Dar faţă de această acţiune progresistă, tlață de a- 
cest război drept de eliberare naţională, nu toate cla- 
sele şi păturile sociale românești au avut o atitudine 
patriotică, 

Moșşierimea in general, indiferent dacă făcea parle 
din partidul conservator sau liberal, s-a opus cuce- 
ririi independenței pe calea armelor. Moşierimea sa- 
bota pregătirile militare și nu voia să înarmeze ma- 
sele populare sătești, temindu-se- ca, după război, ță- 
ranii să nu ceară pămînt. 

Unele elemente ale burgheziei au fost, de aseme 
nea, impotriva războiului, sau au adoptat, iniţial, o 
poziție şovăielnică. Majoritatea burgheziei însă, in- 
teresală in prosperitatea industriei şi comerțului, dorind 
să înlăture piedicile pe care suveranitatea otomană le 
ridica în calea dezvoltării pieţii interne, se pronunța 
pentru războiul de independenţă. In acest sens, atitu 
dinea burgheziei române corespundea cu dorința de 
eliberare naţională a maselor. Dar burghezia, care a 
condus războiul, a urmărit să obţină profituri de pe 
urma acestuia şi a contribuit în mică măsură — faţă 
de posibilităţile ei economice — la susținerea male- 
rială a campaniei militare; de altfel burghezia urmă- 
rea să folosească independenţa naţională pentru a se 
statornici la guvern. 

Războiul din 1877-1878 a fost sprijinit cu entuziasm 
de masele populare sătești şi orăşeneşti a căror nă- 
zuințţă de a obţine independența naţională se imbina 
cu nădejdea de a dobindi, totodată, libertăţi democra- 
tice şi o viaţă mai bună. Țărănimea, exploatată de 
moșieri şi arendași, spera că după război va primi pă- 
mint și va scăpa astiel de dijmă şi rușfeturi. Cercu- 
rile socialiste din România au sprijinit războiul de in- 
dependenţă, considerindu-l un război just. Ziarul 
Socialistul din 26 mai 1877 scria: „Azi e timpul cind 
vomânii, în avintul şi entuziasmul suvenirilor trecute, 
iau armele pentru a-și apăra independenţa“. 

In virtutea convenției cu Rusia, semnală la 4 aprilie, 
de M. Kogălniceanu în numele țării noastre, armatele 
ruseşti au început să treacă prin România spre Bal- 
cani. Indată după intrarea armatelor ruse în țară, 
turcii au început să bombardeze, cu artileria, orașele 
românești și să facă incursiuni de pradă pe malul sting 
al Dunării. Faţă de aceste provocări, opinia publică 
din România a cerut proclamarea independenţei ţării 
şi începerea războiului împotriva Turciei, 

In aceste condiţii a fost declarată starea de război 
între România și Turcia, iar la 9 Mai 1877 — în timp 
ce clădirea parlamentului era înconjurată de mii de 
cetățeni — Adunarea deputaţilor a volat o moțiune 
prin care se ia act că „ruperea legăturilor noastre cu 
Poarta şi independenţa absolută a României, au primit 
consacrarea lor oficială“. 

Independenţa naţională, proclamată la 9 mai, tre- 
buia consfinţită şi apărată pe cimpul de luptă. Armata 


N. Adăniloaie 
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tică, lupta impotriva trupelor germano-fasciste și horthiste, pentru elibe- 
rarea întregului teritoriu al României. 

La 25 octombrie 1944, au fost eliberate orașele Satu-Mare și Carei, 
desăvirşindu-se astfel eliberarea intregului teritoriu al țării, eveniment 
intimpinat cu bucurie și entuziasm de poporul român. Această zi a devenit 
ziua Armatei Populare Române, 

După desăvirșirea eliberării întregului teritoriu al ţării, trupele ro- 
mâne au participat la operaţiile pentru zdrobirea armatelor fasciste în Un- 
garia şi Cehoslovacia, 

La acţiunile duse pe teritoriul cehoslovac, armata română a participat 
cu un efectiv de peste 248.000 de oameni, suferind pierderi de peste 66.000 
de morţi, răniţi și dispăruţi. Trupele române au inaintat în cadrul acestor 
acţiuni pe o adincime de 400 km, au eliberat 1.722 de localităţi dintre care 
31 orașe. 

In total, în cursul celor 260 de zile de lupte eroice pe frontul hitlerist, 
armata română a străbătut peste 1000 km de la Mureș pină în Boemia, a 
trecut 14 masive muntoase, a forțat 12 cursuri mari de apă. Ea a eliberat 
3.831 de localităţi, dintre care 53 de oraşe, a pricinuit inamicului pierderi 
cifrate la circa 118.000 de prizonieri şi peste 18.000 de morţi. După ce a 
participat cu toate forțele sale la insurecția armată din August 1944, 
armata română, incepind cu luptele pentru eliberarea părţii de nord a 
Transilvaniei, a participat la războiul antihitlerist cu un efectiv de peste 
360.000 de oameni. La sfirșitul războiului se aflau pe front 16 divizii 
române. 

Ostașii români au întruntat cu abnegaţie și eroism atit rezistența ina- 
micului cit şi numeroasele greutăţi întimpinate la forțarea unor cursuri 
mari de apă, la traversarea masivelor muntoase, unde adeseori a fost ne- 
voie de eforturi supraomenești pentru a trece cu tot armamentul peste 
înălțimi, trăgind cu funiile tunurile. In timpul ofensivei pentru eliberarea 
întregului teritoriu al patriei, ca și în luptele din Ungaria și Cehoslovacia, 
s-au manifestat strălucit inaltele calităţi de luptă ale ostașilor români, cu- 
rajul și spiritul lor de sacrificiu. Numeroase au fost actele de eroism. In 
timpul forţării Tisei, soldatul pontonier Eftimie Croitoru, care păzea podul 
de la Tiszalk, și-a sacrificat viața pentru a distruge o mină lansată pe 
apă de hitlerişti şi a salva astfel podul și trupele ce treceau pe el. In 
timpul luptelor de lu Budapesta, sublocotenentul Budeanu, rămas numai 
cu 5 oameni din plutonul său și rănit la cap, n-a ezitat să treacă peste zi- 
dul cazărmii Franz Iosif, primind lupta cu un întreg pluton inamic și per- 
miţind astfel altor subunități ale regimentului său să pătrundă în cazarmă. 
Caporalul Constantin Godeanu, membru al C.C. al U.T.C., a căzut în timpul 
luptelor din Cehoslovacia, după ce s-a strecurat — în fruntea unei grupe— 
în spatele inamicului și a distrus cuibul de foc ce impiedica înaintarea 
companiei sale. O caracteristică importantă a luptelor de pe frontul anti- 
hitlerist a fost, pe linia actelor de eroism individual, eroismul colectiv, 
dirzenia manifestată de unităţi intregi. 

Pentru eroismul de care au dat dovadă, peste 300.000 de militari români 
au fost decoraţi cu ordine și medalii române, sovietice şi cehoslovace. 

Insemnată a fost și contribuţia economică a României la războiul an- 
tihitlerist. Sub conducerea P.C.R. muncitorii ceferiști, mineri, petrolişti, cei 
din uzinele de armament și din alte ramuri, întreaga clasă muncitoare a 
muncit cu abnegaţie pentru satisfacerea nevoilor frontului; țărănimea 
muncitoare a depus eforturi pentru mărirea producției agricole, pentru a 
asigura insămințarea terenurilor agricole lăsate în paragină de moșierii 
sabotori, pentru stringerea la timp a recoltei. Contribuţia economică a 
țării noastre la războiul antihitlerist — de la 23 August 1944 pină în vara 
anului 1945, cind au revenit în patrie trupele —, a insumat peste 417,6 mi- 
lioane de dolari, calculaţi la cursul din 1938, la care se adaugă valoarea 
pagubelor cauzate pe teritoriul țării de trupele fasciste, totalul ajungind 
astfel la suma de peste 767,5 milioane de dolari 1938. 

Poporul român a întimpinat cu bucurie şi entuziasm victoria asupra 
fiarei fasciste, pătruns de legitimă mindrie pentru contribuţia adusă la în- 
fringerea Germaniei hitleriste și de sentimente de adincă recunoştinţă faţă 
de vitejii ostaşi sovietici şi români care şi-au vărsat singele pentru liber- 
tatea ţării noastre. Sărbătorind, acum 20 de ani, vicioria asupra fas- 
cismului, poporul român iși indrepta gindurile spre viitorul către care-l 
conducea partidul comunist, işi intețea eforturile în opera de refacere a 
economiei naţionale a ţării, de lichidare a urmărilor războiului. 

Astăzi, sub conducerea înțeleaptă a Partidului Muncitoresc Român, în 
zilele adevăratei libertăţi, poporul talentat și vrednic construiește lumino- 
sul edificiu al României socialiste. 


VICTORIA 
MI AI 


INDEPENDENŢA 


română, deşi slab echipată şi neinzestrată cu armament modern, a putut îi, totuși, 
pusă pe picior de război, într-un timp relativ scurt, datorită contribuției maselor 
„opulare. 

Mergi populare cutorice atestă că masele sătești pi-orăseneșii — prin sacrlieii 
imense, atit pe front cit și în spatele frontului — au sprijinit efectiv și au dus 
greul războiului de independență. Alături de ostaşi, populația civilă a contribuit 
ia ducerea războiului prin rechiziţii, subscripții pentru cumpărarea de arme și dife- 
mite oirande. In toată țara s-au format comitele care să adune fonduri şi daruri 
pentru armată. Mii de învățători, profesori şi mici funcționari administrativi au oferit 
cite o parte din salariul lor pe toată durata războiului. 

Peniru a asigura o viciorie rapidă împotriva porții otomane, guvernul român, 
încă din primăvara anului 1677, s-a oferit pentru o cooperare militară la sud de 
Dunăre, dar atit țarul cit și cancelarul Gorceacov au refuzat colaborarea armatei ro- 


mâne. Abia în iulie, după insuccesul celei de-a doua bătălii de la Plevna — cind 
s-a constatat că efectivul și rezistența forțelor turceşti erau mai mari decit se pre- 
văzuse — marele duce Nicolae, comandantul suprem al armatei ruse, cu asenti- 


mentul țarului, printr-o telegramă alarmantă, a cerut concursul urgent al întregii armate 
române, spre a stăvili o eventuală înaintare a turcilor spre Dunăre. Drept urmare, 
în lunile iulie şi august, grosul armatei române (circa 4 divizii) a trecut Dunărea 
ocupind poziţii de luptă în apropierea Plevnei, alături de trupele ruseşti. 

Conștienți că luptă pentru o cauză dreaptă, ostașii români, cot la cot cu solda- 
Mi ruși, iar uneori şi cu detașamente de voluntari bulgari, s-au bătut cu eroism îm- 
potriva dușmanului comun. Călăraşii şi dorobanţi noştri — în pofida mizeriei, frigului 
31 foamei — avind un moral ridicat, au înscris pagini de glorie nemuritoare în luptele 
de la Griviţa, Rahova, Plevna și Smirdan. Pildele de vitejie ale ostașilor români 
sînt nenumărate : soldaţii Grigore loan şi Vasile Mohor au capturat în lupte dra- 
pele turceşti ; răniții, după ce erau pansaţi, fugeau noaptea de la ambulanță pentru 
a lua parte din nou la luptă; ofițerii Gh. Sonțu şi Valter Mărăcineanu au murit 
eroic în fruntea unităţilor lor în bătălia de la Griviţa ș, a. Eroismul dorobanților 
(al ;curcanilor'“, cum IL se spunea la 1877) a fost imortalizat în documentele și ziarele 
vremii, în versurile lui V. Alecsandri şi G. Coșbuc și nu mai prejos în picturile lui 
N. Grigorescu. De altiel, vitejia şi aportul ostașilor români în luptele de la Plevna 
au fost reliefate, în citeva scrisori, şi de Marx şi Engels. 

Colaborarea militară româno-rusă şi vitejia celor două armate au dus la victoria 
de la Plevna, unde Osman Paşa (cel mai vestit general turc), la capătul unei rezis- 
tențe disperate, a fost nevoit să se predea trupelor aliate, la 28 noiembrie, cu în- 
treaga sa armată de peste 50.000 de oameni. Prin cucerirea Plevnei cea mai grea 
etapă a războiului era încheiată, iar victoria finală iminentă. Inaintarea, fără obsta- 
cole, a armatei ruse spre Constantinopol a determinat Turcia să ceară pace. 

Prin tratatele de pace de la San Ştelano (februarie) şi Berlin (iulie 1870) a fost 
recunoscută independența României, Serbiei şi Muntenegrului; Bulgariei 1 se acorda 
autonomia. Prin tratatul de pace de la Berlin s-a restabilit autoritatea statului român 
asupra Dobrogei, străvechi teritoriu românesc. 

Cucerirea independenței naţionale a constituit un eveniment de mare importanță 
în dezvoltarea României moderne. Scuturind jugul otoman, România şi-a dobindit ega- 
Mtatea juridică cu toate statele suverane. Nici o putere nu mai avea dreptul de a 
interveni în afacerile interne ale țării noastre și nici de a-i impune sau controla 
relaţiile externe. Se crea astiel posibilitatea ca poporul român să-şi poată dezvolta, 
în condiţii mai favorabile, atit lupta de eliberare socială cit și lupta pentru unirea 
Transilvanie! cu România. Cucerirea independenței de stat a Romaniei a creat totodată 
condiţii prielnice dezvoltării economice a ţării. De aceea, în anii următori, legătu- 
rile pieţei românești cu piața internaţională, implicit tarifele vamale, au suferit unele 
modificări favorabile dezvoltării industriei interne. 

Roadele victoriei în războiul de independență au fost culese însă de clasele ex- 
ploatătoare şi nu de poporul român care a adus Jertiele cele mai mari de singe. Regimul 
burghezo-moşieresc a răspuns prin noi măsuri de teroare năzuinței de pămint şi 
ilbertate a foştilor luptători pentru independență. Treptat, independența naţională a 
fost călcată în picioare de capitaliştii străini, cu concursul monarhiei Hohenzollernilor 
şi a claselor dominante din România. 

Abia în zilele noastre, poporul român, construindu-și, sub conducerea înțeleaptă 
a P.M.R., o patrie socialistă înfloritoare, se poate bucura de suveranitate și indepen- 
denţă naţională deplină. 


ateneu 


AmPOTIVria 


Al. Sahia 1935 


Pentru 
eliberarea 
maselor 


Generaţia noastră, adică a acelora 
care am pășit peste 25 de ani, a 
trăit şi continuă să trăiască epoca 
unui adevărat tragism, 

Anii cruzi ai copilăriei s-au legal 
unii de alţii sub o zodie războinică, 
îmbelșugată de singe. Multora părin- 
ţii le-au rămas să putrezească în 
cimpuri, simple  hoituri încununate 
de glorie. Acum nu mai sint nici atit. 
Alţii s-au întors ciopirțiți, orbi sau 
fără minţi! 

Aceste epave decorative, simboluri 
ale acelei lumi, sint părinţii noștri, 
alături de care dormim, mincăm şi 
ne deşirăm existenţa clipă cu clipă. 

Nu ne spune nimic?.., 

Dar războiul s-a terminat... 

Au venit insă după asta consecin- 
țele economice ale războiului, felul 
de conducere al rostului în stat, 1e- 
vărsindu-se peste ţară, peste toate 
țările, ca şi peste adolescența noas- 
tră, o nouă molimă : criza. 

De atunci, toate strădaniile cape- 
telor așa-zise „stăpine“ în mecanis- 
mul legilor economice s-au dovedit, 
cu fiecare zi, simple tentative. 

Suferința noastră a crescut, 
cind pină la foamete. Anii 
ceu, universitatea sint părţi din viaţă 
lipsite de romantica altor vremuri, 
sint goluri mari în care continuu am 
văzut profunzimea negrului, şi tea- 
ma lipsei de piine ne-a urmărit me- 
Treu. 

Au trecut de la epocalul măcel 
douăzeci de ani! Cu ce oare exis- 
tența maselor, în care şi noi, scribii, 
ne inglobăm, pentru că TREBUIE să 
ne inglobăm, s-a schmibat cu ceva? 
Totul aleargă spre rău. 

Din statisticile oficiale, în cinci- 
zeci de state, rezultă că în anul 1934 
au încetat din viață din cauza unei 
alimentaţii insuficiente aproximativ 
2.400.000 de oameni. Pe de altă parte, 
1.200.000 de inși s-au sinucis din 
cauza crizei economice. 

Dar ca o culminare a vremurilor 
tragice în care trăim, din statisticile 
publicate în altă ordine de preocupări 
rezultă că în cursul aceluiaşi an 
1.000.000 vagoane de griu, 267.000 
vagoane catea, 258.000.000 kg de za- 
hăr, 26.000.000 kg de orez şi 25.000.000 
kg de carne au fost distruse pentru 
a nu se produce cumva o scădere a 
preţurilor, 

Tabloul este infiorător și exempli- 
fică bogat țesătura și moralitatea e- 
conomiei burgheze care ne guver- 
nează. 

Se distrug cantităţi enorme de 
producte, realizate prin forme jos- 
nice de exploatare, pentru ca toţi 
exploataţii să sfirșească prin moarte. 
Sint imperativele categorice ale le- 
gilor capitalismului. 

Civilizaţia de milenii se fringe par- 
că, întorcind lumea la forme de 
luptă barbară în vederea existenţei. 

Din nou războiul ameninţă. Guver- 
nanţii statelor actuale nu sint preo- 
cupaţi, în primul rînd, decit de ideea 
inarmărilor pină la maximum. Ura 
de rasă crește, căpătind forme ofi- 
ciale, cum este cazul Germaniei fas- 
ciste. 

Alături de toate acestea, masele 
largi, exploatate cu îndirjire, sufe- 
ră, pauperizindu-se, şomajul creşte, 
atingind cifre fabuloase. 

Lipseşte puţin numai pentru ca din 
nou aceeaşi mulțime să fie îmbrinci- 
tă de interesaţii membri spre un alt 
măcel. 

Atunci mă mai întrebaţi pentru ce 
scriu? Nu scriu, desigur, să mă dis- 
trez. Ar fi o crimă lucrul acesta, 

Scrisul meu e o contribuţie la e- 
torturile de eliberare a maselor mun- 
citorești. 

Idealul lor este şi idealul meu. 


Geo Bogz 1935 


Procurorul 
a făcut apel 


„După dezbateri indelungate, tri- 
bunalul a achitat pe cei doi acuzaţi. 
Procurorul a făcut apel“. 

Așa se termină reportajul judiciar 
lrimis gazetelor dintr-un oraș din Ar- 
deal, Şi pentru a vedea cit de stri- 
dentă este această încheiere — a 
procurorului care a făcut apel — să 
ne fie îngăduit să spunem pe scurt 
despre ce este vorba. 

Este vorba de doi muncitori mi- 
neri, care ţinuseră cite o cuvintare 
la înmormintarea unui tovarăș al 
lor, mort în fundul pămintului, sub 
galeriile surpate, aşa cum se întim- 
plă de multe ori minerilor. 

Ei vorbiseră cu tristeţe și deznă- 


dejde, cum ii inspirase imprejurarea 
la care participau, ceea ce n-a impie- 
dicat însă autorităţile constituite să-i 
trimită în judecată, Ce a fost mai in- 
teresant la acest proces e că toți 
martorii acuzării, în număr de zece, 
povestind întimplările din cimitir au 
arătat că inculpaţii ținuseră cuvin- 
tări cumpănite și triste, iar in ce 
privește fragmentul cuvintării soco- 
lit subversiv, el se reduce la un 
apel adresat maiștrilor mineri care 
erau de faţă, să nu mai torțeze altă 
dată la munci supraomenești pe 
muncitorii care lucrează în fundul 
pămîntului, pentru a nu se mai în- 
limpla astfel de nenorociri. 

Așa au declarat toţi cei zece mai- 
tori ai acuzării. Tribunalul a delibe- 
rat îndelung și a achitat pe cei doi 
acuzaţi. Procurorul a făcut apel. 

De ce a făcut apel procurorul? Ce 
vrea procurorul ? Ce-l supără, ce-l 
înfurie ? Dacă și în această împreju- 
rare atit de limpede, atit de tragică, 
procurorul a găsit cu cale să facă 
apel, ce ne mai pulem aştepta Im 
celelalte procese în care acuzaţii au 
ieşit măcar cu o unghie din spiritul 
legilor severe pe care le reprezintă 
procurorul? Răspunsul ni-l dau cro- 
nicile judiciare. Toate se termină in- 
variabil : procurorul a făcut apel. 

Dacă tribunalul achită sau dacă 
tribunalul condamnă, procurorul face 
apel. Dacă un flămind a furat o 
piine şi tribunalul, acordindu-i cir: 
cumstanțe atenuante, îl achită, pro- 
curorul face apel. El vrea ca incul- 
patul să stea la închisoare, Dacă tri- 
bunalul nu s-a înduioşat de soarta 
flămindului și l-a condamnat la trei 
luni închisoare, procurorul face ia- 
răși apel, El vrea ca vinovatul să 
primească o pedeapsă mai mare, un 
an sau doi, şi regretă desigur că le- 
gile nu prevăd o singură pedeapsă 
pentru toți delicvenţii: munca sil- 
nică. 

Pentru a remedia cit de cit această 
lipsă, oricare ar fi procesul, oricare 
ar fi pedeapsa, procurorii se grăbesc 
să facă apel. Vin în fața tribuna- 
lelor tragedii, răni dureroase, pe care 
degetul trebuie pus cu multă pru- 
denţă. Dar oricît le-ar însingera şi 
inrăutăţi judecata, procurorii nu sînt 
mulţumiţi şi fac apel. Procesele ce- 
lor care rabdă de foame, procesele 
fetelor care, dacă n-ar fi lepădat 
pruncul din pintec, ar fi fost hulite 
toată viaţa, procesele înscenate din 
capriciul și din tirania autorităţilor, 
se bucură cel mai mult de dreptul 
procurorilor de a face apel. 

E o cruzime personală, dar şi cru- 
zimea unui sistem. Procurorii repre- 
zintă societatea, marea, hidoasa, fla- 
minda hidră cu o mie de capele și 
de la o margine la alta a ţării sute 
de procurori fac în fiecare zi apel. 

Năpăstuiţi ai soartei liriţi pe trep- 
tele tribunalelor, nu vă bucuraţi: 
oricare ar fi sentința, procurorul face 
întotdeauna apel. 


TUDOR ARGHEZI 1943 


Drumu-i lung 


Drumu-i lung din Jii incoace 
Și cuptiorul nu mai coace, 
Cită-i calea, citu-i drum, 
Nu e vatră, nu e îum, 
Azimă și mămăligă. 

Maica plinge, pruncii strigă. 
Au rămas în sate vii 

Numai citeva stafii, 

Fără păr, fără gingii. 
Un'mă duc și un'mă port 
Pute-a candelă de mort. 
Maicile și vacile-au 
Inţărcat, săracile 

Gura umbla după sin 
Frămintind un hoit bătrin, 
Ugerile, iiele, 
Aspre ca tărițele 
După ce-au picrit și cinii, 
Au rămas numai bătrinii, 
Să-și numere zilele. 

Te apucă mil 
Lacrimile şi minia. 


Asta fuse Rominia? 


N. D. Cocea 1934 


Asasinarea 
continentelor 


Războiul poate fi din nou dezlăn- 
țuit asupra omenirii. Mai ameninţă- 
tor, este suspendat deasupra capete- 
lor noastre şi poate izbucni dintr-un 
incident, aparent, superficial. Cum 
s-a mai intimplat, 

Impins de consecințele morale ale 
crizei mondiale, ieşirea pentru ca- 
pitalism din acest impas este: de- 


clanșarea unui conflict care să cu- 
prindă planeta. 

Războiul vine. Cu mai multă fu- 
rie decit a fost în ultima conila- 
grație. Va fi pretutindeni. Pe front 
și îndărătul lui, în orașe.  Intreagu 
lume va fi mobilizată. In planurile 
statelor majore, fiecare iși are loc 
rezervat: în armată, in uzine sau în 
birouri. Maşina de război de aslă- 
dată va avansa cu o colosală putere. 

In asemenea condiţii, nu hotări- 
rea de acţiune individuală poate fi 
mijloc de rezistenţă în faţa acestei 
pasiuni. Nu! 

Numai organizaţiile de masă pot 
avea eficacitate. 

Japonia a sfărimal cercul de min- 
ciună pacifistă prin agresiunea  a- 
supra Manciuriei, fără vreo declara: 
ție oficială de război. S-a precipitat 
apoi asupra orașului Shanghai, bă- 
tindu-şi joc de Geneva, de injonc- 
țiunile şi de sancţiunile Societăţii 
Naţiunilor. A săvirşit acest act de 
brigandaj cu sprijinul material și 
totala complicitate a guvernelor din 
Europa care nici n-au încercat s-o 
nege. 

Japonia imperialistă nu-și disimu- 
lează poltele de ocupare a Siberiei 
sovietice și  preludiază o agresiune 
asupra Vladivostokului, în timp ce 
îneacă în foc și singe Manciuria. 

Vălul este rupt. 

Adevărata natură a regimului ac- 
tual astăzi o admirăm: hoţie şi vio- 
lență. 

Invadind Manciuria în 1931, Japo- 
nia a imitat gestul Germaniei din 
1914. 

Discursurile de la Geneva! 

Miine, conflictele vor fi mult mai 
ample şi mai universale. 

Discursurile vor continua la Ge- 
neva. 

Și această stare de lucruri nu se 
va termina, pentru că pricina, cau- 
za unică a acestor periodice măce- 
luri internaţionale zace în  insăși 
mecanismul social care ne conduce 
și care indeamnă la război extern. 

Şi la război civil, 

Să privim ce se petrece în Ger- 
mania. Un naționalism plătit și în- 
treținut de marea industrie, care a 
preparat dictatura fascistă în birou- 
rile capitonate ale consiliilor de ad- 
ministraţie pentru a prinde sub jug 
ignobil şi singeros populaţia germa- 
nă, care doreşte numai viaţă şi li- 
bertate, 

Recrudescența militarismelor, fan- 
tasticele bugete de război, inarmări. 
le multiplicate, in Germania, fabri- 
carea intensă a uzinelor de război 
de produse chimice prepară asa- 
sinarea continentelor prin mijloace 
formidabile de război chimic aerian. 

Incotro se îndreaptă aceste două 
curente războinice: german şi ni- 
pon ? 

Curentul de război declanşat în 
China se-ndreaptă matematic contra 
U.R.S.S., desigur cu conivența ma- 
rilor forțe plutitoare, Cel german, 
în aceeași direcţie. 

Sub această agitaţie mondială, 
descoperim acţiunea marilor trus- 
turi din Occiden industria grea, 
universală, ai cărei agenţi sint di- 
versele guverne. 

Acest război înseamnă războiul 
mondial, Ruina și distrugerea ţări- 
lor şi incalculabile hecatombe. 

Să înţelegem iminența cataclismu- 
lui. Să tragem semnalul de alarmă 
şi de protest impotriva statelor care 
inlesnesc şi caută mijloace de răz- 
boi; să oprim cu mijloace efective 
atentatul imperialismelor contra u- 
manităţii. 

lată datoria importantă și decisi- 
vă a momentului. 

La care, toate consideraţiile sen- 
limentale n-au valoare. 


Zaharia Stancu 1935 


Fanfare 


Noi socoteam că țăranii au nevoie 
de credite pentru refacerea gospodă- 
riilor, de medici veterinari care să-i 
învețe cum să-și îngrijească vitele, 
de agronomi care să-i povățuiască a- 
supra felului în care ar trebui să-și 
muncească păminturile şi să-şi curețe 
livezile de omizi. 

Și mai socoteam că ţăranii au ne- 
voie de medici care să-i tămăduiască 
de sfrenție, de friguri, de pelagră şi 
de dascăli buni care să le înveţe 
plozii carte şi omenie. 

Eram nişte naivi. 

Nişte inapoiaţi buni de arătat cu 
degetul pe stradă. 

Nu acestea sint 
noastre. 

Nu acestea sint lipsurile țăranilor. 

"Țăranilor romini le lipsesc... fan- 
farele. Ne-o spune asta Drepla'ea, 
oficiosul partidului naţional-țărănesc, 
şi ne-o spune cu toală seriozitatea. 

S-a deschis, în scopul constituirii 
unui fond pentru crearea fanfarelor 
țărănești, chiar o listă de subscripţie. 

A dăruit pentru aceste fanfare, 
pină acum „Casa partidului“ zece 
mii de lei, iar doctorul Ernest Ene, 
fost subsecretar de stat, o mie de 
lei. 


nevoile satelor 


Desigur, ceilalţi fruntaşi ai parli- 
dului vor urma pilda „Casei partidu- 
lui“ şi a doctorului Ernest Ene și 
suma subscrisă pentru fanfare va 
creşte. 

Ce vor face aceste fanfare ? 

Vor cinta! 

Şi cu cîntecul vor fi învinse loale 
lipsurile. 

Pămintul va rodi din belşug, iar 
vitele la auzul fanfarelor ţărăneşti, 
vor zburda, se vor îngrășa cu melo- 
dii și se vor înmulţi la nesfirșit. 

Șoselele se vor pietrui singure sub 
paşii fanfarelor şi bolile care rod 
satele —  sfrenţia, paludismul, pela- 
gra — vor pleca, alungate de cîn- 
tece, în pustiuri depărtate. 

Dar, să lăsăm glumele și să pu- 
nem o singură întrebare; cum pol 
oare cei ciliva fruntași ai partidului 
național-țărănesc să permită în co- 
loanele Dreplăţii lansarea unei ase- 
menea liste de subscripţie? 

In aceste momente de mare tristeţe 
şi de mare sfişiere se fac colecte 
pentru înființarea unor fanfare țără- 
nești... 


Eugen Jebeleanu 1933 


Au murit trei 
copii de mineri 


Sintem ţara griului. Asta o știe 
toată lumea. Şi mincăm piine muce- 
găită. Avem un briu de păduri ma- 
jestuoase, Și moţii n-au lemn pentru 
ciubere. Avem cereale peste cap, in- 


cit este vorba să mai exportăm mai 
mult de o grămadă și in Germania 

Și la minele din Lupoaia, au muri! 
de loame trei copii! 

Aici, condeiul se opreşte. 

Pentru că nu mai este vorba de 
mizeriile de fiecare zi ale vieţii, ci 
de moarte 

Trei copii de oameni negri s-au 
dus pe lumea cealaltă cu cite o bu- 
cată de cărbune în gură. 

Incă patru sute de familii din Va- 
lea Aghireşului, ai căror copii au 
fost lăsaţi de către guvern fără po- 
sibilitatea de a-şi ciștiga piinea, aş- 
teaptă aceeaşi soartă. Deocamdată, 
oamenii aceștia au mers să ceară de 
mincare la prefectura judeţului. Sfă- 
tuim pe eventualul comisar guver- 
namental (care ar fi trimis acolo să 
vadă ce e) să facă ancheta prin co- 
respondenţă sau pe sirmă, e mai 
bine aşa. 

Cit timp minerul mai are o coajă 
de mămăligă, nu există un pericol, 

Cit timp i se lasă din leafă nu- 
mai cei 5 lei pe zi pentru tutun, 
omul rabdă. Pină atunci, guvernul 
poate să ducă tratative, smechere și 
interminabile cu minerii, poate să-i 
inșele cu tergiversările, poate să le 
prezinte, pe tavă, paleativele promi- 
siunilor. 

Cind, însă, citeva mii de mineri 
se văd, cu brațele încă răsucite în 
mușchii făcuţi să lucreze, în situa- 
ţia lui Ugolino, atunci discuţiile nu 
mai sint posibile. 

leri, la Lupoaia, au murit, iîngro- 
ziți de fantasmele foamei, trei co- 

Asta-i o singură colonie mun- 
scă. toate că, pină acum, 


ile de antologie 


minerii de la celelalte colonii n-au 
mai putut răbda pină ce domnul 
G. G. Mironescu sau altă excelenţă 
va prididi să se intereseze de ei și 
că — plictisiți de nemîncare — s-au 
dus pe lumea cealaltă. 

Nici nu-i recomandabil să afle, 
Nu de altceva, dar pentru buna con- 
servare a pieilor naţional-țărăniste. 
Situaţia insă nu poale fi rezolvată 
printr-o improbabilă comună, pe care 
guvernul mărinimos o va expedia 
părinţilor la inmormintarea celor 
trei cadavre mici! Să nu uităm că 
sintem în secolul celor mai perfec- 
ționate mijloace de locomoţiune ! 
Vrem să spunem prin aceasta că, 
înainte vreme, pe cind cel mai ra- 
pid sistem de deplasare era diligen- 
ţa, guvernul de la București putea 
[i liniștit cînd în vreun fund de 
țară se  aprindeau nemulțumirile. 
Răsculaţii nu puteau să-și obiecti- 
veze revolta venind, în citeva săp- 
tămini, la București. Insurecţiile se 
tralau drastic, la faţa locului. 

Astăzi, o telegramă a minerilor de 
la Lupoaia, anunţind moartea prin 
foame a celor trei copii, poate fi cu- 
nosculă, în timpul unei singure du- 
pă-amieze, de toate coloniile mun- 
citorești din regiunile cu mineri 
nemulţumiţi. Este un avantaj pen- 
tru cei nedreptăţiţi și un pericol 
pentru guvern. 

Afară de asta, mai există trenuri. 
Și minerilor le-a mai rămas atita 
cărbune cit să umple tenderul și să 
se repeadă la București. 

Incă o dată: La Lupoaia au mu- 
rit, de foame, trei copii de mineri |... 
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e tot ce-ţi dau. 


Partidului 


E tot ce-ţi dau: pe cerul tău de stoluri 
Sint, nu mai mult, de-o singură aripă. 
Mă prind să acopăr în ocoluri 

De curcubeie-n fiecare clipă. 


E tot ce-ţi dau: pe cerul tău senin, 
Să fie torță inima-mi deschid. 
Sub faldurile mari de purpur vin, 
Inflăcărat de țelul tău, Partid. 


Andrei Radu 


constructorilor hidrocentralelor 
de pe Bistriţa 


Escaladez împreună cu ciocirliile bolta înstelată 
pe virsta fragedă a kilovaţilor 

și mă uimesc de farmecul luceferilor 

ce-mi ard privirea. 


Da... iată-mă-s aici! Din belșug, 
siredelind văgăunile din universul rotund. 


Nu vă mai caut prin bulgării secetoși 
și nici prin arșița plină de sudalme. 
La cina voastră bărbătească fac popas 
şi v-o cinstesc. 


Mă aplec și dezmierd 

roua crizantemelor îmbobocite 

a celor douăsprezece cascade de oglinzi, 
meșteșugite în jos și-n sus 

pe făgașul zbuciumat al plutelor. 
Brațele-mi desfac ca-ntr-un evantai, 
unduind faldurii de beton și-oțel 

ce mărginesc Ceahlăul cu Siretul, 

într-o sublimă înfățișare a ecoului. 


Simt cum vibrează inimile îndrăgostiţilor 
și-ascult chemarea solemnă a simfoniilor 
timpului nostru grăbit și dens. 


Teodor Hostiuc 


elegie senină 


Țărani, aici, coseau sub ploaie norii 
Venind prin ani, mereu migrind. 

Și mă visau adinc stăruitor, 

Cind viscoleau ninsori pe-un dor de-al lor. 


Și mă privesc din apele țărinii 

Ochii de-atunci, ochii de-acum. 

Vor raza mea să fie cea mai dreaptă 
Sub tălpi să am pămintul cel mai bun. 


Unde vă duceţi, brațe, voi lungi tunele albe, 
leșirea-a doua, unde-o căutaţi? 

Sint firele de iarbă periscoape 

Prin care ne privesc marii bărbaţi. 


Pentru c-atiți țărani n-au reușit 

Să-și şteargă de țărină o stea sau poate-un dor, 
Eu le sculptez din piatră-ndrăgostilă 

Pe rînd, în lume, chipurile lor. 


Gh. Izbăşescu 


umbra lui Ștefan 
la Cetatea Neamţului 


Din viri de turn, la Neamţ, de fum 
prin ochiul timpului izvor 

mereu curgînd spre noi văzum 

pe Domnul Ștefan, domnitor. 


Suflete-n brazi veghind — plăieșii 
în dreapta lui de înțelept; 
și tun, în coaja lor, cireșii 
trăgind cu flori în soare drept. 


De sun din corn ca la-nceput 
trezesc și pietrele din somn, 

chiar pieptul meu s-ar cere scut. 
O, de-aș putea să-mi fiu un corn! 


Prin -cîrtiți oarbe dau în brinci 
turcita ceată cu sultan, 

doar suliți vii, doar suliți lungi 
aflind la Domnul moldovean. 


Ruine ? nu, sint inimi pline 
cu timp și ferecate-n plumb, 
Cetatea Neamţului vezi bine 
e os de ţară, veșnic scump. 


Pe solz de umbră de pe jos, 
de treci acuma pămintește 
la cea Cetate fii sfios: 
Ștefan cel Mare izvodește. 


Ovidiu Genaru 


99 eclura operei lui  Eu- 

gene O'Neill — spune 
unul din exegeţii dramatureului a- 
merican — este o coborire în in- 
fern“. Un infern creat de o biogra- 
fie oropsită înscrisă într-o biogra- 
fie socială contradictorie, un  in- 
fern din care a dorit să evadeze dar 
pe care l-a luat cu el în peregri- 
nările sale, un infern pe care, ca 
un nou Virgiliu dintr-o modernă 
operă dantescă a căutat să-l descrie 
şi să-l explice, 

America lui Eugene O'Neill este 
împărțită între principiile devenite 
„invechite” ale progresului și  de- 
mocratismului american şi conserva- 
torismul obtuz al societății, intre 
tendințele de elevație morală și 
simţul acut al afacerilor, între exal- 
larea individului și o viaţă socială 
gregară: în umbra statuii libertăţii 
cresc din ce în ce mai mull n 
liile contradicţiilor sociale. 

Din această cauză, opera sa dra- 
malică este răscolită de întrebări 
chinuitoare privind adevărul,  pri- 
vind posibilitatea înțelegerii între 
oameni, din această cauză o imensă 
sete de puritate se degajă din gin- 
durile purtătorilor de cuvint ai au- 
torului, 

„Luna dezmoșteniţilor« (A moon 
for the misbegolten), ultima lucra- 
re dramatică a lui Eugene O'Neill 
este una din piesele reprezentative 
ale dramaturgului american. Puter- 
nic impregnată de biogratia auto- 
rului — și astfel deosebit de con- 
vingătoare şi de emoţionantă prin 
accentele lirice pe care le cuprinde 
„Luna dezmoșteniţilor“, ca şi alte 
drame ale sale, conţine elemente de 
critică socială fie prin zugrăvirea și 
acuzarea directă a unor tipuri (vezi 
Stedman Harder), fie prin concluzia 
care se degajă din condiţia socială 
tragică a celorlalţi eroi. Ca şi în 
alte piese ale sale, universul uman 
cuprins de dramaturg este cel al u- 
nor dezmoșteniţi, al oamenilor ce 
populează abisul și care sint bin- 
tuiţi de aspiraţia pălimașă de a re- 
ciștiga paradisul întrezărit și pier- 
dut. „Luna dezmoșteniţilor“ este re- 
prezentativă de asemenea prin com- 
plexitatea caracterelor zugrăvite, prin 
sondajul psihologic profund și prin 
umanismul cald ce ne este dezvăluit. 

Puternica dramă reprezintă istoria 
unor naufragiaţi — Phil Hogan con- 
trazice mitul americanismului între- 
prid care scoate bani și din piatră 
seacă, și ne prezintă faţeta mai puţin 
cunoscută și popularizată, dar mai 
adevărată şi mai generală a falimen- 
tului economic pe care îl dă indivi- 
dul ce nu exploatează într-un sistem 


arsa dramaturgului grec 
Dimilris Psalhas  întru- 


social bazat pe exploatare. Josie Ho- 
yan este o femeie care a iubit lără 
să cunoască dragostea şi care se 
indrăgostește fără sorţi de implinire 
iar James Tyrone este un om inse- 
tat de puritate dar pe care o atmos- 
feră inlectată îl aruncă în braţele 
viciului şi care moare înainte de a 
sucomba. Complexitatea celor trei 
personaje le conferă un caracter 
paradoxal. Astfel, în ciuda mărunte- 
lor învirteli ale lui Phil Hogan, în 
polida avatarurilor sentimentale ale 
lui James și Josie, aceste personaje 
au un simț moral deosebit de acut și 
datorită tocmai acestui fapt nu-și pol 
„aranja“ micile lor fericiri personale, 

Piesa lui Eugene O'Neill  intere- 
sează mai puţin prin corespondenţele 
biografice (se pare că „modelul“ 
pentru James Tyrone a fost chiar 
ratele dramaturgului), interesează 
mai puţin prin explicaţiile freudiene 
ale culpei şi remuşcării. „Luna dez- 
moșteniților suscită atenţia noastră 
prin lecţia de umanitate pe care o 
conţine (și care este cu atit mai 
convingătoare cu cit vine de la ni 
te oameni aflaţi la periferia socie! 
ţii), prin accentele de critică so- 
cială lipsite de echivoc, prin ten- 
dința morală de o deosebită elevaţie 
de care e pătrunsă, 

In acest sens, alegerea făcută de 
teatrul brăilean întrunește toate su- 
fragiile. Prezentat la Bacău, specta- 
colul cu „Luna dezmoșteniţilor* a 
dovedit din partea colectivului Tea- 
trului de Stat din Brăila seriozitate 
şi dăruire prilejuind publicului ba- 
căoan momente de meditaţie şi de 
emoție autentică. Dacă la calităţile 
menţionate s-ar [i adăugat și o gin- 
dire artistică mai cuprinzătoare fără 
îndoială că momentele emoţionante 
ar fi fost mai multe și că peste aces- 
tea spectacolul ar fi realizat o pri- 
vire mai largă şi mai profundă a 
universului de idei a dramei sale. 

Regia artistică (Dumitru Dinules- 
cu) in pofida dorinţei exprimate în 
caietul program de a descoperi „un 
imens tezaur uman“, nu a realizat 
caracterul contrapunctat al rolurilor 
din piesă, conturind personajele de 
o manieră solistică: aria tenorului, 
aria baritonului, aria sopranei. Co- 
loana vertebrală a spectacolului a 
fost înlocuită cu coloanele verte- 
brale ale rolurilor. Dacă unii l-au 
numit pe Eugene O'Neill un Sha- 
kespeare modern iar ii i-au 
spus i acest 
lucru se datorește capacităţii drama- 
turgului american de a prezenta prin 
personajele sale imagini deopotrivă 
sintetice și analitice, cu profundă 
valoare generalizatoare. Tratarea so- 
listică a rolurilor a făcut ca din spec- 
tacolul brăilean să nu se observe 
raportarea la social, personajele 
convertindu-se în cazuri particulare 


ale polilicianismului veros,  deose- 
bile intre ele doar în mod iormal, 
scopul ambelor fiind inducerea in 
eroare a alegălorului. Piesa demon- 
Slrează deci iluzia democraţiei bur- 
gheze și a sistemului său electoral, 


Eugene O'Neill 


LUNA 


și singulare. Mike Hogan reprezin- 
tă tipul social conformist și caracte- 
rizindu-l lapidar dramaturgul nu face 
altceva decit să ne dea un reper: 
în raport cu acest reper el ne va 
prezerta pe adevărații săi eroi. In 
ciuda faptului că scena aceasta este 
foarte scurtă, ea reprezintă ceva mai 
mult decit un acord orchestral ini- 
ţial. Atit prin regie cît și prin inter- 
pretare ponderea acestui personaj a 
fost minimalizată. Stupiditatea ce a- 
fișează un aer grav,  intransigenta 
morală puritană ce nu ascunde alt- 
ceva decit o funciară ipocrizie a fost 
înlocuită în interpretarea lui Valen- 
tin Uriţescu (actor dotat și cu un 
joc scenic firesc) cu manifestările 
unui băieţaș capricios și alintat care 
fuge de acasă pentru că s-a certat 
cu papa. Valentin Uriţescu se alin- 
tă, se smiorcăie, își joacă infantilis- 
mul, e uşor ridicul și... episodul se 
uită. 

Dramaturgul consacră o pagină 
de manuscris caracterizării lui Sted- 
man Horder. Indicaţiile cuprinse în- 
tre paranteze nu s-au bucurat însă 
de atenţia cuvenită. Nicolae Ciocoiu 


comedie care desiășoară o acțiune 
plină de neprevăzul, alertă, în ca- 
drul căreia sensurile iarsei luminea- 
ză aspecte sociale grave. 
Spectacolul gălățean are meritul 


DEZMOȘTE- 
NIȚILOR 


lleana Radu (Josie Hogan) şi Valentin Urîţescu (Mike Hogan) 
într-o scenă din spectacol 


ne prezintă un personaj cenușiu, 
impasibil, fără biografie. Replicile 
partenerilor se lovesc de un zid, nu 
trezesc nici un ecou. 

Trecind la cei trei interpreţi prin- 
cipali nu putem să nu remarcăm fap- 
tul că Ileana Pop Radu are forță dra- 
matică, că Dumitru Pislaru ştie să 
minuiască nuanțele iar că Nae Ni- 
colae are umor. Luaţi „tale quale“ 
Josie e o femeie plină de tempera- 
ment, James Tyrone o fire contor- 
sionată iar Phil Hogan un bătrin ha- 
zos și cu fantezie. 

Lipsesc însă din realizările inter- 
preților suprasarcinile rolurilor lor, 
ceea ce se ascunde după caracteris- 
licile ce ne apar la prima vedere, 
ceea ce se ascunde după manifestă- 
rile directe. 

Talentatul actor Dumitru Pislaru 
își iubeşte eroul căruia îi dă viaţă, 
alit de mult încit îi îngroașă pito- 
rescul, îi ingroașă trăsăturile dis- 
linctive, alunecînd în poză romanti- 
că, pierzind „omul” de dragul lipu- 
lui straniu pe care îl prezintă, 


Forţindu-și temperamentul, Ileana 


molo în rostirea replicii. Am apre- 
ciat cursivilatea şi firescul mișcării, 
lempo-ul rapid, specilie genului, pre- 
cum şi grija pentru valoarea tipolo- 
gică a fiecărui personaj. Esenţiali- 


Pop Radu scapă jocul subtil al al- 
ternanţei dintre sinceritate și teamă 
de ridicul care-i transformă  senti- 
mentele în autoironie și atitudini as- 
pre, iar Nae Nicolae (cu excepția 
unui moment din actul III cind alu- 
necă în melodramă), exploatează 
prea mult sursa comică â rolului tre- 
cind cu vederea faptul că reprezintă 
un chip pe jumătate vesel, pe jumă- 
tate îndurerat. 

In interpretarea colectivului brăi- 
lean „Luna dezmoşteniţilor” ne a- 
pare din această cauză ca o etapă de 
muncă în care au fost trasate con- 
tururile personajelor „în mare“. A- 
ceaslă etapă trebuie să fie continuată 
de o alta în care asamblarea și fini- 
sarea făcute cu atenţie ar fi permis 
o mai justă distribuţie a accentelor, 
Poate că în acest fel O'Neill ar fi 
apărut mai putin spectacular, cert 
este însă că „tezaurul uman“ de 
care vorbea regizorul artistic ar fi 
fost mai bogat, mai cuprinzător. 


Ed. Covali 
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jelor însă, se oprește în mod inex- 
plicabil in preajma lui Thodoros. 
Probabil că tentaţi de virtuțile far- 
sei regizorul și interpretul au pier- 
dut din vedere moralitatea dubioasă 


neşte adeziunea unui public larg nu 
numai pentru virulenla crilică a le- 
mei, dar şi pentru ioarte abila ex- 
ploatare a legilor genului; situaţiile 
comice sint conduse cu un deosebit 
sim! al scenei, replica este cultivată 
cu Savoare și ideile piesei trec ram- 
pa cu linalitate arlislică şi satirică. 
Opunind deputatului Ferechis, po- 
lilician din vechea generaţie, pe 
Thodoros, excroc modern, crescul la 
școala presei burgheze, Psathas a- 
duce de iapl în discuţie două laturi 


neconcordanța dintre 


și detinitivă 
gătorilor. Thodoros, 


alegălorilor. Urmărind 
monstrație 
vervă un buchel de 


William Inge 


SS TA.ȚI IA 
DE AUTOBUZ 


Dramaturgul american William Inge, deţinător din 1953 al 
premiului Pulitzer, al Premiului criticilor dramatici şi al Pre- 
miului fundaţiei Donaldson pentru piesa „Picnic“ este prezent 
pe scena pietreană prin „Staţia de autobuz“, piesă în trei acte 
a cărei premieră a avut loc în ultima decadă a lui aprilie. 

Introducerea in repertoriul Teatrului de Stat din Piatra Neamţ 
a „Staţiei de autobuz“ esle justificată de mesajul piesei, 
care militează in imagini artistice pline de poezie pentru ințe- 
legere între oameni, pentru stimularea tendinței de autoanaliză 
și a dorinţei de autodepășire, pentru sinceritate, 

Micile întimplări ale piesei se petrec într-un restaurant pro- 
vincial, intr-o singură noapte, vreme în care ciţiva pasageri ai 


CRONICA DRAMATICA 


CRONICA DRAMATICĂ 
GALAŢI 


BRĂILA 
P. NEAMŢ 
CRONICA DRAMATICĂ 


vorbele și 
ijaptele politicienilor, ruptura adincă 

ă a acestora de masa ale- 
mincinosul mo- 
dern, cel care găseşle noi căi de in- 
ducere în eroare a mult înșelalei o- 
pinii publice este caracleristic pen- 
lru o etapă cind mijloacele tradițio- 
nale ale demagogiei polilice nu: mai 
pol opri nemulțumirile crescinde ale 
această de- 
aulorul creionează cu 
personaje de 


de a fi simplu, accesibil, fără inde- 
cența șarjei, adică un ac! artislic cu- 
rat pus în slujba transmiterii direcle 
a mesajului pe care îl conține lex- 
tul. Regizorul Ion Dinescu a ales mo- 
dalitatea  autopersiilăr imprimind 
actorilor. atiludini crilice ială de 
personaje. Această idee, sesizabilă 
pe întreg parcursul spectacolului, ca- 


mor dintre Thodoros şi Tzeni, unde 
regizorul a tratat lucrurile în manie- 
ra filmului mul: gest larg, poză me- 
lodramatică, un foarle original tre- 


unui autobuz, venind din Kanssas Cily sint puși de către dra- 
maturg în situaţia de a; aştepta deszăpezirea drumului ce duce 
spre Topeka. Intr-o împrejurare fortuită ca aceasta cow-boy-ii 
Bo Decker și Virgil Blessing, cintăreața de cabaret Cherry, pro- 
fesorul vagabond Gerald Lyman, Will, șeriful orășelului, Grace, 
proprietara restaurantului sau Elma, ajuloarea sa, sînt puși în 
situația de a se cnoauşte, de a se analiza unul pe celălalt și 
de a se autocerceta amănunţil, 

Aici, in acest colectiv uman realizat ad-hoc tinăra cinlăreaţă 
de cabaret Cherry, avind o tristă experienţă de viaţă, între 
ruinele unei sensibilități mutilate află totuși nebănuite resurse 
de gingășie, aspirații nobile spre demnitate și frumos. 

Sub influenţa acestor oameni și îndeosebi a lui Will, tinărul 
Bo înțelege „că dragostea se cucerește nu prin forță ci prin 
tandrețe și respectul neabălut față de demnitatea umană. 

In această noapte de aşteptare profesorul Lyman, alcoolic și 
inveterat corupător de minore ajunge la tăria de a face primul 
pas spre reabilitare prin recunoașterea propriei decrepitudini 
și degradări morale. 

Suava Elma, această tinără incă școlăriță, invaţă lot cu acest 
prilej că relaţiile între oameni se cuvin analizate profund și nu 
apreciate doar prin prizma aspectului lor exterior. 

Realizind o distribuţie omogenă, lon Cojar se apropie de text 
cu conştiinţa necesității de a sublinia tot ce poate oferi Inge 
sub raportul mesajului și de a imbogăţi piesa prin mijloacele 
spectacolului de pe poziţiile unei interpretări profund realiste, 

Regizorul are in vedere atil realizarea atmosferei de ansam- 
blu cerulă de piesă, (atmosleră amintind de Tenesse Williams și 
Sarroyan), cit și sublinierea în linii lipsite de echivoc a celor 
citeva mici conflicte în cadrul cărora se înlruntă doar cite doi 
termeni. 

I-am reproșa însă regizorului accentul sporit pe care il 
acordă forței în lecţia pe care şeriful Will i-o dă tinărului Bo, 
ca şi repetarea inutilă a unei mișcări (de altfel pline de gin- 
găşie), a personajelor în actul final, în momentul în care Bo 
se străduie să ceară scuze cintăreţei de cabaret. 

Spectacolul cu „Staţia de autobuz“ prilejuiește o nouă afir- 
mare a unor forțe actoricești demne de toată prețuirea. 

George Popa Mijea izbutește în Will un șerif aşa cum îl 
vedea Inge: mai mult înțelept şi sfătos decit puternic și vio- 
lent. Exceptind doar un singur moment, pe care i-l reproșâm 
de altfel regizorului cu citeva rinduri mai sus, Popa Mijea alege 
în mod just, cu pricepere și convingere pentru șerif mai mult 
autoritatea virstei şi experienţei decit pe cea a funcţiei, robus- 
teţei fizice sau a armei. 

Traian Pirlog creează un cow-boy pitoresc, plin de sponta- 


S-E 


pătă nole inedite în scenele de a- zind tipurile pe linia unei carica- 
turi moderne, 


spectacolul de exigenjele speclalo- 
rului de astăzi, într-o modalilale sti- 
lizală și elegantă. Caricarea persona- cu antren acțiunea farsei. In rolul 


Dimitris Psathas 


AUTA 


a mincinosului de proiesie, de iapt 
unul din punctele nodale ale come- 
diei lui Psathas. 

O distribuție omogenă desiășoară 


C 


regizorul a apropia! 


CARI 0 Nei SGS A 


neitate, libertin, vanituos, orgolios peste măsură, energic. Ac- 
torul străbate cu pricepere drumul pe care tinărul de 21 de 
ani Bo îl are de făcut de la stadiul în care consideră că e destul 
să vrea că totul să i se aștearnă la picioare, că e destulă o iu- 
bire univocă pentru întemeierea unei căsnicii, pină la etapa în- 
țelegerii necesităţii respectului demnităţii umane. 

In viziunea actriței ]leana Stana Ionescu, cintăreața de ca- 
baret Cherry poartă în inimă urmele unor grele compromisiuni 
morale dar este capabilă de năzuinţi din cele mai frumoase, 
cu o sete nestăvilită de respect și demnitate, Poate că actrița 
insistă prea mult pe nota de simplitate intelectuală a cintăreţei. 

In rolul cow-boy-ului Virgil Blessing, Ştelan Radoff creează 
un personaj pe care viața grea și munca l-au inzestrat cel puţin 
cu experiență și destulă prudenţă. Radoif nu neglijează elemen- 
tele care vădesc sensibilitatea acestui om in virstă; pe care 
furtunile vieţii nu i-au întinat-o. 

Cu totul deosebit se remarcă prezența scenică a Mariellei 
Petrescu în rolul linerei eleve Elma, care pentru a avea cu ce-: 
termina studiile e nevoită să muncească nopţile în restauran- 
tul Grace. 

Inzestrată cu talent, cu ingenuitate dar și cu multă forță de 
muncă, Mariella Petrescu studiază cu toată grija fiecare act 
scenic. La ea fiecare gest, fiecare mișcare, fiecare poziţie în- 
seamnă un gind, o idee, o stare sufletească, o întrebare sau un 
răspuns. 

O interesantă compoziție realizează Radu Voicescu în rolul 
profesorului vagabond Gerald Lyman, invederind din caracte- 
rul acestuia iînedosebi lumea de contradicții care l-a dus la o 
asemenea decădere morală. 

Fără a crea certitudini privind evoluţia viitoare a personaju- 
lui, Radu Voicescu întrevede totuşi putinţa unei reabilitări, re- 
cunoașterea propriei decrepitudini voind să însemne o dovadă 
a posibilităţii unei transformări în sens pozitiv. 

Roluri ingrate au avut de înfruntat Cătălina Murgea (Grace) 
şi lon Andrei (Karl). Partiturile lor, deosebit de sărace, nu le-au 
prilejuit o afirmare a realelor lor posibilităţi artistice. 

Decorul, semnat de Mihai Mădescu, nu prea original şi nu 
prea modern, dar destul de interesant, subliniază interferența 
Sarroyan-Williams prezentă in piesa lui Inge. Scenogralul a 
simţit nevoia să suplinească cu un decor destul de solid lipsa 
de greutate și limitele de construcţie ale textului dramatic. 

Costumele, semnate de Gabriela Nazarie, definesc în. chip 
izbutit prin cromatică și desen concepția autoarei asupra carac- 
terelor ce se mișcă în scenă. 


C. Polîngă 
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REPERTORIUL TEATRULUI LIRIC 


ectacol realizat în foarte îrmmoase condiţii artistice, 
FR Air tă drum Eni teal liric ieșean a obținut de-a lungul anilor remarca: 
ii ani cari corsemnăm spectacolul alcătuit din „Pataţe” de Leoncavallo și 
pe pei di Liliacul” de J. Strauss și, recent, „Boris 
Cavaleria rusticană”' de Mascagni, opereta „Li 
Calea du Mutorgski. Cu această din urmă operă, coleclivul ieşean a reuşii, pe 
pger LE le Şi i etărilor precedente şi, pe de altă 
de o parle, să depășească nivelul artistic al interpr p i - 
parte, Bă abordeze un nou gen de dramaturgie de operă care-i deschide drumul spre 
erne. 
interpretarea, operelor moderiă o primilor ant de activitate s-a axat pe lucrări în 
care dramaturgia de operă se bizuia pe melodia cantabilă, pe frumusețea cintului. Puccini 
îi Verdi au avut o pondere mai mare în repertoriu, primul cu „„Tosca”, „Boema“ și 
Madame Butterily, "al doilea cu „Traviata, „„Rigoletto”,  „Alda” și „„Trubadu- 
jul!" Opera lirică. îranceză este reprezentată prin „Faust” de Gounod şi „Lakmâ” de 
Delibes, arta Franţei fiind prezentă şi cu prolună realista lucrare a lui Bizet, „„Carmen” 

Optra. italiană preveralană cu străluciloarele pasaje de virtuozitate, cul vivacitatea 
ei rimică şi cu melodismul ei accesibil a figurat în repertoriu cu „„Bărbierul din 
Sevilla” "de "Rossini, „Don Pasquale deo Donizeii și „Căsăloria secretă”! de Cimarosa 

rile 'în ordinea apariţiei lor în repertoriu). 
(Enumerăm Miturile dn orei 9p9ioferei Boris Godunov!", din opera rusă s-a cintat 
„Evgheni Oneghin'”. Opera germană a figurat în xepertoriu cu Hinsel și Gretel” de 
junperdinck ȘI cu' două creaţii mozartieae: „Răpirea din Seral” şi „Nunta lui Fi- 
a ă, find 
originală nu s-a bucurat de prea mult loc în repertoriul de operă, ea 
mai Aaa ectatul” operetei ȘI al baletului. „„Capra cu trei lezi” de AL. Zirra şi 
"petru Rareş” de  Caudella (aceasta din urmă în formă de concerț), din creaţia trecu- 
tului și „Fata cu garoae”' de G. Dumitrescu din cea de azi, au fost singurele lucrări 

â ntate la Iaşi. 
româneșii cântate la, I09l, juc» montată sompluos, genul a fost ilustrat de „Ana Lugo- 
lana” de E. Barbu, „Lăsaţi-mă să cint” de Gh. Dendrino, „Povestirile lui Holtmann” de 
Oftenbach şi „Casă cu trei fete” de Berte pe melodii de Schubert. 

Baletul a “compensat în parte lipsa lucrărilor vocale românești, înscriind în reali- 
zările sale „La Piaţă” de M, Jora, „Priculiciul”' de Z. Vancea, „Păcală” de V. Doboș 
ȘI 0. improvizație coregrafică pe „Rapsodia română” de Enescu. Alături de montaje 
toregratice de piese simfonice („„Seherezada"' de Rimski-Korsakoy, „Francesca de Ri- 
mini! de Ceaikovski, „Bolero”' de Ravel), din literatura universală s-au dansat baletele 
PCoppelia”' și „„Sylvia" de Delibes, „Fîntina din Bacciserai” de B. Asafiey,, „„Spărgăto- 
iul de nuci” de Ceaikovski. 

Din această fugară enumerare se poale vedea că repertoriul teatrului ieşean a 
avut variate aspecte stiliştice care au satisfăcut diferite cerințe, 

Ajungină să cuprindă majoritatea operelor care satisfac pe iubitorul de operă de 
pretutindeni, Opera de Stat din lași este acum coniruntată cu problema lărgirii sferei 
fepertoriului, în vederea a două obiective: abordarea unui repertoriu mai modern, 
destinat ridicării mivelului de receptare al publicului și abordarea unor lucrări me- 
nite să aducă noi ascultători. 

Conducerea operei a inițiat o consultare a publicului cerind să se comunice preferințe 
pentru. viitoarele” spectacole. Răspunsurile primite au fost incurajatoare. Speciatorii au 
cerut lucrări mai ample, mai valoroase şi în multe cazuri, mai moderne, Aceleaşi răs- 
punsuri au arătat că la ancheta făcută în sala de spectacol, au participat intelectuali. 
Destul de puţini studenți, foarte puţini muncitori și tehnicieni, Se impune deci o 
atenţie specială modalităţii de atragere a noi categorii de spectatori, prin repertoriul 
existent cit şi prin noi lucrări accesibile, Opereta și opera bufă aduc spectatori cînd lu- 
crările sint valoroase Și cind realizările scenice sint Ja nivel artistic ridicat. 

Dacă țelul lărgirii categoriilor de ascultători şi a sporirii numărului lor implică 
repertoriu şi calitate artistică ce mu pun probleme noi, modernizarea repertoriului 
a coniruntat colectivul de conducere cu o serie de semne de întrebare. A aborda un 
repertoriu mai avansat ca limbaj implică în primul rind capacitatea artistică necesară 
în ceea ce priveşte interpreții şi, în al doilea rînd, educarea receptării. 

In privința abordării unui limbaj mai avansat, amintim de experiența făculă anii 
trecuți cu „Hânsel și Gretel” de Humperdinck și „Capra cu trei îezi” de A. Zirra. 
Aceste lucrări nu pot fi socotite ca avind un limbaj modern, ambele însă, deși desi 
mate. copiilor, sint scrise într-o modalitate care depășește stilul tradiţional în care 
predomină melodia închisă, acompaniată, fără a se da orchestrei o desfăşurare simio- 
nică mai complexă. Ambele utilizează o' declamaţie muzicală însoţită de un comentariu 
simionic mai dens, mai substanțial. Deşi temele, accesibile şi copiilor, îşi aveau obirşia 
într-un climat internațional familiar ascultătorilor, ambele opere n-au putut obține 
multă vreme, suiragiul publicului, pare-se datorită țesăturii simfonice prea complexe și 
absenței ariilor tradiționale. Deși valoroase, ele n-au putut să se menţină în interesul 
publicului, astfel că, temporar, ele nu mai figurează în repertoriul curent. 

Cu „Boris Godunov” s-a făcut un prim pas spre opera modernă. Recenta premieră 
a operei s-a bucurat de un foarte mare succes, Rămine de văzut în ce măsură auditorul 
ieșean va determina menţinerea pe afiş. 

Considerind totuși că se impune cu siringență abordarea unui repertoriu mai a- 
vansat, forurile conducătoare ale operei ieşene şi-au propus să se acționeze mai ferm 
în această privință. Mai ferm dar nu cu exagerări, In stadiul în care se află colectivul 
artistic al operei şi ținind seama de nivelul de receptare la care a ajuns publicul ieşean, 
a fost neadecvată tentativa de a se monta „Pelleas et Melisande”' de Debussy. După 
examenul dat cu „„Boris””, nimeni insă nu Se îndoiește că trebuie numaldecii abordat 
repertoriul wagnerian. Fie cu „Olandezul zburător”, fle cu „Lohengrin, drama wagne- 
riană va fi prezentă pe scena ieșeană, după ce mai lirziu se va da „„Freischutz”" de 


DRAMATICĂ 


lui Ferechis, Grigore Chiriţescu a ne că a compleial intenţiile textu- 
creionat un politician îricos, cu o lui, dind protestului vag iață de 
anumită candoare chiar a laşilății. metodele polilice ale lui Ferechis 
Actorul este ioarte bun în scenele ca- sensul unei viclenii mascale, propriu 


Weber. Tot pentru a pregăti drumul spre Wagner, va fi montată „Othello' de Verdi, 
Mei care în fost insistent cerută de ascultători Și care are un limbaj ce satistace pe 
iubitorul de operă italiană dar îl şi pregătește pentru opere în care aria face loc 
declamaţiei lirice. Tot pentru o obişnui ireplat ascultătorul cu opera în care drama 
se unește intim cu muzica și a-l face să guste şi acele lucrări în care primează dra- 
maturgia şi nu aria de efect, s-a propus a se cinta „Manon” de Massenel, operă 
care reprezintă o punte de la opera lirică a lui Gounod spre opera contemporană 
iranceză, Ă 

După aceste punți aruncate spre opera vremurilor mai noi, vor fi încercate lucrări de 
Carl Orit, de Honegger (versiunea scenică a „loanei pe rug”), „Noaptea furtunoasă 
de Paul Constantinescu ș. a. 

Un repertoriu modern presupune nu numai pregătirea publicului în a recepta o 
muzică cu care nu este obişnuit, ci însușirea unei tehnici specifice de către cintăreți. 
Orchestra, după cum vom vedea mai jos, a luat mai des contact cu muzica postroman- 
tică şi cea modernă, în spectacolele de balet. Rămine ca soliști, care în conservatoare 
au făcut foarte puțină muzică nouă, sau chiar deloc, să facă elorturile necesare spre 
a ajunge să cînte o operă de Debussy, Weber, Prokofiev, Enescu ș. a. Nu e o sarcină 
uşoară, dar sintem siguri că așa cum au reușit să cinte în condiţii irumoase „Boris 
Godunov" vor ști să facă pași siguri spre a ajunge la însuşirea stilului contemporan 
de operă. 

1X privința operetei, se preconizează montarea unei lucrări spectaculoase, fie „Noapte 
în Veneţia” de J. Strauss, fie „Clopotele din Corneville” de Plaquette pentru a da 
ascultătorului — începător și fast, şi muzică. 

Corpul de balet a obținut frumoase succese, repertoriul său cuprinzind după cum 
am văzut lucrări foarte diverse ca stil. „In calea trăsnetului” de Karaev este într-o 
fază avansată de pregătire, iar în stagiunea viitoare vor putea fi văzule lucrările: 
„Daphnis şi Chloie” de Ravel și „Intoarcerea din adincuri” de M. Jora. Faptul că 
repertoriul baletului prin aceste ultime lucrări se menţine în sfera creației secolului XX 
este meritoriu. El dovedește maturitatea artistică a acestui sector şi constituie o 
premisă pentru contemporaneizarea repertoriului și la celelalte sectoare. Și cînd spunem 
contemporanelzare ne gindim nu numai la limbajul muzical ci și la tematica lucră- 
rilor, tematică pe care o dorim cit mai actuală și cît mai aproape de viață poporului 
nostru. De aceea, socotim ca binevenită tentativa de a atrage unii creatori ieşeni să 
scrie opere sau lucrări peniru balet. Transiormind tentativa în acţiune concrelă s-ar 
putea să avem surprize trumoase, 


George Pascu 


NICU ENEA „Cosaşii“ 


uită că personajul său lrebuie să fie de noapte inlr-o  caricalură amplă 
nu numai inteligent dar şi hidos. care măreşte ironia apariției sale în 
Pipița, dactilograta deputatului Fe- scenă, 

rechis şi-a găsit în Olga Dumilrescu Distribuirea lui Șerban Bogdan in 


re-l opun în mod direct Jui Thodo- 
ros. Cred însă că pedalarea exce- 
sivă pe naivilate eludează direcția 
crilică principală a personajului, un 


bogalei și irumoasei soții a depula- 
tului. In  Thodoros, Gheorghe V. 
Gheorghe realizează un  Scapino 
contemporan, își domină parlenerii 


UN MINCINOS 


o inlerprelă remarcabilă. Am admi- 
rat ştiinţa subtilă cu care a iost re- 
zolvală  pauperilalea spirituală a 
personajului, grija pentru amănunt şi 
molivarea exactă a gestului. Pe o 
linie asemănăloare a evoluat în in- 
terprelarea plină de vervă a Șleia- 
niei Goroneanu personajul Cula. Aş 
spune că aclrița are voluplalea dez- 


Aghis ne-a dus, din păcate, spre zo- 
na melodramei, fără legătură cu con- 
venția autopersiilării, care a stat la 
baza concepției regizorale. 

Decorul lui Napoleon Costescu, 
neutru și puțin prea serios peniru ca- 
drul acesiei farse nu salisiace decit 
in parte, în schimb violența croma- 


lică a costumelor caraclerizează per- 


asemenea politician nu poale fi 
crezul periculos şi deci nu lransmite 
integral o anumilă poziție critică 
Parlenera sa Marcela Stoica (Tzeni) 
a avut rafinamen! inteleclual, aş spu- 
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prin inteligență şi spirit. Foarte iru- 
mos insă foarte. graluit, pentru că 
apropiindu-şi eroul de simpatiile pu- 
blicului Gheorghe Gheorghe ra- 
tează cu grație și  dezinvoltură și 


Teatrul cu cel mai numeros public a prezentat în răstimpul ultimelor 


3 luni, șase spectacole dintre care trei în premieră absolută. Este incă 
foarte apropiată amintirea succesului unei ecranizări! după Ibsen („Rața 
sălbatică“) care a înălțat brusc ștacheta impunind montărilor în studio cel 
puţin aceeași exigență ca și transmisiilor de pe scenă. In acest sens, 
„Conu' Leonida faţă cu reacţiunea“ susținută de doi corifei ai comediei 
caragialești, Al. Giugaru și Vasiliu Birlic, a fost o sărbătoare a emisiunii 
de teatru, prin concepția originală a interpretării care a dat piesei un 
chip nou... Premierele care au urmat, confirmă prezența aceleiași preocu- 
pări pentru acuratețe și adaptare la formula ecranului de televiziune. 
„Careta de aur“ de Prosper Merimâe — text acid şi savuros — este o 
utilă contribuţie la formarea unui repertoriu adecvat. Aportul se referă mai 
ales și la aflarea mijloacelor de interpretare, o pluralitate de mijloace 
specifice care solicită la maximum sinceritatea și expresivitatea actorului. 
Ne-au rămas din această emisiune numele a doi remarcabili interpreţi de 
televiziune, Carmen Stănescu și Mihai Fotino. Acesta din urmă și-a gradat 
mimica și replica (excesul altora comis în numele expresivităţii a eludat 
tocmai emoția care trece de ecran, la spectator) reţinind pentru camera de 
televiziune extrasul de trăire, care a convins. 

Surpriza stagiunii a fost „Examene, examene“ de Simion Macovei. 
Surpriză, pentru că repertoriul original este oaspete rar în studio. Despo: 
vărat de o serie de clișee şi constrins la o desfăşurare mai lapidară — și 
prin aceasta mai nervoasă — scenariul putea fi un adevărat succes. Abor- 
dind o problematică colidiană, S. Macovei a explorat zona unor conflicte 
majore de la cele din interiorul familiei, insumind raporturile dintre ge- 
neraţii, la cele care comportă răspunderea faţă de colectivitate. Spiritul 
ofensiv al textului nu s-a tradus integral în spectacol cu toate că actorul 
Mihăilescu-Brăila i-a conferit o remarcabilă acoperire, Se pare că o exa- 
gerată fidelitate faţă de autor a comunicat și monotonia, nu numai strălu- 
cirea textului, iar monotonia chiar parţial a unui scenariu închide şi mai 
mult cenușiul imaginii 

„Medeea“, transcrisă pe micul ecran într-o formulă inspirată, a 
aprofundat sensurile umane ale tragediei. Eugenia Dragomirescu (Medeea) 
i Leopoldina Bălănuţă (Corul) pe gamele unor interpretări de aleasă 
ținută au lăsat, fiecare, stăruitoarea impresie a unor căi noi, deschise 
spre marea dramaturgie. 

X 


Cind Valentin Plătăreanu anunţă, o dată pe lună, joi, deschiderea unei 
noi emisiuni a clubului tinereţii certificatul de garanţie a unei transmisii 
interesante este deobicei semnat. Acest program și-a creat simpatii, pe 


văluirii limilelor spirituale ale servi- 
toarei lui  Teoiile Ferechis. Foarte 
bun cuplul Ion Mărgineanu — Rodica 
Robicek (Candid — Piţa-Chiţa) care 
rezolvă lumea interlopă a barului 


sonajele și se inlegrează perieci vi- 
ziunii de ansamblu a spectacolului. 


Mircea Sarca 


bună dreptate, pentru că cuprinde o varietate de numere, de la expuneri 
grave la dans, pentru că aduce în fața camerei feţe juvenile şi vesele, 
pentru că se detașează de rigiditatea monotonă a emisiunilor „organizate“. 
Mai ales cu ultimele două emisiuni, clubul a început să-și justifice tilu- 
latura nu numai prin virsta participanţilor ca şi prin preocupări dar şi prin 
soluţii. Prezenţa unuia dintre cei mai buni machiori din țară la un colocviu 
despre bunul gust a lărgit cu îndrăzneală modalitatea  cuprinderii unor 
aspecte de interes general. Mihai Marta care a machiat actori cunoscuţi în 
spectacole și în filme de succes a explicat și a demonstrat cum trebuie să 
fie ţinuta unei fete care se vrea frumoasă, iar un grup de băieţi și fete au 
știut să imprime o gravitate veselă discuţiei. Această colaborare din 
sfera discuţiilor moralizatoare pe pămintul vieţii unde moda se schimbă 
repede dar bunul simț rămine același, a fost reconfortantă. 

Desigur că și altor întrebări ale tinereţii li se pot găsi răspunsuri tot 
atit de inspirat formulate. Colocviul despre căsnicie care a ocupat aproape 
o emisiune întreagă, a fost parţial antrenant, viu colorat și cu fragmentul 
din „Nu sint turnul Eiffel” de Ecaterina Oproiu — cit timp el a parcurs 
domeniul temelor foarte interesante. Prelungită, discuţia a sucombat în 
banal și n-a mai putut fi salvată nici de glumele forțate ale celor mai 
activi interlocutori. Nu numai că limita suportată de micul ecran a fost 
depășită dar insăşi momentul de epuizare al unui prim colocviu, la o temă 
foarte largă n-a fost acceptat de organizatorii emisiunii. (Acest simţ al 
limitelor ține de secretul celor mai izbutite transmisii...) O perseverentă 
profilare pe tinereţe a acestui program se impune pentru că, nu e mult de 
cînd s-a dovedit că scrisorile frumos compuse citite în faţa obiectivului 
și procesele stereotipe, riguros organizate, îmbătrinesc repede. 


x 


Atunci c.nd opinia cronicarului de la „Revista spectacolelor — lipsită 
de aplombui cuvîntului tipărit — este ambiguă sau bogată în eufemisme, 
se desface repede în toate componentele ei hibride. Asemenea cazuri nu 
lipsesc, din păcate, și menajarea unui autor sau a unui teatru în aceste 
circumstanțe devine o demonstrație contra la ceea ce se afirmă pentru. 
Imaginea, nu rareori, este fiica denaturată a textului citit deoarece, co- 
mentariul nu se susține concrel. Absența voioșiei şi a dinamismului — de 
exemplu — în spectacolul „Harap alb“ este ilustrată prin cea mai veselă 
şi mai populată secvenţă a reprezentaţiei. Cind Victor Rebengiuc „n-a rea- 
lizat“ o anumită sensibilitate a personajului, cronica se ilustrează intr-o 
emoţionantă scenă din „Doi pe un balansoir”. Este de reținut in general 
impasul de modalitate al emisiunii. O formulă telegenică tind să devină 
discuţiile libere între critici (emisiunea din aprilie). Evitind concluziile de- 
finitive, aceste discuţii vor trebui totuşi să depășească latura spectacu- 
loasă și să conducă spre edificarea unei limpezi opinii critice. 


C. Isac 


Un pictor 


uitat? 


(Pe marginea 
Retrospectivei 


Nicu Enea) 


Cititorii revistei noastre și iubi- 
torii de arlă plastică din Bacău, cu- 
nosc din materialele publicale în 
„Aleneu” și „Steagul roșu“ că prin 
sprijinul electiv al organelor de 
partid şi de stat, s-a deschis de mai 
bine de o lună, la Galeria de artă a 
Muzeului regional Bacău, Retrospec- 
tiva pictorului moldovean Nicu Enea 
care se inscrie printre cele mai izbu- 
lile manifestări organizale de Muzeul 
regional Bacău de la înființarea sa și 
pină in prezent. 


Organizată cu prilejul comemorării 
a cinci ani de la moartea pielorului 
bacăuan, Retrospectiva a urmărit re- 
considerarea și actualizarea pe plan 
republican a operei sale. Din păcale, 
Retrospectiva nu beneficiază incă de 
0 serie de lucrări de o  anumilă 
pondere in moştenirea artistică a 
pict orului. 


Este vorba de compoziția „Tălă- 
roaicele“, care l-a consacral, de 
„Portretul soției“ distins cu medalia 
de argint la Expoziţia internațională 
de la Paris din 1932, precum şi de 
marile panouri pe care le cunoaștem 
doar din fotografii: „Poezia“, „Muzi- 
ca“, „Dansul“, „Pictura şi Sculptura“, 
„Arhitectura“ elc,.. 

„Trebuie să mai arălăm că o selec- 
lionare mai riguroasă a lucrărilor ex- 
puse și o prezentare mai îngrijită a 
Pinzelor ce-au fost încadrate de mu- 
zeu ar îi sporit simților reuşila aces- 
lei retrospecliv. 


După părerea noasiră, esle nece- 
sar ca Uniunea Artiștilor Plastici 
care pină în prezent nu și-a dat com- 
petentul ei concurs în reuşita cit mai 
deplină a  Relrospectivei Nicu Enea 
şi nici in recomandarea și actualiza- 
rea pe plan republican a operei a- 
ceslui valoros artist, să  manileste 
mai mult interes în această direc- 
ție. 

Socotim că comemorarea a cinci 
ani de la moartea pictorului ar putea 
constitui un bun prilej pentru U.A.P. 
ca opera lui Nicu Enea sa lie pre- 
zentată prin articole, studii și repro- 
duceri în revista „Arta plastică“, în 
buletinul editat de Academia R.P.R. 
„Studii și cercetări de istoria artei“ 
[seria Arta plastică) in scopul răs- 
pindirii ei in rindul maselor, Prezen- 
larea vieții și operei lui Nicu Enea 
S-ar pulea iace şi prin colecția „Ma- 
eșirii arlei româneşti“ (editura „Me- 
ridiane“). Aceasta, pe de o parte. Pe 
de altă parte, U.A.P. trebuie să gă- 
sească. posibilitatea ca Retrospectiva 
Nicu Enea organizată de Muzeul re- 
gional Bacău, imbogăţilă și cu alte 
lucrări reprezentative, vehiculeze 
şi în alte oraşe din țară. 

Am recilit recent aproape lol ce 
a scris despre el in presa romină 
și străină a vremii, din 1925 și pină 
in 1947, cind a avut ultima expozi- 
ție personală la Bucureşti, şi am me- 
ditat îndelung asupra unor cronici şi 
ariicole semnale de critici de artă, 
dintre care unii foarte bine cunoscuţi 
şi în străinătate (acad. G. Oprescu, 
N. N. Tonilza, Tache Soroceanu, H. 
Biazian, C. Vlad elc.) sau de scriitori 
români de mare prestigiu (Viclor Ion 
Popa, Cicerone Teodorescu elc...). 

Din toate rezullă, cum ioarte bine 
l-a caracterizat Viclor Ion Popa în 
„Ordinea“ în 1933, că „Nicu Enea 
delimita o personalitate bine contu- 
rală și exprima o sensibilitate plas- 
lică de o esență specială“, care măr- 
turisea ceva mai mult decit un nu- 
me, ori o aliludine, intrucit în ea 
„e adincime și credință; e o răsirin- 
gere logică, dreaptă,  necăulală a 
temperamentului inăscut și, prin as- 
ta, o viziune de arlă treculă deasu- 
pra unui nume izola!“ 


Or, așa cum am arătat şi mai sus, 
nu intreprins nimic pe plan re- 
publican, pentru ca opera lui Nicu 
Enea să lie cunoscută, în polida fap- 
tului că atit tinerii artişti plastici cil 
şi oamenii muncii ce-au itat Re- 
trospecliva de: la Bacău au rămas 
impresionați de lucrările expuse ca- 
re, cum observa și Victor lon Popa 
încă in 1933, mărturisesc un „talent 
bine intemeial pe o inimă sinceră 
şi pe o mină stăpină a meşteșugului”, 


Grigore V. Coban 


ateneu 


u știți ce las aici* 

zicea Brâncuşi celor 
care se adunau, cu o îndreptăţilă 
curiozitate, pe locul „Tirgului de 
alară“ sau al finului de la Tirgu 
Jiu, spre a privi operaţiile de înăl- 
țare a Coloanei iără siirșit. Era în 
toamna anului 1937. 


Concepţia ansamblului de monu- 
mente de la Tirgu-Jiu a fost îinde- 
lungală, iar executarea destul de 
rapidă. Gindul de a dărui locurilor 
natale ceva măreț şi nepieritor data 
cel puţin din 19221), iar în 1935 in- 
cepe să se concretizeze, odată cu 
invitaţia de a crea la Tg. Jiu un 
monument in amintirea eroilor gor- 
jeni căzuţi în primul război mon- 
dial2), Ceea ce a conceput în ate- 
lierul său de la Paris a luat am- 
ploare, cind Brâncuși a venit în țară 
în anii 1937 și 1938, pentru o mai 
îndelungată vreme spre a suprave- 
ghea ridicarea Coloanei?) şi apoi a 
lucrărilor în piatră, ansamblul că- 
pătind forma finală în 1938, cind 
s-a şi inaugural, dar cu o nemerita- 
discreţie?). 


In legătură cu aceste monumente 
de la Tg. Jiu dorim a face cite- 
va observaţii, spre a vedea ceea ce 
a lăsat într-adevăr acolo marele 
sculptor romin. 


In 1936, Constantin Brâncuși im- 
plinise șaizeci de ani — s-a născut 
în 1876, în comuna Fetrișeni—Ho- 
bița, la poalele Carpaţilor — şi ro- 
lul său de înnoitor în sculptura 
mondială era de mult recunoscut, ar- 
listul bucurindu-se de o faimă ce 
mereu sporea și care, după moartea 
sa, la 16 martie 1957, continuă ă 
sporească şi mai mult. Totuși, pină 
în deceniul 1930-1940 nu i se pre- 
zentase prilejul de a ridica în spa- 
țiu liber monumente de mare am- 
ploare, deși ca orice sculptor monu- 
mentalist către aceasta năzuise. 

Asemenea monumente care săse 
destăşoare în spaţiu liber și care 
să impodobească lie colţuri din 
sinul nalurii, fie pieţe din orașe, nu 
i s-au comandat pină în deceniul 
1930-1940. Cu ce mulțumire a lu- 
crat sculptorul la macheta și pro- 
iectele pentru Templul Contempla- 
ției și al Descălușării, comandat de 
către maharadjahul Olcar din  In- 
dor! In anii 1933—1937, Brâncuşi a 
lucrat la macheta acestui templu, 
iar în 1937 a fost în India spre a 
lua măsurile de realizare. Din ne- 
fericire, grandiosul proiect nu a fost 
înfăptuit. Boala maharadjahului și 
apoi izbucnirea celui de-al doilea 
război mondial au zădărnici! rea- 
lizarea. 

Datorită unor prieteni apropiaţi 
ai sculptorului, Carola Giedion — 
Welcker şi H. P. Roche, se cunosc 
însă concepția şi chiar detaliile ac 
tui proiect indian, în care se im- 
binau arhitectura, sculptura şi pic- 
tura, spre a crea o atmosferă de 
reculegere i meditaţie. Templul 
urma să aibă o încăpere unică 
(12 m. pe 12 m.), iar arhitectura îi 
era orientată spre interior. Se pătrun: 
dea printr-o deschidere subterană, 
nu avea uși şi nici ferestre, dar prin 
unele crăpături ale acoperișului lîşii 
de lumină reliefau treptat, după 
mersul soarelui, păsările de bror 
aflate in conci, și care se reilec au 
în apa bazinului din centrul incăpe- 
rii. Ideea de mișcare cosmică de 
plutire celestă era intensificată de 
imaginile altor păsări — acestea pic- 
tate pe pereţii templului, Frescele 
constau din forme albe și triunghiu- 
lare, simbolizind păsări pe fondul al- 
bastru. S-au păstrat macheta în pla- 
tru a unui fragment de cornișă a 
templului, precum și două schițe în 
culori pentru picturile murale. 

Dacă proiectul indian nu a fost 
realizat, în schimb un alt proiect 
vast al lui Brâncuşi a putut fi dus la 
îndeplinire, în anii 1937-1938 şi a- 
nume ansamblul de lucrări monu- 
mentale de la Tirgu-Jiu. Deși creat 
în aceeași perioadă în care sculplo- 
rul era ocupat și cu proiectul pentru 
Indor,, între aceste două mari proiec- 
te există vădite deosebiri, precum și 
unele puncte comune. Templul Con- 
lemplaţiei şi al Descătușării răspun- 
dea unei concepţii spirituale indiene 
și era menit meditaţiei interioare a 
celui care venea acolo pentru a se 
„descătușa“ în tăcere, în concentrare 
şi reculegere. Dimpotrivă, ansamblul 
de monumente de la Tirgu-Jiu avea 
ca menire imediată concrelă co- 
memorarea eroilor căzuţi în primul 
război mondial, era un „ansamblu ar- 
hitectural al Eroilor din Tirgu-Jiu”. 
Acesta a fost scopul pentru care 
sculptorul fusese invitat de a-și îm- 
plini o veche dorință — aceea de a 
înzestra locurile sale natale cu o 
creație care să-l lege de conștiința 
compatrioților săi, să-l treze în 
amintirea lor. Aceasta a convenit el 
să realizeze la  Tirgu-Jiu: un an- 
samblu comemorativ al eroilor, cerind 
să i se lase liberă concepţia și mo- 
dalităţile de realizare. 


=: 


[E] Muza (1912). Muzeul Guggenheim- 
New York [ Portretul lui George 
(1911)-marmoră. Muzeul Guggenheim- 
New York [ Tora (1909)-marmoră. 
Muzeul de artă-Craiova 


ateneu 


O indicație despre ceea ce a ur- 
mărit el mai în mare la Tirgu-Jiu 
ne-a dat-o în toamna anului 1938, 
cînd l-am văzut mai des. Ne-a po- 
vestit că odinioară, după moartea 
matematicianului Spiru Haret (1912), 
i se comandase un monument la 
București, in amintirea acestuia. 
Ghicind intenţiile  comanditarilor, 
Brâncuși le-a spus că el nu vrea să 
facă statuia unui domn în redingotă, 
socolind că mai vrednică de neuita- 
re ar fi fost o formă pură care să 
încinte ochii privitorilor, un monu- 
ment care o dată cu bucuria ccntem- 
plării lui fie şi o pomenire a a- 
celuia in cinstea căruia este ridicat. 
La noi, la țară — ne zicea sculptorul 

oamenii ridică în amintirea lui Ion 
ite o fintină Ion este astfel mai 
vrednic pomenit de-a lungul anilor 
decit dacă i s-ar arăta chipul în pia- 
tră 5). 

Pornind de la ideea comemorării 
eroilor de pe meleagurile sale nata- 
le, Brâncuși a creat la Tirgu-Jiu un 
ansamblu de monumente în alt spi- 
rit decit plănuis templul indian, 
deşi vom vedea că nu lipsesc și u- 
nele puncte comune. La Tirgu-Jiu, 
el a ridicat mai multe monumente, 
care trebuie privite și în ansamblul 
lor și parţial, ținind seama de acti- 
Vilalea generală a artistului, de lo- 
cul și scopul acestor monumente. 


Brâncuşi în 1937 (fotografie comu- 
nicată de Barbu Brezeanu 


Ansamblul se compune din două mese 
de piatră rotunde și joase, înconju- 
rate de scaune, dintr-o alee a scau- 
nelor, dintr-o poartă sau arc de 
triumi, tot din piatră și din Coloana 
lără de stirșit. 


Concepţia ansamblului de monu- 
mente de la Tirgu-Jiu, a fost înde- 
lungală, iar executarea destul de ra- 
pidă. La Tirgu-liu  reapar, într-o 
formă finală și incă mai sintetică, 
viziuni în piatră și în metal, care-l 
preocupaseră încă din 1908-1910 (di 
feritele variante ale Sărutului) sau 
din 1918-1920 (variante în lemn ale 
Coloanei lără sfirșit), iar bănci o- 
rinduite și scobite din trunchiuri de 
copac făcuse mai înainte, precum 
mese de piatră rotunde apăruseră ca 
socluri și una, mai mare, se afla în 
atelierul parizian. 

In opera lui Brâncuși se întilnesc 
viziuni și simboluri din diferite faze 
ale picturii umane — mituri preis 
torice, credințe antice, reminiscenţe 
din viața păstorească, fabulosul, dar 
şi superstițiile imaginaţiei medievale, 
precum și viziuni foarte moderne, 
cum sint formele aerodinamice ale 
unor opere şi formele de rachetă 


ale păsărilor create cu începere din 
1919, dată cind încă tehnologia nu 
ajunsese la asemenea formet). Nu- 
mărul temelor tratate de sculptor 
este relativ restrins, dar multe din 
teme au fost continuu desăvirșite în 
forme din ce în ce mai sintetice și, 
prin  esenţializarea dobindită, mai 
semnificative pe plan universal. 
ărutul de la Montparnasse (1908- 
1910) consta din doi stilpi alipiţi și 
antropomorfizaţi. Era o lucrare-pivot 
pentru noua lui orientare, în care 
legenda arborilor imbrăţişaţi şi pro- 
cedeul stilizării au fost folosite atit 
de spornic şi original încit monu- 
mentul a constituit un moment de 
înnoire în întreaga sculptură mon- 
dială. Fără a căuta cumva să redu- 
cem forța și inventivitatea creatoare 
ale sculptorului, voim să amintim 
spiritul în care și-a făurit el opere- 
le reprezentative. Tendinţa de sim- 
plificare și purificare a formelor a- 
parținea într-adevăr unei orientări 
mai largi a artei moderne, dar la 
Brâncuși ea se desfăşoară în sensul 
şi în spiritul tradiţiilor din patria 
sa. Că este așa o dovedesc lucră- 
rile ulterioare în care stilpul capă- 
tă alte forme și unde regăsim mai 
departe sensuri folclorice proce- 
dee de artă populară rominească, fi- 
rește duse în forme culte de-o unică 
splendoare. 


Pe de o parte, stilpul — înălţat și 
avind şi mai puţine date antropo- 
morfice — va deveni aproape un 


strict element arhitectural in Poarta 
Sărutului de la Tirgu-Jiu (1937). Să 
nu uităm că această poartă, impreu- 
nă cu Masa Tăcerii, Aleea scaune- 
lor și Coloana lără stirșit face parte 
dintr-un ansamblu monumental de- 
dicat comemorării eroilor căzuţi în 
primul război mondial, luptătorilor 
de la Jiu. Poarta Sărutului apare ca 
un arc de triumf, avind ca picioare 
cite opt stilpi alipiţi, iar deasupra 
are o arhitravă de forma unei lăzi 
țărănești de zestre, gravată cu mo- 
live decorative, stilizate în spiritul 
artei populare. Stilpii au funcţiune 
arhitecturală, dar totodată reprezintă 
ființe umane. Cum? Fiecare stilp are 
în partea superioară cite un profil 
de ochi, un semicerc reliefat. Alipiţi 
doi cite doi, stilpii de la Tirgu-Jiu 
duc, în forma cea mai simplificată, 
ideea prezentată în monumentul fu- 
nerar de la Montparnasse. Prin ali- 
pire, stilpul-bărbat şi stilpul-femeie 
își contopesc profilurile de ochi și, 
astfel, vedem formindu-se cite un 
cchi imens. 

Brâncuşi nu obișnuia să explice 
sensul operelor sale, ci zicea celor 
care îi cereau lămuriri: „uită-te pină 
vei vedea“. Așa zicea și la Tirgu-Jiu 
Toluși, unei tinere care privea Poar- 
ta Sărulului el i-a dat, în mod ex- 
cepțional, următoarea explicaţie : 

— Nu vezi cei doi ochi? Profilu- 
rile celor doi ochi? Hemisferele a- 
cestea reprezintă iubirea, Ce rămine 
în viață, după ce nu mai ești? Mai 
cu seamă amintirea ochilor, a pri- 
virilor, prin care ţi-ai împărtăși! rra- 
gostea de oameni de lume. Profi- 
lurile acestea reprezintă contopirea 
prin dragoste între bărbat și femeie 

Așa fusese mai ales in concepția 
Sărutului de la Montparnasse. La 


Tirgu-Jiu, fiind vorba de monumente 
dedicate amintirii eroilor, Poarta 
Săru'ului şi-a sporit simbolica. Aici, 
continuind gindul sculptorului, s-ar 
putea vorbi de amintirea ochilor ce- 
lor morţi în război sau chiar de să- 
rutul pios și recunoscător al colecti- 
vilății faţă de cei care şi-au jertfit 
vieţile pentru ea. Amintim că pe 
costumele ţărăncilor din Gorjul na- 
tal al sculptorului apar uneori cite 
doi ochi alăturaţi, iar florile și frun- 
zele de pe scoarțele, de asemenea sti- 
lizate, au uneori forma unui ochi. 

O altă morfologie cunoaște la 
Brâncuși stilpul în coloanele fără 
sfirşit. După variantele în lemn de 
stejar (1918, 1920, 1922) i cea in 
gips (1930), Coloana fără siirșit de 
la Tirgu-Jiu (1937) înaltă de aproape 
30 metri, inseamnă o culminantă sin- 
teză finală. Inspirația provine de la 
arta populară a Gorjului său. Modes- 
tele case țărănești, atit de just 
grațios proporționate, au la prid- 
voare stilpi de lemn, crestaţi uneori 
în forme asemănătoare cu ale coloa- 
nelor brâncușiene. Chiar în satul său 
natal, Hobiţa-Peştișeni, există, la 


vechea bisericuţă a cimitirului, stilpi 
ciopliţi într-un fel asemănător cu 
coloana de la Tirgu-Jiu. Dar la cc 
loană, elementele sau modulele, în 
formă de trunchiuri de  octaedri a- 
lungiți puțin și cu muchiile ușor 
curbate, au virtutea de a sugera prin 
suprapunerea în spațiu forme umane 
și însăşi forma unor opere anterioa- 
re ale sculptorului. 

Intr-un alt articol, am arătat cum, 
privită de la diferite distanțe și in 
diferite lumini Coloana fără  siirşit 
de la Tirgu-Jiu capătă o varietate 
de forme umane, suprapuneri de cor- 
puri umane ridicindu-se în înaltul 
cerului, suprapuneri de ulcioare ţă- 
rănești, de păsări ca acelea sculp- 
tate în lemn 7). Nu este vorba fireşte 
de o simplă transpunere a formelor 
artei populare, ci de o creaţie în 
sensul ei, dusă departe de tot de 
imaginaţie și tehnica artistului. 


Petru Comarnescu 
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ȚU/CULESCU 


entru prima dată un 

pictor romin ce întru- 
nește calităţile unei valori naţio- 
nale absolute depăşeşte limita 
autohtonă şi se declară, aşa cum 
reuşise Brâncuși în sculptură, pur- 
tătorul de idei al unui univers ge- 
neral uman. Dacă pe plan rom:nesc 
Țuculescu sintetizează moștenirea 
ritmului  folclori austeritatea con- 
ceptuală a strămoşului meșter și 
învață de la marii noștri pictori 
legile artei realiste, pe plan uni- 
versal lucrările sale pot figura cu 
cinste alături de marea artă mo- 
dernă. Țuculescu a încetățenit în 
circuitul legilor interioare și ab- 
stracte ale picturii, sensul drama- 
tismului universal al omului, pro- 
bleme de gestație lăuntrică a ra- 
țiunii cu sentimentul, aspirații 
cosmice, pasiunea  demiurgică a 
restructurării lumii obiectelor ra- 
portate la existenţă, în termeni in- 
limi și tradiţionali rominești. lată 
de ce retrospectiva Țuculescu se 
revendică un eveniment de impor- 
tanță internaţională. 


In plină maturitate artistică şi 
după o activitate îndelungată de 
pictură realistă, Țuculescu a medi- 
tat la evoluţia viitoare a artei sale 
ingrădită de convenţia realului şi 
supusă în principal meşteșugului. 
Intuind existența unor forțe proprii 
de exprimare, pictorul a descoperit 
paralel cu interesul pentru bogatul 
tezaur folcloric moduri de expreşii 
eliberate de apanajul unei culturi 
clasice. Intensitatea sentimentului 
primitiv, preluată la nivelul cult de 
înțelegere a fenomenului artistic 
universal, l-a ajutat să îşi dezvolte 
cu sinceritate acele laturi ale struc- 
turii sale ce puteau continua în 
timp experiența istorică a colectivi- 
tăților creatoare și anonime. Arta 
sa atinge universalul prin aceea că 
în afara unei temeinice cunoașteri 
a echilibrului formal la care se li- 
mitează arta unei întregi pleiade 
de pictori cum sint unii abstracţi 
medii in occident — sau la noi 
Mirea, — acordă culorilor și for- 
melor o substanță vitală autentică 
izvorită dintr-o concentrare a sen- 
limentului de valoare, de filozofie. 
Faptul că Țuculescu a influenţat 
creația unor artişti din generaţia sa 
sau a furnizat forme plastice pe care 
alţii și le-au însușit, (coloanele 
sculptorului Ciucă sint repetarea 
motivelor totemice ale pictorului) 
demonstrează că cercetările sale a- 
ling esența unor descoperiri de în- 
leres foarte larg, că pictura sa se 
adresează cu egală intensitate privi- 


torilor obișnul și „specialiștilor“. 
Dacă în faţa pinzelor lui Mirea se 
opresc in special amatori de artă 
dornici de rafinament, plăcut im- 
presionaţi de jocul formelor şi cu- 
lorilor, la Țuculescu circulă un pu- 
blic imens covirșit de puterea a- 
proape magică a picturii sale. 
Monolite funerare, totemuri sau 
troițe ce irump violent şi trist pe 
ceruri de covor oltenesc, fluturi 
multicolori în zboruri fascinante 
deasupra unui pămint în care răsar 
parcă ochii întregii omeniri, oameni 
incremeniţi cu fixitatea privirii de 
păpuşă sau oameni țesuţi în ritmuri 
triunghiulare de covor, în vecinăta- 
tea ilorilor, copacilor şi păsărilor 
ireal de frumoase, incandescente ca 
arderea unui rug imens din care se 
rup porţi de infern, coloane, ani- 
male fantastice, cercuri şi volute în 
creșteri și descreşteri ale materiei, 
in conglomerate suprapuse, în ra- 
porturi spaţiale şi aspirații dinami- 
ce. Faţă de aceste realizări ului: 
toare şi unice în pictura noastră ni 
se pare jenantă rezerva gazetăreas- 
că ce îl consideră pe Țuculescu fie 
egretat şi tinăr „element va- 
„ fie că îl alătură incompe- 
lent occidentalilor ca Bracque, cu 
care în treacăt fie spus nu are nici 
o afinitate !). (Bracque e un latin 
echilibrat, senin şi foarte aproape 
de decorativ. Țuculescu e un tu- 
multuos sfişiat de drame interioa- 
re). La fel, incercarea insistentă de 
egalizare artistică între Țuculescu 
şi Mirea, susținută de un mod ama- 
lor de a face publicitate, ni se pare 
cel puţin inoportună. 


In epoca de ucenicie a meşteșu- 
gului pictural, Ion Țuculescu a me- 
ditat la experiența lui Van Gogh cu 
care avea certe afinități tempera- 
mentale. Cimpurile cu rapiţă sau 
floarea soarelui, caniculare,  ex- 
presioniste, cu ceruri dramatice şi 
intense, exprimă o preferință inci 
pientă pentru raportul a două enti- 
tăţi ce alcătuiesc, prin atracţia în- 
seși a culorilor complementare, o 
unitate de spaţiu pictural. Cimpul şi 
cerul devin, în creația ulterioară a 
lui “Țuculescu, teme principale. In 
cadrul lor, pe dimensiunea lor care 
creşte reinventind cu mijloace pic- 
turale un covor la fel de frumos ca 
acele oltenești, dar adincit pe a 
treia dimensiune şi incluzind noţiu- 
nea de timp și spaţiu, se țese na- 
rațiunea dramatică a picturii sale. 
In peisaj, Țuculescu a învăţat deo- 
potrivă de la Andreescu sau Ghia- 
ță, de la Luchian sau Petraşcu lim- 
bajul expresiv al culorii şi mate- 
riei care atinge intensităţi fauve în 
peisajul straniu, intitulat simbolic 
Noaplea salcimilor. Culoarea pri: 
meșşte strălucirea smalțului în inte- 
rioarele țărănești, iar pasiunea unor 
simboluri sau metode folosite ul- 
terior se anunţă în germene în în- 
treaga creaţie de inceput a pictoru- 
lui. In peisajul real apar fluturi 
imenși sau flori și oameni stilizaţi 
ca în covor; realul se inscrie în 
rigoarea  ornamentului  ştergarelor 
sau vaselor țărănești, primind sensul 
unei geometrii definite de secole, 
sau invers, din chenarul covorului 
parcă desprinse din țesătura pe rit- 
muri de romb, se nasc case (Adevăr 
şi poezie). Perioada de trecere spre 
sintezele personale se caracterizea- 
ă prin tatonări ale posibilităţilor 
de exprimare plastică în care com- 
poziția, cromatica, stilizarea co- 
voarelor oltenești ocupă un loc me- 
reu mai mare. Covorul devine pentru 
“Țuculescu abecedar artistic și ma- 
estru, învăţindu-l legi ale alternan- 
ței şi ritmului pe care încearcă să 


ă 
le aplice la pictura sa. Odată stăpin 
pe acest abecedar, Țuculescu eli- 
berează tot tumultul de viaţă cris- 
lalizat în geometria covorului. 
Convins că marile sinteze arlisti- 
ce nu pot aparţine unui ins izola! 
ci se nasc în procesul de elaborare 
al unor generaţii, simțindu-se a- 
proape prin origine de folclorul ol- 
tenesc și încercind să deducă din 
experienţa înaintaşilor esențele per- 
manente ale artei primitive cu lo- 
gica şi concizia artei moderne, Țu- 
culescu a valorificat din covor nu 
alit elementele figurative, ci raţiu- 
nea inlimă a elaborării artistice. In- 
cercarea il apropie în intenţie de o 
întreagă mișcare artistică a secolu- 
lui nostru care aduce ca argument 
artei moderne substanța abstractă a 
unor vechi civilizaţii sau tradiţii. 
Nevoia de a folosi imagini con- 
crete penlru a comunica ideile sale 
artistice l-a făcut pe Țuculescu să 
aleagă din arta populară simboluri 
și elemente de valoare grafologică 
pentru a transmite prin pictură uni- 
versul său filozofic. Filozofia lui 
Țuculescu vizează evoluţia vieţii, 
naşterea, creşterea, germinaţia,  e- 
chilibrul, sentimentul stenic sau de- 
strucția, frumuseţea, continuitatea 
în timp, misterul, lumina şi umbra, 
staticul și dinamicul, raporturile 
fundamentale, uzind de simbol în 
măsura în care acesta coincide afec- 
liv unei stări interioare. Copacul, 
floarea, frunza, ochiul, troița, idolul, 
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Huturele, pasărea, păpuşa, cercul, 
spirala sint o aglomerare de ele- 
mente afective selectate din sfera 
universului preferat de artist în an- 
samblul său, un univers tradus pic- 
tural în semne gralice, raporturi 
cromalice şi spaţiale, Esenţa ex- 
presionistă a artei sale vine tocmăi 
din relaţia transmutabilă a unor 
forme fixe (simboluri) în forme ne- 
fixe, generatoare de stări şi sen- 
limente. Valoarea decorativă sau 
abstractă a lucrărilor sale este de- 
pășită de o covirşitoare obsesie a- 
lavică, de aspirația creatorului ab- 
solut de a reface existența din dale 
elementare, într-o alchimie cu for- 
mulele prestabilite oferite de aceste 
simboluri cu valoare universală. De 
altfel, ultimele lucrări ale artistului 
demonstrează convertirea elemente- 
lor figurate în raporturi de vecină- 
tate a volumelor, culorilor, ritmu- 
rilor, sinteza simbolurilor sau  me- 
tamorfoza lor, 


Procesul acestei fluctuații ciclice 
în continuă evoluţie și autodeter- 
minare, de la concretul interpretat 
la abstractul simbolic, începe încă 
în perioada influenţei mai directe a 
covorului, în momentul stabilirii e- 
lementelor de comunicare proprii în 
pictură. Ochiul egal ca formă cu 
frunza este de fapt un oval, semn 
grafic distinct la Țuculescu. In ar- 
hitectura tabloului, ochiul se poate 
continua în frunză, din două ovale 
alăturate se poale naşte un fluture. 
Ritmul acestor ovale suprapuse sau 
continuate creează copacii, ftorile 
sau norii. Idolii suprapuși sau con- 
linuarea unui ritm de troițe nasc 
o coloană. Forma de monolit va- 
riază de la idol, la totem sau troi 
în rezultante apropiate, simbolurile 
se suprapun modificind stările su- 
gerate progresiv şi ritmic. Tablou- 
ril continuă unele pe altele am- 
plificind sentimentul pină la violen- 
ță, de la reculegere şi moderație. 
Motivul ochiului are o semnificaţie 
dinamică în Crestei şi una expec- 
tativă in Privirile cimpului. Alătu- 
rarea a două monolite sugerează lie 
dedublarea, dualitatea sau atraeţia 
elementelor (Pietre funerare, Co- 
loane, Mirii). Coloana-totem folosi- 
tă vertical declanșează în Apus de 
soare sau Răsărit sentimentul stabi- 
lităţii în timp, demnitatea gravă a 
pietrei funerare, înclinață — vizează 
infinitul (Punct de iugă), compusă 
într-o imperechere de pietre care 
cad, devine înfringere (Viziune), 
Seria troițelor culminează cu Troi- 
lele roşii grupate ameninţător — și 
incendiar pe o colină-vulcan, pe- 
ricol uman al dezintegrării  mate- 
riei. 

Latura misterioasă și poeti a 
picturii lui Țuculescu își are origi- 
nea in peisajul cu elemente florale 
şi animaliere de covor. Elementele 
peisajului devin elemente ale unui 
covor imaginar păstrind locul, rit- 
mul și raportul compozițional al ce- 
lui adevărat. Floarea are tragismul 
copacului desfrunzit (Iarna), pasă- 
rea se zeifică straniu deveni 
Vestitoarea unor  urgii de basm 
(Iarna cu corbi), pasărea măiastră 
e cu puteri pirice (Poarta infernu- 
lui), sau se multiplică în forma u- 
nui animal fantastic și infinit de 
lung (Stolul). Copacii din Spiritele 
pădurii ascund parcă misterul unei 
mitologii nordice cu troli. Sentimen- 
tul se amplifică filozofic în Vieţi 
multiple, Triplu autoportret, Fluturi 
călători, culminind în Testamentul 
plastic sau în marile proiecte de 
compoziție murală cu o sinteză a 
tuturor simbolurilor, motivelor sau 
elementelor, concentrate la esenţa 
lor abstractă, într-o viziune apoca- 
liplică a genezei, 

Este imposibil de epuizat multitu- 
dinea afectivă şi valenţele creaţiei 
lui Țuculescu. Intreaga sa operă 
primește semnificaţia unui imens ci- 
clu liric avind sonoritalea gravă a 
doinei sau a bocetului, între reali- 
tate și vis. Visul lui Țuculescu este 
alcătuit din trecut și viitor, prezen- 
tul aparține picturii ce consemnează 
cu precizia unui oscilograf treptele 
tensiunii dramatice. Temele se dez- 
vollă sau se simplifică, mijloacele 
de expresie diferă de la registrul 
sobru al brunurilor şi violeturilor 
la rezonanța albastrului sau oran- 
jului, de la armonia simplă de două 
sau trei culori la tumultul exploziv 
al paletei, de la pastă la transpa- 
rență, de la cadenţe verticale și o- 
rizontale la volute, cercuri, elipse. 
Fiecare pinză te reține, te obsedea- 
ză, comunică frumuseți noi, inega- 
labile în cuvinte, cu înţelesuri greu 
de precizat, căci provin din însăși 
existența zbuciumată şi dramatică a 
pictorului, ansamblul operei sale 
constituind în acelaşi timp un im- 
presionant autoportret şi un suprem 
omagiu adus perfecțiunii, 


Ileana Bratu 
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Despre universalitate 
si specific naţional 


— V-am ruga, tovarăşe proiesor, să 
apreciaţi, mai întii, nivelul de utilitate 
al discuţiei noastre. 

— „Discuţia nu este desigur nouă, 
nici în cuprinsul culturii noastre. Se 
poate spune că primul ei dialog mai 
susținut a fost angajat între concep- 
ţia lui Heliade şi cea a lui Kogălni- 
ceanu înaintea  jumătăţii veacului 
trecut, în momentul năvalei traduce- 
rilor străine și al reacţiunii naţiona- 
le faţă de acestea, cind Kogălniceanu 
afirmase atit de categoric — şi cu 
drept cuvint — că „traducerile nu 
fac o literatură“. Discuţia a fost a- 
poi preluată, cum era şi firesc, fiind- 
că se dezbătea de fapt soarta însăşi 
a culturii şi literaturii naţionale care 
nu se putea topi nici în universalis 
nici reduce strict la limitele propr 

Utilitatea discutării problemei e, 
deci, în afară de orice indoială, mai 
ales astăzi cind dezvoltarea istorică 
ne-a impus-o din nou și cînd concep- 
ţia materialist-istorică ii oferă cea 
mai adecvată dezlegare“. 

— Care este molivarea istorii şi 
estetică a relaţiei dintre universalitate 
şi specific naţional? 

— „Relaţia universalitate și speci- 
lic național nu e, cum s-ar părea, o 
problemă teoretică ci una vădit prac- 
tică pe care — aşa cum observam 
mai sus — evenimentele au creat-o 
întrucit atit cultura și literatura 
noastră n-au putut trăi în absolută 
izolare, ci au trebui! să aibă legă- 
turi strinse cu valorile spirituale ale 
altor naţiuni. De aici tendința unora 
de a cădea în cosmopolitism adică 
de a şterge trăsăturile proprii ale 
culturii şi literaturii naţionale şi a 
le apropia și fuziona cu alte culturi 
şi literaturi, reducindu-le — pină la 
urmă — pe toate la un numitor co- 
mun pe de-a întregul absurd. Cosmo- 
politismul nu e nici el o noutate is- 
torică întrucît antichitatea însăşi îl 
cunoștea ca, de pildă, epoca elenisti- 
că. El a fost însă totdeauna o carac- 


ă a vremurilor decadente fiind- 
că tendința de a renunţa la specifi 
cul naţional înseamnă de fapt o si- 
nucidere spirituală sau, cel puţin, un 
simptom de gravă criză a unei culturi 
şi literaturi. 

Universalitatea nu e însă cosmo- 
politism, ea reprezintă, în fond, po- 
sibilitatea firească a oricăror valori 
naţionale de a depăşi hotarele po- 
porului ce le-a creat. In realitate, 
dacă ne gindim bine, nu ne aflăm 
doar în îața unei „posibilități“ sau 
„tendințe“, ci a unei legi inelucta- 
bile intrucit capodoperele unei lite- 
raturi sînt împinse către universali- 
tate prin propria lor valoare. Doar 
limba noastră puţin cunoscută a Im- 
piedicat intensificarea acestui pro- 
ces. 

Relaţia universalitate — specific 
naţional — a fost precizată în ler- 
menii ei esenţiali încă de Ibrăileanu 
la „Viaţa rominească“ in sensul că 
baza naturală a  universalităţii ră- 
mine specificul naţional. Rabelais, 
De Coster și Ion Creangă au trebuit 
ă devină universali — după cum se 
ştie — tocmai pentru că trăsăturile 
lor diferenţiale au fost atit de spe- 
cifice incit au atras atenţia încordată 
a străinătăţii. 

Universalitatea se incheagă, de alt- 
fel, îndeobşte, din două izvoare: cel 
dintii e specificul naţional, cel de-al 
doilea — apropierile umaniste dintre 
culturi și literaturi în baza fondului 
lor comun. Să recunoaştem însă că 
ceea ce determină mai viu universa- 
lilatea rămîne totuşi specificul naţio- 
nal, „exolicul“ unei literaturi faţă de 
celelalte. 

Consideraţiile estetice sint impli- 
cate în cuprinsul observaţiilor de 
mai sus. Aspectele artistice ale ope- 
relor, inclusiv valenţele estetice ale 
limbii, interesează pe străini cel pu- 
țin tot atit de mult ca și conţinutul 
lucrărilor respective, dat fiind rapor- 


Problema estetică mai cuprinde 
însă o latură. Unele forme ale crea- 
ției ca, de pildă, comparaţia, subiec- 
tele, modalităţile caracterizării, per- 
sonajele, figurile de stil etc. pot 
circula şi circulă efectiv de la o li- 
teratură la alta căci experiența unei 
literaturi nu e fără folos pentru alta. 
De aceea se recomandă insistent lăr- 
girea pentru scriitori a sferei de cu- 
noaștere a literaturilor străine“. 

— Tradiţia literară influențează mo- 
mentul artistic actual ? In ce fel a- 
nume ? 

— „Se înțelege de la sine că tra- 
diția, adică moștenirea literaturii u- 
niversale și naţionale, inriurește sen- 
sibil literatura actuală. In această 
materie nici nu e nevoie, de fapt, de 
vreo demonstraţie. Nimeni nu se mai 
gindește astăzi la posibilitatea unei 
literaturi proletcultiste. 

Sensurile influenţei exercitate de 
tradiţie se referă atit la problemele 
conţinutului cit şi la cele ale formei 

Tradiţia naţională ne învaţă că ] 
teratura noastră realistă a avut tot- 
deauna o tendinţă de a reflecta con- 
diţiile geografice, istorice şi sociale 
ale poporului român și totodată con- 
cepţia de viaţă a acestuia într-un 
mod dat al dezvoltării lui, Tradiţia 
transmite acest testament actualită- 
ţii care de altfel determină — în 
primul rind — oglindirea vie și com- 
bativă a realităţii lor sociale în de- 
venire revoluționară. De asemenea, 
întreaga noastră experienţă literară 
din trecut inclusiv mlădierea conli 

ă a limbii şi creșterea expresiv 
i ei, foloseşte — în mod hotă 
lor — scriitorilor contemporani“. 

— Poate publicul să devină un pro- 
motor al inovației ? Cea mai tinără şi 
în acelaşi timp cea mai sensibilă cate- 


gorie a publicului cititor — studenţi- 
mea — se dovedește receptivă la valo- 
rile clasice ? Ori, sint evidente alte len- 
dinţe ? 


cupaţi de atitudinea studenţimii faţă 
de valorile clasice și cele moderne, 
în sensul cuceririlor celor mai îna- 
intate ideologic şi artistic. Contactul 
meu susţinut cu studenţii în deosebi 
prin seminarii, cercuri ştiinţilice și 
discuţii particulare, mi-au dat prile- 
jul să remarc larga comprehensiune 
a studenţilor pentru toată scara de 
valori de la cele clasice și pină la 
cele de ultima oră. Dacă ultimele 
forme de creaţie ca de pildă cele ale 
dramaturgiei lui Ionescu îi interesea- 
ză enorm, aplicînd totuși scriitorului 
un spirit critic adecvat, studenţii noş- 
tri sint foarte respectuoși și cu ma- 
rile valori ale literaturii universale 
şi gustă — cu sinceritate și emoție 
— operele clasice, ceea ce dezvăluie 
disciplina și cumpătul lor interior. 
Cred că predarea unor materii ca li- 
teratura universală au adus aici fo- 
loase evidente“. 

— Cititorii revistei „Ateneu“ ar dori 
să afle care sint ecourile provocate de 
literatura și arta noastră peste hotare. 
Ce consideraţi demn de model, pentru 
tinerii scriitori, din literatura universală 
contemporană ? 

— mEcourile literaturii noastre tre- 
cute și actuale în străinătate sint, 
după cum se ştie, tot mai vii. Biblio- 
grafii respectabile au fost alcătnile 
şi publicate şi nu e fireşte cazul să 
le detailez aici. Aş dori, mai îndată, 
să comunic citeva fapte din expe- 
riența mea personală, cuprinzînd 
date trăite cu prilejul ultimelor mele 
călătorii în străinătate. 


Am luat, lunile din urmă, contact 
cu unele cercuri universitare din An- 
glia, Republica Democrată Germană 
și Franța. Am conferenția! la Berlin, 
Paris, Toulouse, Lyon şi am avut con- 
vorbiri cu colegii de specialitate din 
Oxford şi Cambridge. Am prezentat 
și discutat teme privind marile va- 
lori ale literaturii noastre, pe Emi- 
nescu în primul rînd, în legătură cu 


priveliști generale ale evoluției 
noastre literare din trecut și pină 
astă Am putut constata pretutin- 
deni un interes susținut pentru pro- 
blemele literaturii noastre şi nu nu- 
mai la studenţii și cercetătorii care 
se ocupă in special cu literatura ro- 
mină, Învăţarea limbii romine a fă- 
cut de altfel progrese sensibile dalo- 
rită şi lectoratelor noastre din străi- 
nătate și înţeleptei agitaţii spirituale 
din jurul Cursurilor de vară de la 
Sinaia. 

Străinii sint atrași, aşa cum obser- 
vam de mai multe ori mai sus, de tot 
ce ne este specitic, de reflectarea în 
literatură a peisajului rominesc, a 
istoriei noastre, a  eroicei lupte a 
prezentului. Profesorul Alain Gui- 
llermou de la Sorbona, autorul unui 
insemnat studiu cu privire la gene- 
za interioară a poeziei lui Eminescu 
ce i-a folosit ca teză de doctorat a 
subliniat explicit — cu prilejul pre- 
zentării conferenţiarului care le-a 
vorbit — interesul cititorilor și cer- 
cetătorilor francezi pentru trăsătu- 
rile proprii ale literaturii române. 
Referindu-se la o comunicare a mea 
despre baza folclorică a literaturii 
noastre din trecut și  pină astăzi, 
profesorul Guillermou, care a fost 
unul din invitaţii străini la comemo- 
rarea de la Ipotești, a subliniat me- 
reu atenţia regimului nostru pentru 
cultivarea trăsăturilor specific naţio- 
nale în latura folclorică. 

Numeroasele traduceri izbutile în 
limbi străine au adus contribuţii ho- 
tăritoare — se înțelege — la pre- 
țuirea literaturii noastre în străină- 
late. 


In ce priveşte modelele din litera- 
tura universală contemporană ce 
s-ar putea recomanda tinerilor noş- 
tri scriitori, nu mă simt îndrituit să 
trec la precizări, citind nume menite 
să devină valori normative. 

Constat numai că după ce li s-a 
oferit pină acum o seamă de modele 
într-un anume sens, li se recomandă 
azi — din partea unor critici — al- 
tele, din care nu lipsesc sugestii de- 
cadente chiar in accepțiunea  bur- 
gheză. Personal cred că e cazul să 
preconizăm opinia că modelele pot 
Îi imprumutate din orice sector na- 
țional al literaturii universale con- 
temporane cu condiţia să corespun- 
dă ideologic şi artistic cerinţelor 
unei literaturi militante pentru 
idealurile noastre socialiste. 

Modelele se pot alege numai după 
„alinităţi elective“ de caracter social 
individual, temperamental, şi de 
aceea nu dorim să le specificăm. In 
fond însă expresia însăşi de „mo- 
del“, nu e prea adecvată întrucit de 
fapt e vorba doar de folosirea unor 
cuceriri ideologice şi artistice în 
interesul unor opere originale ale ti- 
nerilor noștri scriitori cărora le ce- 
rem să asimileze, să adincească şi să 
utilizeze larg cultura universală îna- 
intată“, 


tul strict al formei cu fondul. 


— „Imi pare bine că sinteţi preo- 


comemorarea lui, sau am înfățișat 


Constantin Călin 


9 ateneu 


CONȚINUT DE IDEI ȘI ISTORISM 
ÎN CRITICĂ 


Pentru o artă fecundată de ideile generoase ale comunismului nu 
poate fi eficientă decit o critică de aceeaşi factură, adică susținută de 
un bogat conţinut de idei 

Analiza creaţiei artistice în lumina unor norme estetice stabilite fiind 
cu precădere o chestiune de interpretare, rezultă că prin conţinutul de 
idei al criticii trebuie să inţelegem în primul rind o dezbatere a opinii- 
lor vremii asupra artei în acţiune. 

Cred a fi observabil faptul că aprecierile criticii sint cu atit mai 
obiective, cu cit se pronunţă asupra unor valori mai evidente. Dar cum 
evidenţa în artă este de obicei o chestiune de perspectivă, în orice caz 
de timp — la care se adaugă cerința ca sistemul de referință tematic să 
fie verificat practic — rezultă posibilitatea unui spaţiu al impresiei, al 
judecății subiective, in care se pronunţă (cu aproximaţie) mai presus de 
luciditatea estetică, un imponderabil al intuiţiei, al gustului educat. Am 
putea spune că adeseori judecata de valoare obiectivă este un produs 
„Statistic« (în sensul de „istoric“) de ultimă instanţă, extras din diversi- 
tatea aprecierilor, dar nu ca o medie, ci ca o sinteză, 

Pentru critică se pune și problema erorilor, a nedreptăţilor făcute 
contemporanilor, fenomene posibile oricind. Aceasta se explică prin faptul 
că fiecare perioadă își propune sarcini inedite, are modele și tehnicile ei, 
o anumită factură a sensibilităţii mereu neverificată etc. Răspunderea 
pentru asemenea incidente este cu atit mai mare cu cit critica are meni- 
rea de a face cunoscute valorile pe care le identifică în cimpul artei şi de 
a ecarisa impostura, 

Este adevărat că literatura evoluează de la spontaneitatea sensorială, 
la analitism și îmbogăţire ideatică. Concluzia ar putea fi că, pe măsura 
maturizării civilizaţiilor (pe măsură ce are loc o lentă, dar continuă trans- 

„laţie a caracteristicilor artei de la preponderența esteticului — corespun- 
zind unei elementarităţi a relaţiilor sociale, — spre cunoaşterea de sine 
ca fiinţă socială, a omului) ne-am afla în faţa unor fenomene artistice din 
ce în ce mai științific analizabile. S-ar putea trage concluzia pripită că aşa 
cum nu poate greşi un matematician, nu trebuie să greşească nici cirticul. 
Acesta insă trebuie să verifice și să aprecieze dacă „între destinul per- 
sonal al autorului și acela al generaţiei sale există o înrudire tainică...“ 
(sesizabilă în operă, n. n.) căci numai asttel o operă de seamă poate 
exercita imperios o influenţă largă și profundă. (Thomas Mann); John 
Updike vede în felul următor rolul criticilor: ă judece cărţile după 
ce şi cum spune autorul în ele, după ce a vrut să spună, în comparaţie cu 
ce-a ieșit“. (Interviu acordat revistei „Inostrannaia literatura, nr. 1/1965). 
Că acest lucru este necesar, dar plin de riscuri — deci pasibil de erori — 
reiese din faptul că arta și publicul au urmat o evoluţie oarecum inversă: 
în timp ce publicul însetat de artă se lărgește necontenit, plastica, muzica, 
beletristica — dornice și ele, ca regulă de „consumatori“ cît mai nu- 


CÎTEVA CONSIDERAȚII 


meroşi — s-au autonomizat progresiv și implicit şi-au „specializat« într-atit 
expresia, încit este posibil ca receptarea, accesul, să nu fie atit de largi 
pe cit ar presupune-o autenticitatea creaţiei. Ceea ce va îmbogăţi conţi- 
nutul de idei al criticii va fi în primul rind, adoptarea unei viziuni isto- 
rice asupra raportului artă-public și artă-realitate. Lenin observa că orice 
teorie devine „o teorie istorică“ (opere vol. IV. E.P.L.P.). Istorismul este 
o cale indispensabilă pentru legarea teoriei literare cu practica actului 
artistic şi deopotrivă a criticii; urmind cu consecvență firul istoric ne vom 
situa intr-o actualitate autentică — prin logica dezvolării istorice — şi nu 
înr-una de conjunctură. 

Ceea ce defineşte specificul contemporaneităţii artistice este autocu- 
noaşterea şi autoexprimarea omului ca ființă socială, Deci nu cunoaşterea 
prin natura exterioară (aceasta a acţionat incă de la omul primitiv); sta- 
diile anterioare, vechi de manifestare artistică au fost mai puţin favorabile 
cunoaşterii propriei naturi umane, In fazele creaţiei originare nu se pune 
problema unui decalaj între „public“ şi arlist. Influența exterioară este 
reflectată ca o formă a relaţiilor umane, a integrării colective în mediu, 
datorită raporturilor de muncă cu acesta. Treptat însă, omul învaţă să în- 
țeleagă că el este altceva decit natura; in acest procedeu actul oglindirii 
artistice, — iniţial cu rost practic-religios şi cogniliv — capătă semnilicaţia 
unui efort de desprindere progresivă din natură, de autodefinire. 

In consecinţă, ni se par demne de subliniat următoarele; mai întii, că 
evoluţia artei este legată de aprofundarea cunoaşterii individului; apoi, că, 
pe măsură ce arta se maturizează (prin cunoaşterea tot mai complexă a 
insului) mimesis-ul şi chiar rellectarea naturii exterioare îmbracă forme 
din ce în ce mai esenţializate, mai mijlocite. 

Se poate vorbi, în aceste condiţii nu de redare sau de 
imilare ci de re-creare sau mai simplu, de creație. O artă care operează cu 
o asemenea accepție a creației nu se va mulțumi să „faciliteze cunoaște- 
rea realităţii în vederea adaptării omului la condiţiile date“ (Eugen Luca) 
ci işi va propune să depășească realitatea ; nu-și va extrage substanța din 
exterior, ci se va condiţiona prin acesta (N. Manolescu) 

Intr-o comunicare la Academie (reprodusă de „Luceafărul“ din 13 fe- 

brualie 1965) acad. Al, Philippide declară (in spiritul aceleiaşi tendinţe de 
interioriza“ substanța poeziei, cu scopul necontenitei aprofundări a 
mijloacelor de investigare umană): „Stări obscure de suflet, adinciri în vis, 
căutări cu porniri şi intoarceri pe căile crepusculare ale memoriei, cu un 
cuvint, toată acea poezie, nouă mereu, a cunoaşterii prin mijlocirea vi- 
sului şi a contemplaţiei nu se poate exprima în formulări definitive şi 
precise, ci numai prin aproximaţii, prin atingeri, prin sugerări și apre- 
cieri ciudate, menite să trezească în cititor fiorul necunoscutului, al mis- 
terului și al surprizei“. Dar proza — şi mai ales cea modernă — ape- 
lează frecvent la mijloacele liricei, inclusiv la acestea care sint conse- 
cinţa faptului că, aşa cum se spune în aceeași comunicare, „Poţi simţi 
confuz, dar puternic, o mulțime de lucruri confuze și vaste ele inseli 
Frumuseţea nu e totdeauna raţional limpede. Limpezimea în poezie (în 
artă, în general, n.n.) are alt sens decit acela pe care îl are în fenome- 
nele supuse controlului rațiunii“. Cam același lucru îl susţine cu privire 
la proză Nathalie Sarraute (vezi „Contemporanul“ din 9 aprilie 1965): 
ceea ce intenţionează „noul roman“ francez, spune scriitoarea, este o de- 
păşire a „analizei psihologice“ tradiţionale și a „monologului interior“ 
de tip clasic. Scriitorii caută cit mai adinc, ajungind la limita dintre con- 
şlient și subconștient, acolo unde apar „stări vagi, amorfe, imposibil de 
definit, extrem de imprevizibile, caleidoscopice“ 
„»+ Ceea ce se sugerează în continuare, însă, nu ni se pare acceptabil: 
autoarea pretinde că „această simplă experienţă estetică“ este firească 
„intr-o literatură suprasaturată de tipologie, de caractere, de scheme şi 
acţiuni romanești, cum este cea franceză“. In schimb, „în literatura ro- 
mână... romancierii n-au sleit încă, nici pe departe, toate posibilitățile ro- 
manului de construcţie clasică“, 


CRONICA LITERARĂ 


pirala vîrstelor lirice 


Noul volum de versuri al lui A. E. 
Baco:sky spulberă deliniliv prejude- 
cata izolării sale de conlemporanei- 
tate. Investigală cu mijloace vulga- 
rizatoare, privită dinalară, lirica sa 
a iost cileodală obiectul unor rigori 
elicizanle şi atunci, lireşte incrunia- 
rea crilicistă a dizolvat esteticul in flexiv, că are intuiţia timpului isi 
etic; erau cazurile cind precumpăni- ric şi nu individual, că adoptă o v 
rea analizei acesluia, a tematicii lor- ziune romantică elc.?. Poate — 
male arunca umbre asupra marilor sensul că preferă 
virtuți artistice şi cognilive ale poe- cursivitatea cu virtuți explicali 
ziei sale. criplive ? In acest caz insă s-ar it 

Cu demnitatea plenară a datoriei 
civice întăptuile poeiul își alirmă a- 
partenența specilică la limp: „Aud 
mereu în jurul meu cuvintele / prie- 
tenilor care-ar vrea să simi, / mai 


şi tradițional. Se pune întrebarea 


cum rămine cu 


cul — că în lirica sa 
sugestie, vibrație interioară, 
individualizarea poeziilor  exlrăgi 


mult decit să  le-nțeleg mustrarea 

— / ... vorbele acelor ce-mi spun / 

că mai tirziu gindi-voi poate alliel i 

slau ruginind în ploaie, N-am ne- 

voie / de nici un stii tirziu... / 

„„„Mai tirziu | vor gindi pentru mine HI] k 
oraşele linere / pe care le-am iubil | A. E. Baconsky: 
ca un irale mai mare, / chiar dac-am 

stat lăcut în preajma lor“. („Fiul ri- 

sipitor”). Molivul risipirii generoase 

în iolosul oamenilor, reluat cu obse- 1[] 

sia unei „boli fără leac“, se regăseş- |] » 

le tot alit de pregnant în „Doină lir- | 4 
zie“ : („Oare-am fost îiul pierdut | | | IT R 
Risipind bogății sclipitoare ?*), amin- |] 

lindu-ne de iolosirea simbolului cu 

aceeași semnificație în ultimul ro- | 

man al lui Preda. Esle o temă a vie- | 

mii, cu care poelul iace acum sin- 


teza unor virsle anterioare, cînd | 
zbuciumul creator „singur l-am 
vrut“, i 
Paradoxul destinului aceslei_crea- du-se din individualizarea senlime 
jii constă in faplul că mai demult telor, 


nu lipseau opiniile după care ar îi 
fost ermelică, asocială, intimistă, in 
timp ce după cițiva ani aceleași pă- 
reri au virat cu o sulă oplzeci de 
grade, caraclerizind-o drept „idilică“, 
clasicizantă, descripliv Aceasta, cu 


părilor, complă „al 
leră de senină îimpăcare. Și aici in 
criticii se contrazic, căci „priveliși 
interioară“ a lumii lui Baconsky 


un creator de univers „vag exolic“ 


in 


ce sens un contemplativ? Penlru că 
observația sa s-ar opri la sensorial, 
la eutoricul carpe diem? Dar atunci 
alirmaţiile aceleiaşi 
critici, că ar îi un meditativ, un re 


0- 
pi- 


în 


paslelistica, dis- 
-des- 


ig- 


nora laptul — de asemenea recunos- 
totul devine 
însăși 


n- 


n- 


O altă accepie a „conlemplalivis- 
mului“ său ar ii că el se reiuză cris- 
indu-se într-o almos- 


să 
ea 
e 


toate că  dilerenţierile poeziei lui e a li COE e 
Baconsky, de la PE la etapă, de caracterizată drepl pat Sf ei 
la volum la volum (incepind din Joșală, postala, bintuită fir ae 
5 si, ici îÎ existențiale, de incendii, p - 
1034) ue atat Mute pe se panic Ball lată cu procesiuni de oameni elc. 
ru etaforă definitorie pentru Este clar deci că poetul se consumă 
zi in | & incandescent, dramalic, chiar dacă 


mişcarea în timp și spaţiu a poeziei 
sale și-o găsește Baconsky însuși, în 
„Cinlecul virstelor“, din  aclualul 
volum: „Cu ochii dilataţi, văd pre- 


crisparea exclamalivă, ei 
sește, dintr-o nevoie de echilibru, 
discreție, uneori sceplică (in ce pi 


patelică _lip- 


de 
ri- 


Fi eș: ililai slicei stridenle), 
tutindeni / forma spiralelor crescind egale ee tai 
sa guiliisuini i păltanc ca oi spirală, prin înțelegerea inexorabilei limite 


declanșată /  neliniştind 
O spirală e fiecare virslă...*. Ni se 
pare a întrezări autodeiinirea unui 
mesaj nespirilualizal, extras dintr-un 
conglomerat ciclopic de impresii ex 
terioare, Sensibilizarea vizuală a „Sp: 
ralelor crescinde“ ne amintește de 
selea absolută a cunoaşterii esenle- 
lor, delinilă de Camil Petrescu ve- 
dere a ideilor“, iar de Blaga drept 
metodă expresionistă, prin care ideea 
devine sentimentul dominant.  Ba- 
consky e considerat un contemplativ, 


a individului. 

Alți comentatori văd in poezia 
romantism (din linia 
pornind de la iaplul că este egolis: 
preocupată de individualizarea eu 


stracție de aticismul expresiei sa 
de cultivarea 
a sobrietății emotive. Poetul respin 


rudirea romantică atunci cind spu 
in „Lied nou 


sa 


lui Novalis), 


Lă, 
lui 


liric, dar în acest caz făcindu-se ab- 


le, 


ințelesurilor univoce, 


ge 


aproape explicit, deși cu regret, în- 


ne 


„Nu voi mai îi nicio- 
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In primul rind, observăm că şi în Franţa coexistă romancierii de „tip 
clasic“ cu cei „moderni“; în orice literatură cu profil matur experimen- 
talismul și tradiţia se întilnesc pe tărimul dorinţei de a cunoaşte omul, 
se completează în sensul în care avangarda și ariergarda sînt la fel de 
necesare în inaintare, , 

In fond (așa cum se observa în „Tribuna“ din 4 februarie 1965) nu 
trebuie confundate aspectele filozofic și tehnic ale realismului, mai larg, 
nu trebuie amestecate caracteristicile etico-filozofice cu cele tehnico-com- 
poziționale ale literaturii. Deşi, firește, conținutul e determinant. Uneori 
în focul polemicii se uită că, de fapt, este vorba de „un război al forme- 
lor“, al tehnicilor literare și că toate experimentele oneste au în vedere 
omul, omul de miine așa cum se profilează incă de astăzi. p 

Este oare pentru artist mai important să se apropie „de lucruri“ 
decit de conștiințe? Vorbind de poezia „subiectivă« unii comentatori se 
mai crispează și astăzi: „Poetul se imbibă psihologic de propriul său eu, 
simte „euforia“ acestui eu, chiar în stările lui întunecate, îl contemplă 
și îl scormonește necontenit îngustind și sărăcind substanța poeziei 
sale“; în schimb se apreciază o poezie „formată din mase metaforice in- 
vocative.... proiectate cu forţă și rigurozitate din afară, înăuntrul emo- 
ției poelice“; intr-o asemenea lirică emoția ar fi ivită „in primul rind din 
lucruri, din situaţii externe...“ (Dragoș Vrinceanu). Totuşi, atunci cînd 
trece la un exemplu concret de poezie „subiectivă, speculativă« (poezia 
lui Nichita Stănescu) autorul se vede nevoit să-i recunoască reuşita in- 
tegrală. Din păcate, cam același lucru se întimplă și în cazuri mai dis- 
cutabile. Scriind, de exemplu, despre „Frumuseţe continuă“ de Violeta 
Zamfirescu, acelaşi cronicar constată în mod cu totul inexplicabil că 
poezia acesteia ar fi mai „analitică“ și mai  „disociativă“ decit poezia 
lui... Lucian Blaga. Obiecţia noastră nu s-ar putea formula dacă aseme- 
nea paradoxe „critice“ n-ar fi făcute cu mijloace empirice, — în care 
materialul „concret« de altfel bogat, e escamotat pentru ca analiza să 
se reducă la exprimarea admiraţiei cam astfel: „Intre „gerul păduratec 
și „flacăra fierbinte“ o simbioză nu se realizează ușor, dar atunci cînd, 
în ordinea poetică, aceste lucruri se întimplă, avem a face cu o senzație 
foarte modernă, ca să zicem așa, de categoria acelora pe care ni le dau 
unele eroine din filmele contemporane, care izbutesc să exprime un aliaj 
psihologic între pertidie şi patetism”. Ș A 

Uneori retractilitatea, încercarea de a împăca prudenţa profesională 
cu alte considerente, duce la zig-zag-uri făcute cu dezinvoltură: astfel, 
Valeriu Cristea, a cărui cronică la romanul „Săptămina neterminată“ de 
p. Sălcudeanu (G. L., 15 aprilie 1965) conţine multe observaţii subtile, își 
complică demonstraţia prin șovăiala de a se fixa asupra unei concluzii. 
După ce subliniază mereu ca un merit al cărţii „complexitatea. determi- 
nărilor“, „densitatea,... motivarea” convergentă, plurală a iniţiativelor...“ 
etc., pe neașteptate cronicarul ii cere romancierului „să coordoneze li- 
niile acţiunii și să le simplifice.... Dar ciudăţeniile pretențiilor lui V. 
Cristea nu se opresc aici. Citeva rinduri mai jos el scrie textual: „ai 
sentimentul neobișnuit, la capătul lecturii, că romanul ar fi avut numai 
de ciștigat dacă ar fi fost mai prolix“. 

Ni se pare că se mai manifestă pe alocuri atit empirismul cit și acade- 
mismul în intervenţii publicistice. Empirismul răzbate atunci cind se ab- 
solutizează analiza critică a faptelor particulare de creaţie, prezentind-o 
drept metodă atotputernică a cercetării valorice. Academismul critic face 
scolastică, speculație sterilă, rupind consideraţiile estetico-filozofice de 
materialul concret-literar. Un tip de gindire teoretică pozitiv în critică 
ar putea fi acela în care cercetarea generalizatoare cu orientare sociolo- 
gică nu se opune analizei critice curente a faptelor de creaţie, dar nici nu 
substituie interpretarea, confruntarea tematică, aprecierii artistice, 


V. Sporici 


dală al lunii visat | dansator me- 
lancolic, Iau pialra  zvirlindu-i-o-n 
față. „.* etc. 


Fără a da răspuns tranșani luluror 
acestor opinii divergente, noul volum 
al lui A. E. Baconsky atirmă in con- 
linuare un drum liric propriu, necon- 
taminat de tentația innoirilor conjunc- 
turale, El cultivă o răceală superioa- 
ră — discutabilă, desigur — iață de 
irenezia experimentelor proprie mul- 
tor poeți lalentați actuali. In mă- 
sura în care aliludinea e tempera- 
menlală,  girală de autenticitatea 
simțirii şi nu „poză distinsă“ — cum 
au incercal să sugereze unii crilici 
la apariția volumelor anterioare — 
nu se pol iace exegeze decit din In- 
leriorul acestui „sistem“ liric. v-a 
„Priveliştea interioară« a lumi 
lui Baconsky nu se dovedeşte unila- 
ră. Impresia de monolonie se obține 
din irecvența obsedanlă a aceloraşi 
molive de bază, dar nu și din rapor- 
turile lor. Uneori produsul coniruit- 
tării individ-timp este o uşoară neli- 
nişte a trecerii, punct de unde se an- 
gajează spirala meditaţiei, a ascen- 
sivnii simțirii şi gîndirii: „De boala 
mea le vindeci mai ușor / decit de 
vintul mării și de răul / săgeților cu 
care te rănesc | tirziu cocorii...** („In 
alb“), 

Scurgerea limpului este asemeni 
soartei pe care cel ce „aparţine lu- 
luror deopolrivă“ caută să o depă- 
şească. Seiea de a desciira enigmele 
deslinului-limp îl transpune într-o 
mitologie a cunoașterii din care de- 
mitizal prin previziune  lrebuie să 
iese viitorul. Intr-o astiel de între- 
prindere reilexivitatea, gindirea îas- 
cinată de probleme iilozoiice, lucidi- 
talea aiectivă apar implicite unui 
mod de a exista. Visul,  noaplea, 
ceața sepientrională, tentaţia drumu- 
rilor, neliniştea iluidă a vinului sau 
iurtunii, imaginea lonică a spiralelor, 
toate devin simplome ale aceleiași 
„boli“ — obstinația întringerii timpu- 
lui prin lixarea semnilicațiilor trecu- 
tului ; „Noaptea revine în albia ei. | 
Haideţi | spun viselor mele, e 
timpul. / Răspindiţi-vă iar devorind 
slrăveziul / spectru-al distanțelor. | 
Părăsiți-mă iar! / / Invăţaţi pe de 
rost toale căile lumii, / învățați a 
cunoaște-n văzduh / urma  paşilor 
timpului... / O, vise, pătrundeți a- 
dinc / prin tăcerea fecundă a nop- 
ţii, / Numai voi imi deschideţi tezau- 
rul tainic / al vorbelor mari: tot- 
deauna, oriunde...“ („Nocturna cu 
visele“), 

„Alternanța speciiică“ a poetului 
ni se pare a fi nu intre trecut și 
prezent, cum spune Victor Felea in 
„Steaua“, (o asemenea alternanță este 
„specifică” nu numai lui Baconsky) 
ci între trecut și viitor. Poale că loc- 
mai pe această punere intre paran- 
teze“ a prezentului s-au întemeiat 
unele obiecții de evazionism aduse 
poeziei sale. In realitate, dornică de 
viziuni sintetice, lirica de genul a- 
cesta presupune o înțelegere dialec- 
lică a prezentului, ca episod de rela- 
livă stabilitate, devenit din trecul şi 
devenind viitor în oricare din mo- 
mentele sale: „Viaja mea toală n-a 
fost | decit o răscruce de drumuri și 
creștetul meu / n-a purtat niciodată 


alt nimb decil orizontul“ („Drumuri 
în vint“). 

Prezentul se alirmă în măsura 
in care își proiectează memoria 
alectivă in viitor prin  dezvălui- 


tea selectivă a durabilităţii ; conlinui- 
latea este deci a sentimentelor, a e- 
xemplului cu pondere elică. Așa se 
intimplă in poezia „Indemn către cel 
care vine“, ] p.. 

Citeva sint molivele prin a căror 
reluare melopeică, intrețesere și va- 
riere obține poetul gama de sugestii; 
aceasta în mod corespunzălor va îi 
iestrinsă ca şi almosiera, monotonă. 
Problema este că pe alocuri irecvența 
leil-molivelor se lransiormă în repe- 
tarea iaslidioasă a unor clișee sau 
vocabule. De exemplu, cuvinlele 
„Vinil“, „ceață“, „furtună“, „viscol", 
„Ploaie”, „drum“, „plop”, „dureri“, 
„boală“, „toamnă“, „turn“ revin une- 
ori Chiar in aceeași strofă de cileva 
ori, impresia de circumscriere lexica- 
lă fiind la îndemină. 

Cromatica îndrăgită este cuprinsă 
mai ales între alb-negru, cu o fină 
gamă de gri-uri crepusculare, iar în- 
Singurarea nu este decit climalul în 
care se implinesc ginduri grave des- 
pre și pentru oameni. Sint cazuri 
insă cind, această singurătate cău- 
tată nu este un pretext de reflecții, 
ci de autocontemplare, sau autoadmi- 
rajie, tulburarea, incertitudinile. fiind 
mimale, ori poate simulate, Pentru o 
poezie care cultivă sinceritatea dis- 
cretă, sobră asemenea discontinuități 
sinl jenante. O vagă senzaţie de o- 
boseală a expresiei se schițează, ur- 
mărind prezența unor leme fără nu- 
anțări remarcabile, in ultimele 3-4 
volume ale poetului. Pentru o perso- 
nalilate care nu-și propune perior- 
manțe exterioare, iormale, înnoiri de 
modă ci o ampliiicare de substanță a 
acoperirii emolionale, îixația psihică 
poale sugera o subțiere a filonului 
liric și deci sistarea ascendenței ex 
presive. Dar sîntem în fața unei 
poetici slructurale, pentru care acui- 
tatea inluiției timpului garantează. 


Vlad Sorianu 


dădeau muncitorii ce așteptau acolo să găsească de lucru. 
In ziua cind împlineam patrusprezece ani mi-am cumpă- 

rat și eu un bilet de papagal. Un bilet mai altfel decit cele 

scoase cu ciocușorul de către papagalul de pe 

Mai lung. Și cu director. Tudor Arghezi. 

intitulată COCO, maestrul însemna: 

„Pe flașneta mea, mă gîndesc cocoșat în mine la țara 

mea depărtată, cotropită de soare, cu papagali stacojii, verzi 


şi albi în ramurile pădurilor de portocali... 
Cutia mea cu bilete și lada mea cu cintece de lemn 


caterincă. 


Intr-o cronică 


i 


Un italian bătrin mă duce șchiopătind cu genunchiul sub 
caterincă. Mina lui învîrtește o sonată și pălăria lui salută, 
la sfirșit, ca în «Rigoletto»“, 

M-am întilnit în acele prime bilete cu Mihail Sadoveanu, 
cu Otilia Cazimir, cu Topirceanu și cu amindoi fraţii Teo- 
doreanu. Păstorel își începuse un carnet de gastronom, soco- 
tind apa o eroare și laptele, o necuviinţă. 

Nu mult după aceea aveam să indrăgesc poezi Și de 
ce n-aş mărturisi-o. Pentru Eminescu. Pentru versurile : 


de AFI za (99 287 


te-ai dus, dulce minune, 
murit iubirea noastră 
bastră ! iloare-albast 
Totuși este trist în lume! 


i 


Mă întreb și-acum: Care minune? Care iubire? Nu Șliam 
ce e iubirea. Floarea incă nu venise, Vers cu vers, poezie 
cu poezie s-adunau și se așezau în memoria noastră: 
Glossă şi Dintre sute de catarge, Somnoroase păsărele și Mai 
am un singur 
Scrisoarea III 
cunună. 


dor, aveau 
Luceafărul 


să se 
avea 


intipărească, o dată cu 
să vină 


mai ti 


iu, ca o 


Nu știam și nici nu-mi băteam capul să 
poezie, măcar că citisem, nu mai știu unde, e 
ziasmul cristalizat sau că poezia e frumuseţea desăvirșită 
a lucrurilor şi contemplarea ideală a acestei frumuseți. - 

Am aflat ceva mai tirziu, de la Victor Hugo, că poezia nu 
se găsește în forma ideilor, ci chiar în idei şi pe de altă 
parte de la Verlaine că arta poetică e de la musique avant 
toute chose, 


tiu ce e aceea 
poezia e entu- 


Tot în acei ani căutind un răspuns la întrebare: Ce este 
poezia ? credeam că l-am găsit la Alfred de Mussel: 


Eterniser peut-âtre un reve dun instant; 

Aimer le vrai, le beau, chercher leur harmonie ; 
Ecouter dans son coeur echo de son gânie; 
Chanter, rire, pleurer, seul, sans but, au hasard; 

D'un sourir, d'un mot d-un soupir, d-un regard 

Faire un travail exquis, plein de crainte et de charme ; 
Faire une perle d'une larme... 


ŞI cum la o asemenea stă eram gala să punem la în- 
doială tot ceea ce ni se dădea drept un adevăr absolut, 
tot așa de repede eram în stare să dau crezare lui Baudelaire, 
care socotea că orice om sănătos poate să se lips 
mincare timp de două zile, dar de poezie niciodată. 

Mai tirziu cînd am deschis și-am citit Testamentul am 
înțeles mai bine ce e poezia: 


ască de 


Ca să schimbăm, acum, întiia oară, 
Sapa-n condei și brazda-n călimară, 
Bătrinii-au adunat, printre plăvani, 
Sudoarea muncii sutelor de ani. 
Din g 


graiul lor cu-ndemnuri 
Eu am ivit cuvinte potrivite 


leagăne urmașilor stăpîni, 


pentru vite 


Și nu erau doar simple cuvinte potrivite. Căci „Cintar 
trezea amintir 
resemnarea : 


a“ 


ostoia dureri înăbușite, așternea peste dinsele 


Apropiată mie și totuși depărtată, 
L.ogodnică de- 


pururi, soţie niciodată. 


Versurile lui, erau gindurile, erau visurile noastre. Ele 
exprimau ceea ce și cum nu se mai exprimase de la Emi- 
nescu încoace : Femeie scumpă și ispită moale / Povar 
cind, vie, te-am pierdut, / De ce te 
Și nu-ți lăsai pămîntul pentru 

Apoi veniră Florile de muci 
cuială, 

Sint 


cun, 
zămislii atunci din lut / 
oale ? 

ai scrise „cu unghia pe ten- 


mai 
in casa 


de-atunc 
dată 


ani mult de 


din 


zece, 
dealul 


celei poe intitulate „Bunădimineaţă, primăvară”. Din cind 
în cind, din colțuri depărtate, de peste graniţele ţării primesc 
cite o carte poștală. 

Acum la siirșitul acestor însemnări, marturisesc 
înțelegerii peste ani, a ceea ce Tudor Arghezi se 
tr-unul din Biletele sale de papagal, în 1928: 
trează sulletelor care se impărtâșese cu ea... acea tinerețe de 
naivități scumpe și de încrederi în viață și în purtătorii 
eţii, care nu a dezvăţat cîmpia şi muntele să scoată flori 
şi parfume, alături de minerale și petrol. Ea face posibilă 
rezonanța intelectuală și suavitatea existenței, înlătură sc 
ticismul care prăbușește pe oameni, garantează culturi 
împrospătare continuă și omului, locuitor al unui mare mi- 
racol nic mai întins, facultatea de a-l simţi. Scrieţi, ctiţi, 
cîntaţi și trăiţi. 

La sărbătoarea lui, la sărbătoarea care ne stringe pe toţi 
laolaltă, îi dorim din toată inima să trăiască și să scrie, să 
scrie mereu, 


bucuria 
în- 
Poezia păs- 


p- 


[:) 


Căci poporul romiîn, care-i păstriază o dragoste nețărmu- 
trăiește, Trăiește, munceşte, citeşte și cîntă, 


Am povestii altădată cum peste drum de biserica „Lispe- 
nia“ din tirgul în care m-am născut, în fața farmaciei se 
alla totdeauna un om cu un papagali, 

— Scoate biletul la domnul! Un bilet pentru domni- 
șoară ! 

Și cum între un bilet și altul, papagalul, mare cit un hu- 
lubaș, scuipa coji de la semințele ronţăite pe care i le 


Constantin Prisnea 


MEDALION 


sonata în re major 


lui George Enescu 


In cimitirul Pere Lachaise 
pilpiie, noaptea, o flacără albă 
— suspin de pămint —, 
spre o stea unică răsucindu-se 
— șerpi de tăcere şi vînt. 


Oh, leoniana ta frunte 

sub care cîntecele Rominiei 
vuiră 

— ca o furtună de ape, 

ca o iarnă de bocete, 

ca o vatră de descîntece, 

ca bărăgane de dragoste — 
leoniana ta îrunte 

cum doarme în țărină străină, 
departe de ciocîrliile țării. 


In cimitirul Pere Lachaise 

plinge o flacără peste-un mormint — 
spre o stea unică răsucindu-se 

— șerpi de tăcere și vînt. 

Aici vin păsări din zăpezile nordice, 

mari albatroși din mările de fum, 

păsări de munți cu ceru-n cioc, vin păsări 
din marile păminturi tropicale, 

și dinspre sud, cu lungi tăceri de taină, 
vin păsări de tristeţi, păsări de dor 

și se uime în jurul lor pămîntul 

se leagănă, iradiind, sonor... 


In cimitirul Pere Lachaise 
joacă o flacără, 

— imn pe-un mormint — 

spre o stea unică, răsucindu-se 
— șerpi de tăcere și vint. 


timp oprit 


Rotundul timp bătea în sina 
— bule de aer — nepătruns 
și eram noi și eram nimeni 
și înfloream și nu de-ajuns, 


era un vuiet de ispită 

în bronzul trupului țău pur — 
nelacomă și neoprită, 

privirea mea jur-imprejur;, 


era un dangăt de tumină, 
— o legănare ca de vis — 
și ne-a cuprins în ea deplină, 
în sus, în jos, abis, abis. 


galopul mugurilor 


„Așa din tăcere, -n tăcere, 
mișcarea s-a pornit în sus, 

cu un sentiment da acută. zutere, 
câ ul 'sa eri nesupus. 


Și eram în mijlocul ei 

și-notam ca un soare prelung, 
pe sub cer, către cer, peste stii, 
cu statura mea să-l străpung. 


Treceam prin mine — foc început — 
prin tăinuitul miez de elemente, 
și-alături timpul — turn tăcut —, 
cu toate simţurile-atente, 


Oh, şi chipul mi se rănea de lumină 
iar sîngele-mi ca un aur curgea — 
mă tăia o durere străină, 

era o naștere grea... 


„„Pe treapta de sus m-am trezit 
statuie de gind — A 

și mugurii către zenit 

galopau cu coamele-n vint. 


către apollo 


— ruga unei tinere fete 


Vino, tinere zeu, 

te-aștept la marginea serii, 

mi-e dor de un timp de sunete 
furate din pădurile verii, 

iată, iarba cu umbrele 

se adună în pat răcoros 
pindindu-mi genunchii și umerii — 
preafrumosule, vino frumos ! 


Pentru line mi-am pus albe veșminte 
și pe frunte aprinși trandafiri, 

mi-e obrazul străveziu ca visul 

și de-așteptare miinile subțiri ; 

vino, sub pomul meu nimeni n-a cintat, 
iar roua de cer e numai a mea, 
te-aștept zburătorule, 

o string în pumni, vino și-o bea... 


După ce-mi vei limpezi sîngele 
și stelele pleca-vor — fete geloase — 
cînd pomul meu va îi prea mic, 

-ți cerul și du-te, înalță-i zările joase, 
dar să nu te uiţi înapoi, să nu vrei, 
fiindcă de frumusețea mea vei pieri : 
la marginea dimineţii voi fi de soare 
și voi arde, voi străluci. 


ş Versuri de Radu Cîrnerci 


orele dragostei 


Sint ca ploile verii orele dragostei : 
frenetice și istovitoare, 

cu nori ciudaţi, așteptați de pămînt, 
cu soarele înlăuntrul nostru. 


Atunci ne adunăm în noi 
ca o arșiță lungă, 

căutăm pomul cunoașterii 
şi fructele-i de răcoare — 


Și ploile de vară se despletesc 
uneori năuce, cu răsturnări de ape 
iubito, atunci uităm de noi, 
descoperindu-ne ca două uimiri. 


Ploile de vară aduc cerul aproape, 

îl risipesc în ierburi, îl fecundează — 

și orele noastre — sint ca două flăcări, 

ca una singură, făcindu-ne sîngele străveziu. 


orfeu fără euridice 


— motiv de bocet — 


„Cum intra în el plinsul ca o mare nebună! 
cum i se făceau cîntecele de pămint — 
s-auzeau oasele-i de durere cum sună, 
căutind un mormînt. 


Şi se răsucea în el un virtej de foc, 

cenușă i se făcea gindul cu fiece clipă, 

și timplele-i izbeau stincile — sinistru joc — 
și se clătina cerul — neagră aripă. 


Roșii i se prăbușeau vederile 

ca niște munţi cutremuraţi dedesubt — 

și veneau — o mie pe clipă — păsări de pradă, 
tăcerile, 

cu văzduhul în pliscuri singerat, rupt... 


trei arbori de viață 


Primul, îl voi planta lingă fereastră 

— va îi o thuye, de viaţă dătătoare — 
va îi veșnic verde 

și-ţi va dărui mirezme şi soare. 


Al doilea, 

la răspintia dintre nord şi sud; 

stejar va îi — uriașă capcană pentru trăznete — 
și-am să-l văd pururi, am să-l aud. 


AL treilea, chiparosul, îl voi planta 
ia gura Internului, — acolo, departe — 
și va încremeni, cu sabia morții, 
privirile zeului Marte. 


viscol sfînt 


O, cum ningea peste pămint, 
peste noi, 

— era un viscol mare și siint — 
și alergam prin el amindoi, 

ne sprijineam de zăpadă și vint. 


Pădurile erau undeva departe, 
și ningea, o ninsoare nebună, 
şi eram fără de moarle, 

şi erai frumoasă și bună. 


Era un zbor ne-ntrerupt 

ca-un vuiet de stele ușoare, 

şi ningea grozav dedesubt 

și mingea de-asupra cu soare — 


Și pămintul rămăsese departe 
îmbrăcat în ninsoarea nebună 
0, cum eram fără de moarte, 
cum erai frumoasă și bună! 


cunună de dragoste 


lznă, 

dar prin mine trec amintirile verii: 
mă arde nisipul sărat și soarele 

fimi pune cunună pe frunte 

şi apele îmi îmbrățișează genunchii. 


lată, 

satele și orașele trec prin mine, 
cu drumurile lor de răcoare 

și aerul e dezmierdător 

ca vorbele femeilor, de dragoste. 


Şesurile şi munţii mă cheamă, 
cu voci care s-adună în mine 
ca o rotire de horă, 

sînt aproape de tot ce iubesc 
și pleacă din mine drumuri lungi. 


larnă, 

şi iată vin spre mine alte veri, 
de peste dealuri, de peste ape, 

e o claritate de vis, 

și arde în mine un cîntec prezent 
ca o boală, și mă mistuie. 


IULIA HĂLĂUCESCU: Primăvara 


n grădina bufetului „Trei 

Salcimi« era vegetaţie 
și soare, Cei trei se opriseră pe ve- 
randă, unde chelnerul își bea, tolă- 
nit într-un scaun de răchită, siropul 
antigutural. Cel mai înalt dintre ei 
spuse: 

— Să trăiţi, maestre | 

Chelnerul băgă șipul în buzunarul 
halatului și ridică, de pe locul pe 
care stătuse, un jurnal. Le arătă 
pagina din mijloc, unde erau trei 
poze ce semănau cu ei. 

— Dacă nu mă înșel sînteţi scrii- 
tori. De mult n-au mai fost pe aici 
oameni mari. 

Ii răspunse fata cu un zimbet sub- 
țire, alămiu. Al doilea tînăr se simți 
dator să completeze cu o vorbă zim- 
betul ei, şi zise: 

— O masă ferită de soare, sub un 
salcim; trei fripturi în singe și o 
litră de vin roşu — iată tot deranjul 
nostru | 

— Aș fi foarte fericit să mă de- 
ranjaţi mai des, răspunse chelnerul, 
și ii conduse în grădină sub un sal- 
cim stufos, încărcat cu floare. 

Chelnerul le aduse o sticlă, trei 
șervete mari, de bumbac şi un sifon. 
Ezită o clipă să aşeze paharele — 
nu-și putea da seama care dintre cei 
doi e soțul femeii. Le puse pe masă 
la intimplare, umplu paharele și își 
turnă și lui destul într-o cană de lut. 
Zise: 

— Sint  astmatic, doctorul mi-a 
interzis. E o mare fericire să risc 
din cind în cind, doar n-am în fie- 
care zi musafiri veritabili. Nu bău. 
Ascunse cana sub şorț și plecă în di- 
recţia bucătăriei, de unde ieşea fum. 

Cel mai înalt purta cămaşă aspră, 
de in, cu manşete fără butoni și 
pantalon albastru, din doc; cel scund, 
bluză de silon cu mineci scurte și 
pantaloni gri-deschis din stofă en- 
glezească, iar femeia, rochie albă, 
de mătasă cu decolteu atit de des- 


chis că i se vedea linia dulce, 
aţițătoare ce-i despărțea sinii. Fe- 
meia se aplecă să-şi scoată pantofii, 
probabil unul din ei o supăra, și 
scundul îi zări sinul drept cu sfircul 
ars de soare, de aceea vorbi: 

— N-are să vină aici. Presimt că 
n-are să vină. 

Cel mai înalt fu de aceeași părere: 

— N-are să vină, ai dreptate. Am 
adunat tot praful şi dogoarea străzi- 
lor ca să ajungem aici <i o să vezi 
tu, Kati-Ana, că n-are să vină. 

Femeia ridică paharul. Vinul îi 
lucea pe buze. 

— Din toate grădinile l-au alun- 
gat. E singurul loc unde crede că 
nu-l mai putem găsi. O să vină. 
Precis că o să vină. 

— El este informat despre noi? 
întrebă scundul. 

— Desigur, altfel nu ne-ar evita, 
răspunse cel mai înalt. 

— In carlinga avionului a fost 
găsilă revista „2 1 R“, cu poezii şi 
schițe de ale noastre traduse în en- 
gleză ; zise femeia. 

— N-are habar de limbi străine, 
îţi garantez eu, zise scundul. 

— Engleza e o limbă greu de pro- 
nunțat, așa că el habar n-are de ea, 
zise și cel inalt. 

— EL ne-a citit scrierile, asta e 
mai mult decit sigur. Altiel ce rost 
avea să fie acolo, lingă manșă, re- 
vista — spuse femeia. 

— Ne-a citit, dar nu în engleză; 
spuse scundul. 

— In timpul zborului pilotul nu 
poale să citească, fu de părere cel 
mai înalt. 

Celălalt îşi ieşi din fire: 

— Trebuia să ne citească! Tre- 
buia, trebuia, trebuia !| |! 

Femeia îi turnă în pahar ca să-l 
liniștească. 

Cel așteptat işi făcu apariţia la 
orele 14 fix. Era un tinăr de vreo 
23-25 de ani cu părul înălbit la tim- 
ple. Ocupă o masă cu faţa la soare. 


şi dezbrăcă bluza fină, de doc; o 


puse pe marginea mesei şi işi aşeză 
pe ea mina dreaptă, care era în 
gips. Degetele albe, umflate contras- 


tau izbitor cu ale stingii. 


Părea că 


una din miini nu-i aparţine. Scoase 
din reverul bluzei ceva argintiu, as- 


cuţit și încercă s: 
umflate. Stinga 


și înțepe degetele 
tremura, nimeri 


pe alături și el stătu o clipă pe gin- 


du 


Razele iuți, uscate îl făcură 


să-şi mute ochii din soare pe alte 


puncte ale cerului. 


Foiţe argintii, 


ca de staniol, călătoreau în voie, 
paralel cu cerul, în direcţii diferite, 


El fusese pe 


ele acum, dar cind fusese el 


ele, ci mase compacle de 


acolo, pe unde sint 
nu 


ELIAN BABO 


a- 
pintecate in părţi inegale de 


fiere. Atunci, da, avionul se afla 


de data aceasta. Pătrunse adinc 
carne şi degetele riț 


să zboare. Nu curind, ci tirziu 


ipra mării și apele răbuineau 
Wa profundor. Da, lui îi fusese 
de virtejul acela de pescă- 
se scufunda sfredelind marea 
se viteza ca să ajunsă dea- 
norilor. Ajunsese în întinsul 
n și ar fi plutit al naibei de 
dacă n-ar fi venit aerofobia, 
e n-a putut scăpa nici acum. 
acum soarele e sferic și luci- 
la o explozie atomică, nu palid 
jit ca un zemos cum fusese a- 
tunci. Incercă din nou să-şi iînțepe 
degetele albe. Virful boldului nimeri 


postară ca un 
recul. Singele ţișni roș şi curat. In- 
jepătura ustura — va pulea, deci, 


dar e mai bine așa. De bucurie che- 
mă chelnerul și-i dădu 
mare cum nu dăduse nimănui vreo- 
dată. Chelnerul, drept recunoștință, 
îi spuse un banc pornografic. Tină- 
rul îşi lăsa capul pe spetează, ador- 
mi. Auzea 
ale chelnerului şi, fericit, respira ae- 
rul cald din bătaia soarelui. 


un bacșiş 


vorbele însoţite de ris 


Cei trei comandară ingheţată cu 


fistic şi alune. 


— E singurul supraviețuitor din 


ciţi au fost in avion, spuse cel mai 
inalt. 


— Trebuie să [ie fericit că n-a 


murit, spuse scundul. 


— Poţi să pleci, n-am să mai pu- 
blic un rind în revista „Ocamur“ cit 
ai să fii tu secretar de redacţie. 

—,.„.Pămintul e departe și cerul e 
departe. Aripile coclite, de aluminiu 
spintecă masa eterogenă a norilor“ 
Ar trebui să scot cuvintul „etero- 
gen“, nu se încadrează în armonia 
razei. Ce părere aveţi ? 

— Nici o părere, răspunse cel mai 
înalt. 

— Să te laşi de scris. E atit de 
minunat cînd te lași de ceva, spuse 
femeia. 

— Nu o crede, George! Kati-Ana 
minte. De ce minti, Kati-Ana? 


In bătaia 
<carelui 


— Ce, tu cunoşti și oameni care 
să fie fericiți după ce au murit ? il 
întrebă femeia. 

— Nu, nu cunosc pentru că n-am 
murit niciodată, răspunse el. 

— Cine nu gindește cind acţio- 
nează, piere. Efemera vulgata, dixit 
magister Schneider, spuse pe un ton 
didactic cel mai inalt. Cei doi nu 
erau specialişti în latină, ei de abia 
se inițiau în sanecrită, de aceea vor- 
biră cu totul altceva. 

— Virajele repetate l-au prăbușit. 
El n-a fost atent la  clinometru, 
spuse scundul. 

— De unde şiii tu că Y K 80 are 
clinometru ? îl întrebă femeia. 

— Y K 80 e avion și toate avioa- 
nele au clinometru, răspunse el. 

— Dar de unde știi tu că avea 
clinometru cind a zburat el? îl in- 
trebă din nou femeia. 

— Din cauza virajelor nu s-a în- 
timplat, fiţi siguri. Lupingurile sint 
mult mai periculoase. A luat-o pe 
oblică și a ajuns sus în punctul 
mort. Avionul s-a angajat în vrie 
și gata, s-a prăbușit ca un măr prea 
copt; spuse, cu competența unui 
specialist, lunganul, 

— Ca un măr prea copt s-a p 
buşit — repetă scundul. 

— Ca un măr prea copl s-a pră- 
bușit, sărmanul| repeta cu glas în- 
durerat şi Kati-Ana. 

— Am să-mi termin nuvela la 
noapte dacă vorbește, spuse scun- 
dul. Privirea i se pierdu în frunzare. 
Işi supse buzele şi se adinci în tă- 
cerea gindurilor. 

Intr-un tirziu spuse: 

— Imi pare rău că n-am fost cu 
el. O, ce nuvelă mare aş fi scris 
dacă aş fi fost cu el. 

Cel mai înalt se simţi obligat să-l 
trezească la realitate. 

— Ai fi murit cum au murit și cei- 
lalţi. 

Scundul nu-l crezu și de aceea o 
întrebă pe femeie: 

— Crezi că aş fi murit? 

— Nu, n-ai fi murit, ai fi termi- 
nat cu viața şi asta e altceva, răs- 
punse ea. 

— A termina cu viața, asta nu-i 
moarte? o întrebă lunganul pe fe- 
meie. 

Ea ii răspunse: 

— Nu-i moarte, e altceva. Dacă 
nu-ți convine n-ai de cit să pleci. 

— Nu vă certaţi, e primejdios! 
Ascultaţi cum am început nuvela! 

— Am să mă cert dacă e iîncăpă- 
ținată. 


— Vreau să mă cert cu cineva, 
de aceea nu mint. Sinteţi atalente 
lipsite de simţul ridicolului. 

— Ai o soție  nostimă, Ghighi! 
N-are habar că în conducerea unei 
reviste de prestigiu nu pot fi decit 
cei mai talentaţi şi mai deştepţi 
bărbaţi. 

Discuţia ar fi luat proporţii şi ar 
fi declanșat furtuni de ginduri as- 
pre dacă nu şi-ar [i făcut apariţia 
chelnerul. 

Tinărul se trezi. Crezu că a visat 
ceva şi se forţa să-și amintească ce. 
Nu-şi aminti visul pentru că nu vi- 
sase nimic, însă își aminti de zborul 
acela ireversibil. Era o zi senină, 
de mai. Un tinăr în costum de pilot 
îi comanda; motor, moior, motor! 
El făcu vint la palete şi “elicea se 
învirti cu biziit surd. Și după ce 
s-a pornit motorul a urcat în avion. 
Ținea într-o mină o bucată de hir- 
lie ce semăna cu o petală ofilită, pe 
care i-o dăduse, inainte de a pă- 
trunde pe aerodrom, factorul poş- 
tal, Nu știa ce să facă cu ea, cu 
toate că ar fi vrut să o citească, Ti- 
nărul în costum de pilot îi spuse 

— Aruncă porcăria  aia|  Fă-te 
comod și ascultă-mi explicaţia! El 
nu 0 aruncă, ci o viri în buzunar, 
fiind sigur că are să o poată citi in 
aer, cînd avionul va aluneca în zbor 
planat. 

— Aparatele de bord și instru- 
mentele de poziţie sint în regulă, 
citeodată se pot deregla. Nu-i nici 
un pericol dacă rozeta compasului 
îți indică punctele cardinale. Totul e 
să ai orientarea spaţială, îi spuse 
tinărul. 

El intră în carlingă, se trinti pe 
banchetă și își verifică mult timp 
casca. Tinărul îl strigă: 

— leşi de acolo, nu o fă pe deș- 
teptul ! Vino şi ia-ți în primire pa- 
sagerii. El ieși. 

— Presupune că ești pilot pe un 
avion sanitar, Ai presupus ? 

— Avionul e gol, de ce să pre- 
supun ? 

— Supune-te la ordine, dacă vrei 
să ajungi pilot mare! Te-ai supus? 

— Da, m-am supus și ascult, 

—Y K 80 transportă pe timp de 
ceaţă doi bolnavi. 

— E senin și frumos, 
scoateţi ceața ? 

— De-ţi mai aud gura trăncănind 
te dau jos, fii atent! Unde crezi că 
te afli ? Ai tăcut ? 


de unde 


Fruză, rămasă 

Pe un viri de pom, 
— Cu nervurile 
Crispate, — 

Ca nervii biciuiţi 


înalta rezistență 


Osmozele 


totuşi incert 


Pădurea s-a desprins de-al iernii vaier. 
ntînd deschid ecluze. 

les mugurii prin scoarțele ursuze 
și-atirnă-n crengi — al leagănelor baier. 


— Da, am tăcut. Sint gala să cred 
tot ce spuneţi | 

— Im aceste tărgi, arălă la in- 
limplare cu mina aouă locuri din a- 
vion, se allă bolnavii. Unul e un 
băiat de cincisprezece ani care in 
timpul unui meci de baschet și 
fracturat dreapta; celălalt e un pi 
lot bătrin peste care a dat aeroto- 
bia. Puștiului o să-i fie rău de avion, 
adă-i punga de cauciuc! Bătrinul 
trebuie legat în curele, altfel iţi 
sparge geamul şi sare. Răspunzi de 
ci. Zbor plăcut ! 

Trase de manşă. Avionul decolă 
huruind asurzitor. Cind ajunse dea- 
supra orașului auzi pe băiat cum lu- 
şeşte şi varsă şi pe bătrin cum urlă 
şi izbeşte cu picioarele in fuselaje. 
Manipulă ampenajul și schimbă di- 
recţia avionului înspre miază-zi, 
unde erau păduri întinse de foioase. 
Elicea işi rotea insistent paletele ce 
păreau nişte aripi de libelule. Trecu 
de pădurea verde și ajunse deasu- 
pra unui şes cu semănături de griu 
şi porumb. Prin arături zburda un 
bivol negru cu botul în pămini şi 
coarnele in soare, iar din urma lui 
alerga un copil ce lovea cu biciul 
în gol. Bivolul ajunse la apa siră- 
vezie, sticloasă a unui  riu şi se 
irinii în ea. Băiatul işi puse biciul 
după git, ridica ceva de pe mal și 
cind avionul trecu pe deasupra lui 
aruncă în sus odată, de două, de trei 
ori cu pietricele. 

Pe urmă zbură pe deasupra mării. 

Băgă avionul în cobraj şi ajunse 
sus, deasupra piclelor pufoase de 
nori. Cerul canelat, liniştit se  iîn- 
lindea dincolo de bătaia soarelui şi 
el urmărea, fericit, cum se înșuruba 
elicea in fluidul moale al văzduhu- 
lui. Vitezometrul arăta că zboară 
normal, nu depășește viteza admisă 
şi lăsă avionul să planeze in voie 
ca să citească telegrama ei. Şi după 
ce cili simţi cum i se iau vederile şi 
pwmerea; cum bătrinul, scăpat din 
curele, lovea cu putere de vibra tot 
fuzelajul; cum motorul şi-a schim- 
bat sunetul şi cum puştiul urlă de 
spaimă. Elicea se învirtea ca şi îna- 
inte şi el presupuse că totul e în re- 
gulă. Insă aerul dintre cer şi nori 
deveni viscos, insuportabil imţi 
că se îneacă de mai respiră din el. 
li era greață. Incercă să facă un lu- 
ping (cu toate că-i era interzis să-l 
facă prin părţile în care se afla el) 
în dorința de a revedea pămintul şi 
cu speranța că are să-și poată re- 
dresa avionul cind va scăpa din de- 
presiune. Elicea se rotea mai încet, 
dar se rotea. Sub el întindea o 
vale cu mesteceni albi şi sălcii stu- 
foase. Și cînd el crezu că a scăpat 
din depresiune avionul se angajă în 
vrie şi comenzile nu-l mai ascultară 


veni din leșin tirziu, pe la 
apusul soarelui. Puştiul și bătrinul 
dispărură sub ruinele avionului, însă 
îi lăsaseră lui bolile lor, avea 
dreapta fracturată în trei locuri şi un 
dezgust total față de aerul ce plutea 
în jurul lui. 

Fusese prima lui cursă fără in- 
structor. De ea depindea carnetul de 
pilol. Il întrebă pe chelner, care 
aştepta lingă el: 

— De ce n-am murit eu intii? 
După cite sint informat n-aţi 
avut nici un călător, aşa că nu vă 
mai faceţi ginduri negre degeaba. 

— Dar a fost ca şi cum aș fi 
avut. Ce stupid, omul de la bord să 
nu pățească nimic. 

— Ba aţi pățit. Dovadă că aveti 
mina în gips şi groază de aer în 
ochi. 

— Se vede groaza de aer? 

— Da, se vede. 

și cum arată ? 

Nu o pot defini, dar se vede. 


— Nu, nu, nu mi-e frică de aer. 
Am să-ți arăt eu că nu mi-e frică. 
Elicea, m-a înşela! elicea. 

Ghighi puse pe tavă un pahar cu 
vin roșu și zise: 

— Du-te, Kati-Ana, spune-i că 
vrem să bem o baterie de vin cu 
el | 

Femeia nu aşteptă să i se spună 
a doua oar. e indreptă spre locul 
acela unde stătea tolănit la soare ti- 
nărul. El, cind o văzu, întoarse capul 
în altă parte, însă mina stingă se ri- 
dică în semn de salut, (Il trăda). Fe- 
meia rase un scaun aproape de el, 
iși așeză rochia în așa fel încit să 
nu se șifoneze și  zimbi stingher. 
Dori să lie sinceră, așa cum e noap- 
tea, cind scrie, la lumina palidă a 
veiczei, poezii şi epigrame în aqua 
lorte, dar găsi in ea ceva muced, 
de baltă şi nu izbuli să-i spună mă- 
car o vorbă de consolare. 

— Augustine, le rog să mă ierţi| 
Am lăcut o prostie de dragul artei. 

— Nu ești tu de vină. Elicea 
zbirniia, nu mint, jur pe toţi dumne- 
zeii ! Şi m-a înşelat. Ea m-a înşelat. 

— Nu înţeleg ce vrei să spui. 

— Tu n-ai înţeles multe și multe 
n-ai să înţelegi. E simplu; Elicea 
m-a trădat 

Femeia i înclină mult trupul 
peste umărul lui și îi astupa, cu um- 
bra, ovrazul. Tinărul mți că se 
asfixiază fără soare şi își multă scau- 
nul la lumină, 

— De ce te ferești de mine? Nu 
mai iubeşti ? 

— Nu, nu te mai iubesc! Și dacă 
te-aș iubi nu mi-aş spune nici mie, 
d-apoi ţie. 

— El e secretar 
scrie poezie citadină, 

— Mi scirbă de poeţi, altceva 
n-ai să-mi spui ? 

— Poate ţi-e scirbă de el, nu de 
poeţi. 

— Mi-e scîrbă de el, nu de poeţi. 
Ești mulţumită ? 

— Ai primit telegrama mea? 
Trebuia să vii la nuntă să mă ră- 
pești. 

— Eşti o proastă și mă scoţi din 
sărite. 

— Dacă mă jignești, plec. 

— Pot să aflu de ce te-ai măritat 
cu el? 

— Am crezut că ai să vii cu a- 
vionul să mă răpești, de aceea. 

— Numai pentru atit? 

— Nu trebuia să dau telegrama, 
allai mai tirziu. 

— Mai tirziu s-ar fi putut să mor 
şi nu mai aflam. Elicea, elicea, eli- 
cea, mi-a întors minţile pe dos! 

— Au murit mulţi oameni? N-ai 
avut neplăceri | 


— Au murit doi şi n-am avut ne- 
plăceri Telegrama, telegrama 
m-a prăbu: 

Kati-Ana tresări. Tinărul se ri- 
dică, întoarse spatele, stinga îi 
flutură în aer a salut (îl trăda a 
doua oară) şi plecă abătut pe cără: 
ruia pietruită, fără pic de iarbă, ca 
despărțea în două grădina. 

Kati-Ana se ghemui pe scaun. In 
cap ii huia sunetul diform, metalic 
al avionului pe care îl pilotase Au: 
gustin și pe care ea nu-l văzuse 
niciodată. 

Cind cei doi tineri se apropia 
de ea, buzele ei repetau convulsiv, 
fără putință de oprire: 

— Telegrama, telegrama... tele- 
grama, din care ei nu  înțeleseră 
mare lucru. George spuse: 

Al dracului coleopter, a izbutit 
s-o facă pe Kali-Ana să plingă. 

— E un coleopter periculos, tre- 
buie evitat pe viilor, spuse şi 
Ghighi. 

Numai Kati-Ana, ce suridea acum, 
nu putea spune nimic, 


m. 


de redacţie și 


dorința 


Subţiri sonate 
Corzi eoliene 
Un dor mă bate 
De Co: 


zene. 


Poate și luna 
Care mă-mbie 
Cu veșnicie 


S-au limpezit în timp dureri confuze. 
Senin deșir al gindurilor caier. 

Sus, Dor de săruturi pilpiie în aer, 

Sus pe viriuri, și vintu-i plin de arzătoare buze. 


Ai unui om... 


le 


Așa curată 


Inimă minusculă, a 
A singuratecului Te-aștept umblind prin umbrele-amintirii ca sot leauna, 
Pom, și-am așternut cu soare căi deschise = 2 


Ultimă pulsaţie, spre cea mai pură clipă a iubirii. 
In toamna 


Ce nu vrea să moară... 


Limpezi acorduri 
Ce mă susţin 
Sunt un delfin 
De cer marin 
Bătut în borduri. 


sau cu propriile-mi vise 
, şi-s rob închipui 
mi, pare-mise !... 


Veni-vei ? 
mă amăgeș! 
sau rizi de îndoial 


Te-au _ciuruit 
Acele de ghiață 
Ale brumei, 

Sub recele senin, 
Ce te veghează 
In nopțile tale a 


Amare... vV [| Y s 


Rămasă pe viri 

De pom, 

Hărtuită de spaima 
Ultimei căderi, 

Vei înfrunta tu, iarna 
Care te va îngheţa, 
Mică stalactită, 

In splendoarea 

Inaltei tale 

Rezistenţe 


lon Grezia Florin Mihai Petrescu 


t e 


A treia aduse cu ea Carul Mic 
Simbolie din faţă-i lipsea o persoană. 
Umbletu-mi se făcu deodată peltic, 
Lingă așteptarea domoală, bălană. 


Pletoasă în timp cărarea m-abate 

Spre casa aceeași cu iederi de soare. 
Mi-am dat întilnire cu mine şi cu toate 
Virstele mele frumoase şi rare. 


Intiia, de mult legănată cu stele, 

Mă prinse la trintă, mă cobori în aluni, 
In mersul de flutur și-n toate acele 
Mişcări presimţite de anii mei buni. 


A patra întirzia și-am strigat: 
Virstele mele veniră, plecară 
Pe urcușul vremii devenit bărbat 

Degustam furtuna, mă voiam vioară. 


A doua veni însoțită de-un nume 
(Păcătuisem cu dinsul primul sărut 1) 
Ah! Adolescenţa parcă-i anume 

Ca să mă bucure ce m-a durut! 


Agaiha Grigorescu- 
Bacovia 


Ernest Trotuş 


x a poenele, umbra copacilor, 
adolescenţă noapte cîntec az cati 
7 şi ca dintr-o mină să scoală 

culori uimitoare-n priviri. 


. u 
Necontenit trec drumuri, prin mine şi prin medievală de geolog Mi-e dor de un glas de femeie 


voi. AS) : > 

Reptile paşnice, lucioasele reptile. aruncind în mine panglici sosiore 
Copacii bat monede, sau se dezbracă goi. dintr-un balcon. 
Noi amețim văzduhuri și păsări în rotire, Ogivele se deschid lovind sec în zid Mi-e dor de un glas de femeie 

şi părul prințesei lunecă lin printre pietre, pe harta aceasta cu munţi 
o als pe aa printre pietre lunecă şi umbra înaltă și aspre conture primare — ț ţ ț 
Geil e ouei raa pa Dat a calului celui veșnic viteaz. un glas de femeie, să cheme pe nume pes e toren 
Se desprindea o virstă şi apuneam cîntind. Ogive se deschid pocnind de lună mirosurile acestei cabane, 
şi oaspeţii dorm cu capul pe mesele lungi, sălbălicitele lucruri, 
deasupra ca o muzică părul prințesei să-nbune cu vorbe Ții minte, iubito, poiana 
caută umărul înzăuat al hoţului... surghiunul de prin unghere, pe care-o citeam în rotire 


i să dea zilelor nume de păsări pornite în stol, cu umbra şi miresmele teiului ? 
Constantin Şteturiuc pl oii rea ppt A ȘI brazii ce săreau peste ripă 


Nicolae Codreanu aeă aceea castle Eau (e stringindu-și — cum spuneai tu? — picioarele, 
sau trunchiul ținind loc de punte 
pe care n-ai vrut să te urci 
de teamă ca undele repezi 


. .. 
ț ă nu-ţi fure chipul în trecere, 
tapinarii sama aură A 


lăsindu-mă singur ? 


Se desprindea o virstă, un cer uitat în iarbă 


I-am văzut cum îşi roteau brațele Emoţia te copleşise 


ip pp er şi nu mă lăsai să m-apropii 
I-am auzit hăulind peste munţi cu brațul întins balustradă... 
cu glasuri de bucium şi de tunel. 
Ochii lor purtau furtuni domolite Azi telul asemeni colindă 
ca marea lingă țărmuri asă. 


Şi braţele grele, brăzdate ciudat cadranul poenii cu umbra 
respirau prin toți porii şi brazii mai sar peste ripă 
aroma răşinii, strîngindu-și sub dinşii picioarele, 
Dar seara A 

cînd au coborit spre cabane Dar încă nu pot să m-apropii, 
Păreau că pe umeri duc cerul cu stele cînd treci peste undele vremii 


zgomotoşi, în mers legănat, cu teama să nu-ți fure chipul, 
şi cîntecele toate, 


furate odată cu ele. ducindu-l 
și-amestecindu-l la fund cu nisipul. 


lon Beldeanu 


atingîndu-te 


A MIRSIE IRI IPP(DIE III 


Dacă miinile mele — atingindu-te 


mai ales eee fi ai 
primăvara 


dacă privirile mele-atingindu-te 
s-ar aburi, 

le-aș face scrişnind să se-ndoale ; 
dacă buzele mele-atingindu-te 

s-ar înilora, 

le-aș face un şipot de singe; 
iar dacă suiletul meu atingindu-te 
s-ar clătina, 

încăpăținarea din mine ar plinge. 


Mai ales primăvara, 
copilăria mea răsare din nou, luminind 
florile acestea de măr, alb-roșietice, 


Spre şcoală, dimineața le agățam la ghiozdan, 
nevinovate dar țanţoșe podoabe — 


seara, vedeam cum tremură, lungă vreme. Ci-ntruna mă spintec, mă-ndoi şi mă smulg 


Să-mi aflu din mine scăpare, 
Dar totul se face de apă și curg 
Ca fluviul, statornic, spre mare. 


3 desen de Liliana Cupşa 


Amintirea tărie culorilor, a mirosului 
mă deşteaptă din somn citeodată. 


Cătălin Ciolca lon Lazu 


lăţi ale oraşului lui Johann Strauss, Micle se dedică poeziei cu iubire ziile Veronicăi Micle pornesc de la piraiile lor inlime. Este vremea tra- 
Anticipația acestui eveniment o e exultantă, şi, inseparabil, cu credin- stimulul lui Eminescu. Caracterizale valiului perseverent din manuscri- 
gi Poezia „La portretul unui (la cuiul trap anal lirice, căruia prin delicateţea sentimentelor, ele sele Luceafărului. 
poel“ ; Privindu-ţi fa i declară defi ie aderenţă: „Fru- ă mării i i ș gis 
-au împlinit, la 22 apri- Fină Luci a, Sa i ae aaaee e pe pif all cafe Aaaa i zspuruli i poetului Alte GIA Cu toată îndurerarea trăilă de 
€ IG, Mel z asa, “£ z Ș ări de iubire, poetă, care intr-o scrisoare din 6 
lie, 115 ani de Ja naş-  Crudă insă fua ei lumină / Din piep-  unicu-mi dumnezeu, / Pe dulcea ta confesiuni, împăcare sau omagiu a.  Hecembrie 1880 doresti oare din 6 
terea Veronicăi Micle, prilej de a tu-mi scoase un lung suspin! / / Dară zădărnicie / Cit preţ a pus suiletul dus genialului rapsod. Meritul sin- lăinuie descur. jările, ie ne aoza 
reaminti contribuţia ei în istoria suspinul ca  nălucirea / Sbură cu meu! / / Cit îmi părea că sint de cerităţii și contradicţiile din care se încetat să-l aa i me d turta 
scrisului feminin din ţara noastră, vintul ce-au adiat; / N-a sburat însă mare, / Că idol eu mi te-am ales, / ivesc, nu surprind în acest jurnal li- dea sprijin de otat E a poet şi să-i 
mărită prin acordurile biografice și acea simţire / Ce-adinc în suflet Cu ce avint şi adorare / Prinos ric, căci au fost adresate aceluia celor ul suferi geanta (LE 
cu exigența celui mai mare poet al l-a deşteptat. / / Şi-acum mă întreb adusu-ți-am ades? / / Adinca care, degajat de dogme şi liberat de esa cariae 
fa area sea ae adu ja pa eu: simțirea adincă / Cum de se mea cucernicie / De mitul tău practici rulinare, a găsit accente In 1883, atunci la Iași, Veronica 
sionată prietenie, sprijin moral ș naşte pentr-un portret? / Căci nu cînd s-a legat, / Pe dulcea ta zădăr- puternice și patos artistic înaintea tate allind despre îmbolnăvirea lui 
asistență pină la sacrificiu în ulti- văzusem ochii tăi incă / Știiam atita nicie / Sufletu-mi jertfă ţi l-am dat“,  splendorilor firii şi faţă de destinul EMINESCU, scrie poezia „Să pol în- 
ma parte a vieţii lor. că eşti poet! Prietenia pentru Veronica Micle şi omenesc, confruntat cu propria-i ne- Usi ; patetic mesaj adresat Pro- 
ist asocia, socoti» al „Ca si în cazurile lui Slavici şi lui aceste poezii au prilejuit lui Emi- fericire şi cu mefericirile generației | MerCului înlănțuit, care reprezintă o 
feriţi biografi din trecut au creat Cina) Eminescu a îndrumat pe nescu răspunsuri in citeva din capo- lui. gi acri Split a planurilor 
jar ani ai Micle — eliola uuet/ femei eronica Micle, sprjiinind-o să serie  doperele lui clasice: „Povestea co- „Junimea“ din Jași s-a opus cu expiră aq LUCealărul. Totodată 
galomle, legendă odioasă în sirun-  P9eme de rară sensibilitate, de co-  drului”, „O, râmii..-*," „Pe aceeași - osieniație la înfăptuirea proleclului —  CAPTimă admirația, iubirea, incredin- 
tatul  neadevăr plăsmuit ad-hoc,  I€SPondent intim ridicat la simbol ulicioară“, „De cite ori iubito“, „So- de căsătorie dintre Eminescu și Ve- Lu. i Irăile îndurerări pentru poetul 
iică de oameni muncitori, ea a oeziile ei: „La, portretul unui poet“, netele“, „S-a dus amorul”, „Cind a- ronica Micle, care în fondul sinceri Je suferind și internat din 28 iu- 
îndurat sărăcia, trăind o existență ice haa rozei”, „Să pot întinde”, mintirile. + j „Pe lingă plopii tără lăţii corespundea dorinței, afinităţii cele a Taina oi ai ucia 
de îngustări materiale, de renunțări Fi ala mea”, „Pasăre cu pene al- soț“, „Luceaiărul“ şi numeroase pos- lor de sensibilitate și intereselor re- ie 4 
Ea Editie "aa ainu: se acte bastre“, „Lui X“ şi altele recoman- tume. In manuscrisele lui Eminescu ciproce de solicitudine familiară. In 1885 pe cînd Eminescu își cău- 
vităţilor obștești ca soră de caritate dă nu numai volumul Poesii (editat se simle pe sute de pagini afecţiu- Eminescu îşi dă seama la sfir la tămăduirea ulceraţiilor de pe pi- 
în războiul de la 1877 şi ca îndru- la Haimar, la Bucureşti, în 1887), ci nea lui de purităţi pentru „nobila lui decembrie 1881 că el şi Veronica Cioare in ghiolul de la Chialniţchi, 
mătoare la școlile profesionale ale Si numeroase alte poeme publicate miea amică“, Micle fuseseră victimele calomniilor departe de ţară și impovărat de 
„fiicelor de proletari“ din Iași. Prie- de către poetă în cele mai reprezen- „lubirea lui Eminescu pentru Vero- de salon și, cu măreţia autojudecă- grija bănească, Veronica Micle îi 
tenia lui Eminescu i-a revelat mul- tative periodice contemporane : nica Micle („Tu, blond noroc al unui rii, regretă de a se fi lăsat atras în adresează la 28 august o nouă do- 
ar iup e Loara pa carea Sita Convorbiri literare, . Familia, Lilera- vis deșert, / Tu visul blond unui cercul suspiciunilor. Tăcerile pre- Vadă de afecţiune, in care ea, ca- 
du-i, le-a răstrint asupra clasicului orul, Revista Nouă și în altele. noroc ce nu e“) nu i-a exultat eloc- lungite din iunie 1880 pînă în iarna re-l cunoscuse de aproape și mai 
poat, în amindouă cazurile stimulind Poeziile Veronicăi Micle oglindesc vența romantică spre frenezii, că- 1882 consemnează, însă, în șantie- desluşit de cil oricine, îl salută cu 
Î ea lor Peatia „visăloatea Tomas prietenia ei pentru geniul plenar al rora să le scandeze ode de viciu sau rul ciornelor lui Eminescu reluarea atributele genialităţii de accepţie u- 
tică se impune, înainte de toate poeziei noastre, cu momente pasio- infernuri afrodisiace, ci incantaţii de basmului „Fata din grădina de aur“, niversală și eternă. Totodată, poe- 
prin respectul adevărului, restabili- nale, temeiuri, crize, impăcări. Lip- mare iubire. Pornind de la notația prelucrarea acestuia prin elemente mul ei epistolar oglindește detalii 
rea portretului ei moral. sită de Ea aul metafizic, fără momentului, Eminescu creează poe- biografice, chiar integrarea sa în din cimpul suferinței  amindorura, 
E e polei abea det Ta) p0 lipici E ua magică, poe- me pe care le retuşează meliculos, poem, pentru ca apoi, cu meliculo- devotament și viziunea gloriei ple- 
aprilie 1850 la Năsăud. Tatăl ei, Viaţă, Cade cra Sena ul de cu scrupul metodic, „poeme în care zitate și cu simț artistic, să ridice nare a artei lui Eminescu, la a că- 
ciamarul ilie Cimpanu, Iuptase. sub Vaii că (a realitate. Urmărilă în transpoziția biografică dobindește, o tratarea autonomă la alegoria nea- rui lumină tutelară ea se încarcă 
comanda lui Avram Iancu la 1843 i E Ie le liricii Cnicacisne, cerce- dată cu orchestraţia sufletului și cu derenţei lui față de nedreapta orîn- de altruism. De reţinut că Veronica 
şi la numai cîţiva ani el a murit de sea value ialogul poetic şi-i selectarea metalelor verbale, ampli- duire contemporană şi faţă de in- Micle este cea dintii făptură care 
pe urma rănilor primite în luptele econstituie duelul liric. Veronica tudini simfonice. La rindul lor, poe- tervenţiile lui Titu Maiorescu în as- u dă „ui Eminescu atributul de 
din Munţii Apuseni. Mama poetei, „geniu « 
Ana Cimpanu, văduvă și păreri: i lise scrisoare către un prieten 
a trecut în Moldova cu cei doi co- 4 pi Z i din Iaşi, care-i ceruse la 14 aprilie 
pii micuţi de mină, Radu şi Veronica, = O aniversare 4 1889 ştiri asupra suferințelor Ii E. 
oprindu-se la Tg. Neamţ, o vreme Ed 0 AR | > fă minescu, poeta işi încheie astfel 
la Roman şi apoi statornicindu-se în ? | 3 răspunsul său: „Sint lucruri mai 
laşi, unde s-a întreţinut spălind rule presus de puterile cuiva, vă mărtu- 
şi muncind din greu. Numai învin- risesc sincer, nu pot să-l văd lipsit 
gind greutăţi materiale, Veronica a de mine, eu care am cunoscut pe 
putut absolvi Şcoala Centrală de ” i Eminescu în cea mai splendidă e- 
fete din Iași, instituţie de tip gim- A pocă a vieţii sale intelectuale. 
nazial și după absolvire a fost cu- i Și aşa sint fără nici-o lege și iără 
nosculă de profesorul universitar nici un dumnezeu — să-mi rămiie 
Stefan Micle, care a cerut-o în 1864 cel puțin cel al poeziei, care pen- 
în căsătorie. Diferenţa de virstă din- tru mine s-a fost întrupat în ființa 
tre ei, de aproape 30 ani, n-a împie- j : ş lui Eminescu“ 
tat asupra rosturilor ei gospodărești 4 5 La 15 


și de mamă. La 22 de ani, la Viena de ochii la București, Peste 50 de 
a făcut cunoştinţă cu Eminescu, ale ! ș zile, în noaptea de 3 către 4 august 
cărui poezii de început le citise în 1 SRR 3 3 î 1899 Veronica Micle își sfirșea 
paginile Convorbirilor literare. viața chinuită de tristeţi în umbre- 
După mărturiile lui Slavici, Emi- S le de mesteceni ale Văratecului, lă- 
nescu a condus-o pe Veronica Micle, Bi sind amintirea uneia dintre cele 
adăpostită în pensiunea Lăwenbach, e ia dintii poele din literatura romină. 
în Viena marilor artere de circula- = Ă ; 
ție, în muzee și prin galeriile de A j Incercări ale lui Eminescu de a 
artă, către monumentele istorice, ş / desena din memorie chipul A A i 3 A pi 
spre parcurile și pitoreştile vecină- > Veronicăi Micle ugustin Z. N. Pop 


iunie 1899 Eminescu închi- 


1 ateneu 


Casa xegională 
a creației papulane 
'Bacău Artişti amatori 


| 
Instructori artistici | 


Dăruiţi tot talentul, priceperea 
şi munca voastră nobilei cauze a 
culturalizării maselor. 

Actualul festival de teatru, teatru 


A de păpuşi, recitatori şi cititori artistici 
ce constituie un minunat prilej pentru 
o creşterea numărului formațiilor artis- 
m tice, pentru ridicarea permanentă a 
a calităţii spectacolelor. 
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Spectatori! 


Participarea dv. la 
toate spectacolele ar-. 
"tiştilor amatori consti- 
„tuie pentru aceştia un 
imbold în munca lor 
de creaţie şi pentru 
ridicarea măiestriei in- 


terpretative. 


ateneu 
publicitate 


Sdablioteca centrală 


Pisa zi 
4 d ) Ab e | d e a E 
: regionala ea e 


bibliotecile centrale „publicitate 
raionale, bibliotecile 
comunale şi săteşti 
din regiunea Bacău 
pun la dispoziția cititorilor, 


i prin împrumut acasă sau în 
Ec-a = sălile de lectură, publicaţii 
din domeniile : 


E Științelor filozofice și 
sociale, 


E Stiinţelor matematice şi 
științelor naturii, 


EI ȘStiinţelor tehnice şi 
medicale, 


E; Literaturii — Artei — 
Sportului 


Procură pentru cititori pe termen 
limitat, lucrări ştiinţifice 
sau literare ce se găsesc în 
fondurile altor biblioteci 
din ţară; 


Organizează la cerere, biblioteci 
mobile în secţii şi sectoare 
ale întreprinderilor, insti- 
tuţiilor, pe şantiere de 
construcţii şi în alte unităţi; 


Intocmeşte pentru muncitori, teh- 
nicieni, ingineri, cadre di- 
dactice etc, materiale de 
informare bibliografică, 


[BI Acces liber la raft 


CITITORI! 
în sălile de lectură puteţi 
consulta cele peste 200 
publicaţii periodice 
E Ziare centrale 


E] Reviste politice, sociale şi 
culturale, 


E] Publicaţii pentru copii-și 


tineret, 
4 Bi Publicaţii literare și artis 
- tice, 
83] Publicaţii de cultură fizică 


si sport 
[i Publicaţii departamentale 
tehnice şi ştiinţifice. 
Publicaţii locale. 


ŞI Publicații internaționale în 
limba romină, 


[i Publicaţii în limbi străine 


n _— 
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Interpretată în contextul comemo- 
rativ al eroilor gorjeni, Coloana fără 
siirșit este şi un stilp al morţilor, un 
simbol al vieților ce dispar în inli- 
nit, precum şi al amintirii-recunoscă- 
toare şi nepieritoare pe care colecti- 
vitatea o poartă eroilor ei. La Brân- 
cuşi, adesea operele au sensuri poli- 
valente, după contextul spiritual în 
care au fost create. Ca şi viziunea 
sărutului, viziunea coloanelor ca- 
pătă o pluralitate de sensuri și des- 
linaţii, păstrind însă din datele spi- 
rituale ale folclorului și din morio- 
logia artei populare. 

In folclorul românesc, în străvechi 
credinţe,  pre-creştine, alături de 
stilpul funerar apare şi pasărea. O- 
dinioară, era foarte răspindit în pa- 
tria sculptorului obiceiul de a pune 
la căpătiiul morţilor un stilp de 
lemn, cioplit cu diferite motive de- 
corative (rombul, rozeta, cercul, li- 
nia în zig-zag, crucea etc.), motive 
orinduite în secţiuni sau registre pe 
cele patru sau şase feţe ale stilpului, 
Asemenea stilpi din cimitirele unor 
sate românești prezintă asemănări cu 
stilpii totemici de la alte popoare. 
In unele locuri, în virful stilpului de 
lemn se lixează o pasăre cioplită tot 
în lemn, semănind adesea cu un po- 
rumbel sau o rindunică, Pasărea are 
mărimea naturală şi este diferit sti- 
lizată, uneori vopsită în negru sau 
vinăt. Prezenţa păsării pe  stilpul 
morţilor se explică pe temeiul vechii 
credințe că sufletul omului ia forma 
unei păsări, îndată după moarte, 
Imaginea sufletului-pasăre are rolul 
— în cadrul unei mentalități magice 
— de a sugera „prezenţa efectivă a 
sufletului lingă mormint, servind 
totodată ca mijloc de încorporare a 
sufletului în clipele lui de revenire 
la mormint, pină cînd trece definitiv 
în lumea de dincolo“ 8). 

La Brâncuşi, pasărea nu a fost fo- 
losită pentru monumente funerare, 
dar concepţia de întruchipare a su- 
fletului în pasăre se desprinde din 
evoluţia tematicii păsării. In viziu- 
nea brâncușiană a păsării acest sens 
pare a fi ultimul, după alte sensuri 
ţinind tot de imaginaţia folclorică, 
de metaforele basmului. O dată cu 
accentuarea sensului de  „pasăre- 
suflet“, înseși formele sale sculplu- 
rale se modifică, devenind și mai 
aeriene. 

Brâncuși a creat de prin 1912 şi pină 
la 1940 nu mai puţin de două- 
zeci şi nouă de păsări, de diferite 
forme şi în diferite materiale (mar- 
mură, bronz șlefuit). Prima Pasăre 
măiastră a creat-o în 1912 şi aici se 
vede mai clar apartenența la sensul 
basmelor românești şi la formele ar- 
tei populare. In basmele româneşti — 
ca şi ale altor popoare sau în crea- 
ţiile culte ale lui Maeterlinck (Pa- 
sărea albastră) şi Stravinsky (Pasă- 
rea de ioc, „poveste rusă in două 
scene“, trecută în baletul comandat 
de Diaghilev tinărului compozitor şi 
reprezentată în 1910 la Opera din 
Paris) — Pasărea măiastră posedă 
însuşiri miraculoase. Ea poate lua 
diferite chipuri, este înzestrață cu 
darul vorbirii şi are un viers ferme- 
cător. Ea oblăduieşte pe cei nedrep- 
tăţiţi şi mai ales pe cei care întimpi- 
nă împotriviri în dragostea lor. De 
la acest sens folcloric, precum şi de 
la formele stilizate ale artei popu- 
lare rominești (păsările de pe scoar- 
ţele Olteniei, păsările în formă de 
ulcioare ale olarilor etc.) a pornit 
Brâncuși. Prima formă (1912) a Păsă- 
rii măiestre, lucrată în marmură, are 
pe soclul de jos chiar o pereche de 
îndrăgostiţi, înlănţuiţi, și care, ca 
nişte cariatide, susțin un al doilea 
soclu pe care se allă însăşi pasă- 
rea, avintată în spaţiu, avînd un 
piept puternic, umflat, ce amintește 
totodată forma zoomoriă a unui ul- 
cior țărănesc. 

După alle păsări, intitulate în lim- 
bile franceză şi engleză Maiastra — 
introducindu-se asifel un nou cuvint 
in aceste limbi — Brâncuși și-a sim- 
plificat și mai mult formele păsări- 
lor în sensul stilizării și urmă- 
rit de gindul de a reda ideea de 


Colţ din atelierul din Impasse Ronsin 


RÂANCU ŞI 


zbor, avinlarea în spaţiu. Păsările 
pe care le creează cu începere din 
1919 nu se mai numesc măiestre, ci 
păsări în spaţiu. Uneori, pentru di- 
lerenţiere, noile păsări sint intitu- 
late Pasărea de aur sau Pasărea gal- 
benă. Unele sint in marmură albă, 
gălbuie, cenuşie, albastră, cu dife- 
rite vine, altele în bronz șlefuit. 

Dacă primele păsări — acelea de- 
numite măiestre — aveau incă o for- 
mă relativ concretă şi simbolizau 
rolul de fiinţe protectoare ca în ba 
mele poporului, păsările in spaţiu 
(1919-1940) înlătură orice date con- 
crele. In acestea, reminiscenţele fol- 
clorice și tratarea stilizată capătă o 
altă orientare. Credem nu gre- 
șim văzînd în noile păsări imaginea 
păsării-suflet, care ia la srulptor 
forme din ce în ce mai imater.ale, la 
urmă ajungind ca niște rachete și, 
datorită sclipirilor de foc ale bron- 
zului șlefuit, părind ele inseşi niște 
flăcări zburătoare. Pasărea în spa- 
ți din 1919 are formă aerodinami- 
că; cele ce vor urma vor avea for- 
me chiar de rachetă. Genialitatea a- 
cestui sculptor, pornit de la imagi- 
naţia folclorică românească, de la 
procedeul stilizării — care el însuși 
inseamnă un proces de intelectuali- 
zare, de depășire a - percepțiilor 

spontane“ — a prefigurat sau anti- 
cipat forme de străbatere a spațiu- 
lui, pe care abia mai tirziu tehnolo- 
gia mondială le va defini, răspindi, 
utiliza. 

Este fascinant să te gindeşti cum 
a ajuns Brâncuși de la concentrarea 
geometrică a  stilizării, familiară 
meșterilor poporului său, la geome- 
tria și matematica celei mai îndrăz- 
neţe şi inaintate tehnologii. Iar pro- 
cedeul său de a șlefui luni și luni 
bronzul ce  întruchipa păsări-suflet 
sau alte teme nu a fost deloc în- 
timplător. Prin șlefuire, bronzul este 
mai ferit de uzura timpului şi, toto- 
dată, capătă acele unice şi uluitoa- 
re „efecte de foc“, caracteristice lui, 
efecte parcă „magice“ (ce le are de 
altfel şi coloana de la Tirgu-Jiu), su- 
gerînd în cazul păsărilor apropierea 
de soare, integrarea zborului în cos- 
mos. Pentru templul de la Indor, el 
dorise să accentueze și mai mult 
ideea de plutire şi transmigraţie a 
sufletului, prin cele trei păsări de 
bronz. șlefuit, care s-ar fi oglindit şi 
multiplicat pe suprafața bazinului cu 
apă şi în atmosfera întunecată a 
templului, prin al cărui acoperiş pă- 
trundeau razele solare în destășura- 
rea de la răsărit la apus. 

Cu gindul la poporul său crease 
Pasărea măiastră, pentru templul 
din India dăduse păsării-suflet sen- 
suri potrivite cu credinţele şi filozo- 
fia de acolo, pasărea-sullet fiind o 
credință indo-europeană, foarte răs- 
pindită la mai toate popoarele din 
diferite continente 9). 

A avut dorința, neimplinită ca și 
în cea de la Indor, de a construi la 
Paris o pasăre înaltă cit turnul Ei- 
ffel şi care să aducă bucurie oame- 
nilor, să le amintească de natură și 
de cosmos, de avinturile și preface- 
rile existenţei. Cu pluralele și deloc 
contradictoriile sale concepţii spiri- 
tuale şi procedee tehnice, Brâncuşi a 
ridicat la trepte universale folclorul 
și arta populară,  realizind nepieri- 
toare confluenţe, peste timpuri și 
spaţii. 

Să ne apropiem și mai mult de an- 
samblul jian. Chiar lingă malul Jiu- 
lui, unde începe parcul, avem Masa 
Tăcerii, o perlectă formă rotundă de 
piatră, alcăuilă din două porţiuni, o 
lăblie şi un picior-bază (diametrul 
tăbliei 214 cm., înălțimea 43 cm.). In 
jurul mesei, se află o serie de două- 
sprezece scaune, tot de piatră, în 
formă de jumătăţi de sferă, supra- 


puse în partea rotundă (înălțime 55 
cm., diametru 45 cm.). După mărtu- 
riile lui Brâncuşi, consemnate de Ca- 
rola Giedion-Welcker, scaunele au 
fost concepute „ca nişte bobine“, 
dar, în lipsa lui, ele au fost făcute 
prea joase şi li s-au falsificat pro- 
porţiile. (Chestiunea trebuie veri 
cată). 

Iniţial, Brâncuşi dorise ca, ceva 
mai departe, înspre Aleea Scaunelor, 
să se aşeze alte două mese și tot cu 
scaune, loate trei mesele, cu scau- 
nele lor, alcătuind o formă de trip- 
tic circular, în care actuala «Masă a 
Tăcerii, venea în capăt, iar celelalte 
două pe laturi. Că așa a fost con- 
cepția, o arată cea de-a doua masă 
existentă, care se află așezată, fără 
de scaune, ceva mai la o parte în 
parc şi care, rămînind stingheră (a 
treia m: și scaunele celorlalte 
două mese nu s-au mai realizat) a 
fost dusă, în ultima vreme, şi așe- 
zată în dreptul Coloanei, deci la cea- 
laltă extremitate a șirului de monu- 
mente, ceea ce reprezintă o soluţie 
judicioasă, dacă în viitor nu se va 
completa concepţia iniţială a auto- 
rului. Cea de-a doua masă are un 
diametru şi o înălțime mai mici faţă 
de Masa Tăcerii, dar şi la ea tăblia 
şi piciorul sint egale intre ele ca 
înălțime (41 cm.). 

Dacă pentru unii esteţi, mesele a- 
cestea sint „forme pure“ — ca şi 
unele socluri sau masa din atelierul 
parizian — pentru ţăranii, din rin- 
dul cărora a pornit sculptorul, ele a- 
mintesc, prin forma și proporțiile lor, 
însăși modestele mese de lemn din 
locuinţele lor — mese joase si ro- 
tunde, în jurul căreia familia își ia 
prinzurile şi cinele, şezind tot pe 
scaune joase și simple. Brâncuși le-a 
readus, în operele de la Tirgu-Jiu, 
la o scară monumentală şi cu o de- 
săvirșire formală, mereu năzuită de 
dinsul. 

Alte scaune de piatră — acestea 
de formă diferită faţă de scaunele 
din jurul Mesei Tăcerii, dar tot sub- 
ţiate la mijloc şi avind cite patru 
muchii — sint orinduite pe aleea ce 
conduce la Poarta Sărulului. Sint 
locuri de popas şi contemplare. 

Concepută ca un arc de triumf, 
Poarta Sărutului (înălțimea 5,13 m) 
constituie o sinteză arhitecturală a 
unor sculpturi mai vechi ale lui 
Brâncuşi, expresie ultimă a stilizării. 

Simbolul Sărutului este cunoscut, 
dar nu şi sursa de inspiraţie. In va- 
riantele mai vechi, Sărulul  repre- 
zintă două fiinţe alipite, care se în- 
lănţuiesc cu braţele, formind o uni- 
tate de nedespărţit. Formele acestea 
uneori cubice, alteori paralelipipedi- 
ce au contururi şi elemente umane, 
spre a înfăţişa un bărbat și o femeie, 
Monumentul de la Montparnasse su- 
gera permanența dragostei dintre o 
femeie moartă şi cel care îi supra- 
vieţuise. Este interesant de observat 
izvorul de la care s-a inspirat Brân- 
cuși și care provine, ca în atitea alte 
cazuri, din folclorul românesc și a 
nume din legenda arborilor înlăn- 
țuiți. In vechime, la români, ca și la 
alte popoare, arborii erau socotiți ca 
fiinţe vii, şi multă vreme a existat 
datina ca pe mormintul celor care 
s-au iubit mult, rudele sau supravie- 
țuitorul, iubita sau iubitul, să aşeze 
doi copaci alipiţi şi cu crengile îm- 
brăţişate. In ce spirit a întruchipat 
Brâncuși această legendă simbolică, 
foarte curentă în satele româneşti, 
pe vremei lui? In spiritul stilizării 
din arta populară românească, al 
modului în care apar pe covoarele 
din Oltenia lui sau în alte produse 
de artă populară românească dife- 
ritele figuri. In Poarta Sărutului, stil- 
pii-oameni sint și mai stilizaţi de- 
cit în sculpturile anterioare, deve- 


Artistul în 1930 


nind elemente arhiteclurale. Aici şi 
simbolul este mai general și mai 
larg: poarta înseamnă, credem, în- 
lănţuirea istoriei unei colectivităţi, 
legarea prezentului cu trecutul, în 
semn de prinos pentru cei care au 
luptat şi s-au jertfit pentru cauza 
poporului, este sărutul de recunoş- 
tinţă, simbolul dragostei între oa- 
meni. 

In fine Coloana fără siirșit, care 
se vede alit de minunat, prin des- 
chiderea Porții Sărulului, aparţinind 
tot acestui ansamblu de comemorare 
a eroilor, constituie elementul cul- 
minant al concepţiei lui Brâncuși. 
Coloana de la Tirgu-Jiu constituie 
forma culminantă a unei viziuni, ce 
începe cu coloanele cioplite în lemn 
în anii 1918-1920 şi aflate în diferile 
muzee și colecţii. Semnificaţia ei 
este legată tot de arborele vieţii și 
în această privinţă Brâncuşi a făcut 
in 1938 unele rare mărturii: „Natura 
creează plante care cresc şi îşi trag 
puterea din pămint. lată Coloana 
mea. Formele sint aceleaşi de la pă- 
mint şi pină în creştet şi nu are ne- 
voie nici de soclu și nici de bază, 
pentru a fi susținută. Vintul nu o va 
putea distruge, căci rezistă prin 
propria ei forţă... Unul dintre prie- 
lenii mei mi-a spus că nu şi-a dat 
seama de frumuseţea grădinii, unde 
se află, decit în momentul în care 
Coloana instalată i-a deschis ochii.. 
de altfel, aceasta este raţiunea de a 
li a artiştilor... să reveleze frumu- 
sețea lumii“ 10), 

Aceasta, însă, ar fi prea puţin 
pentru a explica măreţia şi desăvir- 
şirea ei, ingeniozitatea tehnicii ei. 
La seminarul Şcolii Politehnice din 
Ziirich, profesorul Siegfried —  tra- 
tind, în 1952—1953, despre „Propor- 
ție şi concepţia lumii“ — a elogiat 
simetria prin repeliție a coloanelor 
lui Brâncuși: „Nu-i un hazard că a- 
cești arbori-celești aerieni și de pro- 
porţii admirabile, posedă toate si- 
metriile cunoscute. Prin translaţia 
unităţii 1, coloana revine la ea în- 
săși. In afară de aceasta, ea repre- 
zintă o simetrie bilaterală, potrivit 
celor patru planuri verticale și po- 
trivit celor două planuri orizontale 
s şi si. O simetrie de rotaţie apare 
dacă ai întoarce coloana cu 900 pe 
axa ei longitudinală x—x. Toate a- 
ceste simetrii sint spaţiale“ 11). 

Cind Brâncuși a vorbit celor ce pri- 
veau — unii cu nedumerire — ridi- 
carea coloanei de la Tirgu-Jiu, el a 
fost conștient de însușirile acestei 
opere, mult gindită și perfectată prin 
diferite variante, în care se imbină 
o veche viziune din arhitectura și 
decorația noastră populară cu pro- 
cedee tehnice foarte înaintate și 
inedite, ce uimesc pe matematicieni 
și geometri, ca și pe iubitorii de 
artă. 

Dar Coloana fără sfirşit mai po- 
sedă și alte virtuţi, pe care fotogra- 
fiile le înregistrează uneori mai sti- 
mulator şi mai relevant decit pri- 
virile citeodată  grăbite ale celor 
care o contemplă. Am consemnat în 
alte articole şi în acela din „Journal 
de Gencve« revelaţia avută la o mai 
slăruitoare observare a coloanei pe 
diferite anotimpuri și în diferite lu- 
mini ale zilei şi inserării. 

Privită de aproape sau de la di- 
ferite distanţe, Coloana fără siirșit 
produce un efect uluitor. Nu este 
vorba numai de profilarea ei în spa- 
țiu, dar de ceva mai mult şi despre 
care nu știm să se fi scris pină de 
curind, Din felul în care se înalţă şi 
se micşorează, datorilă mișcării pri- 
vitorului, diferitele ei porţiuni „rom- 
boidale“ — elementele sau modulele 
— acestea capătă nebănuite forme, 
umane, animale sau de pură geome- 
trie. Dacă te lipeşti de coloană şi 


Tîrziu... tîrziu... 


priveşti în sus, muchiile ei par şi- 
ruri de cristale, alteori creste proe- 
minente de munţi, ca la unele monu- 
mente aztece, alteori jocuri de linii 
orizontale de scară spre cer. Mai 
surprinzător încă, din alte unghiuri 
vezi o procesiune verticală de ca- 
riatide, oameni care se înalţă unul 
în circa altuia spre cer, precum, din 
unghiuri piezişe, extremităţile fie- 
cărei porţiuni se ascut, lăsindu-te să 
vezi suprapuneri de păsări brâncu- 
şiene cu pliscul aplecat în jos. Pu- 
terea de sugestie — pe care am pu- 
tea-o numi „magică“ — a acestei 
coloane este uimiloare și, într-un 


sens, găsim în ea procesiunea verti- 
cală a tuturor formelor predominante 
în opera artistului, un fel de testa- 
ment-sinteză a creaţiei sale. 


De aceea, avea dreptate sculplo- 
mil cînd zicea celor care priveau 
odinioară operaţiile de înălțare a 
coloanei: „nu ştiţi ce vă las aici“ 
Timpul îi conferă mai nnmeroase 
semnificaţii şi formele ei oferă un 
nespus joc de viziune dinamică, fă- 
cînd ca totul să cînte pentru prea- 
mărirea omului. 


Chemării spre meditaţie și recule- 
gere întru cinstirea eroilor patriei, 
Brâncuși i-a conferit: nu o concep- 
ție funerai sau pesimis| ci una 
de bucurie, de încredere în viaţă, 
Brâncuși dorea ca oamenii să se 
bucure în fața operelor sale şi mai 
ales la Tirgu Jiu, unde și-a putut 
înfăptui năzuința de a ridica un 
ansamblu de monumente în spațiul 
liber și în lumina care dă vială 
formelor, așa cum dă şi arborilor, 
se adeverește mai mult ca oriunde 
mărturisirea și îndemnul său asupra 
modului în care trebuie privite ope- 
rele sale: „eu vă dau bucuria 
pură. Priviţi-le pină ce le vedeţi“, 


" Am arătat în articolul „Mărturii despre 
Brâncuși — Peştişenii de ieri și de azi“, 
publicat în Gazeta Literară (6 august 1964) 
că. vizitindu-şi comuna natală, în 41922, 
Brâncuși se gindea Ja o poartă de piatră, 
cerind să i se aducă două vagoane de pia- 
tră de la Albeşti, Locul unde confirma şi în 
scrisoarea sculptorului către fratele său Du- 
mitru, trimisă în același an de la Paris, a- 
mintilă de noi în articol şi recent publicată 
de Barbu Brezianu în seria de scrisori ale 
Imi Brâncuși — articolul „Brâncuși inedit”, 
în „zevista Arta Plastică, rindul 1, 1965, 
p. 28. 


*) Că încă din 1935 Brâncuși fusese invi- 
tat să ridice un monument la gqu-diu, 
reiese din scrisoarea pe care sculptorul 6 
trimite la 11 februarie 1935 de la Paris. 
Este adresată sculptoriței Miliţa Petrașcu. 
Cităm : „„..„Mi-era așa dor să revăd cimpiile 
noastre albe cu zăpadă, pe care nu le-am 
văzut din copilărie — și în acelaşi timp 
vroiam să văd dacă s-ar putea să fac o expo- 
ziție la Bucureşti — însă în ultimul mo- 
ment m-ani îmbolnăvit și o sumă de încurcă- 
turi m-au impiedecat în urmă să vin. Acum 
sint hotărit să vin în luna mai şi nu vă pot 
spune, cit de fericit aș fi să pot face ceva la 
noi, în țară. Vă mulțumesc şi de asemenea 
doamnei Tătărăscu pentru prilejul ce vrea 
să-mi dea — în prezent toate lucrurile 
începute de atita vreme sînt spre sfirşit şi 
eu sint ca un ucenic în ajunul de a deveni 
cală — așa că propunerea nu putea să 
cadă mai bine..." 


3) La 2 septembrie 1937, scrie „din tren”: 
inginerului Ștefan Georgescu-Gorjan, însărci- 
nat cu executarea și amplasarea Coloanei 
fără sfirşit : „ieri am văzut pe d-na Tătă- 
răscu şi mi-a spus că fierul a sosit i 
începe lucrările pentru fondament 
rog să nu faci nici o economie și surveiezi 
cit se poate mai mult calitatea materialelor... 
Te rog să începi imediat construcţia fonda: 
mentuiui, ca să aibă vreme să se întărească 
pină ce începi construcţia elementelor şi 
cînd oi începe construcția, dă-mi de veste, 
te rog, ca să vin'', Scrisoarea este publicată 
în același articol din Arta Plastică, numărul 
1, 1965, După cum se ştie, Brâncuși a făcut 
în mod gratuit monumentele de la Tag. Jiu, 
în urma invitaţiei Ligii femeilor gorjene, 
care au îngrijit de procurarea materialelor 
şi asigurarea execuţiei. In articolul publicat 
în Ramuri (1, 5, decembrie 1964), „„Biografia 
și perspectivele Coloanei înfinite'”, inginerul 
Ștefan Georgescu-Gorjan precizează că, în 
vara anului 1937, Brâncuși a ales amplasa- 
mentul unde să se ridice coloana și apoi a 
mers cu inginerul la Petroșeni, unde sculpto- 
rul a terminat modelul în lemn al elemen- 
telor (sau modulelor) Coloanei. Trecerea în 
material definitiv (fontă) a elementelor s-a 
făcut la Petroşeni, unde lucra inginerul şi 
apoi elementele au fost aduse la Tirgu-Jiu, 
unde s-a făcut ridicarea coloanei. Coloana 
fără sfirşit, „alcătuită din elemente turnate 
în fontă, trase pe un stilp central de oțel 
şi îmbinate între ele prin suprapunere” a 
fost apoi metalizată cu sirmă de alamă, de 
culoare galben-aurie. Operaţiile de instalare 
a Coloanei s-au terminat la sfirșitul lunii 
noiembrie 1937, 


4) Ridicarea Porții Sărutului, a mesei, scau- 
nelor și băncilor de piatră a fost în parte 
făcută sub supravegherea lui Brâncuşi, care 
a întimpinat dificultăţi la aducerea blocurilor 
de piatră în 1937. Lucrările aw suferit întir- 
ziere, piatra nesosind la timp şi nepermiţin- 
du-i autorului să participe la întreaga reali- 
zare a ansamblului lucrărilor din piatră. EL 
a lucrat împreună cu pietrarii la tăierea și 
cioplirea blocurilor de piatră, avind un mic 
atelier chiar în grădina de la Tirqu-liu, în 
preajma locului unde s-au ridicat monumen- 
tele, În 1938, el a stat de asemenea mai 
mult în țară pentru definitivarea și inaugu- 
rarea monumentelor. Vom comunica cu alt 
prilej dificultățile întimpinate şi motivele 
pentru care inaugurarea ansamblului nu s-a 
tăcut în condiţiile meritate. 


%) Am consemnat aceasta în menţionatul 
Studiu din 1944, 


4 Vezi articolul nostru „Păsările lui 
Brâncuşi sau de la folclor la rachetă”, din 
Flacăra, 27 martie 1965, 


1) „Le Testament de Brancusi'', Journal de 
Genăve, 18—19 juilles 1964. 


*) Gh. Pavelescu,  „„Păsărea-sullet! în 
Anuarul Arhivei de Folklor, VI. 1942, 


*) Vezi articolul Seelenvogel în „Hand- 
wârterbucher zur Deutschen Volkskunde'", 


1) Malvina Hofman, Sculpture Inside and 
Out, 1939, p. 53, 


1) Carola  Giedion-Welcker, op. cit, 


pp. 202-—204, . 
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lon Cringuleanu este, temperamen- 
tal, un romantic fugos care-și co- 
munică sentimentele și impresiile în 
acorduri zgomotoase, notabile mai 
mult prin directitatea lor şi mai pu- 
țin prin adincime  suiletească. A- 
ceastă atitudine de optimism robust, 
de frenezie și jubilaţie în faţa vieţii 
este o constantă şi.a versurilor din 
noul său volum, Lumina de dragoste, 
prin care autorul incearcă să-și lăr- 
gească universul creator, destul de 
strimt în placheta de debut, Anotim- 
purile Griviței (1962), i, desigur, 
să-şi perfecţioneze expresia poelică, 
prea incoloră uneori. 

Tinărul poet se arată permanent 
încrezător în valorile morale ale vie- 
ţii noastre, le afirmă cu patetismul 
şi conștiința gravă a responsabili- 
tăţii pe care și-o asumă bătăios in 
numele generaţiei sale. 

Primul ciclu al volumului (Ochii 
pămintului) se axează, in general, pe 
ideea că omul e dator să-și pună, cu 
patos, energiile in slujba idealurilor 
măreţe ale epocii noastre, să depă- 
șească inerţiile, să lucreze cu abne- 
gaţie. Poetul refuză ambiguitatea mo- 
rală, nehotărirea unora, desigur ti- 
neri, care nu-s captivaţi de acţiune: 
„Nu mă pot împăca să vă știu ui- 
taţi / Uneori, că ni-i dat să trăim tot 
mai repede, / Răscolind  bărăgane, 
Supunind în Carpaţi / Nervoasele 
riuri și tăcerea din lespede“ (Nu mă 
pol împăca).  Indemnurile poetului, 
care pare că veghează la modul de 
comportare a generaţiei sale, ab 

ldura unei tinereţi eruptive: „Ade- 
vărat că anotimpul cind renaşte lu- 
tul, / Mereu să linzi, să arzi și să le 
dărui / Și lumea să-ntrevadă-n / frun- 
tea ta-nceputul / Şi devii căldura 
fiecărui !*, 

Increderea deplină în propriile vir- 


tuți şi în capacitalea de a calaliza 
energiile celor din jur il duc: pe 
Cringuleanu nu numai la ipostaza 
poetului care-și arogă misiunea de a 
vorbi în numele generaţiei sale, dar 
uneori și la imaginea  cintăreţului 
modest, dar tenace, care cere seme- 
nilor să-l pună la încercare, să-i 
confirme prezența umană și literară. 
O poezie se intitulează chiar Con- 
firmaţi-mă şi cuprinde versuri în 
care impresionează francheţea măr- 
turisirii: „Nu mă lăsaţi să-mi pierd 
vremea prin îndoieli despre mine| / 
Confirmaţi-mi prezenţa cînd vă sint 
pe aproape — / Astiel mă cred de 
prisos, inutil / Și daţi-mi greutăţi, să 
mă consum sub ele / Prin soare şi 
ploaie“. 

Versurile care-l confirmă pe Crin- 
guleanu ca pe un poet capabil de 
surprize nu sint însă, cum s-ar crede, 
acelea în care realitatea e afirmată 
clar şi patetic. El este autentic mai 
ales atunci cind evocă o situaţie 
trăită nemijlocit, nu văzută de la 
depărtare sau închipuită. Peisajul ma- 
terial şi sufletesc este atunci transfi- 
gurat, mărturisirea lirică dobindește 
acea unitate de ton care lipsește mul- 
tor bucăţi din ciclul Ochii păminiu- 
lui şi Cintece de pialră unde gesti- 
culaţia exterioară ia uneori forma 
unui declarativism spectaculos și fas- 
lidios, care nu are nimic comun cu 
emoția poetică (ex. Dimensiuni la a 
generație, Umanizare, Puriticare, A- 
mintiri din copilărie, Campanie, 
Munţi şi, în parte, poemul de inspi- 
raţie reportericească intitulat Con- 
temporan cu Valea Jiului). 

Cum am spus, Cringuleanu e au- 
tentic în alte poezii şi anume în a- 
celea în care depăşeşte ipostaza de 
observator voios al priveliştilor vie- 
|ii şi merge la o comprimare a ges- 


Soşia redacție: 


DAMIAN ARCAŞU — Buhuși : Folosiţi o paletă coloristică dacă nu originală, în orice 
caz sugestivă, Păcat că e mult „steril” în poezie, contrar afirmațiilor din „Mie 
însumi". Ce bine-ar fi dacă aţi scrie poezie la nivelul acestei stroie din „Noaplea”: 
Lumina şiroia în sens invers / De pe pămintul greu spre constelații, / Ca o spirală 
suitoare-n spaţii, / Ori ca un viscol supt de univers. Aşteptăm poezii realizate in- 


tegral, la nivelul posibilităţilor dv. 


ION DRAGOMIR — Oraşul Gheorghe Gheorghiu-De! 


Există o autenticitate a emoții 


în poezia dy. lată trei versuri care vă definesc: Ajuns în pădurea de oameni / 
rup cintecul din țara lui de argint / şi-l pasc printre cărămizi şi betoane. Feriţi-vă 
de declarativism şi înlăturați platitudinile care abundă, lucraţi mai mult la cizela- 
rea poeziei, Aşteptăm cu interes corespondența dv. viitoare. 


CIOBANU V. — Tg. Ocna: Frecventaţi cenaclul din Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 
Sînteţi încă departe de literatură, dar poate cu timpul... 


CUCU PAUL — Craiova: „Demonul şi fala” 


e o parodie penibilă a „Luceafărului“, 


care dovedeşte că nici poemul eminescian nu l-ați înţeles. 


ANATOLIE PANIŞ — Snagov: Povestiţi cursiv și uneori cu umor. „Lupul” e bine 
scrisă, dar ce vreţi să comunicaţi cititorului? Literatura nu-i doar amuzament, 
Dintre schițele și nuvelele trimise ne-a reținut atenţia „Casa cu cerdac”, care ar îi 


publicabilă dacă... sînt trei de „dacă: 


dacă aţi aprofunda personajul principal 


(nu există o motivare psihologică pentru actul său de eroism, nici pentru ami- 
marea confruntării cu soția), dacă aţi esenţializa dialogul şi dacă aţi dactilogratia 
povestirea. Manuscrisul dy. se citeşte ioarte greu. Aşteptăm „Casa cu cerdac! 


refăcută şi vă dăm o sugestie: încercaţi 


gratuită. 


să scrieţi proză umoristică, dar nu 


CONSTANTIN PETRILA — Săbăoani. Idei generoase, versificate corect, și atit. 


NICOLAICIUC VICHENTIE — lași: Un student al Facultăţii de filologie ar trebui să 


scrie cel puţin ortografic și gramatical. 


CINDROVEANU H. — Ploieşti: Tematica abordată de dv, e atit de frecventă în 
literatură, încît e greu să mai aduceţi ceva nou. Și apoi, prea vă menţineli la su- 


praiața faptelor relatate. 


TH, ENE — Bacău : Neconcludent. Aşteptăm altceva. 


NICU MOLDOVEANU : Adresaţi-vă biroului 


de sesizări al Sfatului popular regional. 


MIRONESCU MIRCEA — laşi: Personajele dv. trăiesc şi aceasta este o mare calitate 
a prozei. Păcat că vă păstraţi într-o zonă hibridă, undeva între reporlaj şi poves- 
Wire, far conflictele alese sint facile. Trebuie mai multă îndrăzneală şi concizie. 


MAZILU IOAN — Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej: Ceea ce ne-ați trimis nu e 
concludent. V-am sugera totuşi o orientare spre poezia umoristică. Dacă aţi scris 


aşa ceva, trimiteţi-ne. 


ANA MARIA NICOLAU — Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej: Transcrierea unui fapt 
din viaţă nu e literatură. E necesară o transfigurare artistică. Pentru că ne ceret 


neapărat un sfat, iată-l 
literatură și... mai trimiteţi 


frecventaţi cenaclul literar din localitate, citiți multă 


GRAȚIELA NICOLESCU — Comăneşti : Schița „Ilie Pintea” este mult prea schematică 
şi, pe alocuri, didacticistă. Aşteptăm altceva. 


MIHAI BĂRBULESCU — Buşteni : „Poem”' se putea reduce la atit: Sint mereu același 
fintinar / săpător în zori la drumul mare / care într-un ceas / a luat soarele de 
coarne / şi-a zidit această hrubă rece / pentru cel care o trece / pe arșiţi, pe drumul 
de răscruce / dintre ziua de ieri și ziua de miine, De ce vă complicaţi cu prea 
multe imagini, unele împrumutate (ș-au stat la răsărit / cu brațele întinse / aștep- 
tind să mi se așeze păsări pe ele), altele criptice şi cu exclamaţii străine limbii noas- 
tre (ay? Poezia dv. e un vin care are şi grade, şi buchet, dar care trebuie să se 
decanteze, Aşteptăm primele probe „„limpezi”. 


GH, 1. CHIRCULESCU — Bucureşti: Sint realizări numai parțiale, care nu fac pu- 
blicabile poeziile dv. Faptul că aţi publicat pînă acum 131 poezii nu e un criteriu 


de apreciere. 


IRAVA GHEORGHE — Birlad : In primul plic, nimic demn de remarcat. In al doilea, 
un progres vizibil. „„Cali"' e interesantă ca idee poetică, dar mai trebuie finisată. 


Evitaţi „Aplec privirea", „Privirea mea-i 


întotdeauna", care sînt clișee poelice, 


„Cronos învins" ar fi publicabilă dacă aţi renunța la acea bătălie cu „bătrinul 
Cronos" care e inutilă şi naivă. Mai trimiteţi, 


TUTUNARU V. — Roman: Iată o strofă din 


ml lanuarie 1965: Aho, aho, scumpa 


mea învățătoare / La anul și la mulţi ani / Ție ce mă îndrumi spre soare / Eu 
îţi închin urare”', Pentru poezie nu e suficient să ştii a scrie în sensul caligrafic 


al cuvintului. Dacă l-aţi citit pe Caragiale, 


noscut. 


acest adevăr credem că vă este cu- 


GEORGE DOINA — Pingăraţi; SANDU TACU — Orăşa; MEIU GABRIEL — laşi; 


DEM. IONAŞCU — Petroşani; TRAIAN D. LUNGU — Rimnicu Vilcea; AUREL PO- 
DARU — Luduş; C. SANDOVICI — Balcani; ENE STANCIU — Galaţi. Mai 
trimiteţi. 


EPARU CONSTANTIN — Bacău; DUMITRU ARGHIDAN Roznov; DAMIAN MA- 
RIETTA — Tg. Neamţ; GHERGHEL D. MIHAI — Gherăeşti; TEODOR MUSCALU — 
Podu Turcului; ION PACHIȚA — Țaţomireşti; GREU N, NECULAI — Climeşti; 
ION ANDREI — Galaţi; LEON LAE ASĂUANU; CAROL BORA — Craiova; CĂLIN 
NICULINA — Moinești; VASILE DUMITRU — Roman; C. LUCIAN — Moineşti; GH, 
LUPAN — Ursa: M. MARIN — Bacău; ELENA V. MURARU — Roznov; EMIL POI 
NARU — Văleni; SAVIN VASILE — Bacău; EMANOIL SCORŢANU —  Siret-Bacău; 
AL. ZAMFIR — Suceava. Deocamdată nu, 


MANUSCRISELE TRIMISE REDACŢIEI TREBUIE SĂ FIE BĂTUTE LA MAŞINĂ 
SAU SCRISE CITEŢ! 
4MANUSCRISELE NEPUBLICATE NU SE IÎNAPOIAZĂ ! 


14 EEzaza 


liculaţiei romantice, în sensul că-și 

asimilează o realitale şi o lrăieşte cu 
toate resursele afectivității de care 
spune. 

Ciclul cel mai consistent este, fără 
indoială, Lumina de dragoste unde 
experiența erotică, acumulată după 
volumul de debut, este comunicată 
în versuri vibrante, singurele, de alt- 
tel, cu adevărat inleriorizale. Poezia 
O marină, deşi are ceva din Marina 
lui Labiş, este, cu siguranţă, cea mai 
bună din volum, versul avind adin- 
cime și limpezime: „Soarele-mi în- 
linde funii; / Eu le prind în jurul 
minii. / Depăn raze după umăr / Şi 
mă redescopăr tinăr“. 

Părăsit de iubită, poetul scrie sti- 
huri în care ideea artistică se mlădi 
tulburător, fiind susținulă mereu de 
o trăire autentică, cum e și în re- 
marcabila compunere Vint mic pe 
care o reproducem în intregime: 
„Bate un vint aspru în ochii ei / Şi 
mă duce prin ploaie, departe — / O, 
Vintule, vintule, / Nu mă desparte |... 
|] „„Am trecut prin mine, prin vint / 
Şi m-ah prins de ea, cum pe ape / 
M-aş fi prins, în delirul adincului / 
Și de-un fulg, să mă scape... / Se mai 
pot remarca apoi poeziile In excursie, 
N-am știut, deși ultima, prin tonali- 
tate, stă, ca şi Dor, sub influenţa 
vădită a lui Arghezi 
„Un efort mai vizibil spre _interio- 
rizare, proces în care un rol de 
seamă il are nu numai sensibilitatea 
ci şi îmbogățirea continuă a experi- 
enței intelectuale — destul de să- 
racă, deocamdată, la tinărul autor, 
— l-ar conduce, probabil, spre o poe- 
zie mai consistentă. Și consistenţa 
n-o poale da decit bogăţia ideilor 
și adincimea sentimentelor, dar nu 
a ideilor văzule ca în poezia Cam- 
panie : „Pe zare trec recolte şi idei / 
Cum trec în mai pe drumuri mili- 
oane., ci a ideilor trăite ardent, 
care să dea tensiune și înălțime măr- 
turisirii lirice, 


Mihai Drăgan 
E E E EI EA EI E EI Ea 


IN NUMĂRUL 
Vll TO Rs 


N] Interviul nostru cu 


acad. Perpessicius 


EI George Călinescu 


despre universalitate 
şi specific naţional 


E] SPORT: 
Teaşcă despre fotbal 


Ed Pirandello — 


teatru : „Imbecilul“ 


E] Ancheta „Ateneu“ 


Anul cooperării 
internaţionale 


[E] Din catrenele lui 
Omar Khayyam 


1. De ce ne iurăm căciula? Dăm 
drept juniori o echipă cu atiţia ju- 
cători bărboși, îl trimitem pe Ologu 
și alții ca el la U.EF.A.| Ce inseam- 
nă asta? Unul dintre antrenorii lo- 
tului mi-a furnizat explicaţia: „Şi 
alţii fac aşa“. Bravo! Eschimoşii își 
dau bună ziua frecindu-şi  nasuril 
S-o facem și noi — doar o fac și,, 
„alţii“ |, Pe vremea nu prea de- 
părtatei copilării a  subsemnatului, 
într-un singur cartier al Sucevei — 
Ijcanii — erau vreo nouă echipe de 
pilici. M-am interesat acum: se pare 
că ar exista... una — dar nu este 
sigur. Situaţia imi face impresia că 
s-ar pulea generaliza, De ce? Jucă 
tori prefabricaţi nu există. Trebu 
să-i crească cineva, nu ? 

2. Amarildo a iost ținul, după a- 
chiziționarea în Europa, o vreme pe 
lușă. Nu corespundea. Dacă la noi 
s-ar încerca așa ceva, ştiţi dumne- 
Voastră ce-ar ieşi — a se vedea 
cazul Teașcă — Stoicescu. Petru E- 
mil a fost un jucător bun cită vre- 
me a avut nevoie să se afirme, alţii 
asemenea. Acum, de cind sînt se- 
natori de drept, nu le mai pasă. Din 
lot n-o să ne scoală nimeni, salariul 
merge, avem de toate, de ce să ne 
Oimorim şi să ne rupem picioarele Di 
la Constanța ori Oradea ? Plictisiţ 
sint menajaţi la infinit, doar-doar i-o 
apuca vreo criză de conștiință 
s-or dărui mai mult jocului... Cu- 
nosc un jucător care, după vreo trei 


elape şterse, a făcut una excelentă. 
Mi-a mărturisit în tren: „Imi mai 
trebuiau vreo cinci sutare, să-i iau 
televizor nevesti-mi, că se plictiseş- 


mil-o dublă — doar a jucat exce- 
lent. Fără comentarii. pe poartă. Intervine 


namenie şi la echipele noastre şi 
prin. alte părţi. N-am văzut nicio- tr-un articol anterior mă 
dată la noi vreun jucător excep- zam de acei care pretindeau 
lind, poale, Voinescu — 


de 100 de ori același procedeu teh 
nic. 


Sreviar critic 


Studioul Teatrului din Bacău a oferit recent prietenilor săi rodul unei foarte inte- 
resant experiment artistic, Este vorba despre spectacolul cu drama lui Goethe „Ifigenia 
în Taurida”' în regia tinărului actor Ion Buleandră. Din distribuție au făcut parte Kitty 
Stroescu, Mircea Isăcescu, Mihai Stoicescu, Ion Buleandră şi Sică B. Nicolae, Această 
premieră internă, realizată fără mijloace auxiliare şi în repetiții suplimentare (nu în 
programul de repetiţii al teatrului) reprezintă un eveniment de seamă al scenei din 
Bacău şi vorbeşte despre entuziasmul şi nedezminţita dragoste de teatru a tinărului colec- 
IL) care s-a străduil să desciireze sensuri contemporane din această dramă a marelui 
poet german. 

In viziunea regizorală a lui Ion Buleanără spectacolul experimental este deosebit 
de actual prin pregnanța cu care este preamărită raţiunea, pacea şi înțelegerea. Această 
actualitate a spectacolului este subliniată şi de jocul sobru și expresiv al întregului 
colectiv de actori. 

Recenta producție a studioului demonstrează cu succes realele posibilităţi artistice ale 
teatrului din Bacău. (MIRCEA SARCA). 


Intilnim într-un profil tealral consacrat stagiunii craiovene următoarele : „„.„.media 
de virstă a salariaţilor principalei uzine craiovene — Electroputere — este de 23 de ani! 
Foarte numeroși elevi... contribuie și ei la înclinarea balanței publicului câtre categoria 
tineret. Este pe deplin firesc ca acești spectatori să fie atrași de vodevil, de 
feerie... de comedia ușoară și de melodramă și să se arate mai puţin receptivi la 
drama de idei"! (minunată cunoaştere a tineretului 1). Mai departe : „Teatrul din Craiova 
are nevoie de un spectacol care să polarizeze atenţia oamenilor de teatru din Bucureşti 
şi din alte oraşe... (deci nu atenţia publicului său, ci a oamenilor de teatru din Bucu- 
eşti !) căci, numai aşa Naţionalul din Craiova „„va ieşi din penumbri Şi, astiel Ileana 
Popovici, cronicara revistei „„Teatrul'”, ţine să demonstreze cu vervă că toate drumu- 
rile duc la Bucureşti. (IOANA PARAVA). 


Am citit cu interes în Tribuna din 20 aprilie un substanțial grupaj de versuri datorat 
poeţilor Gabriela Melinescu, Virgil Singereanu, Matei Gavril şi Nicolae Stoe. Există 
în versurile publicate o autentică frămintare, încercări iructuoase de a răspunde unor 
probleme ce populează orizontul etic și arlisiic al tinerei generaţii poetice: „Numai și 
numai cine-i neputernic / iși smulge chipu-ndurerat din foc / îşi trage irigul peste aţă 
şi-i rămîne / doar părul viu arzind din loc în loc /"' scrie Gabriela Melinescu într-o 
foarte irumoasă poezie ce reliefează necontenită nevoie de periecțiune a tineretului. 
Competența cu care este alcătuit grupajul atestă continua preocupare a revistei clujene 
de a cultiva o poezie sobră, în care să-și facă loc ideile generoase ale timpului nostru. 
Impresionează neplăcut în acest grupaj poezia „Piinea zilelor” de Matei Gavril, unde un 
entuziasm facil, exterior subțiază fiorul liric: „Aprindem zilele cu energia noastră 
Cu strop de rouă soarele-l sporim / Norii de-or vrea să nu ni-l recunoască / Putem zil- 
nic să-l construim”. (M. SABIN). 


In „Luceafărul! din 12 februarie a, c. se putea citi: „Premiile revistei noastre au 
confirmat că alegerile în cele mai multe cazuri au îost bune (aici se poate vorbi, de 
pildă, despre stagnarea unor talente ca O. Genaru, Ion Chiric etc., după încununarea 
lor) Lăsăm deoparte faptul că Ovidiu Genaru nu a îost vreodată premiat de 
Luceafărul” ; mai greu de irecut cu vederea e iaptul că, exact în perioada de care 
vorbeşte articolul (de unde am exiras citatul) intitulat „Conterinţa scriitorilor” Ovidiu 
Genaru a publicat cu regularitate versuri în „Luceaiărul” și mai ales în „Ateneu”, 
Acest iapt nu a trecut neobservat în presa de specialitate („„Tribuna'”, „Gazeta literară”). 
Că unii redactori nu citesc alle reviste decit cea la care lucrează e posibil, la urma 
urmei, treaba lor. Că o parte dintre aceştia scriu la revista respectivă poşta redacţiei, 
e iarăşi o chestiune care-i priveşte. Așa stind lucrurile, Niculae Stoian care sem- 
nează poșta redacţiei la „Luceatărul” (ne referim la nr. din 27 martie a. c.), primeşte 
o corespondență de la un oarecare Constantin Zlibat, căruia îi răspunde cam așa: 
„Există un elan adolescent prezent în poezie uneori : Dau fetele în muguri, ceasu-n spic / 
Dă visu-n faptă, glasu-n cint / Se mută soarele tot mai spre mare / Mai lingă timplă 
şi pămint”. Asta, în timp ct „„Ateneu” nr, 2/1965 publică la pag. 12 o poezie de 
O. Genaru intitulată „Spre vară”, a cărei primă strofă sună astiel: Dau fetele în mu- 
guri, ceasu-n spic / dă bobu-n aur, glasu-n cint, / se mută soarele tot mai spre mare, / 
mai înspre tîmplă și pămint”. Indiferent de faptul că individul care se bucură de in- 
teresul lui Niculae Stoian este un impostor sau un mehenghi, el a fost luat în seri 
ceea ce nu e tocmai... serios! In legătură cu întimplări de genul acesta se potriveşte 
o parafrază la un dicton celebru : viaţa-i scurtă, cărţi (reviste) sînt multe... (5. VLAD). 


Actualitatea lui Shakespeare oferă în ultimul timp mari satisfacţii duminicilor spor- 
tive ale televiziunii. Intr-un interviu acordat de un tovarăș Sucitulescu lui Emanoil Va- 
leriu s-a putut auzi o nemaiauzită comparaţie între Shakespeare şi Pele, ambii fiind 
calificaţi drept mistere ale epocilor respective. In cadrul aceleiaşi discuţii interlocutorul 
crainicului sportiv a debitat cîleva panseuri de o rară frumuseţe: „Momentul cel mai 
propice pentru a marca un gol este după ce s-a mai marcat unul”; sau: „Jucătorul 
care urmează să primească mingea are o misiune importantă” (citatele sînt din memo- 
rie). Adăugaţi la toate acestea imagina Flaviei Bureit intrind călare în studio şi veţi fi 
cum nu se poate mai fericiţi, ailind că seria duminicilor sportive cu temă se află abia 
la început. Propunem pentru emisiunile viitoare un studiu comparativ despre Homer 
ȘI Siirlogea (spre bucuria lui Fănuş Neagu), precum şi o altă suită de panseuri în acor- 
durile ritmate ale orchestrei Valenţiu Grigorescu. P.S. Foarte bun programul oferit de 


Ovidiu Rene, dar acesta fiind iluzionist, probabil că a pătruns în studio di ie 
inițiativă. ($. MIHAIL), p udio din proprie 


Interesul pentru noutăţile editoriale, cit şi cel faţă de evoluția unui poet, Al. Andri- 
țoiu, ne-au impus lectura volumului Virful cu dor. Satisiacţiile lecturii ne-au fost însă 
estompate, atunci cînd am comparat propriile impresii cu judecăţile de valoare oferite 
publicităţii. Recentul comentariu (semnat de Dragoș Vrinceanu, în Luceafărul, VII, 9 
(160) p. 2.) se vrea eclatant şi, pentru hipnotizaţii de miracolul artiticiilor, desigur, este. 
Laudele se revarsă cu entuziasm, intr-o aversă continuă, ilustrind încă o dată că gustul 
e sinonim cu înţelegerea proporțiilor, cu armonia analizei intime, 

Fraza inaugurală care relevă că „Dintre poeţii „promoției de mijloc”, AL. Anari- 
joiu este cel care a ajuns la un rafinament surprinzător, deși acest liric rămine în por- 
nirile sale fundamentale, un primar, un spontan, un om cu izbucniri și exaltări”, e 
credibilă. Distincția poetului, ni se sugerează în paragraful imediat următor, ar deriva 
din : „Posibilitatea de a acumula frumuseți, (din) „goticismul”” propriu în general lui 
Al. Andriţoiu, (care împreună cu susnumita posibilitate) îl duc în aceste versuri (vezi 
Ritmi folclorici — n.n.) la un adevărat „divan oriental occidental” de invocaţii erotice 
anacreontice — simboliste care ajung — ca extremitate — pină la următorul baroc 
plauzibil”... Pină aici, e limpede, însă insuficient. Tocmai de aceea comentatorul exaltă 
„arta magistrală a poetului”, oscilația acestuia între „virtuozitate și creativitate”, „spec- 
trul solar al versului”, „viteza de rotire a inspirației” sale ori „megalozia de tip hugo- 


Han”. Convins, cititorul riscă totuși o întrebare : pe Eminescu, atunci, în ce termeni îl 
explicăm ? (C. CĂLIN), 


4. Cine a văzul pe micul ecran ul- 
limele mari partide internaționale, 
şi-a putut da seama ce este fotba- 
lul adevărat: spaţii largi, viteză în 
Prima de joc a pri execuţii, pase precise la mare dis- 
lanţă, orice acţiune încheiată cu şul 

> aici, pe lingă 
noțiunea de „tehnică“ şi cea de 
„lactică”, de concepţie de joc, In- 
desolidari- 
pentru 
antrenori 
Incep să cred că am greşit. 

5. Hălmăgeanu imi povestea cum 
sint „crescuţi“ jucătorii  milanezi. 
De la 9-10 ani ei sint incredințaţi 


unui antrenor priceput,  Talentele 
strecurate prin citeva site dese, s 
trecute în adevărate „pepiniere“ 
tenţie, n-am spus „cantonamente“ 
Urmează o impletire strinsă şi stric! 
supravegheată a învăţăturii cu spor- 
tul. Rezultatul ? Priviţi-i pe jucăto- 


rii lui „Inter“ cum „zburdă“ pe ga- 
zon! Poate că ar trebui să învăţăm 
cite ceva din toate acestea, nu să 
ne mulțumim a trimite la competi- 
iile internaţionale juniori care au 
terminat armata şi sint la al doilea 


duminica,“ 


Am participat la multe  antre- 


exersind reprezentaliva noastră 


străini, 


De ce să se omoare? 


Crede- 
ți-mă, am stat 2 (două) ore şi m-am 
uitat cum iugoslavul Belin stopa pe 
călcii balonul trimis de un copil. 
Cred că ameţise de atila mişcare 
stereotipă. A doua zi — mi s-a 
spus — a repetat acelaşi procedeu... 
In echipa țării noastre care a par- 
licipat la U.EF.A., Lupulescu, Soan- 
gher și Ţarălungă au arătat, în me- 
ciul de la Ploieşti, că nu ştiu să 
stopeze ca lumea balonul. Credeţi 
că la antrenamente repetă acest pro- 
cedeu? Mă îndoiesc | 


divorţ! 

Cam atit pentru rubrica de faţă. 
In numărul următor, vom continua 
această discuţie, avindu-l drept in- 
tirlocutor pe antrenorul (cui?) Con- 
tantin Teaşcă. 


Mircea Radu lacoban 


SPORT 


Exigenţele 
genului 


Unul din obiectivele importante pe care şi-l propune actuala 
ediţie a Festivalului bienal de teatru de amatori „I. L. Caragiale” 
este calitatea, valoarea interpretării. Aceasta nu constituie un scop 
în sine, ci este expresia exigenţei la care a ajuns publicul nostru 
care nu mai admite ca pe scena căminului cultural să se prezinte 
improvizații, spectacole de o scăzută valoare artistică. 

Formaţiile de teatru ale Casei de cultură din Adjud, ale Casei 
orășenești de cultură din Slănic, cele ale  căminelor culturale 
olonţ-Moinești,  Gherăiești și  Săbăoani-Roman, Răcăciuni ș 
Faraoani-Bacău, cele ale clubului Uzinei de fire şi fibre sintetice 
vineşti, ale Combinatului de cauciuc sintetic din Orașul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej și multe altele, prin calitatea spectacolelor pre- 
zentale pină acum au motive de certă mindrie din acest punct de 
vedere. 

Dorinţa de a prezenta spectacole la un cit mai ridicat nivel 
artistic este — am putea spune — unanimă la formaţiile de teatru 
de amatori din regiune. Instructorii caulă mereu piese noi, formule 
de regie, posibilităţi de creare a unui cadru plastic corespunzător, 
stabilesc contacte directe cu actori, regizori, scenografi profesi 


niști care să le vină în ajutor cu sfaturi și îndrumări practice. 

Răminerile în urmă la capitolul exigenţă, legate de lipsa unor 
certitudini artistice sau a unor mijloace materiale strict necesare, 
frinează incă dezvoltarea teatrului de amatori în regiunea Bacău. 

Sint incă multe formaţii de teatru care nu beneficiază nici de 
cele mai simple elemente de decor, de machiaj, costumaţie etc. 
Cu un mai organizat spirit gospodăresc aceste neajunsuri pot fi 
înlăturate, Totul în această privinţă depinde de înţelegerea orga- 
nelor locale, de simţul gospodăresc al conducătorilor acestor in- 
stituții de cultură. 

Un alt asepct asupra căruia trebuie să insistăm este cel legat 
de interpreţi. Multe formaţii pornesc la început cu o serie de 
artişti amatori și ajung pe parcurs cu alţii și aceasta în detrimentul 
calităţii. De aici necesitatea distribui rolurilor cu dubluri care 
participe la toate repetițiile şi în multe cazuri la spectacole prin 
rotaţie. Această măsură duce la evitarea aducerii pe scenă — în 
cazuri extreme — a unor interpreţi uneori buni dar fără a stăpini 
textul, mișcarea etc. 

Vorbind despre valoarea arlistică mai trebuie arătat că în unele 
cazuri sint colective de artiști amatori care se hazardează în ale- 
gerea unor piese ce depășesc potenţialul lor artistic, numai pentru 
a satisface capriciile unor actori amatori care vor să se „desfă- 
şoare“ de-a lungul unor partituri dilicile dar prestigioase. 

Ar mai fi multe de spus în această ordine de idei. Considerăm 
că aceste citeva puncte de vedere sint de natură să atragă atenţia 
asupra lipsurilor manifestate şi că în activitatea de o mare în- 
semnălate in opera de educare a maselor de spectatori colectivele 
de teatru de amatori își vor înzeci eforturile pentru a prezenta pe 
scenă spectacole cu o din ce în ce mai ridicată valoare artistică, 
pe măsura posibilităţilor și la înălțimea exigenţelor actuale. 


ARTIȘTII AMATORI 


„Se caută un mincinos“ 
de Dimitris Psathas 


Formaţiile de iealru a- 


(Cercul dramatic 
U.F.S. Săvineşti) 


Posibilităţile actuale ale unor colective 
de amatori din regiunea Bacău atestă că 
ele sînt acum în măsură să-şi propună un 
repertoriu complex, dificil, pe măsura unor 
disponibilități regizorale și interpretative. 

Aceasta o confirmă şi artiștii amatoii de 
la U.F.S. Săvineşti, care nu de mult au 
prezenta! în premieră comedia scriitorului 
grec Dimitris Psathas. Iniţiativa de a re- 
prezenta o piesă din dramaturgia greacă 
contemporană este singulară în peisajul tea- 
trului de amatori, dar se adaugă activității 
unor teatre proiesioniste care au valorificat 
scenic „Regele şi cîinele” de Spiros Melas, 
(Teatrul „Lucia Sturza Bulandra"), „Joc de 
societate” de acelaşi autor (Teatrul de Stat 
din Constanţa) şi „„Toiegele orbilor”' de 
lannis Ritsos (Teatrul de Stat Brăila). 

Comedia scriitorului Dimitris Psathas dez- 
văluie tarele sistemului electoral burghez. 
Piesa autorului grec conţine idei dramatice 
ingenioase, desfăşoară situații de mare haz. 
Piesa prezintă un personaj de proporții hi- 
lare, un mincinos de profesie. 

Apelind la procedeele farsei, autorul a de- 
mascat minciuna sistemului electoral burghez. 
Insăşi faptul că deputatul Ferechis, pentru 
a-şi menţine poziţia caută şi găseşte un min- 
cinos, care să ducă cu vorba pe cei căro- 
ra li s-a promis marea cu sarea, atestă că 
într-o lume dirijată de politicianul burghez 
minciuna stăpinește cu succes. 


Forţa de penetraţie a spectacolului a fost 
sporită evident de aportul regizorului Ga- 
briel Negri de la Teatrul de Stat Piatra 
Neamţ, care a imprimat reprezentaţiei o con- 
secventă linie caricaturală. 

Sensibil la datele farsei, regizorul a plăs- 
muit o imagine grotescă a burgheziei, pro- 
iectindu-și, pe întreaga dimensiune a spec- 
tacolului, orice intenţie cu discreţie. 

Contrihuţia sa se concretizează și în re- 
zolvarea scenografică, ulilă unităţii specta- 
colului. 


Intr-o atmosieră de responsabilitate colec- 
tivă, întreaga distribuţie a înţeles că se ailă 
într-un plan superior de creație actoriceas- 
că. Grigore Ciobotaru (Ferechis) a realizat 
o compoziție remarcabilă ; Lucia Cristescu 
şi-a condus cu inteligență artistică persona- 
jul; Aurel Velceanu (care este şi înstruc- 
torul artistic al formaţiei de teatru) a me- 
ritat repetatele aplauze pentru jocul său sim- 
plu şi firesc. Laboranta Mariana Negru, o- 
peratorul George Mutu, desenatorul Mişu 
Șerbănescu, Veronica Iorga, laboranta Maria- 
na Gherasim, operatorul Sandu Grigoraş, la- 
boranta Maria Ciobotaru, operatorul Traian 
Hirclu, merceologul Dumitru Gall și funcţio- 
nara Veronica Velceaşcu au alcătuit o distri- 
buţie care a lucrat cu încredere în capaci- 
tatea spectacolului de a stimula reacţia pu- 
blicului, conferind piesei autorului grec va- 
loarea unui document social. 


mator din Orașul Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej des 
făşoară o intensă aclivi- 
tale. Nu de mult, iorma- 
ţia de teatru de la 
combinalu] chimic a pre- 
venlal in premieră piesa 
polițistă „Acuzarea apă- 
ră“ de Șlelan Berciu, Re- 
gizorii Gheorghe Drug 
bibliotecar și Ion Baltag, 
inginer, au asigurat spec- 
tacolului tensiunea dra- 
malică, proprie genului. 

Un colecliv de artiști 
amatori de la combina- 
lul de cauciuc sintetic 
a prezentat in premieră 
piesa „Hipnoza“ de a- 
celași autor, 


Tot în același oraș, o 
iormație de eslradă de 
pe lingă consiliul local 
al sindicatelor prezintă 
în premieră concertul 
Spectacol in două părți 
„Zimbete și... melodii“ 
de Candiano  Pricepulu, 
care semnează şi regia 
arlislică, Dorim cit mai 
mulie asemenea  specla- 


cole pregălile de ama- spectacolul său o evi- s-au resimțil și în spec- 
tori. denlă preocupare de se-  lacol. 


Casa orășenească de 
cultură Slănic Moldova 
prezinlă in premieră 
iarsa „Doctor fără voie“ 
de Moliere. 

Este lăudabilă orien- 
larea aceslui colectiv 
dramatic de a pune în 


lecție a valorilor elice 
angajale în coniruntare 
directă cu indiferența 
vinovală şi egoismul. 


Colectivul de teatru 
de la Casa de cultură 
Tg. Neamţ a prezentat 
în localitate şi cu oca- 


Premiere 


scenă pentru un public 
larg, venit la odihnă, o 
capodoperă a dramalur- 
giei de gen. 


Casa de cultură Ad- 
jud a inaugural noua 
sală cu piesa „Noaptea 
e un sfe:nic bun“ de Al. 
Mirodan. 

Regizorul, Panghel + 


poslol întreprinde în 


zia numeroaselor depla- 
sări piesa „Punctul cul- 
minani“ de Gh. Vlad, 
care dezbale o temă ma. 
joră din viața salului 
conlemporan şi anume : 
inlărirea  economico-or- 
ganizalorică a cooperali- 
velor agricole de pro- 
ducție. Delicienţele piesei 
(faptul că ideea centrală 
esle uşor  abandonală) 


O intensă aclivitale 
deslășoară şi cele lirei 
colective din cadrul 
sindicatului _invățăminl 
Roman, După cele două 
premiere cu piesele 
„Nola 2 la aritmetică“ 
de Al. Popovici și „Es'e 
vinovală Corina?“ de L. 
Fulga — apreciem crite- 
riul temalic al reperloriu- 
lui — urmează „Doclor 
în tilozolie« de B. Nuşici 
care, după cum se ştie, 
demască pe afaceristul 
venal din perioada pri- 
mului război mondial. 


Piesele într-un act ale 
dramaturgului V. 1. Popa 
(„Deşteapla pămîntului“ 
și „Cuiul lui Pepelea“) 
Sint foarte mult jucale 
de formajiile de teatru 
sălești. Un prestigios 
spectacol cu piesa „Cuiul 
lui Pepelea“ au realiza! 
arliştii amatori din co- 
muna Bicazul Ardelean, 
raionul Piatra Neamţ. 


Cultura teatrală a artiştilor amatori 


Unul dintre obiectivele cuprinse criterii mai sigure de apreciere es- 


Regulamentul pentru organizarea tetică cit şi ca 


celui de-al IV-lea Festival 
teatru de amatori  „lon Luca 


bienal 


Karagiale“ se referă la creșterea artele culte 

valorii artistice a spectacolelor prin Printre măsurile 

îmbogățirea cunoștințelor de teatru Casa regională 
dezvoltarea continuă a posibili- Bacău, în vederea 


De 
de specialitate 


întreprinse de 
creaţiei populare 
creșterii calităţii 


punere în scer 
urmare a faptului col, 
că arta de amatori a preluat pe lin- 
gă artele populare tradiţionale și 


lăţilor de interpretare artistică ale artistice a formațiilor de teatru, se gate de direcţiile de dezvoltare ale 
artiștilor amatori. numără și înființarea, în cadrul ca- dramaturgiei originale contempora- 

Creșterea calităţii artistice a spec- selor raionale și orăşeneşti de cul- ne, piesa într-un act şi actualitatea 
tacolelor amatorilor a devenit o pro- tură a studioului artistului amator. construcţiei socialiste, formele 
blemă principală. Aceasta, ca _ur- Regizori, actori şi critici de artă realizare ale spectacolului ii 
mare a sporirii exigențelor publi- din orașele Bacău și Piatra Neamţ rate aaa ue esagaip RL Popular; 
cului spectator care, familiarizindu- predau noțiuni teorelice și practice  0rientări și modalități în arta 

cu valorile artei, își formează despre vorbirea scenică, etapele de gizorală contemporană etc, 


ale unui specta- 
despre criteriile de orientare 
ale repertoriului, despre decor, ma- 
chiaj, costum şi recuzită. 
emenea, odată cu lecţiile 
se prezintă ciclul de 
expuneri: Teatrul și contempora- 
neitatea,  abordindu-se teme 


Stagiune permanentă 
la 


căminul cultural 
din 
comuna Păncești 


Majoritatea căminelor culturale din regiu- 
nea noastră şi-au propus să asigure stagiu- 
ne permanentă formaţiei de teatru din lo- 
călitate, Printre primele colective care au 
luat această importantă iniţiativă se înscrie 
cel de la Pănceşti, raionul Adjud. 

Drumul parcurs de acest colectiv nu 
prea lung, dar rezultatele activităţii ate: 
pasiunea și seriozitatea cu care artiştii a- 
matori au înțeles să siujească scena. 

Repertoriul foarte bogat  — aproximativ 
zece piese într-un act în decurs de un an 
— a fost bine alcătuit totdeauna. La timpul 
potrivit au jucat piesa Luciei Demetrius 
„Vlaicu şi feciorii săi”, A urmat „„Risul pă- 
mintului” de Gh. Tenţulescu, Darul” de 
Karoly Sandor, „Zmeoaicele” şi „„S-a furat 
un mire” de Ștefan Haralamb, „Zaharia îşi 
mărită fata” de Margareta Vasilescu și 
„Precupeaţa” de George Ostati. 

In egală măsură ei au abordat piese din 
dramaturgia noastră clasică, Artiştii ama- 
tori din Păncești şi-au confruntat posibilită- 
ile valoriiicind scenic „Piatra din casă” de 
V. Alecsandri, „Năpasta” de L. L. Caragia- 
le, „Cuiul lui Pepelea” și „Deşteapta pă- 
mintului” de V. 1. Popa. De mult succes 
s-a bucurat piesa „Ochiul babei” de Gh. 
Vasilescu, după basmul „Soacra cu trei 
nurori”! de Ion Creangă. 

Includerea în repertoriu a pie: 
na” 


ei. „„Sicilia- 
de Aurel Baranga inseamnă un nou te- 


ritoriu investigat, sau, mai bine-zis, un nou 
pas realizat de această formaţie. 

Teatrul de amatori din zilele noastre, că- 
pătînd o funcţie socială de mare pondere, 
mobilizează oameni cu virste și profesiuni 
diferite. Meritul acestui colectiv constă în 
antrenarea țăranilor cooperatori talentaţi, 
dintre care menționăm nume ca : 


iheorghe 
Zetu, Antimia Paraschiva, Galischi Alexan- 
dru şi alţii, 

Exemplul căminului cultural din Pănceşti— 
Adjud trebuie să servească drept punct de 
plecare pentru profilarea mișcării teatrale de 
amatori pe o mult mai avansată treaptă ar- 
tistică, proprie etapei actuale. 


IN FAȚA APLAUZELOR 


La indemina colectivelor artistice de amatori care pregătesc 
montaje literare stau diverse materiale de repertoriu. Multe vo- 
lume de versuri apărute în ultimul timp oferă un bogat material 
documentar şi de repertoriu celor care alcătuiesc scenariul mon- 
tajului literar. Ne luăm îngăduința de a recomanda cu acest prilej 


LD] 
orme noi. 
L] 
folosirea mai intensă a unor culegeri literare editate de către Casa 
a a regională a creaţiei populare Bacău, cu un număr mare de poe: 
mon a uU | erar'r agitatorice care cîntă măreţele realizări obținule de oamenii 
muncii din regiunea noasiră în anii regimului democrat-popular. 


Culegerile de literatură „Imn în mers”, „Colocviu liric”, „Pagini 
literare“, „Din toată inima”, „Anii tinereţii noastre“ elc. slau la 
indemina artiştilor amatori și pot fi folosite cu succes în alcălui- 
rea diferitelor montaje literare. 

Desigur că folosirea acestui material de repertoriu nu exclude 

Folosind versurile care răspund unei anumite tematici, montajul valorificarea pe mai departe a poemelor din lirica noastră con- 
literar se adresează în mod nemijlocit spectatorilor, înlesnind temporană, precum şi a unor substanţiale grupaje din poezia 
acestora pătrunderea sensurilor şi a ideilor. tinără. 
șa cum finala celui de-al VIl-lea Concurs artistic de amatori a Ar fi 
impus grupurile ansamblurile folclorice, se poate spune că și 
finala celui de-al III-lea Festival bienal de teatru de amatori din 
decembrie 1963 a impus în viața artistică de amatori a țării mon- 
tajele literare ca formulă nouă de spectacol. De atunci și pină 
astăzi, această formă a evoluat şi, am putea spune, şi-a stabilit 
anumite reguli, anumite legi specifice. Este vorba aici în primul 
rînd de faptul că montajul literar trebuie să aibă o temă pe care 
să o dezbată în evoluţia sa; în al doilea rind trebuie să aibă un fir 
conducător realizat prin prezentări care să însemne şi legătura 
dintre diferitele fragmente din lirica actuală și, în fine, în al trei- 
lea rind, montajul trebuie să beneficieze de sublinieri muzicale 
care să vină în sprijinul conţinutului de idei. 


Născul ca o formă de manifestare artistică, specifică amatorilor, 
montajul literar a deveni! o tradiţie în mișcarea leatrală de 
amatori din țara noastră, 


interesantă, de asemenea, alcătuirea unor montaje 
literare din folclorul poetic contemporan. Acesta ar fi un lucru 
inedit în mișcarea artistică de amatori și ar aduce un plus de efi- 
ciență mai ales colectivelor de artiști amatori de la sate. 


Pagină realizată de 
Mureş Covataru şi George Genoiu 


ateneu 15 


z 


O COMPETIŢIE PASIONANTA 
LA SAVINEŞTI 


LINA savu MELANA : 
— Oxigenul impreună cu metanul la temperatura de peste 1400'C este transformat în KARL MARX 


acetilenă. |. 
— Amoniacul, impreună cu metan și aer trecute peste catalizatori din sită de platin- 
rodiu la temperatura de circa 1100*C se transformă în acid cianhidric. 
— Din acid cianhidric cu acetilenă trecuţi peste catalizator se obține acrilonitrilul, mo- ——— 
uomerul fibrei Melana. 
— Acrilonitrilul împreună cu 1 sau 2 comonomeri se polimerizează în suspensie a- 
poasă în prezența unul catalizator de oxido-reducere, rezultind poliacrilonitrilul, 


ela 


„Dacă societatea are | 
o necesitate tehnică, ea | 
împinge ştiinţa înainte 
mai mult decît zece uni- 
versități” 


Pe urmele monomerului 


2 „ Solventul | 
. If LUA 
— Din cox metalurgic, prin ardere incompletă, în prezența oxigenului, rezultă oxid de . 1 acum, „lina ( 
carbon. | 
— Oxidul de carbon împreună cu clorul de la Borzești trecuţi peste catalizator de Si | d > a | 
cărbune activ, formGază. fosgânul, ingurul producător în lume. 
— Fosgenul reacționează cu glicolul dind carbonatul de etilenă — solventul poliacri NY 


lonitrilului, 


— Poliacrilonitrilul (polimerul praf) se dizolvă intr-o soluție apoasă de carbonat de 
etilenă, | se adaugă bioxid de titan și se obține astiel soluția de filare, 


3 


După ce este filtrată prin filtre-presă 
filiere cu 10,000 sau 20.000 de orificii, cu diametre de ordinul «a 80 microni 
Filierele fiind scutundate intr-o baie de coagulare se obține un cablu care esle 


întins, pentru ca macromoleculei 
este direct legată structura fibr 


să se paralelizeze, fapt deo: 
şi proprietăţile ei fizico-mei 


soluția de filare se dozează sub presiune în 


sebit de important, de care 


anice. 


Cablul de la mai multe filiere, după ce a trecut prin baia de coagulare și a fost 


etirat (intins) se spală în contracurent cu apă deminera 
tului (carbonat de etilenă), 


perarea solv 
se 


zată pentru extragerea şi recu- 


apoi este trecut printr-o altă bale, se usucă, 
irează încă odată, se încrețește mecanic și apoi se taie la lungimea dorită, 


Fibra asttel obținută este trimisă industriei textile, unde se vopsește și se prelu- 
urează pentru tricotaje, stofe, pături, covoare, blănuri artiliciale ete 
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Pentru studierea în toale amănun- 
tele a procesului de polimerizare a 
acrilonitrilului şi filarea fibrelor Me- 
lana, uzina a lost dotată cu o insta- 
laţie-pilot industrială cu o capacitate 
de 900—1000 kg producţie zilnică 
denumită, în limbajul curent, Mela- 
na 1. 

Acest pilot a fost de un real lolos 
pentru stabilirea tehnologiei cores- 
punzătoare obţine:ii fibrelor de cali- 
tate și pentru efectuarea tuturor cer- 
cetărilor. 

Din rezultatele obţinule s-au sta- 
bilit modificările esenţiale pentru 
soluţionarea calităţii fibrelor in in- 
stalaţia industrială, 

Actuala tehnologie permite produ- 
cerea unei libre cu caracterislici si- 


pentru a se transforma în soluţie de 
lilare. 

Se prepară astlel o soluţie de 14! 
polimer, în carbonat de etilenă de 
87%, restul fiind apă şi agent de 
matizare. 

Această soluţie după lilare şi 
desaerare este dirijată in mașina de 
filaj. Prin pompele de mare precizie, 
soluţia este presată prin filiere de 
tantal avind 10.000 sau 20.000 de ori- 
licii cu diametrul de 80 sau 120 mi- 
croni, în baia de coagulare. Aici are 
loc formarea fibrei prin precipitarea 
polimerului în soluţie diluată de car- 
bonat de etilenă. 

Fiecărui orificiu de filieră îi co- 
respunde o fibrili 

Coleclindu-se unchiul de fibre 
proaspăt formate de la toate filiere- 
le, se formează un cablu care în con- 
tinuare este supus unei întinderi în 
mai multe treple; se produce astiel 
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Şi puţină tehnologie 
Pentru o fibră la nivelul mondial 


Fire din ce în ce mai groase 


Melana 


Fibră naturală sau fibră artificială ? 


.„ Principalele proprietăţi fizice ale fibrei 


10. Mai rezistentă ca lîna şi bumbacul 


foarte scurte, în cazul cind se pol 
oferi condiţii superioare de calitate 
și economicitate. 

Aceasta este foarte important, în- 
irucit deseori o imbunătăţire stabi- 
lilă în urma unui studiu nu poate fi 
aplicată imediat în limita condiţiilor 
existente și treptat se rămine în urmă 
faţă de nivelul calităţii mondiale, 

Compararea trebuie făcută în per- 
manenţă cu produsele cele mai bune 
de pe piaţa mondială, în primul rind 
pentru a satisface nivelul și cerin- 
țele necesare ale consumatorilor din 
țară, în al doilea rind, pentru faptul 
că mare parte din producţia de fibră 
Melana este destinată exportului. In 
acest sens colectivul nostru a înţeles 
că are misiunea de a ridica tot mai 
sus prestigiul ţării, prin prezentarea 


In țara noastră s-au inființat filaturi 
și unităţi complete, cum este unita- 
lea modernă „Alexandru Sahia” din 
Bucureşti, care vor transforma in 
fire pentru țesături și tricotaje mare 
parte din producţia de pale de la Să- 
vinești 

Prelucrarea fibrelor direct din pale 
prin procedeul de filare pieptănală se 
mai execulă și în secţiile noi de la 
Fabrica de postav Buhuși, „Filatura 
Ghimbav« și altele, 

Fibra Melana se poate utiliza cu 
deosebi! succes la obţinerea fibrelor 
voluminoase pentru tricotaje, intru- 
cit tipul de fibră contractabilă atin- 
ge o capacitate de contracție între 
22—241,, ceea ce reprezintă valori 
superioare faţă de datele medii cu- 
noscute sau verilicate pentru alte ti- 


sint uşor inflamabile și ard cu vi- 
ză mai mică decit bumbacul, visco- 
za și acetatul de celuloză. 

Contextura textilă și substanţele 
de tratare și finisare pot influența 
cu valori mici viteza de combustie. 

Ca și alte tipuri de fibre sintetice 
și Melanaare tendinţă pronunțată de 
încărcare cu electricitate statică, ceea 
ce ar fi la un moment dat un impe- 
diment în utilizarea fibrelor. 

Din această cauză una din proble- 
mele importante pentru obţinerea fi- 
brelor normale este realizarea în 
procesul de fabricaţie a unui trata- 
ment antistatic satisfăcător, care să 
imprime în acelaşi timp un tușeu 
moale și plăcut, permiţind și afinarea 
perfectă a fibrelor în prelucrarea tex- 
tilă. 


milare tipurilor de fibre acrilice orientarea polimerului și se delermi- pe piața mondială a unei fibre care puri de fibre acrilice. SA „In momentul de faţă se fac cerce- 
bune de pe piața mondială. nă casacieristisius fibre) tncit pentu A aloiaci cele mai exigente con- ep elenă ali, Proauee sa a i (zii siepilisea de PE dcuie an 

îsinjein si =, fiecare metru de cablu filat rezultă . Arma e ee u e, ci - istatice indigene, corespunzătoare | 
fa rieiueaă Să asa „singutule prod circa 6 m de cablu final. După etirare, i In urma studiului făcul, s-a obținut st amnna că se pot obţine filamente cu pentru Melana. | 
zează ca solvent carbonalul de eti- cablul este supus spălării pentru în- i il AR E capiogic ate ju sont CNS i Pica sau diametre in Incărcarea electrostatică a fibrelor | 
lenă, lipsa de date suficiente asupra depărtarea totală a solventului, us- pa ru Si ara XO anca „mai uncie (3 estate fibrei. Acea: este dependentă și de umiditatea 
comport specilice a acestuia în care în stare întinsă, pe valuri în- A Ep aecILIA E numeroase tipuri ze £ a anal fi po ten sckilinont e osit mediului de prelucrare, întrucit in- 
procesul de fabricaţie (neexistind călzite, încrețire, mecanică. La ca- iu araae 16 e. sa Că ru ra pe 2,5- Asi car ocu- tensitatea este cu atit mai mare, cu | 
practică industrială), au condus la pătul opus al mașinei rezultă în mod zărea tehnică a. acestei pro- că "a lină și este  deslinală în cit mediul este mai uscat. 


necesitatea unor cercetări multiple, 
pentru elucidarea numeroaselor pro- 
bleme deosebit de subtile, care au 
apărut o dată cu punerea în funcţiu- 
ne a fiecărei secţii din acest sector. 

La aceasta se adaugă și faptul că 
spre deosebire de alte familii de fi- 
bre sintetice, fibrele „acrilice“ cu- 
prind o gamă largă de tipuri care pot 
fi diferenţiate prin procesul lor teh- 
nologic. 


E - ca A Aliat parametrilor de bază care influenţea- Pac Ru ial acestui tip de oriliaă de fijeză, idea 2339 
In final, fibrele acrilice indiferen ză calitatea produsului. p ste marea sa  economici- sau 6 gr în Cazul celui de-al doilea Proprietăţile chimice ale fibrei Me- 
de procedeul prin care au fost obli- Fentru realizarea cercetărilor efec- E ei ză Hp F E i lana sint deosebit de val >, căci | 
nule, trebuie să satisfacă toate con- tuate fa ultimii 2 ani în privința pu- Im privința comportării la vopsire, O exprimare mai modernă a fineţii îsi pi Id ENUO Ooaăgii CACI 


diţiile de prelucrare textilă şi să po- 
sede toate caracteristicile care să 
confere comportarea satisfăcăloare la 
purtarea produselor finite, 
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Pentru a se ajunge la fibră Melana 
se parcurge un [lux tehnologic com- 
plex, la care conlucrează 6 secţii. 

Primele 4 faze principale contri- 
buie la sinteza monomerului de baz 
„Acrilonitril“ i 

Acrilonitrilul destinat în continua- 
re operaţiei de transformare in po- 
limer trebuie să indeplinească severe 
condiţii de puritate pentru obținerea 
căruia colectivul uzinei s-a străduit 
foarte mult, reuşind să producă în 
mod curent un monomer de bună ca- 
litate. 

Cantilăţi importante de monomer 
au fost livrale la export în ultimul 
an, fiind utilizate tot pentru fibre. 

Polimerizarea se efectuează în pro- 
ces continuu prin procedeul numit 
„in suspensie“, in reactoare. 

Calitatea polimerului obţinut tre- 
buie să fie foarte uniformă și sever 
păstrată în limite stabilite, în special 
in privința greutăţii moleculare pen- 
tru a asigura comportarea normală a 
fibrei. 

Orice dereglare în caracteristicile 
polimerului din procesul de polime- 
rizare provoacă un dezechilibru la 
filare și o scădere a calităţii fibrei. 

După ce polimerul a fost filtrat, 
uscat şi verificat din punct de vede- 
re al caracteristicilor, este trecut la 
secția de dizolvare, unde se alimen- 
tează în mod continuu în instalaţia 


continuu fibră sub formă de cablu 
care se așează în cutii speciale. 
După tratamentul termic de fixare, 
se taie la lungimea dorită şi se trece 
la ambalarea, în baloţi cu transport 
pneumatic, a fibrei sau se trece ca- 
blul direct la instalaţia de pale. 
Instalaţia este  automatizală, iar 
procesul este controlat atit prin a- 
nalize de laborator chimice şi textile, 
cit şi prin verificarea cu stricteţe a 


nerii la punct a tehnologiei fibrei 
Melana, uzina a primit un sprijin deo- 
sebit, din partea fabricii de postav 
Puhuși, al cărui colectiv s-a stră- 
duit, alături de colectivul nostru, 
să lămurească în mod obiectiv toate 
greutăţile legate de calitatea fibrei 
Melana. 
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In perioada acluală, colectivul de 
cercetare al uzinei are în plan pro- 
bleme care pol fi utile in dezvolta- 
rea de perspectivă a producţiei de 
fibră Melana. 

Aceste teme sint menite să condu- 
că la simplificarea unor procese teh- 
nologice, la sporirea eficacităţii e- 
conomice, să conducă la sortimente 
noi de fibră cu anumite proprietăţi 
superioare celor actuale. 

Polimerizarea acrilonitrilului în so- 
luţie de carbonat de etilenă (lucrare 
în colaborare cu Institutul „Petru 
Poni“) este menilă să simplilice ope- 
rația obținerii prafului de polimer, 
destul de complicată la ora actuală 
şi să realizeze o calitate şi mai bu- 
nă a soluţiei de filare. 

Fibre acrilice mixte in scopul re- 
ducerii conţinutului de acrilonitril 
din polimer şi crearea de proprietăţi 
noi pentru fibră, cum ar fi higrosco- 
picitate mărită, obținerea afinităţii 
pentru mai multe clase de coloranţi 
— iată o altă temă pasionantă. 

Se remarcă în ţările cu experienţă 
mai multă, pe tărimul fibrelor sinte- 
lice (Germania, Italia, S.U.A., Japo- 
nia, U.R.S.S.), tendința de transfor- 
mare a utilajelor şi modificarea pro- 


prietăţi, în alte ţări, conduce adesea 
la diminuarea altor caracteristici mai 
puţin importante în prelucrare 

In cazul nostru, un succes remar- 
cabil este faptul că valoarea mare a 
capacităţii de contracție a fibrei a 
fost realizată industrial fără să afec- 
leze celelalte caracteristici. 

Numeroase analize comparative pe 
diferite tipuri de fibre străine au a- 
rătat că le este superioară, 


în afara faptului că prin compoziţia 
actuală a polimerului se permite le- 
garea chimică a unei cantităţi mai 
mari de colorant, este avantajos fap- 
tul că se conferă proprietăţi de difu- 
zie îmbunătăţite, necesare pentru rea- 
lizarea operaţiilor de formare, uscare 
și vopsire. 

Printr-o muncă perseverentă, s-a 
reușit să se concentreze în formă de- 
linitivă toate modificările necesare 
pentru asigurarea unei calități cores- 
punzătoare de fibră pentru uz intern 
și extern. 
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După cum a rezultat din aspectele 
cercetărilor în fazele de polimeriza- 
re-lilare, fibra Melana prezintă pro- 
prietăţi importante pentru utilizarea 
sa ca înlocuitor de lină. 

Aspectul fibrei este foarte asem 
nător linei naturale, avind un tu- 
șeu moale, voluminozitate mare, elas- 
ticitate de volum ridicată și proprie- 
tăți termice superioare, 

Fibra Melana se poale prelucra în 
condiţii optime atit pe utilajele fila- 
turii de lină pieptănată sau cardată, 
cit şi prin sistemul direct de trans- 
formare a cablului în „pale“, 

In ultimii ani ţările producătoare 
au extins prelucrarea cablului direct 
de la filatură sub formă de pale, pe 
mașini care funcționează pe două 
principii, (rupere și tăiere), livrindu-se 
sub formă de bobină, Aceasta ușu- 
rează foarte mult operaţiile textile. 

Si uzina de fibre sintetice Săvi- 
neşti va asigura pentru industria tex- 
tilă naţională o materie primă deose- 
bit de valoroasă, transformată direct 


mod curent pentru tricotaje şi stoie 
superioare. 

Fibra de 6 den înlocuiește lina 
semifină și este un sortiment solici- 
tat pentru stofe groase, articole de 
tapiţerie, pături, covoare etc. 

(Unitatea de măsură pentru fineţe 
este „Denier-ul'” care înseamnă greu- 
tatea în grame a 900 m din firul res- 
pectiv; pentru cazul nostru 9 km de 
lilament Melana corespunzător unui 


este la ora actuală unitatea „Tex 
care corespunde la greutatea unui 
km de fir). 


8 


Obţinerea de fibre Melana de gro- 
simi mai mari este foarte dorită în 
special pentru blănuri i covoare, 
unde se cer fibre între 10—15 den; 
din păcate, greutăţile tehnologice pe 
măsură ce filamentele filate sint mai 
groase, impun condiţii speciale de 
coagulare, ceea ce conduce la o mo- 
dificare esenţială a parametrilor, 

In momentul de faţă s-a început 
la noi cercetarea sistematică pentru 
extinderea sorlimentelor la aceste 
fibre şi stabilirea parametrilor de fa- 
bricaţie pentru _ obţinerea fibrelor 
Melana de 10-15 den. 

Pentru a avea un aspect mai plă- 
cut, fibra se matizează în procesul 
tehnologic, reducindu-se efectul de 
strălucire. 

Operația de matizare se realizează 
în mod curent prin introducerea în 
soluţia de filare a unei cantităţi de 
0,2-0,4%, bioxid de titan fin disper- 
sal, care după coagulare rămine în- 
clus în fibră, 
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Temperatura de plasticitate maxi- 
mă importantă în special pentru difu- 
zia coloranților este de 85—900C, 

Termostabililatea fibrei melana la 
încălzire pină la 1500C este similară 
cu alte fibre acrilice străine. 


de amestecare rapidă cu solventul, ceselor tehnologice la intervale în pale pentru filatura pieptănată. Țesăturile din fibră  Melana nu 
1 ateneu 


De aceea, în întreprinderile care 
prelucrează fibră și sint lipsite de in- 
stalaţii de climatizare, care să menţi- 
nă un regim standard de umiditate, 
în mod inevitabil apar greutăţi, chiar 
în cazul celor mai eficace tratamente 
antistatice, 
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prezintă o rezistenţă foarte bună la 
acizi, baze, substanțe oxidante, sol- 
venţi obişnuiţi. Melana depășește prin 
aceasta multe fibre naturale și face 
ilă utilizarea ei în scopuri teh- 


speciale (haine de protecţie, 


Astfel, este insolubilă în benzen, 
cloroform, alcool,  acetonă, eter de 
petrol, tetraclorură de carbon, ceea 
ce permite degresarea produselor in 
producerea țesăturilor sau la purtare. 

Prin expunerea la lumină solară, 
toate fibrele naturale au viteză de 
degradare specifică suficient de mare ; 
fibrele Melana sub acţiunea luminii 
se degradează foarte lent, încît re- 
prezentarea grafică a degradărilor 
este mult distanțată faţă de bumbac, 

Proprietăţile biologice ale fibrei 
Melana sint remarcabile, printre altele 
i pentru că are rezistenţă foarte bu 
de bacterii; fibrele sint practic 
inerte la acţiunea microorganismelor, 

Faţă de molii și alte insecte sint 
de asemenea foarte rezistente, rămi- 
nind neatacale, independent de con- 
diţiile de păstrare. 

Fibra Melana nu este toxică și nu 
provoacă alergii sau dermatoze la 
purtare. 


Pagină realizată cu 
concursul inginerilor 
Maria lonescu 
şi 
Teodor Rez 


O NOUĂ RAMURĂ A ȘTIINȚEI 
EDUCAȚIEI — PADAGOGIA COMPARATĂ 


O trecere in revistă a cercetărilor şi dezbaterilor pedagogice 
internaționale din ultimul deceniu conduce la concluzia că 
niciodată in trecut problemele educaţiei nu au suscitat un in- 
teres atit de viu și nu au lost puse intr-un mod atit de evi- 
dent în legătură cu dezvoltarea științei și cu progresul cultural 
și material al popoarelor. „Ar fi un risc dintre cele mai mari, 
pentru un stat, scriu autorii Enciclopediei pedagogice iranceze, 
să-şi lase propriul sistem de invăţămint să lincezească în lorme 
neadaptate noilor necesităţi și să nu inlesnească profesorilor 
să beneficieze de toate posibilităţile de perlecţionare și de cul- 
tivare pe care societatea le poate pune la dispoziţia lor“. 

Prin organismele și formele de activitate instituite, U.N.E.S.C.O. 
şi Asociaţia Internaţională Pedagogică vin în intimpinarea do 
rinței statelor de a-și perfecționa propriul sistem de învăţă- 
mint prin cunoașterea experienței altor ţări și prin dezbaterea 
în comun a unor probleme pedagogice actuale. La congrese 
şi în publicaţii se abordează periodic leme de insemnălate 
majoră pentru epoca contemporană; educaţia lineretului, edu- 
cația postşcolară şi postuniversitară a specialiștiior, educaţia 
adulţilor, educaţia prin artă, educaţia pentru ştiinţă şi prin 
știință, modernizarea planurilor și a programelor, modernizarea 
metodelor de învățămînt, sportul şi cultura ș. a. Institutele 
pedagogice specializate ale U.N.ES.C.O.-ului dirijează și stimu- 
lează cercetarea științifică în direcţia principalelor teme, organi- 
zind congrese și publicind lucrări de sinteză. Pentru a cunoaște 
și a folosi experienţa pedagogică internaţională și a se afirma 
în același timp la reuniunile pedagogice și în publicaţii, majo- 
ritatea statelor iși organizează propria cercetare știinţilică a- 
vind în vedere și temele abordate periodic pe plan mondial, 
urmărind să fie reprezentate prin specialiști și prin lucrări va- 
loroase. In acest fel fiecare stat iși prezintă in mod adecvat 
concepția școlară și soluţiile pedagogice practicate, putind lot- 
odată să analizeze și să accepte potrivit necesităţilor proprii 
soluţiile bune al altora. La unele reuniuni, cum sint cele care 
dezbat importanta problemă a educaţiei tineretului, țara noastră 
a intervenit cu propuneri interesante şi foarte bine orientate 
obținind o largă adeziune. Temele abordate la reuniunile 
pedagogice internaţionale sint foarte numeroase și diferite ca 
însemnătate. Printre ele există insă unele care suscită un viu 
interes, impunindu-se atenţiei atit prin frecvenţa lor la con- 
grese și în publicaţii, cit și prin marele număr de specialișli pe 
care-l reunesc, In rindul acestor teme se află și pedagogia com- 
parală, nouă ramură a științei educaţiei care deschide fecunde 
perspective cercetării ştiinţifice, prezentind totodată un interes 
special pentru politica școlară a statelor. Apărută mai întii în 
Statele Unite, unde în 1930 se ţinea primul curs de pedago- 
gie comparată, unde prin Kandel, profesor la Universitatea Co 
lumbia din New-York, au apărut două lucrări de bază, 
„Pedagogia comparată“ în 1933 şi „Studii de pedgoyie com- 
parată“ în 1955 și unde Asociaţia comparatiștilor ameri- 
cani organiza în 1959 al șaselea congres al ei, această nouă 
ramură a științei educaţiei este cultivată astăzi în mod sistema- 
tic, sub auspiciile U.N.ES.C.Oului în cadrul Biroului Interna- 
țional de Educaţie, al cărui director, Pedro Rossell6 a implinit 
un rol de pionierat în constituirea pedagogiei comparale. Un 
rol de pionierat a îndeplinit pină la al doilea război mondial 
şi englezul Sir Michael Sadler (1861—1943) care, sesizind cu 
perspicacitate unitatea și varietatea sistemelor naţionale de în- 
văţămint, precum şi condiţionarea lor socială, vidica într-o do- 


loarea informativă a pedagogiei comparate statele socialiste ii 
acordă din ce în ce mai multă atenţie, 


Deşi tinără, mai tinără decit lingvistica sau literatura com- 
parată, pedagogia bazată pe comparaţie are istoricul ei, inre- 
gistrind dispute şi discuţii diferite, dar în esenţă, ea înfăţi- 
ează ca o pedagogie specială care degajează explicaţii, norme 
și concluzii prin studierea comparalivă pe bază de dale precise 
a unor ienomene educalive determinate, care se repelă în timp 
sau sint frecvenie în spațiu. Rezultă mai întii că pedagogia 
comparată are „un caracter internaţional“ angajind, potrivit me 
todei care o definește, elemente similare ale unor sisteme de 
învățămint diferite; ea se poate inlăţișa fie sub forma unei 
comparajii bilaterale (A. Teixeira,  Paralelă între învăţămin- 
tul superior din Statele Unite și cel din Brazilia), fie sub aceea 
de comparaţie multilaterlă (Pedro Rasselld, Curente educative 
pe plan mondial sau Biroul Internaţional de Educaţie, Insucce- 
sul școlarilor la învăţătură cercetat comparativ în 14 ţări). 

O analiză a tematicii congreselor și publicaţiilor de pedago- 
gie comparată vădeşte faptul că cercetarea se orientează in 
două direcţii principale: in direcția descoperirii curentelor și 
a tendințelor apărute în educaţie pe plan mondial, tendințe cum 
sint exlinderea duratei şcolii de bază, pregătirea elevilor șco- 
lii medii in vederea cercetării ştiinţifice, valorificarea educa- 
tivă a tradiţiilor naţionale, sistemalizarea educaţiei aduiţilor 
ș. a. şi în aceea a descoperirii și rezolvării problemelor ac- 
luale ale şcolii prin analiza comparativă a soluţiilor, și a re- 
zultatelor obţinute in diverse state; stau în centrul alenției 
probleme ca acestea: raportul dintre dezvoltarea complexă și 
rapidă a științei conţinutul  învăţămintului concretizat în 
planuri, programe și manuale, precum şi raportul dintre pro- 
gresul știintei și pregătirea profesorilor, sau, necesitatea per- 
fecționării metodelor de verilicare și apreciere (de examinare), 
sau, necesitatea și posibilitatea sporirii valorii informative şi 
formative a învățămintului. Se încearcă și comparații mai sub- 
tile cum e aceea între direcţia în care ar trebui să se orien- 
teze educaţia și cea în care merge ea în realitale. 


Ca metodă de cercetare a lenomenului educativ comparalia 
se înfăţişează ca o cale pină la promisiuni îndeplinind in sis- 
temul metodelor științei pedagogice funcţii specilice. Să obser- 
văm mai intii că metoda comparativă conduce rapid la o 
concluzie atunci cind dispune de date suficiente, întrucit ea, 
spre deosebire de experiment, de exemplu, recoltează drept 
material laptic de comparat generalizări și rezultate îndelung 
aplicate şi verificate în cadrul unor sisteme de invățămint 
diferite. Un exeriment naţional care ar urmări să stabilească 
virsta optimă pentru inceputul actului de învățare a citit-scri- 
sului ar trebui să recurgă la un număr de organizări, de va- 
riante (la 5 !/, ani, la 6 ani etc.) în cadrul cărora să 
desfășoare o activitate sistematică de cel puţin 4—5 ani pen- 
tru a obine soluţia optimă și a verifica. Or, pe plan școlar 
mondial, învăţarea citit-scrisului îneepe în ţări diferite, la 
virste diferite, așa încit comparaţia beneficiază de un vast 
experiment natural pe care-l poale pune in valoare con- 
chizind; în acest sens pedagogul elveţian R. Dottrens fummi- 
zează într-un număr al Revistei internaţionale de pedagogie 
următoarele date: învăţarea cititului incepe la 5 ani în Anglia, 
la 5 1/2 ani în Franţa și la Ceneva (Elveţia) și la 6 1/2 ani la 
Ziirich- (Elveţia),  la-6 ani in Austria, Ungaria, Cehoslovacia, 
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lind statele, in unele cazuri, de cheltuielile implicate în 
efectuarea unor cercetări pentru care, pe plan mondial există 
rezultate semnificative şi generalizabile. Sint de regulă genera- 
lizabile normele igienice referitoare la manuale, la procesul 
instructiv-educaliv și la construcţiile școlare, normele referi- 
toare la volumul cunoştinţelor etc. 


Directiva partidului nostru care indeamnă la informare multi- 
laterală își vădeşte astfel insemnătatea și pe tărimul cercelă- 
rii pedagogice. Să observăm în al doilea rind că prin semnala- 
rea frecvenţei aceluiași fenomen pe scară mondială compa- 
rația multilaterală face mai evidente atit scăderile cit şi for- 
mulele optime. Prin repetiție, opinia exprimată de diferiţi pe- 
dagogi din țările capitaliste, că in formaţia lineretului lor șco- 
lar artele şi disciplinele umaniste deţin un rol inferior, a de- 
venit o certitudine și totodată o problemă. 

Atenţia se îndreaptă nu în direcţia sporirii. numărului orelor 
alectate literaturilor şi artelor, ci în aceea a sporirii presti- 
giului acestor discipline în rindul tineretului școlar şi în a- 
ceea a prevenirii specializării timpurii a elevilor sub forma 
rientării cu predilecție spre anumite discipline — chimia, 

ca, matematica — mai ales atunci cind această orientare 
este dictată de dorința de a obţine un post mai bine retribuit. 
Să observăm în fine că prin varietatea datelor, lucrările de 
pedagogie comparată stimulează gindirea cercetătorului avind 
valoarea unei călătorii de studiu care lărgește orizontul, ridică 
probleme și inviorează spiritual. Este folositor şi necesar să 
cunoaştem cum procedează alții pentru a adopta cu discernămint 
ceea ce este autentic valoros în experiența pedagogică mondială. 

Pedagogia comparată işi propune îndeplinească pe plan 
mondial în primul rind rolul de a stimula și favoriza cerceta- 
rea ştiinţifică prin centralizarea datelor privitoare la fenomenul 
școlar și prin interpretarea lor: cu cit faptele colectate sint 
mai precise, iar interpretarea bazată pe aceste fapte mai rigu- 
roasă, cu atit concluziile sint mai folositoare luturor pedago- 
gilor și tuturor statelor. Majoritatea studiilor de pedagogie 
comparată prezintă corect, pe bază de fapte şi statistici, învăţă- 
miîntul socialist al ţării noastre punind în evidenţă durata şi 
valoarea conţinutului școlii de 8 ani ca școală de bază a 
întregului popor, ritmul rapid al construcțiilor şcolare, înliin- 
țarea liceelor in mediul rural etc. Alteori însă, realizările școlii 
noastre și mai ales cele ale pedagogiei noastre, nu apar în 
adevărata lor lumină; lucrul acesta se poate datora tehnicii 
greșite folosită de comparatistul autor al lucrării, dar şi mo- 
dului în care noi inşine ne înfăţișăm rezultatele teorelice şi 
practice prin publicaţii sau prin referate prezentate la congrese 
și colocvii internaţionale, De aici rezultă că este necesar să 
cunoaştem metodologia pedagogiei comparate, și, mai mult, 
să întrebuințăm metoda comparat în elaborarea lucrărilor 
noastre pentru a înfățișa adecvat istoricul şcolii noastre și suc- 
cesele ei actuale prin raport cu ale altor slate. 


George Văldeanu 


cumentată lucrare, o interesantă problemă; „In ce măsură stu- 
dierea sistemelor de învăţămint ale altor state poate avea pen- 
tru noi (pentru Anglia n.n.) o valoare practică?“ Preţuind va- 


problema 
metoda 
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a manual of 
programing techniques. 
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self-instructional 
program 
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y 
Dale M. Brethower 


La New-York ca şi la Moscova, 
la Tokio ca și la Bucureşti, instrucţia 
programată se află în centrul discu- 
țiilor pedagogice. Tocmai pentru că 
problemele pe care noua tehnică le 
ridică sint atit de controversate, so- 
cotim bine venit prilejul de a pre- 
zenta una din noutăţile în acest do- 
meniu și anume manualul menit a 
preda tehnica instrucției programate 
prin instrucție programată, datorit 
lui D. M. Brethower. Prelața ne 
promite că după ce vom [i parcurs 
manualul pină la capăt, vom ști să 
programăm. Și într-adevăr, de-a lun- 
gul manualului putem urmări lehni- 
ca programării în acţiune şi putem 
constata. efectele ei prin propriile 
noastre progrese în învățarea acestei 
tehnici. Ceea ce corespunde întru 
totul concepţiei autorului, care con- 
sideră că trebuie să înveţi nu în- 
văţind ci acţionind. lar acţiunea în- 
cepe de la primul pas. 

Căci materia de învățat este des- 
compusă în pași mici sau, după ler- 
minologia programatorilor, în „ca- 
dre“ (frames), termenul fiind împru- 
mutat din limbajul cinematografic. 
Manualul se - compune din 527 de 
astfel de unităţi logice, a căror al- 
cătuire incearcă respectarea unei 
stricte succesiuni, fiecare pas pregă- 
tindu-l pe cel următor. Această di- 
viziune a conţinutului în elementele 
sale logice constituie o primă ca- 
racteristică a instrucției programate. 
Stabilind un singur drum pe care 
poate înainta elevul — drum pre- 
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văzul în toate amănuntele — Bre- 
thower se situează printre reprezen- 
tanţii programării liniare, curent le- 
gat de numele lui Skinner și de uni- 
versitatea Harvard. Există şi alte 
sisteme de a organiza materialul de 
predat. 

Ca și alţi adepţi ai programării 
liniare, Brethower consideră că fie- 
care cadru de informare elementară 
trebuie să ofere implicit şi un auto- 
control al atenţiei elevului și mai 
ales al insușşirii informaţiilor trans- 
mise pină în acel moment. Acesta 
se obţine cerindu-se elevului să con- 
struiască la fiecare pas un răspuns 
imediat la o problemă cuprinsă in 
chiar cadrul de informare. Problema 
este pusă prin omiterea din fiecare 
cadru a unuia sau mai multor cu- 
vinte. Golul (sau  „blank-ul“, cum 
spun programatorii), trebuie comple- 
tat de elev înainte de a se trece la 
pasul următor. lată, de ex, cum 
arată cadrul nr. 12: „Pentru progra- 
mator este foarte importantă o spe- 
cilicare a... finale“. In raport cu lo- 
gica secvenţelor de pină aici, elevul 
trebuie să completeze cuvintul „con- 
duitei“, Mai departe, la cadrul nr. 16, 
se reia noțiunea dată și se intro- 
duce cea nouă: „Un prim pas în al- 
cătuirea unui program este. . . . 
„au „ conduitei finale. Al doi- 
lea pas este specificarea . ui ez 
Sa „ prezente sau iniţiale. Aici se 
va trece de două ori cuvintul „con- 
duită“. Prin controlul permanent, 
prin acest procedeu, al modului în 
care înaintează elevul, se incearcă 
înlățurarea unei deficiențe a invăţă- 
mintului tradiţional, care realizează 
controlul la distanțe mari după actul 
învățării şi in mod neregulat. 

D. M. Brethower insistă asupra ce- 
rinței ca răspunsurile date de elevi 
să fie „observabile“, adică exprimate 


R. F. Germană, la 7 in Rominia, Polonia, U.R. 
diferite. poate 


comparativă are și o 


primit soluţii 


rentabilitate 


într-o formă  controlabilă (cuvinle 
rostite sau scrise, desene etc.). Căci, 
după cum ne spune cadrul 37, „ce- 
rind un răspuns observabil, progra- 
mul permite programatorului să-i a- 
rate elevului cind .. . . .. . 
dia „ sale sint acceptabile. De- 
sigur, răspunsurile. Cu aceasta se 
incepe demonstrarea necesităţii unei 
„întăriri“ imediate a răspunsului, 
prin acceptarea sau respingerea lui. 
Elevul trebuie să aibă posibilitatea 
de a controla imediat dacă răspunsul 
său este sau nu corect, Manualul 
programat ii oferă această posibili 
tate trecind răspunsurile pe contra- 
pagină. 

Numeroase chestiuni de tehnică a 
programării ne sint dezvăluite în 
cap. IM. Se insistă mai ales asupra 
modalității de a se sugera răspunsul 
dorit, oferind elevilor diferite „aju- 
toare“ de conţinut sau de formă, de 
la simple sublinieri de cuvinte şi 
pînă la apelul la consecvenţa logică 
a gindi Un astfel de ajutor a fost 
dai, de ex., în cadrul nr. 16, citat 
mai sus, prin însăşi structura grama- 
ticală și logică a frazei, care impin- 
ge spre un răspuns corect (care mi 
se pare însă, în bună măsură, meca- 
nic). Esenţială în programare este şi 
„arta“ ștergerii treptate a cantităţii 
de informaţie (fading) — dar exem: 
plele care sint date se caracterizează 
şi ele prin aspectul lor mecanic: în- 
văţarea unor definiţii completind ca- 
dre cu goluri din ce în ce mai mari, 
pină ce ultimul cadru este în între- 
gime „blank“, deci trebuie completat 
în întregime. Prin astfel de tehnici 
se urmărește, în mod sistematic, ri- 
dicarea posibilităţii ca un elev să 
dea un anumit răspuns în anumite 
condiții determinate, 

Din conţinutul capitolului III sem- 
nalăm unele indicaţii cu privire la 
folosirea programelor cu ajutorul 
mașinilor de învăţat şi mai ales o 
prezentare a domeniilor în care s-a 
încercat pină acum utilizarea in- 
strucţiei programate. Aflăm astlel 
că, pe lingă matematică, fizică, stu- 
diul limbilor, psihologie, istorie, mu- 
zică, dactilografie, stenografie ș. a., 
se predă „programat“ religia, bunele 
maniere, jocurile de societate sau 
chiar... relaţiile familiale. 

Ultimul capitol își propune să ne 
transmită tehnica alcătuirii unui 
program. Aici se efectuează diferi- 
le exerciţii de descompunere a unui 
conţinut în cadre și de ştergere 


„ Suedia, Deci, 
afirma că 
ridicată,  scu- 


prorector 
al. Institutului Pedagogic lași 


treptată a fluxului de informaţie, Se 
insistă, pe bună dreptate, asupra 
mijloacelor de a se aprecia experi- 
mental eficiența unui program. Prin 
aplicări urmate de îmbunătăţiri re- 
petate se ajunge ca procentul greşe- 
lilor posibile la elevii cărora se a- 
dresează un anumit program să de- 
vină foarle scăzut,  Brethower se 
dovedește astfel adeptul principiului 
evitării totale a posibilităţii unor răs- 
punsuri eronate, principiu care nu 
este împărtășit de toţi „programalo- 
rii“. Ca cele mai multe manuale pro- 
gramate, şi acesta are anumile anexe 
la care elevul este trimis pe parcurs: 
o listă a principiilor instrucției pro- 
gramate, o listă a domeniilor didac- 
tice în care a pătruns ea, mici exem- 
ple de programe analizate critic de 
autor ș. a. Despre folosirea și întoc- 


lor, 

Lucrarea lui D. M. Brethower re- 
flectă, astfel, stadiul in care se află 
instruirea programată. Ea ne arată, 
pe concret, cum o cunoșiinţă poate 
fi întărită și extinsă nu prin simplă 
repetare ci prin aplicare la cazuri 
mereu noi, pină se ajunge treplat la 
plinătatea conceptului. Putem urmări 
cum unele noţiuni, formate în mod 
gradat, se înlănţuie între ele, ridi- 
cindu-l pe elev spre niveluri mereu 
noi de generalizare, Este greu de 
prezis viitorul instrucției programate, 
dar e sigur incă de pe acum că o 
astfel de analiză logică a desfășură- 
rii predării va contribui la o mai 
precisă structurare a conţinutului di- 
feritelor obiecte de învăţămînt, la 
perfecţionarea programelor școlare. 
Din astlel de cercetări învăţăm să 
punem un accent mai puternic pe 
ritmul individual al însușirii materiei 

să asigurăm controlul permanent 
al activităţii elevului pe parcursul 
învăţării. Uneori avem, totuşi, im- 
presia că se ajunge la o fetișizare a 
adevărurilor didactice enunțate. Ce- 
rințele succesiunii logice impun oare 
o pulverizare în elemente atit de 
„elementare“ ?. Cerinţele controlului 
impun oare. verificări și întăriri la 
fiecare pas? Și apoi, din regulile jo- 
cului, așa cum le prezintă Brethower, 
profesorul dispare complet. Cititorul 
resimte şi lipsa sistematizării rigu- 
roase, pe care pulverizarea cunoştin- 
țelor şi repetiţiilor inutile o estom- 
pează complet. Se oferă un fond prea 
sărac de cunoștințe faţă de volumul 


manualului, cu o încetineală uneori 
exasperantă. 

Intrebarea esenţială este dacă a- 
ceste lipsuri țin de concepția instrui 
rii programate sau sint numai vicii 
ale aplicării ei în manuale de acest 
tip Pentru a răspunde, trebuie să 
precizăm că autorul cărţii se află pe 
o consecventă poziţie „behavioristă“ 
(comportamentistă) reducind învăţa- 
rea la schema: stimul-răspuns-întă 
rire. Aici lipseşte un mic „amănunt“: 
conştiinţa. Autorul ne atrage mereu 
atenţia că nu trebuie să urmărim 
„cunoaşterea“ sau „înţelegerea“ ci 
„acţiunea“. Care sint procesele de 
analiză şi sinteză prin care stimulul 
produce răspunsul, care este explica- 
ţia psihologică a funcţiilor întăririi 
— astfel de chestiuni sint excluse 
din discuţie. Se merge pină la iden- 
tificarea procesului învăţării cu dre- 
sura, pînă la deducerea lui din 
Shia „ zoopsihologie (pp. 43, 49). 
După părerea noastră, deficiențele 
metodei decurg tocmai din cununia 
ei cu „behaviorismul“, care o împie- 
dică să ia în considerare nesfirşita 
varietate a condiţiilor interne care 
mediază influența stimulilor externi. 
Considerăm că rădăcinile instrucției 
programate se află nu într-un anu- 
mit curent psihologic ci în întreaga 
dezvoltare a didacticii și psihologiei 
învăţării. Depăşirea limitelor ei ac- 
tuale este posibilă numai pe baza 
învățăturii materialist-dialeclice des- 
pre acțiunea cauzelor externe prin 
mijlocirea celor interne. progresul ei 
impune studierea activităţii psihice 
care reglează raporturile stimul-reac- 
ție, analiza activităţii psihice bo- 
gate, variate, a copilului. Trebuie 
spus că cercetările organizate pe lin- 
gă unele institute de învățămint su- 
perior din R.P.R. încearcă să depă- 
şească lipsurile de pină acum ale in- 
strucţiei programate,  programind 
chiar operaţiile mintale prin care se 
asigură  insușirea cunoștințelor și 
dezvoltarea capacităţii cognitive, 
pornind de la un anumit nivel al e- 
levilor. 

Cu rezervele arătate, credem că 
lucrarea lui  D. M. Brethower ne 
poate fi de ajutor în organizarea 
cercetărilor din țara noastră. 


Mihai Ştefan 
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icolae Filimon a lost 

unul dintre cei care au 
încercat să indrepte romanul româ- 
nesc spre o.nouă orientare față de 
compoziţiile anemice, lipsite de rea- 
lizare artistică, ale înaintaşilor. Anii 
grei ai vieţii, timp în care s-a perin- 
dat prin diverse ocupaţii, au călit 
firea omului în luptă cu impotrivi- 
rile sociale dar au și imbogăţit o 
experiență, pe linia acumulă de 
cunoștințe din felurite domenii de 
activitate. s 


Paralel cu manifestările muzicale, 
efecliv rodnice, scriitorul s-a inte- 
resat și de folclor culegind diverse 
producţiuni populare, indeosebi 
basme, pe care le-a publicat în 
Teranul român. interesul pentru 
folelor era general în epocă, ma- 
joritatea scriitorilor cultivind înţe- 
lepciunea populară exprimată în 
alese forme artistice. Cunoștinţele 
de folclor N. Filimon le va utiliza, 
însă, ulterior în diversele lui com- 
poziţii in proză, cu multă discreţie, 
apăsind citeodată pe pedala imbie- 
toare a cintecului de lume, mult 
gustat in acea vreme. 

De asemenea, puţinele sale cro- 
nici teatrale atestă o orientare 
realistă înspre valorificarea aspec- 
telor sociale ale vieţii transfigurată 
artistic. Instruirea mobilizatoare era 
unul dintre principalele scopuri pe 
care le cerea unei piese de teatru, 
trebuiau apoi cultivate virtuţi civice 
în slujba unui progres continuu și 
formarea unui gust sigur pentru în- 
|elegerea unei opere dramatice. Cro- 
nicarul dramatic face referințe la 
unele piese ale lui V. Alecsandri, 
Cocoana Chiriţa la Iași, luînd în 
considerare lipul artistic pe care 
intenţionează autorul să-l zugră- 
vească. 


Demnă de amintit este insă con- 


-a împlinit un veac de la 
moartea lui Nicolae Filimon, 
primul și cel mai de seamă critic muzical 
romin din secolul trecut, omul de multila- 
terală cultură artistică. A minuit cu iscu- 
sință condeiul criticii în paginile principale- 
lor ziare ale vremii nu mai puţin de opt 
ani (1857—1865) impunindu-se în faţa con- 
temporanilor ca o personalitate de prestigiu. 
A luminat pentru posteritate una din etapele 
coniuze din istoria muzicii românești, îră- 
mintata epocă de avint cultural şi de adinci 
prefaceri social-politice a Unirii, A murit 
pe neașteptate, în plină maturitate a talen- 
tului scriitorcesc, fără a ridica discipoli în 
domeniul criticii muzicale. Un văl gros de 
uitare s-a așternut peste cele aproape o 
sută de cronici muzicale şi studii monogra- 
fice consacrate lui Verdi, Bellini, Donizetti 
şi Paganini, o dată cu dispariția sa. 
Această paradoxală imagine, unică se pare 
în toată istoria muzicii românesti, nu a 
fost încă pe deplin relevată și explicată 
de muzicologia noastră. Documentele ilus- 
trează cu prisosință adevărul de mai sus. 
Răsfoind toate periodicele muzicale romi- 
neşti din secolul XIX pină în 1951 (cind am 
publicat în revista Muzica articolul Primul 
nostru critic muzical : Nicolae Filimon) con- 
statăm că doar un singur articol a văzut lu- 
mina tiparului în muzicologia românească : 
Un critic muzical român de la 1658 de 
Edgar T. Aslan! Titlul ascundea parcă un 
fapt „senzaţional””, deși articolul apărea în 
Revista muzicală şi teatrală, nr. 10, 11—12 
din 1905, deci la mai puţin de o jumătate 
de veac de la moartea lui N. Filimon. Două 
reproduceri fragmentare — una din Ciocoii 
vechi şi noi (Doina, 1085) și alta din 
Escursiuni în Germania meridională (Muzică 
şi poezie, 1935), — și o semnalare a eseu- 
lui lui Nicolae lorga (Muzica, 1925) — este 
tot ceea ce a publicat presa noastră de spe- 
clalitate în aproape un veac despre N. Fi- 
limon. ş 
Care rămine explicaţia acestei atitudini de 
uitare ? Trecind peste disprețul manifestat de 
cercetătorii muzicii noastre din trecut faţă 
de creația autohtonă în genere, socotim că 
mostenirea artistică a lui N. Filimon s-. cu- 
fundat treptat, treptat, în întuneric şi dato- 
rită unor cauze speciale. Astiel, cronicile 
sale muzicale au fost risipite într-o mulţi- 
me de periodice (Naţionalul, Țeranul român, 
Buciumul, Independința, Revista Carpaţilor, 
Dimbovița, Monitorul e!c.) a căror viață 
scurtă mu le-a impus în ochii cercetători. 
lor de mai tirziu. Apoi, netipărirea lor în 
volum separat după moartea timpurie şi 
fulgerătoare pe lingă că ne-a lipsit de ima- 
gina globală a preţioasel sale activităţi, dar 
a contribuit la dispariția amintirii criticului 
o dată cu distrugerea „foilor politice”! nein- 
ventariate în colecţii publice, biblioteci etc. 
In siirşit faptul că două treimi din activi- 
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tribuţia lui N. Filimon la dezvolta- 
rea prozei românești. La inceputurile 
activităţii lui scriitorul este lribu- 
lar romantismului de epocă, în 
Friederich Siaaps sau atentatul de 
la Schoenbrun in contra vieții lui 
Napoleon, nuvelă publicată în 
Revisla Carpaţilor din anul 1860. 
Compoziţia este plină de informaţii 
istorice, unele inexacte, altele dind 
crezare folclorului german, în la- 
tura lui mitologică. Cam acelaşi lu- 
cru se poate afirma şi despre 
Matteo  Cipriani, cu menţiunea că 
aici fundalul decorativ este trans- 
plantat în spaţii italiene, cu lolcsirea 
pe scară largă a culorii locale, o- 
biceiuri împămintenite în jurul ve- 
chilor ziduri de mănăstiri medievale 
dar neuitind a nota şi unele aspec- 
te realiste in descrierea obiectelor 
de folosinţă zilnică. 


In anul următor, N. Filimon pi 
blică nuvela intitulată Nenorocirile 
unui  slujnicar sau gentilomii de 
mahala, o repetiție generală pentru 
viitorul roman. Intenţia prozatoru- 
lui este evident satirică, cu tentă 
moralizatoare, cu  finalităţi precise 
in a consemna unele stări sociale 
ale epocii. Inspirația scriitorului 
este realistă în sensul că valorifică 
documente autentice, utilizează faple 
cunoscute personal din vremea dom- 
nici lui Cuza, al cărui adept era. 
Slujnicarii sint definiți indeosebi 
ca o categorie morală, în opoziţie 
cu virtuțile consacrate ale bunului 
simț al poporului. Tendinţa lor de 
parvenire o urmăreşte prozatorul 
peste tot, ca o trăsătură esenţială 
a acestor oameni venali, ipocriţi și 
permanent dornici de inavuţire. Mi- 
lică Rimătorian este tipul ilustrativ 
al acestei specii care folosește de- 
magogia în scopuri lucrative, bene- 
ficiind de starea  conluză a unor 
vremuri fără busolă. Intr-un anumit 
fel personajul anunţa seria eroilor 
lui Caragiale adaptaţi, bineinţeles, 
respectivelor circumstanțe istorice, 


tatea sa critică a consacrat-o Operei italiene 
din Bucureşti, instituţie care a dispărut în a 
doua jumătate a secolului trecut, a deter- 
minat opinia publică — pare-se destul de 
ostilă trupelor străine — să-l aprecieze moş- 
tenirea muzicală ca lipsită de actualitate, de 
eficiență imediată, deci inutilă retipăririi. 

In afara cauzelor de mai sus, cercetările 
din ultimele două decenii ne-au relevat o 
serie de articole ale lui N. Filimon île 
semnate cu inițiale sau cu pseudonime, île 
pur şi simplu nesemnate, materiale ce nu 
au intrat în orbita istoricilor literari şi 
muzicali de odinioară, văduvindu-i simţitor 
imaginea reală a creaţiei sale. 


Indiferent de motivele care au impiedicat 
pină acum aşezarea lui N. Filimon la locul 
ce-l merita, socotim de datoria muzicologiei 
noastre nu numai să  limpezească într-un 
timp scurt de cercelări noianul de meandre 
necunoscute ale vieţii şi activităţii sale, dar 
să valoritice pe deplin bogăţia de date și 
idei cuprinse în opera sa. 


S-a scris puţin despre cultura muzicală ge- 
merală a lui N. Filimon şi aproape că nu 
s-a urmărit de loc pregătirea sa protesio 
nală de critic muzical, Ne-am mulțumit să-l 
vedem un „autodidact”, fiind convinşi — 
pînă astăzi — că unui critic muzical nu i 
se cereau studii speciale și practică muzi- 
cală, Faptul că N. Filimon s-a impus poste- 
rității mai repede în literatură decit în 
muzică, a creat imaginea — după părerea 
noastră falsă — că romancierul şi reporte- 
rul au umbrit personalitatea criticului mu- 
zical, că succesele criticii sale muzicale 
provin din mătestria condeiului literar. A- 
ceasta-i realitatea ? Să dăm „cuvintul'... 
documentelor. 

In timpul vieţii contemporanii l-au recu- 
moscut pe N. Filimon în primul rind ca 
mtolletonist'*, ca „autor de cronici, dramatice 
și muzicale'” şi apoi ca „romanţier'”. G. Sion 
l-a socotit „unicul foiletonist al României”, 
iar Amicul familiei sublinia în necrologul 
publicat „adevăratul talent de cronicar dra- 
matic şi muzical” lăsînd pe plan secun- 
dar faptul că se distingea și ca „roman- 
țier''. Colegii de breaslă literară prea puţin 
îl cunoşteau şi adeseori îl contundau pe 
„Philimon”" cu Alexandru „Pelimon”. (In- 
tr-o scrisoare, Vasile Alecsandri spunea: 
„Pelimon l'auteur de Ciocoi vechi, Un 
prieten aproapiat al criticului, sublinia în 
ziarul Clopotul din Craiova (1884): „Mu- 
zica a fost cel dintii sublect de știință și 
de preocupare a vieţii sale”. 

Că N, Filimon s-a bucurat de unanim 
prestigiu muzical în epoca sa, nu trebuie să 
argumentăm prea mult. Este sulicient să re- 
marcăm, de pildă, că numele său figurează 
de la primul număr în ziarele de seamă ale 
Capitalei. Ceva mai mult : absența temporară 
a cronicilor muzicale din paginile presei 
cotidiene — unde colabora cu o regularitate 
nedezminţită, de ceasornic — a provocat 
proteste şi interpelări publice. Este evident 
un semn de prețuire netorțată, sinceră. 

A dispus primul nostru critic muzical de 
pregătirea profesională necesasră domeniului 


Predilecția romantică a scriitorului 
nu se poate dispensa de aportul fe- 
meilor, mai mult de acţiunea lor 
dăunătoare, în complicarea situaţiei 
din cadrul nuvelei. Astfel, apare 
Rezi, care oscilează între conspira- 
ție și josnicie, între degradarea pa- 
sională şi fățărnicie. 

Nuvela marchează însă şi orien- 
tarea realistă a scriitorului. Unele 
aspecte pot fi delimitate de evaziu- 
nile romantice, îndeosebi cele refe- 
ritoare la descrierea culorii de epo- 
că, a amănuntelor vestimentare și 
de comportare faţă de anume pro- 
bleme ale actualită Preferinţa 
prozatorului spre delalii precise, fi- 
„Zice și morale, este lesne observa- 
bilă in mai toate scenele naraţiunii, 
Autorul a ştiul să folosească 
bogat material brut, registre şi 
cumente de epocă, le-a intercalat 
la locul potrivit cu scopul de a e- 
voca aspiraţiile unor limpuri cu e- 
couri balzaciene, mai ales în ro- 
manul Ciocoii vechi și noi, creaţie 
ce exprimă efortul artistic al scri 
torului, o adevărată dată în istoria 
romanului românesc, 

Romanele anterioare incepind cu 
Tainele inimii al lui M. Kogălni- 
ceanu tratau cu precădere probleme 
erotice, descriau eveniemnte isto- 
rice amestecate cu ecouri populare, 
de speţă haiducească, dar nu s-au 
ridicat la înălțimi creatoare repre- 
zentative. 

Ciocoii vechi și noi este un ro- 
man prin excelență social, ancorat 
puternic in actualitatea epocii fa- 
nariote, zugrăvind tipuri vii în lă- 
comia lor după avere, ciştigată prin 
imprejurări și mijloace necinstite. 
Protagonistul acţiunii este Dinu Pă- 
lurică, erou balzacian in esență dar 
aplicat unor -circumstanţe speciale 
din istoria ţării noastre. Subiectul 
este deosebit de captivant, lectura 
urmează palpitant receplind mo- 
mentele principale ale subiectului. 
Sintem in epoca domniei lui Cara- 
gea, ultimii ani ai domniei  fana- 
riote, in care timpuri Andronache 
Tuzluc ajunge in funcţie de postel- 
nic, prin graţia domnitorului. Ave- 
rea boierului se rotunjeşte ușor, 
prin variate mijloace ingrate, atră- 
gind atenţia celor interesaţi. Tuzluc 
—  alirmă scriitorul — avea capa- 
citatea de a fura „ca un tilhar de 
codru şi cheltuia ca un nebun“, ceea 
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de activitate ce l-a îmbrățișat cu atita pa- 
siune acum un veac? 

Ultimele cercetări documentare ne per- 
mit să conchidem de pe acum că N. Filimon 
rămine cel mai pregătit cronicar muzical 
român din secolul trecut. Faptul că nu a 
urmat Conservatorul (iniiințat doar cu citeva 
luni înainte de moartea sa) nu ne îngăduie 
să continuăm a pedala pe „autotidacticismul”' 
pregătirii sale muzicale. Să fim mai expli- 
ciţi: N. Filimon a cintat în strana bisericii 
şi în corul trupei de operă a Henriettei Karl. 
A dispus, deci, de noțiuni practice vocale. 
A cunoscut notația muzicală psaltică și gui- 
donică. 

Un document, inedit, descoperit la Arhivele 
statului din Braşov, ne-a dezvăluit faptul 
că N. Filimon a incercat să şi compună 
cele două pagini manuscrise ale psalmului 
136, binecunoscutul La riul Vavilonului, 
poartă mențiunea autografă în limba greacă 
a criticului: „Această melodie împodobită 
(compusă) de Kir Filimon este scrisă după 
cererea unui prieten pe chul IN 

Pe lingă cultura muzicală vocală, foile: 
tonistul Naţionalului a dispus şi de o te- 
meinică pregătire instrumentală. Timp de 
12 ani a fost flaulist în orchestra Operei 
italiene din Bucureşti. „Nu se găsea altul — 
seria anonimul prieten în ziarul Clopotul 
(1084) — să-l egaleze la instrumentul Flauta'” 
Pasiunea a mers atit de departe încit şi-a 
luat instrumentul şi în călătoria întreprinsă 
în Germania meridională. Cind şi-a pierdut 
flautul în anul 1861 a dat un anunț la 
„mica publicitate” în ziarul Reforma spe- 
rind să-l recapete. Poate că nimic nu ilus- 
trează mai plastic măiestria instrumentală a 
lui N. Filimon decit mărturisirea unui con- 
temporan : „Era gingav cînd vorbea. Era 
însă un înger cînd cinta”. 

Dacă la Arhivele Statului, în contact zil- 
nic cu hrisoavele şi documentele mănăsti- 
reşti şi domnești, a desciirat izvoarele tre- 
cutului nostru istoric ce avea să le folo- 
sească în pitoreştile evocări ale începuturi- 
lo; teatrului muzical românesc, în schimb 
în contact cu Anton Pann, Chiosea-iiul, Un- 
ghiurliu, Petrache Nănescu — la care tre- 
buie să-l adăugăm de azi înainte și pe 
G. Ucenescu, aducătorul probabil al psal- 
mului La riul Vavilonului în Braşov — şi-a 


ce duce la o mai accentuală opri- 
mare socială a țărănimii. Dorind 
să-şi piardă originea obscură inter- 
vine, fără succes, pe lingă boierul 
pămintean Banu C., de a-i da pe 
fiica lui de soţie. Indrăgostirea de 
Kera Duduca, o grecoaică mai mult 
venală decit frumoasă, este incepu- 
tul prăpastiei în care avea să se 
rostogolească singur Andronache 
Tuzlu Cheltuielile luxoase ale 
acestei iubiri interesate îl frămintă 
pe postelnic dar el este aservit lor, 
nu poale scăpa de patima leneșă 
orientală, vinovată, a Kerăi Duduca, 
care urmărea scopuri în prealabil 
bine stabilita, Apariţia inevitabilă 
a lui Dinu Pături intre paginile 
stuloase ale romanului complică si- 
tuaţia intrigii. El este primit în ser- 
viciul lui Tuzluc avind recomanda- 
re scrisă, apoi lrece prin furcile 
caudine ale unei umiliri interesate 
și fățarnice. Boierul credul și-l a- 
nexează sufletește făcind din el un 
confident sentimental pe lingă a- 
manta lui, Kera Duduca. Dar vicle- 
nia grecoaicei invinge orice obsta- 
col, se asociază cu presupusul spion 
pentru a-l ruina pe Tuzluc. In a- 
ceastă parte a romanului se contu- 
rează senzațional, cu elemente ne- 
prevăzute, care îndreaptă acţiunea 
spre un deznodămint tragic. Cei 
doi parteneri iși dau seama că in 
acțiunea lor nefastă, de parvenire 
și ruinare a feudalului nu pot ac- 
liona singuri. II găsesc pe zaraful 
Kir Costea Chiorul care le inles- 
nește activitatea de jefuire. 

In urma acestei eroziuni sociale 
Andronache Tuzluc este ruinat de- 
finitiv iar Dinu Păturică se căsă!o- 
rește cu kKera Duduca. Ascensiunea 
lui socială, ajuns deja vătaf, îi dă 
prilejul să-şi rotunjească o avere 
considerabilă. La cererea lui Ale- 
xandru Ipsilante se angajează să 
prindă şi să asasineze pe Tudor 
Vladimirescu, o altă faptă mirşavă 
a parvenitului, pentru care i se în- 
credințează isprăvnicia a două ju- 
dețe, pe care, de asemenea, le je- 
fuieşte nemilos. Sfirşitul acestui per- 
sonaj nu putea fi decit tragic; la 
plingerea țăranilor exploataţi noul 
domnitor, în urma funii lui Caragea, 
Grigore Ghica, îl trimite la ocnă unde 
moare iar vaniloasa lui soţie fuge 
cu un turc peste Dunăre, dar neas- 
limpărul ei veşnic îi aduce pedeap- 


însușit repertoriul popular lăutăresc și prac- 
tica folclorului orăşenesc. 

Cultura muzicală a lui N. Filimon nu s-a 
limitat doar la cele două decenii de prac- 
tică vocală și instrumentală, la cercetările 
istorice şi folclorice. EL a căutat să-şi com- 
pleteze educaţia profesională de bază cu 
participări regulate la concerte, recitaluri şi 
spectacole lirice, călătorii de studii artistice 
peste hotare, lecturi de specialitate. Cu 
memoria sa muzicală prodigioasă („cinta 
din memorie şi foarte bine, toate ariile o- 
perelor italiene jucate în sala Slătineanu”, 
scria lon Ghica), cu experiența artistică do- 
bindită ca auditor și interpret în sălile de 
concert („De cite ori era vorba a se da un 
concert... .«—— relata anonimul în ziarul 
Clopotul — Nicolae M. Philemon era cel 
dintii care lua parte între concertiştii cu 
Mauta sa”), cu imaginea precisă a spec- 
tacolului liric coniruntată în străinătate, cu 
stăpînirea tratatelor de istoria muzicii Şi a 
lexicoanelor de specialitate fundamentale 
pentru epoca sa, N, Filimon a păşit în cri- 
tica muzicală românească — întocmai ca 
Johannes Brahms în simionie — aproape de 
virsta de 40 de ani, periect pregătit profe- 
sional. 

Fără teama de a greşi, foiletonistul nostru 
muzical dispunea de cultura artistică pe 
care nici unul din contemporanii de breaslă 
nu a avut-o pe vremea aceea. Compozi- 
torii“ Alexandru Flechtenmacher, Ion A. 
Wachmann, Ion Cartu, Dimitrie G. Florescu 
şi Alexandru Berdescu, interpreții Ludwig 
Wiest, Eduard Hilbsch, P. G. Niţescu şi Ni- 
mizza ' Alecsandrescu, cronicarii muzicali 
Cezar Bolliac, 1. C. Fundescu și Pantazi 
Ghica, folcloriştii Anton Pann și G. Uce- 
mescu, nu s-au ridicat la înălțimea pregă- 
tirii multilaterale a coniratelui ce deschi- 
dea prima filă din critica muzicală româ- 
nească. Cu excepția lui Flechtenmacher, 
Wiest și Hubsch, nici unul din muzicienii 
de mai sus nu şi-au auzit numele pronunțate 
peste hotare, aşa cum s-a întimplat cu N. Fi- 
limon, 


sa exemplară, esle aruncată în ape- 
le bătrinului fluviu, după riguroasele 
legi musulmane, 


Toate aceste personaje ale roma- 
nului întruchipează forțele răului, 
viclenia şi parvenitismul, psihologia 
lor specifică, repudiată chiar de că- 
tre scriitor. N. Filimon tratează cu 
antipalie aceste personaje, cu un fel 
de indignare crescindă, se simte par- 
că bucuros în a-i încărca bogat cu 
cele mai rafinate vicii. Metodele ma- 
chiavelice ale lui Dinu Păturică sint 
ieliefate atent, cu răbdare de bene- 
dictin. Un scurt citat mărturiseşte 
elocvent cinismul celor doi asociaţi: 


„— _Tu-l vei încărca la socoteli, 
— Tu-i vei cere șaluri şi mătăsuri. 
— Tu-i vei specula moşiile. 

— Tu-i vei cere diamanticale“. 


In faţa acestei situaţii deplorabile, 
autorul aruncă însă și unele raze de 
lumină în atmosfera întunecată a 
cărţii. El exaltă munca şi dragostea 
boierilor păminteni : Banul C., cu 
liica lui Maria și Gheorghe, om 
muncitor şi cinstit, alcătuiesc o an- 
liteză a elementelor rele. Optica pro- 
zătorului este desigur falsă, adevărul 
istoric fiind umbri! de viziunea ideo- 
logică greşită a autorului. Critica ve- 
hementă întreprinsă la adresa ciocoi- 
lor de neam străin nu l-a impiedecat 
pe scriitor să  indulcească situaţia 
celor autohtoni, eroare pe care N. 
Filimon o comite cu ingăduinţă. To- 
luși realismul şi talentul puternic al 
autorului salvează romanul de la a- 
lunecări periculoase, și prin boga- 
tele observaţii de critică socială la 
adresa diverselor instituţii contem- 
porane Ciocoii vechi și noi impru- 
mută un puternic caracter de rechi- 
zitoriu. 

Locul lui N. Filimon în literatu- 
ra noastră este marcat de apariţia 
acestui roman, contribuţie importan- 
lă la dezvoltarea prozei artistice, cu 
valoare de Irescă socială, La un veac 
de la moartea scriitorului, romanul 
lui rezistă timpului și se citeşte cu 
plăcere și interes artistic susținut. 
Atenţia istoriei literare faţă de fi- 
gura lui N. Filimon, indeosebi a 
lui G. Călinescu, mărturisește o 
reală cinstire a unui vrednic ina- 
intaș al prozei noastre literare. 
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De aceea, cronica sa muzicală a surprins 
pe toţi contemporanii, a impus repede con- 
deiul necruţător al criticului în peisajul ar- 
tistic al țării şi a depășit ca valoare pro- 
fesională însăși creația muzicală. Va trece 
aproape o jumătate de veac pină se va 
naște noua generaţie de critici muzicali care 
să-l egaleze pe N. Filimon. 

Valoarea moştenirii sale muzicale constă 
în bogăţia de idei personale, îndrăznețe, du- 
rabile pină azi în cea mai mare parte, în 
caracterul ştiinţific al criticii muzicale, în 
realismul și forța sugestivă a tabloului vieții 
muzicale, în multitudinea de date istorice. 
Fixarea lexiconului “ muzical românesc într-o 


epocă cînd nici limba literară nu-și găsise 
pe deplin făgașul, rămine una din preţioa- 
sele contribuţii ale lui N. Filimon. Talentul 
muzicianului s-a unit cu darul scriitorului 
într-o sinteză superioară ce depășește — 
socotim noi — granițele patriei. 

Desigur că în contextul mișcării muzicale 
de acum un veac, loiletonistul Naţionalului 
nu a găsit climatul necesar afirmării depline. 
Sărăcia și dezechilibrul manifestărilor artis- 
tice, cu vădita preponderență a teatrului li- 
ric italian, i-a îngustat simţitor cîmpul de 
activitate, obligindu-l chiar la o neprinci- 
pială witalomanie””. De aci s-a născut, 
pare-se, unilaterala şi greşita înțelegere a 
muzicii lui Richard Wagner. 

In ciuda limitelor sale, critica lui N. Fi- 
Mmon a fost pătrunsă de fiorul patriotic şi 
de dragostea fierbinte de a lace operă de 
cultivare a maselor de iubitori ai muzicii. 
S-a pronunțat hotărit pentru înființarea Con- 
servatorului, a privit cu simpatie folclorul 
şi lăutarii “(cărora le-a acordat un remar- 
cabil studiu) şi a susținut creația muzicală 
originală pe linia afirmării şcolii noastre 
naționale. Prin toată opera sa, N. Filimon 
a deschis — de timpuriu — drumul criti- 
cli muzicale româneşti caro astăzi se min- 
drește cu tradiţia de peste un veac. 


Viorel Cosma 


omanclerul francez Roger Vrigny a ținut să se prezinte singur 
cititorilor revistei noastre : 

„Am debutat destul de timpuriu și în același timp destul de tirziu. Să mă 
explic: pe cînd eram copil nu m-am gindit vreodată că voi deveni într-o 
bună zi scriitor. Pentru mine, scriitorul nu era decît un om al cărul nume 
figura pe coperta unei cărți. ȘI totuși, de cind mă ştiu, mizgălesc hirtia, 
compun nuvele, romane, eseuri, elc.... Intre 10 şi 20 de ani, îmi serisesem 
deja „operele complete” şi debutul meu literar datează din anul 1093 cînd 
mi-am” văzut una din nuvele publicată într-o gazetă de literatură polițistă, 
„Club des Masques'. Curind mi-am dat seama că un scriitor este mal întii 
un om care ştie să scrie. Nu e suficient să ai idei extraordinare (uneori nici 
nu sint necesare) ci e preferabil să exprimi cît mal sincer cu putință o 
idee simplă. Ceea ce mi se pare de-a dreptul complicat. 

De aici, a urmat pentru mine o perioadă destul de sumbră pe măsura eve- 
nimentelor pe care le-a trăit poporul francez între anii 1040-1945. Au fost 
ani în care intelectualii se zbăteau în mocirla epocii și în aceea a 
contemporanilor. Vorbesc de război şi de literatura existențialistă. 

Războiul şi nazismul au dezumanizat planeta. Cînd abia scăpasem de a- 
cest coşmar, 0 literatură a absurdului continua să ucidă ceea ce mal rămăsese 
din speranțele şi ingenuitatea celor tineri. Umanismul bunicilor noştri era 
acum un felinar ruginit, expus asemeni mobilelor de stil în vitrinele prăvălil- 
lor cu vechituri. Din fericire, ca întotdeauna, mai toți tinerii francezi erau 
tentaţi să ia drept felinare niște mizerabile bășici 1)... Reacţiunea nu a în- 
tirziat să vină şi un anumit număr de tineri s-au gindit că arta și literatura 
mu sint în fond o explicaţie a vieţii ci 0 reflectare a condiției lor sau pur 
31 simplu un mijloc de a supraviețui şi de a permite omului să se elibereze 
de angoasele epocii. 

Am debutat în literatură cu romanul „Arban” (1954) care coincidea în 
viața mea cu ivirea unel prietenii sincere : întilnirea mea cu Robert Mallet, 
poet, dramaturg și critic, celebru prin lucrarea sa „Convorbiri cu Paul Ltau- 
taud'' şi „O moarte ambiguă”. (Marele premiu al criticii franceze). In 1956, 
Malle mi-a propus să colaborez la emisiunea sa literară Belles-Lettres de la 
Radioteleviziunea Franceză. Scurt timp după aceea, am devenit redactorul 
revistei cu acelaşi nume. 

O lucrare de ficțiune, nu este, după părerea mea, un instrument de de- 
monstraţie a unei teorii. De altiel, simt o teamă instinctivă față de orice 
ficțiune care pretinde că instruieşte, că demonstrează ceva.... Dacă artistului 
îl revine vreun rol în societate, și personal cred în acest deziderat cu toată 
tărla, el trebuie să stea în banca sa, să fie modest, înainte de toate, încer- 
cînd să făurească pe cit posibil acea operă de frumusețe pe care o aşteaptă 
de la el cititorii. 

Romanele pe care le-am scris pină-n prezent: „Arban”', „Laurena'" (1956), 
„Barbegal”" (1958), şi „Noaptea de la Mougin' (Gallimard, Paris, 1963) au 
avut toate ca punct de plecare o emoție personală, o trăire. Nu ştiam prea 
bine ce vroiam ; mă gindeam la o experiență, un fapt de viaţă, o întilnire 
aevea a unei fiinţe şi a unul peisaj... Viaţa însăşi îmi apăruse deodată făcută 
din crimpeie, din clipe multiple, din înțilniri neprevăzute. Pentru un roman- 
cier nu există „subiecte date” ci, aş spune fapte de viaţă care au darul de a 
impresiona omul. In 1958, m-am dus la Strasbourg, la căpătilul tatălui meu 
care era pe moarte, Au fost desigur circumstanțe tragice. — Eram 
singur, într-un oraş necunoscut Și oamenii petreceau  sărbăto- 
reau ziua de 14 iulie î). Străzile erau inundate de soare și dra- 
pele, armata defila, muzica răsuna pretutindeni. Totul părea un decor sau 
mai bine zis o reprezentaţie, un joc, iar cu, mergind la căpătilul unul muri 
bund, întilneam în fiecare zi moartea. Un sentiment firesc şi o idee generală 
asupra vieţii şi morții. Ea venea în întimpinarea ideii pe care 00 aveam 
despre realitatea imediată a lumii exterioare. Prin felul meu de a fie an n 
presia că trăiesc ca scriitor şi viaţa celorlalți oameni din jur. i 


Condiţia umană a scriitorului (occidental — s.n.) este de asemenea na- 
tură încit toată viaţa sa — dragoste, copil, muncă, — se opune ideii de 
moarte... In „Noaptea de la Mougin'' am ales ca personaj central un actor, 


Vâdrennes, care prin firea şi meseria sa se identitică ades cu personajelu 
pe care le încarnează. 

La căpălilul tatului său, muribund, Vedrennes simte că se află în fața 
unei realităţi, a unei vieți care va apune şi va duce cu ca tot ceea ce ştia 
despre adevăr. „Tatăl meu era însăși viața” exclamă el... Vâdrennes va 
încerca să se identitice cu talăl său ca și cum ar îi fost Vorba de un per- 
sonaj de teatru, să retrăiască amintiri pentru a reinventa timpul şi a des 
coperi secretul morţii, mai prozaic, pentru a şti de ce mor oamenii. ȘI 
totuşi, el nu va afla niciodată. După două zile, petrecute lingă patul tatălui 
său, Vedrennes îl părăseşte pentru a trăi o zi plină de iluzii, o plimbare în 
tovărăşia lui Arken, un adolescent, o noapte cu Candie, servanta unui han, 
etc. In dimineaţa celei de-a treia zi, tinărul o abandonează pe Candle și 
revine la spitalul din Strasbourg unde-și regăseşte tată! decedat, Dragostea 
pila sint cele două eşecuri care-i vor permite să perceapă realitatea 

ur, 

O a doua meserie mi se pare nocivă pentru un scriitor. Aceea de pro- 
lesor este poate cel mai mic rău. Ea mă dispensează, personal de o serie de 
obligaţii literare. Invăţămintul prezintă pentru mine avantajul de a mă ţine 
la curent cu viața care se făurește în jur. Societăţile literare sînt adesea un 
cerc îngust în care te sufoci, Trebuie deci să respiri printr-un mijloc oare- 
care, Tinereţea este un bun mijloc... 

A vorbi despre preferințe în literatură înseamnă a emite o judecată. Imi 
lac datoria mea de scriitor şi nu judec de obicei pe ceilalți. Simt însă că 
acest răspuns este nesatisfăcător ; dacă scrii, o faci peniru că ai o anumită 
idee despre literatură (şi viaţă), împărtășeşti cu unii — decedați sau în 
viață — iluzia că arta este necesară vieţii (Nu trăim numai cu piine |) că 
ea aduce acel „Supliment de suflet” (sau de atmosferă) fără de care înte- 
ligența umană ar muri prin asfixiere. Literatura este deci un fel de 
„Pămint al făgăduinței'! sau, dacă vreți un paradis pierdut, un obiect al 
dorinţei sau al nostalgiel... In tinerețe, toată admiraţia mea se indrepla 
către acel scriitori care-mi ofereau viziunea lor personală asupra lumii 
Kafka, Dostoievski, Proust. Andre Gide a fost un alt preferat al meu pentru 
exemplul unei inteligențe libere şi sceptice care punea totul în discuție, a- 
semeni marelui Montaigne şi permitea iiecăruia dintre noi să albă curajul de 
a îl el însuşi. In general, am fost atras întotdeauna de acel scriitori vizio- 
nari ca Georges Bernanos, Julien Green sau de cei care ştiau atit de bine 
să evoce copilăria ca Valery Larbaud, şi mai aproape de noi, Andrâ Dhotel, 
Henri Thomas, Jos6 Cabanis, 

Asa-numita experiență a „noului roman", exploatată în Franța de vreo 
doisprezece ani încoace sub eticheta diverselor școli — cole du regard, 
Neorealism, chose-isme — a lansat pe piața literară un anumit număr de 
produse heteroclite, Ea mi se pare a fi cel mai bun exemplu a ceea ce 
numim noi aici răul intelectualismului în artă, Toate ideile generoase sint 
binevenite în literatură, ele se pot bucura sau nu de atenţia lumii. In mo- 
mentul în care se încearcă experimentarea unor idei false ele devin pericu- 
loase. Ar fi multe de spus în această privinţă. 

Aş vrea să închei aceste rinduri cu citeva cuvinte despre rolul social al 
scriitorului, reamintind spusele lui Albert Camus cu prilejul decernării Pre- 
miului Nobel: „Arta nu este după mine o solitară satisfacţie. Da, sint 
term convins că artistul, nefiind un ins ca toţi ceilalți, trebuie să semene cu 
toți, Lui i se cere să fie el — însuși și să cinte viața tuturor, mizeria şi 
gloria acestei lumi": 3),.. 

De ciţiva ani, în Franţa, prin intermediul unor traduceri din ce în ce 
mai bune, descoperim nol aspecte ale literaturii din țările socialiste. Am citit 
xecent cele două romane ale lui Chklovski „Zoo” şi „Voiaj sentimental” 
şi le-am găsit atrăgătoare, Dacă noi îrancezii (şi occidentalii) am 
fi cunoscut mai curind aceste literaturi, am îi fost mai bogaţi spiritua- 
liceşte şi poate propria noastră literatură ar îl avut alt curs.  Jo- 
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viața, şi viața literară nu e făcută decit din schimburi, ne îndeamnă să ne 
cunoaștem. O literatură închisă în ea însăşi, moare treptat. In ceea ce mă 
priveşte, sint mai mult decit liniştit : literatura nu va muri nicicind, rațiunea 
va învinge. 

Un ultim cuvint pentru cititorii revistei „ATENEU” : pe cînd eram de-o 
schioapă, la şcoală, mi s-a spus că limba română face parte din limbile 
romanice” ca și franceza. Mi s-a părut cludat acest fapt, să-mi închipui a- 
ceastă țară îndepărtată, plină de legiuni romane — unde moldoveni şi 
munteni rosteau cuvintele asemeni strămoşilor gali. Aceasta ne creează 
anumite legături. De atunci, am tot dorit să veriiic la faţa locului rubede- 
nia noastră şi să-mi satisiac curiozitatea, Mă gindesc că, poate într-o zi, voi 
poposi pe meleagurile românești.... 


1) Aluzie la proverbul „prendre des vessies pour des lanternes”, 
:) 14 iulie — sărbătoarea națională a poporului francez 
3) „Discurs rostit la Stockholm: — noiembrie 1957. 


îno Palumbo s-a născut la Trani, în provincia Bari, în 1921. A practi- 
cat multă vreme cele mai diverse meserii, muncind adeseori ca salahor. 
S-a relevat în literatura italiană de după război cu romanul „Perceptorul” încunu- 
nat de Premiul Libera Stampa în 1955, tradus în limba română sub titlul „Drama 
lui Tranifilio” (ELU, 1961). De mai mulţi ani trăieşte retras în localitatea San Mi- 
chele di Pagana de lingă Rapallo, ocupindu-se în mod exclusiv de literatură, Nino 
Palumbo, este în același timp redactorul şei al revistei „PROVE DI LETTERATURA 
E ARTE" în cadrul căreia s-au format o serie de tineri scriitori italieni, 
In anul 1962, Nino Palumbo a vizitat țara noastră cu prilejul traducerii roma- 
nului său în româneşte, 

„Pentru mine, ca şi pentru mulți scriitori italieni, publicarea unei cărţi a fost 
totdeauna o aventură, Am început, după cum ştiţi prea bine cu „„Perceptorul”. (Im 
piegato d'imposte — Mondadori —- Milano, 1957) care şi-a făcut drum spre inima 
oamenilor şi pînă astăzi a fost tradus în cincisprezece limbi. 

Se spune că numele meu este mai cunoscut dincolo de hotarele Italiei decit în 
propria mea ţară, E foarte adevărat. Inainte de toate, eu veneam În literatura italia- 
nă tără o prealabilă ucenicie. Pină la virsta de 30 de ani nu scrisesem nimic, şi aveam 
cu totul alte preocupări 
„Primul contact cu lumea literară datează din anul 1955 cînd mi s-a atribuit pre- 
miul Libera Stampa de către un juriu compus din literați italieni și elvețieni. 

In plus, mai = şi un ale motiv, Ca scriitor, merg pe o cale proprie, personali, 
care corespunde exigențelor mele intime. N-am trecut prin nici una din acele şcoli”? 
sau curente literare care ici astăzi nu mă interesează. Apoi, romanele mele nu plac 
oricui, sînt obositoare pentru unii, sau, mai bine zis, nu interesează cu niinic pe a- 
cei critici italieni care deţin în miinile lor cheile culturii și ale editurilor italiene. 
De aceea, publicul italian mă cunoaște numai de ciţiva ani (din fericire, este vorba 
de un public cultivat, format mai ales din tineri studenţi). In fine, de cînd încerc 
(cuvîncul rezumă și tendințele revistei PROVE pe care o conduce Falumbo, și care 
se tradure prin INCERCĂRI — s.n.) meseria de scriitor, m-am retras în localitatea 
San Michele di Pagara, 

Trăiesc aici, deoarece îmi place mult natura. Oraşul te absoarbe, re oboseşte, te 
preocupă. In provincie în general eşti mai exigent cu tine însuți, poţi gîndi În voie 
Îa cartea pe care o scrii, eliberat de obligaţiile vieţii mondene. 

Apoi, viața scriitorului, după părerea mea, impune o merodă de lucru, perseve- 
renţă, tenacitate, componente sigure ale realizării sale. Oraşul, cu jungla sa de asfalt 
impune un alr ritm de viaţă, mai trepidant, cel puţin în Italia. Şi, în al doilea rînd, 
provincia a fost aceea care a dăruit Italiei cei mai mari scriitori. 

Ca punct de plecare în cărțile mele, am avut Întotdeauna un fapt (o experiență 
și a Bus s„memioriai” mes), o Întirăplie, e Porcetorulie i jormalul:. 01 Giornale 
— 1958) s-au născut dintr-o idee, pe baza unor fapte autentice, „„Piine mucegăită” 
(Pane verde — 1961) și „Zile lungi” (Le giornate lunghe — 1962) au pornit de la un 
fapt care a pus în circulație o idee (chiar dacă această idee stă la baza narațiunii). 
La un moment dat, am încercat să lârgesc tematica cărților mele şi să înfăţișez sub 
tot mai multe fațete lumea pe care voiam s-o descriu, Cele 12 povestiri, în parte ine- 
dite care formează volumul „Azi e simbătă şi miine e duminică” (Oggi & sabato e do- 
mani domenica — 1964) vorbesc de fapt despre meseria de scriitor, Culegerea rezumă, 
într-un fel, căutările mele în privința conţinutului şi a formei, Cele 12 povestiri în: 
chid o anumită perioadă din creația mea şi deschid una nouă. 

In principiu, sînt de acord cu orice nouă manifestare în artă, deoarece sînt mai 
mulc decir convins că fiecare arțist exprimă ceea ce simte și modul în care simte a 
ceasta. Criticii şi istoricii literari au datoria să selecteze operele, să clarifice punctele 
de vedere. O mişcare de avangardă în literatură (i în domeniul romanului) a existat 
din totdeauna şi mă uimesc de-a dreptul acei tineri scriitori occidentali care ţipă în 
gura mare că au săvirşit o nouă experiență, Ar trebui ca ei să citească manifestele 
dadaiste lansate de Tristan Tzara sau cele futuriste ale lui Marinetti, sau pe cele ale 
generaţiei din 1900 pentru a-și da seama că ceea ce încearcă să facă sau să prezinte 
naivilor drept noutate e vechi de cînd lumea din punct de vedere formal. Toţi afir- 
mă că cuvîntul s-a învechit, că a obosit, şi mai roți se intitulează doctori-chirurgi... 
Toate epocile şi-au avut avangardiştii lor. Se vede că epoca noastră nu se deosebeşte 
cu nimic de celelalte din acest punct de vedere. Afirmind acest adevăr nu înseamnă 
că tot ceea ce este etichetat „avangardist”' se dovedeşte negativ. Omenirea a făcut 
paşi uriași şi în domeniul artelor şi literaturii, tocmai, pentru că au existat dintot- 
deauna aceste impulsuri ale noului date tradiţiei, Se ştie că noi, italienii, nu stăm prea 
bine cu romanul, În aceasta rezidă, cred eu, răul nostru cel mai mare, care gene- 
rează fel şi fel de imitații după pilda altor literaturi. 

In ceca ce mă privește, continui să păşesc înainte cu încredere cultivind cele mai 
bune tradiţii din literatura italiană, reînnoite, adaptate epocii noastre. Fac aceasta, 
ce sînt convins că avem nevoie, înainte de toate de un roman realist. Condiţia 
socială, morală a societăţii italiene impune un asemenea roman (să nu uităm că, în 
fond, cu am rămas același meridional „. .). Mi se pare deci na scriitorului este 
de a fi prezent în mijlocul epocii sale. Aşa-numita literatură de înaltă evaziune, a 
elitelor, mă lasă rece. Autorii acestei literaturi vor să mă oblige să iau act de prăbu- 
şirea conştiinţei umane prin intermediul unei dezintegrări a limbajului. De un ase- 
moaca. As. „A Vrea ştiu niciodată. : 

Și, în fine, să nu uităm că o mişcare avangardistă creează şcoli, lansează nume 
mari. Adevăratul avangardist solitar n-a fost şi nu va fi niciodată conștient de ceea 
ce face. Cei ce vor veni după el, vor fi cei care-l vor descoperi. Acei contemporani 
care fac de obicei zgomot în jurul persoanei lor, te grupează și se regrupează în 
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şcoli şi grădinive (sau clanuri, dacă vreţi) sint jalnici imitatori a tot ceea ce este ca- 
lic, impersonal, fără viaţă. În mod firesc, astfel de indivizi au nevoie să se agaşe de 
ceva, înainte ca numele lor să se prăbușească pentru totdeauna în uitare. 

Mă întrebaţi la e: lucrez în momentul de faţă : de curind am terminat alte două 
nuvele care împreună vor alcătui un. volum. Mă gîndesc, de asemenea, la 9 continuare 
a romanului socia! „Pine mucegăită””, Intre timp mă documentez cercetind .. . via- 
fa, încercînd în fiecăre zi apele neliniştite ale literaturii. Poate voi pescui ceva. Mă 
folosesc de acest prilej pentru a transmite cititorilor români cele mai bune senti- 
meate”'. 


otanul care latră''! Un roman delirant, o fantezie dez- 

lănţultă, dublată de o vervă irezistibilă. Gerard Jarlot do- 
vedeşte talent, temperament, suflu de mare romancier. Aceste calități i-au 
adus în noiembrie 1963 unul dintre cele mai valoroase premii de lite- 
ratură din Franţa: Mtdicis. ŞI să nu uităm că romancierul este autorul 
a numeroase scenarii de film, din care amintim „Absenţă îndelungată”, 
care a stat la baza fascinantei realizări a regizorului Henri Colpi, de acum 
cîțiva ani. Să dăm însă cuvintul lui Gerard Jarlot: 

„Am început să scriu de timpuriu (aveam vreo șapte ant, cred...) 
aşa "cum se întimplă de obicei cu mai toţi minuitorii condeiului. De a- 
tunci, scriu mereu... 

Prima mea carte care a văzut lumina tiparului a fost o culegere 
de nuvele: „Plimbare la Autun”: (Le periple d'Autun) în 1043, La Autun 
se găsesc cileva din minunatele vestigii romane din Franţa și în plus 
acolo mi-am petrecut copilăria... Trei ani mai tirziu, dărulam tiparului ro- 
manul „Armele albe'' (Les armes blanches), iar în 1948 nuvela „Un loc 
mal-famat!. A urmat apoi un mare gol în creația mea, mai curind un 
mare vid: a fost o vreme în care n-am încetat să scriu, dar exigent: cu 
mine însumi n-am mal publicat nimic timp de cincisprezece ani pînă la 
ultimul meu roman „Motanul care latră'”. Deseori, m-am întrebat ce-am vrut 
să demonstrez scriind acest roman. In momentul în care am trecut la ela- 
borarea romanului, m-am izbit, pentru prima oară în viaţă, de diticul- 
tatea de a scrie. 

Din motive independente de voința mea, scrisul — pînă atunci un mijloc 
de vehiculare a ideilor pentru mine mi-a apărut dificil, spinos. Romanul mi-a 
apărut deodată o noţiune sacrosantă, dificilă de perceput. Mărturisesc că pină-n 
ziua aceea, mă apropiasem cu încredere de foaia imaculată, Din acel moment, 
scrisul a însemnat pentru mine o adevărată tortură. Și totuși, mi-am dat 
seama că elaborind acest roman, redeveneam eu însumi : amintirile personale 
1și făceau loc tot mai insistent în paginile cărţii și în plus, ceva ce ţine, 
aș spune, de legile universale ale naturii începea să se concretizeze într-o 
povestire pe care o volam dinamică, limpede, scrisă mereu la prezent. 
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„Vreau să exprim pe această cale publicului 
românesc, care a făcut o primire atit de căl- | 
| duroasă filmului „ABSENȚĂ INDELUNGATĂ”, 
al cărui scenarist eram, toată prietenia mea | 


| sinceră și profundă”. 


„Motanul care latră”' rezumă, de fapt, modul în care un scriitor desco- 
peră lumea. In același timp este romanul descoperirii „Omului (dacă schema- 
tizăm puţin lucrurile...) sub toate aspectele sale, în toate circumstanţele 
vieţii : burlesc, tragic, obsedant, liber, îndrăgostit, în fine în căutarea bucuriei 
şi a suferinței. Apoi, un scelerat nu poate distruge lumea fie el cine o fi: 
iată esența acestei cărți. 

Romanul a fost primit în general favorabil de critica literară pariziană. 
Claude Roy în ziarul „Liberation: şi Roger Giron în „France-Soir”' l-au con- 
sacrat cronici entuziaste. De aceeaşi apreciere s-a bucurat și în presa de 
stînga. Publicaţii de prestigiu ca „Les Lettres Francaises'”, „Europe” au s0- 
cotit romanul un succes al stagiunii literare și al anului. 

Aş vrea să scriu citeva cuvinte despre menirea scriitorului. Acesta trebule 
să se dovedească dirz, combaliv, în pas cu vremea, să nu facă concesii 
gratuităţii. Scriitorul din lumea capitalistă este dator, mai întii, să descopere 
adevărul, să fie conştient că adevărul său are (şi va avea mereu) valoare 
universală, 

Autorii mei preferaţi sînt americanul Scott-Fitzgerald și francezul Raymond 
Queneau. Am impresia că scrisul meu ține de Flaubert, de Alired Jarry, auto- 
rul admirabilului „Supraom” şi „Ubu rege”. 

In ceea ce priveşte raportul dintre literatură şi cinema, cred că e vorba 
aici de două moduri de expresie, complet diferite ; literatura este făurită din 
cuvinte, din vocabule, în timp ce filmul este făcut în primul rînd din imagini. 
De aceea, între activitatea mea de romancier şi aceea de scenarist există o 
fundamentală deosebire. Dacă scriu un scenariu, cuvintele sint pentru mine 
un simplu vehicul al ideilor în timp ce (aşa cum am mai spus undeva) 
cuvintele în roman, odată imprimate devin (este adevărat, uneori cu prețul 
unor eforturi de neînchipuit) literatură la un moment dat, adică un obiect, 
o carte... Dacă admitem prezența cuvîntului scris, dorința creatorului este de 
a descoperi adevăruri general valabile, de a construi planuri în care să se 
întilnească și să se recunoască toți oamenii. 

Romanul francez contemporan mi se pare extrem de interesant. Istoriei 
literare îi revine sarcina de a înregistra disputele care au loc în prezent în 
Franţa între tabere total opuse. Ea trebuie să-și spună în primul rînd cuvintul. 
Cit priveşte premiile literare franceze (vorbesc de aceste premii, nu pentru 
faptul că mi s-a decernat şi mie unul în 1963...) ele îşi au desigur importanța 
lor în încurajarea tinerilor scriitori. Ultimul nou născut în materie de premii 
literare este şi acest Medicis, care se anunță promiţător. 

* 


Nu știu cum va arăta lumea în anul 2000 şi nici nu doresc să mi-o ima- 
ginez. Presimt, în schimb încă de pe acum, care va îl literatura de miine, o 
literatură a spaţiilor cosmice, probabil. Personal, sînt un vechi partizan al 
contactelor repetate, la toate nivelurile între țările din Est şi Vest. Avem ne- 
voie atit de mult, unii de ceilalți 


UN STUDIU PSIHOPATOLOGIC 


Sub auspiciile Facultăţii de medicină din 
Bordeaux, în anul 1951 s-a imprimat o lu- 
crare a lui Guy-Fernand-Henri Mouniei 
titulată Etude psycho-pathologique sur I'tcri- 
vain Franz Kafka. Din punctul de vedere 
al psihologiei abisale freudiene, autorul își 
propunea aici să explice diversele aspecte 
ale biografiei şi operei literare a lui 
Kafka, prin reîularea aşa-zisului „complex al 
lut Oedip” şi prin alienația mintală a scrii- 
torului, determinată de o îndelungată împreg- 
nare a centrilor nervoși cu toxina lubercu- 
loasă. Mounier analizează pe rind insomniile 
rebele ale lui Kaika, cefaleea sa persistentă, 
tulburările digestive, oboseala patologică, ob- 
sesiile sexuale, trăirea unor senzaţii ceneste- 
zice bizare, problematica matrimonială neo- 
bişnuită, unele ciudățenii în comportament 
(simularea în public a unor ticuri de mimică, 
sau faptul că ieșea la promenadă cu braţele 
încrucişate la ceafă, la care adăugăm amă- 
nuntul că îi plăcea să se îmbrace gro- 
tesc), o tentativă de sinucidere, ca și anxie- 
tatea sa cronică şi sentimentul propriei in- 
slgifianțe, care-l făcea să creadă că ar 
trebui „să se poală retrage într-un colţ, mul- 
țumit că poate respira” (notație din „„Jur- 
nalul intim") și schițează în consecință pro- 
filul unui individ certamente anormal, aflat 
sub stăpînirea unor viziuni morbide, 

Nu intenționăm nicidecum să negăm o anu- 
mită influență disolută a unor factori ca 
acei de mai sus, pe care nici o cercetare 
ştiinţitică nu-i poate neglija, dar o limitare 
la acest unghi de vedere este probă de în- 
gustime şi iasă neexplicate numeroase laturi 
ale personalităţii şi creației literare katkiene. 
A demonstra că un scriitor genial a dat 
înfăţişare de ospiciu societăţii capitaliste, 
numai pentru că acest scriitor nu avea el 
însuși mintea întreagă, este o soluție foarte 
comodă, însă nu și logic rezistentă, Un om 
de ştiinţă ca G. L. Duprat, in Les causes so- 
ciales de la folie (Felix Alcan, Paris, 1900) 
a dovedit în mod convingător că nebunia, 
substratul histofiziologic fiind înafară de orice 
discuţie, are o sursă socială de netăgăduit, 
declanșatoare şi că, de asemenea, conţinutul 
psihologic al manifestărilor nevropatice este 
dat de situația concretă a bolnavului în so- 
cletate. „Mizeria psihologică” a populaţiei 
în orinduirea sfişiată de lupta claselor anta- 
goniste este la fel de temut ca şi mizeria eco- 
nomică provocată de exploatare, Deşi Duprat 
polemizează în chip neiericit cu Marx şi ar 
voi să asigure pe o cale nerevoluţionară, 
Mberal-reformistă, reconstrucția raţională a 
societăţii (în aşa fel ca unitatea moral-poli- 
tică a poporului să reprezinte condiţia dezvol- 
tării armonioase a fiecărui individ), ideea sa 
că maladiile psihice sînt în bună parte ex- 
presia unei patologii sociale, mi se pare 
înatacabilă (vezi capitolul Les maladies men- 
tales et la pathologie sociale). Chiar dacă 
admitem alternativa unui Franz Katka neuras- 
tenic sau psihopat (ceea ce nu pare a fi in- 
discutabil), nu vom trece sub tăcere „petiolo- 
gia'' socială a suferinței sale sufleteşti, in- 
clusiv o influență intelectuală nefastă din 
partea sistemului mistico-teosofic al Cabalei 
şi a filozofiei lui Kierkegaard. 

Interpretarea psihanalitică ne apare de la 
început monstruos unidimensională, pentru că 
face din „complexul lui Oedip!" un adevărat 
pat al lui Procust, cu ajutorul căruia se mu- 
iilează orice operă care nu corespunde sem- 
nificaţiilor catalogate, mereu aceleași, fără 
excepție. Forţarea sensului devine adesea ex- 
tem de vizibilă, ca în studiul doctorului 
Ren Laforgue asupra lu Baudelaire, 

Descriind un Kaika perpetuu infantil „ă 
28 ans, îl en parassait 15 ou 16''), inconștient 
ataşat de sînul matern şi încercind să-şi 
înăbușe pornirile instincțuale, de irica tatălui, 
Mounier urmăreşte evoluția „pacientului“! 
său spre însingurare, negativism și auto- 
distrugere. Gustul pentru o solitudine ma- 
niacală, invocarea morţii, veșnica disponibi- 
litate afectivă, ezitarea nestirşită în fața 
căsătoriei etc., ar fi simptomele refulării de 
către Kaika a propensiunii pentru mama sa 
și ale „angoasei” pricinuite de nepulința 
de a depăși obstacolul reprezentat de un 
tată divinizat. Acest doctor Mounier care, 
cu argumente extrase din fişa de observa- 
ție medicală, respinge afirmaţia lui Denis 
Marion că romanul Procesul ar constitui pur 
şi simplu „o analiză clinică a psihologiei 
ofticosului incurabil, elaborează la rin- 
du-i interpretări nu mai puţin scandaloase. 
Povestirea simbolistă În fața legii, de 
exemplu, nu este pentru el decit o expu- 
nere esoterică a conilictului lui Franz Kafka 
(momul de la țară”) cu tatăl tiran („ulti- 
mul dintre paznici”') care îi barează drumul 
de acces la mamă („„Legea'). După aceleaşi 
canoane psihanalitice, povestirea  Metamor- 
foza ar dezvălui doar o modalitate imagina- 
tivă „pentru copilul atins de complexul lui 
Oedip, de a eviia minia tatălui,.., de a pune 
în evidență o natură lipsită de instinct şi 
de simţuri (transformarea în vierme), taci- 
turnă, gravă, solitară, detașată”, deci o di- 
simulare a impulsurilor secrete, în scopul 
de a salva aparențele. Reproducerea altor 
exemple, ar fi de prisos, de vreme ce am 
specilicat că nimic nu rămîne nesimplificat 
de optica reductoare a „complexului oedi- 
pian”. 

Acţiunile civile şi atitudinile sociale ale 
scriitorului sint proiectate sub aceeași len- 
tilă. Dacă Franz Kafka deliberează asupra 
avantajelor şi dezavantajelor căsătoriei, moti- 
vul „inconştient! care l-ar împinge spre o 
soluție pozitivă este văzut în „le desir de 


surpasser son păre”, în intenţia de a-și u- 
mili „rivalul”', Dacă însă şovăie, dacă rupe 
o logodnă (ceea ce s-a întimplat de repe- 
tate ori), este pentru că nu poate concepe 
să-şi trădeze mama. De aceea, susține Mou- 
nier, Kafka n-a avut niciodată în vedere 
decit o logodnică abstractă şi „ești în drept 
să te întrebi dacă Kafka ar fi fost totdeauna 
capabil să-și recunoască logodnica pe stradă 
sau în mulțime”, 

Scriitorul refulat şi încercat de o oboseală 
ireductibilă (senzaţie de „greutate telurică''!) 
se complace în asceză şi mitomanie, căutind 
astiel compensări. Constrins de îngustimea 
doctrinei psihanalitice, G.-F.-H. Mounier îşi 
explică pină și elanurile sociale de moment 
ale lui Kafka printr-un determinism intrapsi- 
hic, limitat, prin „nevola” de a-şi trăi dezas- 
tul într-o „communaute des non-poss&dants', 
Doctorul-exeget nu ia de loc în seamă pro- 
testul, revolta socială care germinează une- 
ori în conştiinţa scriitorului doritor de bine 
şi frumos. 

In realitate, opera lui Kafka este mai în- 
tii expresia unei societăţi bolnave, în mijlo- 
cul căreia scriitorul a dus o existență anor- 
mală, avind ocazia să cunoască cite ceva din 
mecanismul ei ucigător, în vreme ce, pe 
rînd, a fost stagiar la un avocat, apol la 
un tribunal civil, funcţionar la compania 
Assicurazioni Generali şi, mai tirziu, la o 
asociaţie muncitorească de asigurări contra 
accidentelor, unde a intrat în contact cu me- 
diul proletar, De asemenea, într-un timp a 
trebuit să se ocupe și de afaceri, într-o fa- 
brică ce aparținea cumnatului său, dar în al 
cărei profit era interesată direct și familia 
Kafka. Astiel, scriitorul a putut observa din 
interior funcţionarea absurdă, mecanică, 
iresponsabilă a unei birocraţii care zdrobeşte 
omul'“. (Marthe Robert, Kafka, Gallimard, 
1960). O interpretare socială a scrierilor lui 
Kafka se arată a fi nu doar posibilă, ci şi 
obligatorie, Romanul Procesul, bunăoară, ni 
se prezintă sub acest unghi de vedere ca o 
descriere halucinantă a tribulaţiilor unui ce- 
tățean de rind care are de-a face cu or- 
ganizarea politico-administrativă și cu justiţia 
jumii burgheze. Insă această interpretare jus- 
tificată nu poate să ducă la eclipsarea altor 
direcţii ale mesajului cărţii, mai subliniate 
artistic, In centrul atenţiei lui Kafka nu a 
stat problema socială, De aceea, trebuie 
considerată neavenită părerea lui Horia Bratu 
(Metoda lui Kafka, în revista Secolul 20, 
5, 1964), care, după ce recunoaște prezența 
unui neîndoios „element teologic”, pledează 
pentru o discriminare a acestula exclusiv în 
detaliile romanului, atunci cînd acest „„ele- 
ment teologic” constituie de fapt marca 
operei. 

Vom conveni asupra integrităţii psihice a 
lui Kafka, deși datele de care dispunem ne 
impun rezerve. Scrisoarea către tata, com- 
pusă la virsta de 36 de ani, într-un stil de 
comunicare ştiinţitică, cu observaţii perti- 
mente, relevabile oricind din punct de ve- 
dere 'psihologic, pedagogic și etic, este un 
document al hipersensibilității omului şi, în 
acelaşi timp, o magistrală demonstraţie de 
duciditate. Un nebun n-ar fi putut scrie ceva 
asemănător. Mitul, alegoria, fabula, sînt a- 
bandonate, în favoarea unei explicaţii în ter- 
menii cei mai proprii cu putință. Scrisoarea 
către tata este un rechizitoriu sincer îm- 
potriva educaţiei burgheze în familie și de- 
mască conduita burgheză în general, în si- 
tuaţii cu totul particulare şi autentice. O 
astiel de sinteză retrospectivă m-ar fl fost 
posibilă pentru un alienat nici măcar într-o 
perioadă de remisiune, căci această sinteză 
presupuue continuitatea observaţiei lucide. 
Pe de altă parte, chiar povestirile, schițele, 
fabulele și romanele sale absurde, neverosimile 
denotă o logică riguroasă, care nu lasă nici un 
dubiu asupra calităţii lor raționale. Se ştie 
că pictorul expresionist norvegian Munch 
n-a mai fost capabil să picteze „nebunii”, 
după ce a înnebunit cu adevărat. Romanticul 
german E.T.A. Hofimann 4), acuzat şi el 
de a fi pus în circulație producții ale unei 
minți tulburate, avea dreptate să scrie: 
„Există oameni foarte cumsecade al căror 
spirit e atit de greoi incit zborul viu al 
unei imaginaţii active nu li se pare explica- 
bil decit printr-o stare de spirit morbidă; 
aşa se ajunge să se spună, de cutare sau 
cutare poet, că nu scrie decit sub efectul 
băuturilor tari, așa se ajunge să se pună 
povestirile sale fantastice pe seama suresci- 
tării nervoase sau a delirului... Or, o ştie 
toată lumea, o asemenea stare de spirit 
poate, în cel mai bun caz, să sugereze o 


idee fericită, genială, dar nu o operă care 
să alcătuiască un întreg coerent, armonios, 
căci aceasta cere reflexia cea mai lucidă”. 

Adevăratul delir al lui Kafka are un as- 
pect esențialmente ideologic. Să nu se uite 
că el este victima existențialismului dizol- 
vant al lui Kierkegaard („cazul său e 
foarte asemănător cu al mew”, seria Kafka 
în jurnalul său intim, încă în 1913, mărtu- 
isind lecturi contagioase din scrierile fi- 
lozoiului danez), că s-a iniţiat în cabalistică 
şi în antroposolie (a ţinut să-l viziteze per- 
sonal pe Rudolt Steiner), că era un adept 
al lui Kropotkin şi frecventa reuniunile anar- 
hiștilor cehi din Praga, că se interesa de 
coloniile nudiste şi credea în metempsicoză 
și că, în plus, avea despre artă o concep- 
ție mistică, Universul creaţiei sale este vi- 
ciat de idei oculte, obscurantiste, a căror 
Influență negativă nu poate fi atenuată de 
discursuri dulcege pe marginea umanismului 
Kaikian (care în nuvela Cercetările unui 
ciine diminuează pină la dispariţie) și a 
rolului său în „demascarea realităților bur- 
gheze'”. 

Albert Camus observa că romanul Procesul 
pune omenirii un diagnostic, iar romanul 
„Castelul! îi prescrie un tralament, dar că 
remediul propus aici nu vindecă („le re- 
măde propos€ ici ne gudrit pas"), Aș adăuga 
că acest remediu, departe de a fi numai ine- 
ficace, se dovedeşte a fi vătămător, ducin- 
du-l pe cititor fie la un absurd pesimism, 


EL 


INSUȘI 


Opera contradictorie şi halucinantă a lui Katka, de o profunzime remar- 
cabilă, a prilejuit, în cei patruzeci de ani de la moartea scriitorului, înter- 
pretări din cele mai diverse. Unii istorici literari și scriitori l-au afiliat 
expresionismului, după cum existențialiştii l-au considerat un precursor, Sînt 
mulţi comentatori ai operei kafkiene care îi contestă acestuia valoarea 


realistă după cum alţii o subsumează, 


în exclusivitate, realismului. Opera 


sa este, cum el însuşi și-o defineşte, un asalt împotriva limitelor condiţiei 
umane şi sociale, o tentativă pasionantă către esențe. Viaţa socială şi viaţa 
intimă a lui Kafka au fost de un tragism dezesperant, In continua căutare 
a sensurilor autentice aJe vieţii, scriitorul s-a simțit un însingurat nu numai 
faţă de familia sa, nu numai față de societate, dar chiar și față de sine 
| însuși. Intr-o lume indiferentă și suficientă, într-o lume înstrăinată de esența 
ei umană, lumea europeană de la începutul secolului, Kafka oscilează tragic 
între afirmație și negaţie, intre speranță și deznădejde, între solidaritate și 
solitudine, Aforismele, Carnetele sale, Jurnalul intim, Convorbirile cu Yanouch, 
din care reproducem mai jos citeva fragmente, sint, în primul rînd, dovada 
acestui zbucium continuu. Notele dominante ale meditaţiilor şi notaţiilor lui de 
| Jurnal sînt sinceritatea şi conștiința responsabilităţi misiunii sale în lume. 
| Fără a fi un luptător, Kafka tinde mereu către o altă ambianță umană, 


| Personalitatea sa complexă rămine o mărturie însemnată a acestul mare și 
| zbuciumat secol, a tentativei omului contemporan către puritate și adevăr. 


L e. 


maxime, cugetări, 
notații de jurnal 


In realitate, omul nu se elibe- 
rează decit prin legăturile sale cu 
oamenii. 


A crede inseamnă: a elibera in- 
destructibilul în sine, sau, mai e- 
xact, a te elibera, sau, mai exact, a 
fi indestructibil, sau, mai exact, 
a fi. 


Lupta mă umple de o bucurie 
care depăşeşte facultatea de a mă 
bucura sau puterea mea de dăruire 
şi poate că eu voi sfirși murind, nu 
în luptă ci în bucurie. 

Chiar dacă eliberarea nu va veni, 
eu vreau totuși să fiu demn în ori- 
ce clipă. 


Senzualitatea abate atenţia noas- 
tră de la sens. 


Pină cind vei tolera ca sociela- 
tea canină să tacă și să privească 
etern liniștea? Pînă cînd vei tole- 
ra? Dincolo de chestiunile de de- 
taliu, aceasta este problema vieţii 
mele. 


Imposibilitatea de a suporta viaţa, 
sau, mai exact, de a continua viaţa. 
Ceasurile nu concordă; ceasul inte- 
rior, scurt, de o manieră diabolică, 
demonică, în tot cazul, inumană — 
cel exterior urmărește sacadat mar- 
șul său. Ce poate rezulta, dacă nu 
două lumi diferite sau, cel puțin, 
smulse una din alta de o manieră 
teribilă. 


Femeia, sau pentru a vorbi cu 
mai multă rigoare, căsătoria este 


(CIRUIII II CODRII 


VIEAC 
DWUA 


fie inculcindu-i speranța deșartă într-o lume 
inexistentă, de dincolo de moarte. Maxima 
lui Kafka : „Eu trăiesc în lumea aceasta ca 
şi cum aş fi absolut sigur de o a doua viaţă” 
stă la baza creaţiei sale în ansamblu (Claude 
Mauriac: L'Alitterature contemporaine, Albin 
Michel, Paris 1958) şi exploatarea artistică 
a unei asemenea idei nu poate fi decit dău- 
nătoare pentru progresul uman. 

Acum aproape două decenii, în presa îran- 
ceză s-a desfășurat o furtunoasă discuţie pe 
tema : Faut-il bruler Kafka ?. Au participat 
zeci de scriitori reputați şi un mare număr 
de cititori din Franța, Elveţia şi Belgia. 
Kafka a reprezentat doar pretextul pentru a 
se supune analizei critice raţiunea de a 
exista a „literaturii negre'' care propagă în 
masa cititorilor neliniște, disperare şi stu- 
plda întrebare „ă quoi bon? Nu poate fi 
vorba aici de a încerca o relatare asupra 
controversei. Vreau numai să subliniez o 
opinie judicioasă a lui Georges Mdunin, care 
a arătat că, cu cit scriitorul „are mai mult 
talent, ca un Kafka, cu atit el are o mai 
mare putere de a răspindi printre ceilalți, 
mai puţin înarmaţi ca el, aceste stări de 
spirit (morbide, n. n, L. G.) de care el 
se scutură descriindu-le ; scriitorul se puri- 
fică, însă pe spinarea cititorului”. 

Citindu-l deci, pe Franz Kafka, este ne- 
cesar să ştim mai dinainte ce credit îl pu- 
tem acorda. 


Leonard Gavriliu 


1) Doctorul Gaston Kuenemann, alienist, a 
cercetat amănunţit „Cazul Hoffman” şi a 
acreditat concluzia că scriitorul german, au- 
tor de povestiri fantastice, n-a suferit de 
nici un dezechilibru mintal. Arvăde Barine 
atribuie consumului de băuturi alcoolice bi- 
zareriile lui Hofimann (poătes et nevrosăs, 
Hachette, Paris, 1908). 


WUILUII 
MECI 


reprezentantul vieţii cu care tu 


trebuie să te explici. 

Indrăzneţ, aventuros, puternic, e- 
moţionat, cum eu nu sint în mod 
obișnuit decit atunci cînd scriu. 
Dacă graţie unei femei eu aș putea 
să fiu aşa în faţa tuturor!... 


Eu nu vreau să fiu deturnat de 
la bucuria de a trăi a unui om să- 
nătos şi util. 


Fără strămoși, fără femeie, fără 
posteritate, cu o violentă dorinţă de 
strămoși, de viață  conjugală, de 
posteritate. 


Sentimentul terifiant că totul este 
gata în mine pentru o mare muncă 
poetică și că o asemenea muncă 
ar fi pentru mine o divină destin- 
dere și o reală revenire a vieţii, în 
timp ce la birou, pentru o mizerabi- 
lă scriptologie, trebuie să smulg o 
bucată de carne din acest corp în- 
zestrat cu o asemenea fericire. 


Situaţia mea este insuportabilă 
pentru că ea contrazice unica mea 
dorinţă şi unica mea vocaţie, lite- 
ratura. Cum eu nu sint decit lite- 
ratură şi cum nu pot fi și nu vreau 
să fiu nimic altceva, situaţia mea 
nu va putea niciodată să mă seducă, 
dimpotrivă, ea nu va putea decit 
să mă distrugă totalmente; eu nu 
sint departe de a fi. 


„Nu sint un critic, Eu nu sint de- 
cit vn om. Un om care judecă şi 
care privește,,. Este adevărat că 
sint, de asemenea, slujitorul tribu- 
nalului; totuși eu nu cunosc jude- 
cătorii. Fără indoială nu sint decit 
un mic servitor al unui judecător 
Sul eaat, Eu nu am o slujbă defi- 
nită, 


Cea mai mare parte a oamenilor 
trăiesc fără a avea conștiința res- 
ponsabilităţii individuale şi aici mi 
se pare că se află însuși simburele 
nenorocirilor noastre... Păcatul este 
reculul în faţa propriei misiuni. In- 
comprehensiunea,  nerăbdarea, ne- 
glijenţa, iată păcatul. Misiunea 
scriitorului este de a transforma 
ceea ce este izolat şi efemer în 
Viața infinită, ceea ce este hazard 
in ceea ce este conform legii. Mi- 
siunea sa este profetică, 

Poetul este totdeauna mai mic şi 
mai slab decit media societăţii. Pen- 
tru că el resimte mult mai intens, 
mult mai puternic decit alți oameni 
greutatea prezenţei sale în lume, 
„Scriitorul este un căutător al fe- 
ricirii, 

Arta noastră este orbită de ade- 
Văr; adevărată este numai lumina 
pe înfățișarea grotescă ce respin- 
ge, nimic altceva... Arta zboară în 
jurul adevărului, dar cu voinţa 
hotărilă de a nu se arde. Talentul 
artei consistă în a găsi în vidul 
obscur un loc în care, fără să-l fi 
cunoscut dinainte, razele luminoase 
să poată fi interceptate cu putere. 
__Imensitatea lumii pe care o port 
in mintea mea. Dar cum s-o elibe- 
rez — şi s-o eliberez fără să izbuc- 
nesacă? Mai curind să izbucnească 
de o mie de ori decit s-o refulez 
sau s-o ascund în mine. Căci pen- 
tru acest lucru exist, nu am nici 
cea mai mică îndoială, 

Voi scrie în ciuda tuturor, cu 
orice preț. Este lupta mea pentru 
supraviețuire. 

__Eu vreau mereu să comunic ceva 
incomunicabil, să explic ceva inex- 
plicabil... 


Toată această literatură este un 
asalt contra frontierelor... 


Am astăzi dorința de a mă elibe- 
ra, scriind, de orice anxietate şi 
cum neliniștea vine din adincul fi- 
inței mele, de a închide în profun- 
zimea hirtiei sau de a o pune în 
scris, în așa fel încit să pot asimila 
în întregime lucrul scri Ceea ce 
nu este o dorinţă artistică... 


î Eu pot încă să mai am o salisfac- 
ție pasageră din opere ca „Medicul 
de țară“... dar fericirea n-o voi pu- 
tea avea decit atunci cind voi reuşi 
să ridic lumea pentru a o face să 
intre în adevăr, în puritate, în 
imuabil, 

Totul este lupta, lupta; își me- 
rită dragostea și viața acela numai, 
care zilnic şi le cucerește... spu- 
nea Goethe... Goethe a spus a- 
proape lot ceea ce ne privește pe 
noi, pe noi ceilalți oameni. 

Nu  despera, Tu te crezi deja 
la capătul puterilor și iată că noi 
forțe sosesc în grabă. Este tocmai 
ceea ce se cheamă a trăi... Oferă- 
te ploii, lasă săgețile ei de oțel să 
te străpungă... şi în ciuda oricărui 
adăpost, aşteaptă, în picioare, soa- 
rele care te va inunda brusc și 
fără sfirşit. 


In rominește de 


|. Constantinescu 
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PIRANDELLO 


teatru 


Întfăptuirea prevederilor 
planului cincinal de dezvoltare 
a economiei naţionale pe 
perioada 1966 — 1970 va în- 
semna un nou şi important pas 
înainte în creşterea puterii 
economice a ţării şi în per- 
fecționarea relaţiilor de pro- 
ducţie socialiste, în ridicarea 
bunăstării materiale şi culturale 
a poporului român. 


(Din proiectul de Directive ale 
Congresului al IV-lea al Partidului 
Muncitoresc Român cu privire la 
dezvoltarea economiei naţionale 
în perioada 1966-1970), 
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| DIRECTIVE 


Lectura proiectelor de Directive ale Congresului al IV-lea 
al Partidului Muncitoresc Român cu privire la dezvoltarea eco- 
nomiei naționale in perioada 1966—1970 și cu privire la valori- 
jicarea resurselor energetice şi electrificarea ţării in perioada 
1966—1975 mi-a întărit sentimentul că sînlem noi înșine con- 
structorii fericirii noastre, 


Drumul către iericire, spunea odată cineva, se aseamănă cu 
calea lactee, care-i compusă dintr-o infinitate de stele, care nu 
se pot distinge in mod izolat, dar al căror ansamblu produce 
lumină. La îel, există un număr infinit de lucruri mărunte, abia 
e, care'la un loc pot să ne îacă fericiţi în viaţă. 

Desigur, acest lucru este vala! atunci cind e vorba de îe- 
ricirea unui individ, a unei familii. Dar atunci cind e vorba de 
un popor ? Fericirea individuală poate oare îi comparală cu îe- 
ricirea colectivă ? Ni se pare că fericirea n-ar mai fi fericire 
dacă noi am îi singuri, pentru a ne bucura de ea. Şi din acest 
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CONFERINŢA REGIONALĂ DE PARTID 


Certitudini 


Evenimenl de însemnătate multilaterală pentru viaţa regiunii Ba- 
cău, Conferința organizaţiei regionale de parlid s-a desfăşurat 
într-o almosieră de entuziasm, iar hotărirea oamenilor muncii de 
a îndeplini și depăși prevederile proiectelor de Directive ale Con- 
gresului al IV-lea al partidului cu privire la dezvoltarea economiei 
naţionale in perioada 1966—1970, precum și cu privire la valori 
carea surselor energelice și electrificarea ţării în perioada 1966— 
1975, s-a afirmat odată mai mult, într-un climat de unitate neclin- 
lilă a muncitorilor, ţăranilor și intelectualităţii în jurul conducerii 
de partid și de stat. 

Aşa cum a sublinia! tovarășul Leonte Răutu în cuvintul său de 
încheiere a lucrărilor conierinței, în fața poporului român stau 
e luminoase, iar viitorul strălucit al patriei socialiste 
j ă întrutotul încrederea cu care întregul popor a primit pro- 
iectele de Direclive ale Congresului al IV-lea ale Partidului. Po- 
porul nostru a căpălat convingerea de nezdruncinat că sub condu- 
cerea comuniștilor viitorul se alcăluieşte din cerliludinile fiecărei 
zile, că irumuseţea și adevărul cuvintului de partid reprezintă nu 
numai idealul unei gindiri avintate ci și condiţia realizării bună- 
stării, a prosperării patriei. 

In lumina proiectelor de Directive și regiunii noastre, ca între- 
gii palrii, i se deschid perspective măreţe re umplu de bucurie 
și mindrie suiletele tuturor oamenilor muncii din orașele și satele 
regiunii. Aceasta se datorește puternicului atașament față de poli- 
lica proiund știinţiiică, marxist-leninistă a Partidului Muncitoresc 
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în paginile 6-7 


în pagina 9 


INTERVIU CU PERPESSICIUS 


OVIDIU GENARU — 


LIMPEDE 


Largă mi-e ziua trăilă şi sun în ea 

ca sămința în îructul cel roșu din roșul 

văpăii de vară. Indirjit bale puiul 

de cintec cu ciocul să iasă în lume, visul 

lasă umbră asemenea vinului pe pămint. 

La-ncheietura mea cu lumea sint limpezi 

se răsiringe rădăcina pe îrunză, 

se-adaugă pe lalgerul dulcelui 

greutatea sărutului, linia verii 

desluşește in palmă cu cit mai departe IUNIE — 1008 
cu atita mai limpede. lată, sint suma 

unor zile trăite în risipă de inimă, 
linerețea mea e memoria tuturor lucrurilor, 
legaţi-le ochii și mă vor cunoaște. 
Sub-iarbă vara;e-roşiey tremură pi 
sleaua de iunie în fintina culegălorului, 
arunc un măr în cerul limpede 

şi el face unde ca-n mare. 
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punct de vedere iniinitatea de lucruri, de data asta nu mărunte, 
ci grandioase care se contopesc în constelația ciirelor prezentate 
drept bilanț al realizărilor noastre, ne arală că poporul nostru 
harnic, sub conducerea ințeleaptă a Parlidului Muncitoresc Ro- 
mân se ailă pe drumul fericirii și buneistări. 


Şi, cu sobrielate, cu sobrietatea ce caracterizează stilul parti- 
dului nostru, Directivele consemnează succesele istorice înregi 
trate de poporul nostru în anii aceștia. Și aceasta pentru că 
adevărul disprețuiește îlorile limbajului, iar adevărata îericire 
este împotriva fastului și a zgomotulu 

Cite popoare, cite guverne și cite ţări se pot mindri cu ase- 
menea ritmuri de dezvoltare a economiei naţionale, cum o poale 
face astăzi poporul nostru? Un ritm mediu anual de creștere 
al producţiei globale industriale de 14,4 la sută în anii șesena- 
lului care se încheie, reprezintă unul dintre cei mai ridicaţi 
indici realizaţi în vremurile actuale, de către puţine, îoarte 
puţine țări din lume, Acest rilm de dezvoliare ne-a dus la un 
volum al producţiei industriale mai mare de 9,5 ori decit acela 
din 1938. 

Fără îndoială că acest lucru n-ar fi fost posibil fără dezvol- 
tarea prealabilă a bazei energelice a ţării. La temelia acestei dez- 
voltări au stat Planul de electrificare al țării pe perioada 1951— 
1960 și planul șesenal de dezvoltare al economiei naționale pe 
perioada 1960—1965. Puterea instalată în centralele electrice a 
crescut în acest interval de timp de aproape cinci ori, ajungind 
la 3 milioane și jumătate KW, producţia de energie electrică 
din 1938 realizindu-se azi doar în 24 de zile. 


(Continuare în pag. 14-a). ma 


RADU CÎRNECI 


Sentimentul 
creaţiei 


din muncă și cunoaștere, a devenit de 
mult pentru om „o a doua natu , după cum au numit-o n a i oameni 
de spirit. Această fire umanizată, astăzi prezență cotidiană și indispen- 
sabilă, a fost mislită prin depășirea orizontului circumscris nece- 
sităţilor imediate. Vorbind despre cultură, V. I. Lenin a arătat că avintul 
ei nu poate îi conceput decit în funcţie de anumite premise economice: 


Cultura, ca realitate izvori 


„pentru a deveni oameni cu un nivel cultural ridicat — sublinia el - 
e nevoie de o anumită dezvoltare a mijloacelor materiale de producție, 
e nevoie de o anumită bază materială”. 


Vorbind despre acest fenomen istoric, la recenta întilnire a conducă- 
torilor de partid şi de stat cu oameni de cultură și artă, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, prim-secretar al C.C. al P.M.R. a spus: „Punind 


în centrul activității sale construirea unei puternice baze. tehnico-mate 
riale a socialismului, partidul acordă, în acelaşi timp o atenţie deosebită 
dezvoltării ştiinţei și culturii, pornind de la faptul că socialismul şi ec 
munismul se pot clădi numai cu ajutorul celei mai înalte științe și 
culturi“. 


Cuvintele de prețuire şi îndemn adresate participanţilor la întilnire 
turor creatorilor de îrumos, de către primul secretar al Comitetului Cen 
au cuprins idei și sublinieri de mare însemnătate pentru dezvoltare 
în continuare a culturii, a activităţii artistice, fenomene cu amplă sem- 


(Continuare în pag. 14-a) (Continuare în pag. 14-a) "t 
EUSEBIU 
CAMILAR : m Dacia a fost doar bază de plecare către cupolele Bizanțului... ÎN 
agati Goţii nu ne-au stăpinit, 
gi N Munţii au fost arca salvării noastre. PAGINILE 
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este o scornire, DE 
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Enigma limpului acoperă naţiuni, 
cetăţi, civilizaţii. Deseori, cînd mă gin- 
desc la acest adevăr, îmi vine în 
minte tragedia Atlantidei, căci toate 
naţiunile au în istoria lor episoade 
aparent pe totdeauna scufundate. Ne- 
prieteni de-ai noştri, prinși în mre- 
jele unor teze fanteziste, au negat sau 
mai neagă mulţi secoli din existența 
poporului român. Unii susțin că o 
dată cu fuga legiunilor peste Dunăre, 
la anii 270, țara strămoșilor noștri 
ar fi rămas goală, ca și cum ar [i 
fost locuită de vinturi. A susţine nea- 
devărul că cineva își poate părăsi de- 
finitiv patria, chiar și sub năvala Go- 
ţilor, înseamnă a nu cunoaște ființa 
omenească, înseamnă a-i nega virtu- 
ţile elementare. Ţin minte că-n lim- 
pul războiului, în vreme ce într-o vale 
a groazei muream cu batalioanele şi 
regimentele, sub trăznetele artileriei, 
brandurilor și mitralierelor, pe zare 
se desluşea un pămîntean lrăgind li- 
niștit la coasă, pregătindu-și hrana 
vitelor pentru iarnă. O zi, cit a du- 
rat drama sîngeroasă din valea groa- 
zei, coasa lui a tras brazdă cu brazdă, 
amintindu-ne generaţiile vremuile pe 
acele locuri, — acolo născute, acolo 
ridicate spre soare şi tot acolo puse 
la putrezit. Păminteanul acela, pen- 
tru mine a rămas simbolul statorni- 
ciei naţiunii românești. Intr-adevăr, el 
venea cu coasa lui, așa, din timpuri 
de nemăsurat. Cosea o iarbă semă- 
mată pe vremea migrării încoace a 
Tracilor, sau poate mai dincolo, de 
pe cind pămintul avea drept unică 
naţiune umanitatea. Cartea istoriei ar 
trebui învățată încă de la articularea 
primelor cuvinte, verset cu verset. Să 
nu fie om care să nu știe încă din 
cei șapte ani de-acasă, cum a fost 
mai demult, la trecerea pe sub soare 
a străbunilor și cum au știut ei a-şi 
apăra pămintul, în condiţii care i-au 
ridicat pină la apoteoza eroismului. 
Oare care basm poate ajunge măcar 
cit de cit, frumuseţile Odiseii? Şi, 
totuși, cartea aceasta este scrisă de 
către un om, îndrăgostit de uluitoa- 
rele fapte ale unui fiu al poporului 
său! Poate întrece imaginaţia poves- 
titorilor, faptele Vrancei, care şi-a 
dăruit ţării pe toţi șapte feciori? 
Dar imaginaţia cui poale întrece fap- 
tele Dacilor lui Decebal, în faţa pu- 
hoiului roman alcătuit din cele mai 
încercate legiuni, înzestrate cu cele 
mai drăcești arme! lată doar citeva 
temeiuri care ne-ar îndreptăţi să ridi- 
căm cartea istoriei pînă la cunoștința 
tuturor. Agatirşii, un trib dacic care 
prin munţii Apuseni, ca aurari 
şi păstori, aveau bunul obicei al mi- 
îrii copiilor cu varga, doar într-o 
împrejurare : îi miluiau zdravăn, pe 
cînd îi învățau de-a rostul, cartea 
istoriei şi cîntecele de vitejie. Le for- 
mau pe carnea crudă, un reflex, să 
ţină minte cît vor fi şi-or trăi, că 
cea mai slintă datorie a unui Agatirş 
era apărarea patriei ! 

Departe de noi ideea de a sugera 
reinvierea acestei usturătoare  me- 
tode pedagogice agatirse. Ne e des- 
tulă varga cuvintului, mult mai ustu- 
răloare ! In fiecare dimineaţă oamenii 
ar trebui, înainte de a apuca unel- 
tele de lucru, să citească măcar 
cite-un rînd din istoria patriei. Căci 
aşa, mereu împletindu-se în jurul is- 
toriei lor, ca iederele și arborii de 
columne și obeliscuri, ei vor fi mereu 
uniți, mereu tari. Să nu aibă grijă 
că se vor epuiza vreodată, căci viața 
universală e inepuizabilă, iar orga- 
nismele, de la microcosm pină la u- 
riașe popoare, fac parte din inima 
Universului. Numai uniţi strins în 
jurul istoriei lor, oamenii vor fi din 
ce în ce mai puternici, și vor dobin- 
di o tot mai puternică personalitate, 
îmbogăţind trăsăturile nobile ale uma- 
nităţii. Unirea în jurul propileelor și 
columnelor străvechi, poate urca oa- 
menii pînă la dimensiunile Titanilor. 

Tăgăduitorii existenței noastre în 
propria noastră casă, după anii 270, 
uită încă un adevăr — că toată isto- 
ria trecutului neamului românesc n-a 
fost dusă de vînt, nicăieri, ci trăieşte 
tot la ea acasă, în pămintul care a 
generat-o. Ea se află lingă ochii-al- 
baștri ai fetei lui Decebal care se 
întoarce pe la noi primăvară cu pri- 
măvară şi-și scutură cojoacele peste 
văi și munţi. 

E destul, de cele mai multe ori, să 
se afle în pămint o așchie dintr-o pia- 
tră, dintr-un capitel sau dintr-un vas, 
pentru ca să se răstoarne tot, sau a- 
proape tot, din cite s-au ştiut și s-au 
învățat pină la descoperirea lui. O 
astfel de intimplare a oferit şi ochi- 
lor noştri o revelaţie. Intr-un sălișor 
de pe apa Sucevii, chiar pe vechea 
frontieră a Bucovinei cu Moldova, 
niște gospodari săpau un beci să păs- 
treze cartofi pentru iarnă. Sătişorul 
se chema Udeşti, la 16 km sud de o- * 
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rașul Suceava. Au găsit săpind, chiar 
pe malul pirăului Cinepeşti, întii 
citeva cioburi ale unui vas de pă- 
mint, Pe urmă, la acelaşi nivel, o va- 
tră, mai păstrind urma roșietică a 
flăcărilor de demult. Ceva mai in- 
colo, au găsit o gropniță arsă de din- 
lăuntru, de forma vechilor vase pen- 
tru păstrat griul. Ceva mai încolo, au 
găsit resturi dintr-un schelet ome- 
nesc. Un braţ întins sugera arunca- 
rea parului, toporului sau pietrei. La 
început oamenii nu și-au dat seama 
despre ce era vorba. Au săpat mai 
departe, după ce au strins cioburile şi 
au pus cu pioşenie, brațul găsit, într-o 
betistă albă. Ţin minte că mă aflam 
na după mult timp în faţa unui ar- 
heolog. Așteptam verdictul, cu sufle- 
tul la gură. Dar după citeva ochiri, 
bunul cunoscător al trecutului mi-a 
spus, simplu, că cioburile erau res- 
turile unui vas dacic din secolele 
III—V era noastră. Peste citeva clipe 
imaginația mea reconstituia viaţa și 
faptele străbunilor de pe valea Suce- 
vii de demult. Mă întrebam — dacă 
vasul era din secolul III, cîtă valoare 
are el în faţa celor care pun la îndoia- 
lă adevărul! Ce căuta acel moş al meu, 
Davus, Burebista sau Ulcudius, toc- 
mai aici în Nordul neguros, dacă tre- 
cuse cu legiunile lui Aurelian, peste 
Istru, unde-l așteptau ciini cu colaci 
în coadă? Il vedem pe moşul Ulcu- 
dius aici, în fundul grădinii, pindind 
trecerea seminţiilor tuciurii din Asia. 


II 


Scriitorii din Antichitate şi mai 
dincoace au adus naţiunii noastre 
multe motive de recunoștință, dar 
nici pe departe nu s-au gindit, scriin- 
du-şi operele, la relele ce i le vor 
aduce în viitorimile depărtate. Intr-o 
orientare chiar elementară ne dăm 
seama că Dacia a fost pentru semin- 
țiile în migrare doar vad de trecere. 
Insă pentru imperiul roman, fie de 
Răsărit, fie de Apus, năvălirile din- 
tr-acolo porneau, încît s-a crezut că 
pămintul dacic a fost o mie de ani 
stăpinit numai de copitele Hoardei 
Tuciurii. Cel ce se ia după nolele 
istoricilor sau geografilor, cade în 
cursa neadevărului, crezind că popu- 
laţia Daciei fusese toată căsăpită sub 
copitele sălbatecilor, Dacia a fost 
doar bază de plecare citre cupolele 
Bizanțului şi către ieslea Mielului de 
la Roma. De bună seamă, inainte de 
a roi către Sudul miraculos, hoardele 
îşi alegeau locuri de siguranţă pentru 
sutele de mii de care. Se știe că 
Hunii, cel mai înlricoşat val sălba- 
tec, au umplut timpul şi nu spațiul 
nostru, Ei au fost succesiuni de pul- 
beri, cu destul de mari distanţe între 
ele. Dacia era acoperită de mari pă- 
duri milenare, lipsită de zări largi 
potrivite ochiului de călăreț al deşer- 
turilor asiatice. Dacia cu munţii ei 
acoperiţi de codri vechi de la începu- 
tul lumii, nu putea fi iesle și păscă- 
toare pentru calul sălbatecului, obiș- 
nuit să-și audă pină-n cer troznetul 
harapnicului. Inainte de a se opinti 
spre cupolele chemăloare, seminţiile 
dislocate se opreau la odihnă pe 
locuri bine alese. Iși lăsau pe pă: 
tori indestulătoare, carele cu copiii, 
femeile și bătrinii, își lăsau cirezile 
de vite și hergheliile de cai nenumă- 
rate. Numai ignoranţii au putut crede 
că năvălirile au avut drept orientare 
stihia. Amintirile rămase vorbesc des- 
pre mari organizatori, despre mari 
și geniali “strategi. E destul un salt 
mai încoace peste timp, la înfricoşa- 
tul cioban Gingis de la Kuku-Noor. 
Să ne amintim cum își organizase el 
oștile. Cine nu se miră şi acum, în 
timpul domniei undelor herţiene, de 
„poştele” lui extraordinare? Temutul 
Gingis, care a lăsat munţi de cranii 
omeneşti, de la Marele Zid pină la 
Nistru, stătea liniștit în Yurta Întune- 
cimii Sale, și în mai puţin de două 
săptămini călăreţii îi aduceau știri de 
la Marea Galbenă, de la frontierele 
indiene, de la Septentrionul Alb, și 
din Vestul depărtat, încotro băteau 
clopetele Europei. Dislocările pulbe- 
rilor umane erau bine gindite. Nici- 
odată nu porneau înainte de a trimite 
iscoade pricepute spre a-și ști pină 
în amănunt tot ce trebuia să se ştie, 
despre drumurile, pășunile, apele și 
așezările de pe locurile condamnate. 
Dacia nu putea fi pradă atit de ispi- 
titoare, incit nenorociţii crescători de 
cămile din intunericul deşertului 
Gobi, să-și lase nisipurile. E adevărat 
că ei părăseau niște locuri cu geruri 
arzătoare ca para focului, care cră- 
pau pietrele, cămilele și caii lor pă- 
roși pășteau în Gobi doar iarbă sub- 
țire cît părul capului, amestecată cu 
nisip. In cintecele de altădată tingui- 
toare și triste ale Hunilor se pomenea 
despre pășuni înfloritoare de altădată, 
despre grădini umbroase, despre ce- 


munți 


tăți cu turnuri aurite; insă toate 
pieriseră şi se risipiseră demult, Se 
schimbase chiar şi clima paradisiacă 
de odinioară. Acum, în toiul migră- 
rilor, talazurile umane tocmai de la 
Marea Galbenă, se iîmpingeau unele 
pe altele, după legea talazurilor mării. 
Dacă valul din frunte se izbea de 
țărm şi se întorcea inapoi, era stri- 
vit sub izbitura dimpotrivă a celor- 
lalte. Cimpiile și deșerturile s-au 
umplut de oseminte în timpul sfişie- 
rilor dintre ei, Să ne inchipuim a- 
ceste cirduri de nenorociţi, porniţi cu 
carele pline de femei și copii, urmaţi 
de herghelii și turme, apucindu-se cu 
dinţii, spre a-şi face loc, sau îna- 
inte, sau inapoi. 

Portretul Hunilor, făurit de contem- 
porani, nu le-a fost de fel spre laudă. 
Lăsăm la o parte descrierea lor fi- 
zică, desigur exagerată prin groază. 
Spune un contemporan, printre altele: 
„Se nutresc... cu rădăcini de plante 
sălbatece și cu carne înmuiută între 
coapsele lor şi spatele cailor“, „Ei 
niciodată nu minuiesc plugul... nu 10- 
cuiesc nici în case, nici în colibe, 
căci orice loc inconjurat de perete 
le pare mormint; se tem de orice 
locuri acoperite. Rătăcind mereu, me- 
reu schimbindu-și locuinţele, încă de 
mici ei sint deprinși cu frigul, foa- 
mea și selea. Turmele îi urmează în 
rălăciri, trăgind carele cu tamiliile. 
In carele (acelea) iemeile torc și cos 
veșmintele bărbaţilor. In acele care 
iemeile nasc și copiii cresc"... „Ei 
trăiesc mereu pe caii lor mici și uriţi, 
dar iuți și neobosiji“. „Pe cai își țin 
sfaturile, pe cai cumpără și vind, mă- 
nincă şi beau, și chiar și dorm ple- 
caţi pe gitul cailor“, Iată cîteva cu- 
vinle, reproduse după  Jordanes 
şi Ammianus  Marcellinus,  des- 
pre succesiunile de pulberi năbărite 
asupra Daciei, desigur nu spre a 
apuca coarnele plugului. De la tre- 
cerea Goţilor ne-a rămas amintire 
doar cuvintul „HOŢ“ și comoara as- 
cunsă de regele Antanaric pe deal la 
Pietroasa, în aşa-numitul „Cauca- 
land“. Dacia le-a fost bază de ple- 
care, de pe dealurile şi văile Buzău- 
lui de azi, către cupolele bizantine. 
Au trecut Dunărea și duşi au fost. 
Nu înseamnă însă, că dacă ei au tre- 
cut pe la noi, ne-au și stăpinit. 

Am văzul mulțimi mari tot cit ale 
Goţilor, în vremurile moderne, 
scurgindu-se, lovindu-se de arcul Car- 
paţilor, ocolindu-l pe la nord şi sud, 
și pierind ca umbrele. 

Aceeași cale au urmat-o și. cele- 
lalte talazuri negre. Dacă în drumul 
lor din adincul Asiei sau din Nord, 
au venit în fuga cailor, s-au oprit cu 
prudenţă și cu spaimă, zărind stincile 
masive ale munţilor şi pădurile întu- 
necoase, vrăjmașii lor de moarte. Și 
Hunii, după ce s-au izbit de arcul 
dur al munților, s-au oprit să-și a- 
dune puterile. Au ținut sfat, călări. 
Au apucat o parte la nord şi alta la 
sud, pe cele două căi bătătorite de 
cai înaintași. Roirea triburilor pe co- 
losalele distanţe de timp nu a iînsem- 
nat ocuparea pămîntului dacic, ci 
stirnirea oamenilor din linişte, veni- 
rea unor timpuri strimte. 


II 


In timpurile despre care vorbim, 


neamul nostru a urmat o lege fi- 
rească a lucrurilor. Adincindu-se în 
munţi și păduri știa că numai așa 


îşi poale păstra viața, dar mai știa 
că cu cit se va adinci mai mult în 
ascunzătorile timpului şi spaţiului său 
cu atit va ieși iar la suprafaţă mai 
greu, mai tirziu, dar cu atit mai ti- 
năr, mai plin de sănătate, mai neştir- 
bit. E o lege simplă, aplicabilă și ar- 
tiştilor; cu cit se adincesc mai mult 
în adevărurile vieţii și lumii, cu alit 
vor răzbate la suprafață mai greu, 
dar cu atit se vor apropia mai mult 
de culmile nemuririi. Tot aceeași 
lege mai spune că adevăratul artist, 
menit a trăi cit pietrele, trebuie să 
cuprindă timpul său, în totalitatea 
dimensiunilor, dar şi măcar o secun- 
dă din viitor. Fără prinderea acelei 
secunde nimeni nu poale deveni vi- 
zionar, Poporul nostru a urmat și el 
această lege elementară, şi-i dove- 
deşte adevărul, deplin, din ce în ce, 
prin poeţi de valoare universală și 
prin savanți geniali, 

Vasul dacic descoperit tocmai lingă 
apa Sucevii, arată permanenţa trăirii 
noastre pe aceste locuri, arată că 
„barbarii“ n-au dat ca chiorii în gard, 
Nici văile şi nici hirtoapele noastre 
mu le-au fost prietene. Dacă oamenii 
de la șes au trebuit să fugă la munte, 
alta a fost viaţa celor din preajma 
arcului carpatic, acoperit de păduri 
bătrine cil fierul, unde era viu încă 
din inceputul lumii, mugetul zimbru- 
lui. Moșul Ulcudius a auzit trecerea 
roiurilor și a stat cu parul, de veghe. 
A şi murit, se vede, cu arma ele- 


mentară în mînă, apărindu-și casa 
de pe malul piriului. A nega însă, 
că hoardele tuciurii, uscate de foame, 
n-ar fi pătruns și pe căile lăturalnice, 
ar fi o eroare, Se știe că inslictul 
ca şi orgoliul nu are nici ochi să 
vadă, nici urechi să audă. Instinctul 
urmează legea pojarului și lavei. 
Fapt este că neamul românesc a 
urmat și alte legi potrivite pentru 
timpuri ca acelea. A urcat în munte 
şi a urmat legea arborelui bătrin care 
mereu se scutură la pămint spre a 
se regenera. Cind s-au așezat la po- 
pas, în creierii pielroși ai tăcerilor, 
arborele era demult bătrin, amintind 
alte și alte vremuiri, prin virstele lui 
însemnate pe scoarță, ca pe-o inimă. 
Rinduri de oameni au înfrunzit şi 
s-au scuturat. S-au intunecat şi s-au 
limpezit sufletele omeneşti, după în- 
tunericul și lumina din păduri. Li s-au 
învechit roţile carelor şi oc! Așa 
apărau, nu doar viaţa lor trecătoare, 
ci o avere străveche, o rădăcină ur- 
cată cindva tocmai din țărina uma- 
nităţii. Era arborele nostru neconte- 
nit, care crescuse și mereu îşi roise 
frunzele la rădăcini, spre a prinde 
mereu putere din seva lor, spre a se 
înveli cu ele, ierni; frunzele care 
i-au fost mereu învelitoare și me- 
rinde. 
Munţii 
tre. 
Despre oamenii fugiți la munți, 
ne-au rămas unele mărturii, însă mai 
dincoace, de pe timpul năvălirii Tă- 
tarilor, Iată cum îi descrie pe cei 
fugiţi la munte, un călugăr, Rogerius: 
„„un munte minunat și inalt, şi de 
pe viriul lui se vedeau stinci îngro- 
ziloare. Acolo iși allaseră scăpare 
bărbaţi mulți și temei. “. „Ne-au dat 
o piine neagră lăcută din iăină și 
coajă de stejar“. Piinea oferită lui 
Rogerius, pămintenii noştri o cu- 


au fost arca salvării noas- 


au descălecat pe la noi, minaţi de 
nevoia de a cumpăra porumb. Alţii 
spuneau cam așa : 

— „mi aduc bine aminte... asta era 
pe timpul cînd moșul Toader a des- 
călecat de pe la Dorna!”. 

— „Era pe timpul cind moşul meu 
a descălecat din muntele Rodnei, aici 
la țara mare!“. 

— „N-am să mai descalec la poarta 
dumitale, cit cerul și pămîntul |“, 

După puţinele noastre cunoştinţe 
în istoria limbii părintești, cuvintul 
descălecat vine pe o nemăsurată că- 
rare a timpului, e moștenit din tată 
în fiu, avind la origine dramaticul a- 
devăr istoric al migrării neamurilor 
şi urcării dacilor la munte. De altfel 
şi Dicţionarul limbii române moderne 
confirmă originea cuvintului venit 
din latinescul discabillicare. Chiar 
și după explicaţia dicționarului des- 
călecarea înseamnă „intemeiere de 
țară“. 

Cum se vor îi petrecut lucrurile, e 
ușor de înţeles, dacă ne gindim puţin 
la legile elementare ale vieţii ome- 
neşti. Nici după multe generaţii, nu 
putem uita izvoarele care ne-au re- 
pezit spre soare. Mii de ani purtăm 
în firea noastră trăsăturile morale ale 
străbunilor, virtuțile și păcatele. Dacă 
se poate vorbi despre vreo viaţă an- 
terioară, cu drept cuvint fenemenul 
se referă la fabuloasa lume ancestra- 
lă, vieţile altor generaţii tălăzuind 
în viața noastră, precum fluviile 
poartă în talazuri zbaterile tuturor a- 
pelor absorbite. Există o memorie e- 
ternă a locurilor natale, răzbătind și 
depărtările continentale și munţii şi 
oceanele. Pentru eroicii noştri stră- 
buni fenomenul era firesc, intrat în 
viaţă ca o obișnuință. Fuga la munte 
e amintită chiar şi de carele cu două 
proțapuri. Coborirea, „descălecarea“, 
era determinată de mersul vinturilor 


E Fragmentul de vas dacic găsit lingă apa Sucevei 


noșteau încă din vremuri vechi, de 
pe cind moșul Ulcudius asculta vilo- 
rirea multor puhoaie anterioare, 


IV 


Jos în văi, pe turnurile şi acoperi- 
șurile părăsite, crescuseră ierburile, 
şi ele urmind legea migrării, după 
regula continuității. Seminţe înzes- 
trate cu aripi așteptau venirea vintu- 
lui potrivit, şi se desprindeau în 
stoluri foşnitoare. Unele dintre ele ni- 
mereau pămint bun, altele picau în 
unda riului repede, dar altele nime- 
reau tocmai sus, pe turnuri de piatră 
sau de lemn. Umiditatea, pilcul de 
umbră, roua, ploile şi căldura le crea 
condiţiile germinării, încit peste un 
timp pe turnuri înalte creșteau ulmi 
şi stejari. Avind în instinctul lor 
experiența dramatică a  înaintașilor, 
rădăcinile li se înfigeau în lemn și 
în piatră, spre opunere în fața vintu- 
rilor. Şi așa, sălbatecul venit pe cal 
tocmai de la Marea Galbenă, vedea 
arbori creseuţi pe turnuri; însă lui, 
lucrul acesta nu-i spunea nimic, căci 
aşezările statornice nu aveau nici o 
semnificaţie pentru dinsul. După ani, 
cînd îi venea timpul bun, păduricea 
de pe acoperișuri își trimelea semin- 
țele de reproducție, jos, într-o beţie 
a foșnetelor. 

Semințele se înfigeau cu sete în 
pămîntul moştenit în instinct. Aşa se 
tot continuă firea, așa se tot răsu- 
cește în jurul celui mai teribil dintre 
instincte, adaptarea la mediu. 

Această virtute, la om, are forme 
geniale, căci e însoţită de luminile 
inteligenţei. 

Filologii ar avea de spus multe, 
dacă ar urmări urcarea la munte și 
descălecatele. Noi ne amintim ca prin 
vis, din depărtata copilărie, cum cu- 
vintul descălecat, în gura bătrinilor, 
era cu totul obișnuit. Ne amintim 
cum oamenii care veneau din munte, 
cu căruțele cu scinduri, spuneau că 


istoriei. Cum se făcea linişte în șe- 
sul natal, omul cobora să-și continue 
viaţa, acasă, pină la altă viforire. A- 
cestea sint condiţiile intrate pe vre- 
mea aceea în firea lucrurilor, acestea 
sint șuvoaiele reci şi repezi în care 
s-au călit rînduri de oameni. „Descă- 
lecatele“ sint coboririle din munţi, 
spre reocuparea locurilor, chiar și 
după o generaţie sau două. Ele erau 
sinonime cu linișlirea șesurilor. Chiar 
în istoria noastră, se vorbeşte sau se 
vorbea, despre „a doua descălecare“. 
Dacă Asia ar mai [i repezit asupră-ne, 
alte neamuri şi după aceea descălecă- 
torii ar fi fost nevoiţi să urce iar la 
munte, pină la altă liniștire. 

„Desţărarea“ neamului românesc 
este o scornire. Pămintul dătător de 
piine şi aur, de speranțe și bucurii, 
ne va descoperi mereu atestate noi, 
despre dramele trecutului depărtat, 
despre noaptea compactă a timpului 
care acoperă deopotrivă, popoare, ce- 
tăți și civilizaţii. La așezarea moșului 
Ulcudius a nimerit desigur pile de ne- 
norociţi morţi de foame, pătrunşi pe 
căi lăturalnice în întunericul luncilor 
și pădurilor, spre a afla hrană, cit 
de cît, măcar cit şi-ar amăgi cerul 
gurii, chiar și cu prețul vieţii lor! 
Va fi fost poale o ceată de Goţi, şi 
parcă-i auzim pe străbuni dind ştire: 
a i-vă... vin Goţii! 

Timpul care a transformat cupa 
lui Anacreon în scoică de sidef şi 
lăuta lui Firdusi în frunză cu nervuri 
vibratoare, a transformat și litera ini- 
țială a cuvîntului de spaimă, Goţi, 
în Hoţi, așa răminind pînă în ziua 
de astăzi. 

Toate aceste consideraţii aici scrise, 
mi le-a inspirat ciobul de vas din sa 
tul meu natal. Am spus cît m-am 
priceput. Mai departe e rindul oame- 
nilor de specialitate, să ia în primire 
locul, să recenstituie epoca. 


Weimar, 19 mai 1965 


Cetatea 
de 


Petrodava 


Există în istoriografia noastră un 
consens tacit după care geto-dacii 
și-ar fi construit cetăţi (este necesară 
distincția între cetăţi propriu-zise, a- 
dică construcţii puternice cu ziduri 
de piatră şi aşezările întărite cu va- 
luri și şanţuri, cărora li se spune în 
mod obişnuit cetăţui) numai în regiu- 
nea capitalei lor, Sarmizegetusa, din 
munţii Orăştiei. Sint cunoscute marile 
cetăţi din Transilvania de la Grădiș- 
tea Muncelului, Piatra Roșie, Blidaru, 
Costeşti. 

Intensificarea în ultimii ani a cer- 
cetărilor arheologice pe teritoriul 
Moldovei a dus la descoperirea unei 
cetăţi de piatră dacice la Piatra 
Neamţ, cetate unică în Moldova. Pe 
drept cuvint acad. prof. C. Daicovi 
ciu afirma într-un interviu că „ulti 
ma descoperire, care constituie sur- 
priza cea mai plăcută, este cetatea 
de la Bitca Doamnei de lingă Piatra 
Neamţ“. 

Cetatea a fost construită pe o mă- 
qură de la marginea de vest a oraşu- 
jui Piatra Neamţ (Bitca Doamnei), 
un excelent punct de observaţie a 
văii Bistriţei, aproape inexpugnabilă 
pe trei din laturi. Ea controla în a- 
cest fel un însemnat drum care lega 
Moldova de Transilvania, ș 

Stratul de cultură antic conține 
două nivele de locuire, deasupra că- 
rora se află nivelul feudal timpuriu. 

S-au descoperit numeroase com- 
plexe de locuire, cu resturi de lipitură 
de lut cu urme de nuiele (chirpici) 
cu vetre de foc, cu ceramică, unelte, 
podoabe. Locuinţele au fost con- 
struite la suprafata solului, dintr-un 
schelet de pari şi nuiele lipit cu lut 
avînd un plan patrulater, 

Ceramica descoperită la  Bitca 
Doamnei poate fi împărțită în două 
categorii ; ceramică primitivă lucrată 
cu mina și ceramică superioară lu- 
crată la roală. 

Ceramica de tehnică superioară este 
de două tipur cenușie și roșie; 


formele sint variate. O specie deo- 
sebită este cea a ceramicii lucrate 
dintr-o pastă crem (castroane, fruc- 
tiere), uneori pictată cu dungi ori- 
zontale de culoare roşie. Au fost gă- 
site însă şi vase de import, greceşti 
şi romane, care atestă strinsele re- 
laţii de schimburi comerciale stabi- 
lite între geto-dacii de pe valea Bis- 
triţei cu lumea antică clasic 

Descoperirea resturilor unui cuptor 
de olărie, săpat în pămînt, cu stilp de 
sprijin şi placă perforată, este o do- 
vadă că unii meșteri olari iși prac- 
ticau meșteșugul chiar în incinta ce- 
tății de la Bitca Doamnei. 

Pe lingă ceramică s-au mai desco- 
perit: rișnițe rotative din grezie s 
tuf vulcanic, cuțite și cosoare, lusa- 
iole, cuie, scoabe, creuzete, polizoare 
de lut ars pentru lustruit ceramica, 
o seceră și două brăzdare de plug 
de tip dacic, fibule (in același timp 
agrafe pentru prins îmbrăcămintea și 
podoabe) din fier, bronz și argint, de 
tipul La Tene III, o verigă de argint 
și o monedă de argint romană din 
vremea republicii, 


Fortilicarea s-a efectuat numai pe 
latura de sud, accesibilă piciorului 
omenesc și parțial pe cea de vest. 
Primul nivel antic, deci primei etape 
istorice, îi corespunde o fortilicaţie 
constituilă din val de pămînt întărit 
cu gard de lemn (palisadă). Celei de-a 
doua elape ii corespunde zidul de 
pialră. Acest zid este construit, con- 
form tehnicii dacice, din două ziduri 
propriu-zise paralele, din piatră eca- 
risată și îngrijit așezală, groase de 
aproximativ 0,60 m, iar între aceslea 
s-a bătut un pămînt de umplutură, cu 
lut, pietriș sau pietre mai mari. In 
acest fel grosimea totală a zidului ce- 
tăţii dacice de la Bitca Doamnei este 
de 3,50 m. 

Săpăturile noastre au descoperit nu- 
mai temeliile, cauză care nu ne per- 
mile să, lixăm decit cu aproximaţie 


înălțimea acestor ziduri, ajulindu-ne 
de analogiile cu cetăţile dacice din 
Transilvania. In orice caz putem a- 
lirma că înălțimea zidului de piatră 
de la Bitca nu depășea 1,50 m — 
2 m, peste el ridicîndu-se un zid de 
cărămizi de lut puternic arse, comple- 
tate de un gard din pari ascuţiţi la 
capete. 

Poarta cetăţii era pe latura de sud; 
intrarea nu se făcea direct ci pieziș, 
în j-zag. O asemenea poartă-cap- 
cană în formă de cleşte s-a intilnit 
şi la cetalea dacică de la Costești. 
Lingă întrare s-au gă: ă i 
unei construcţii de piatră, probabil un 
turn de apărare, 

Panta de vest, mai greu accesi- 
bilă, a fost întărită cu o palisadă, 
groasă de 2,70 m, constituită din două 
garduri de pari între care s-a bătut 
pămint și pietriș. 

Drumul de acces în celate, pe 
panta de sud, a fost fortificat și prin 
trei valuri și trei șanțuri de apărare 
săpale în stincă, vizibile şi astăzi 
de la mare distanţă. 

Fortificația de la Bitca Doamnei a 
fost deci reprezentată în prima etapă 
antică de palisadă, iar în cea de-a 
doua etapă de zidul de piatră. Faptul 
că abia în cea de-a doua etapă s-a 
acordat atenţia cea mai mare proble- 
mei apărării celăţii, ne duce la con- 
cluzia că în această etapă a apărut 
un mare pericol care amenința liber- 
tatea populaţiei geto-dacice din a- 
ceastă regiune. 

La Bitca am descoperit însă și 
locuri de cult. Fiecărei etape ii cores: 
punde un sanctuar-templu în aer li- 
ber, tipic dacic, analog celor din 
Transilvania. Sanctuarul dacic de la 
Bilca Doamnei este constituit din a- 
liniamente de lespezi rotunde de pi 
tră cioplilă cu atenţie (tamburi), a- 
vind diametrul de 50—60 cm și 
înălțimea de 20 cm, plasate direct 
pe stinca muntelui, La Bitca nu am 
întilnit sanctuare circulare, asemănă- 
toare unor descoperiri din Transil- 
vania. 

Semnificativ este faptul că în cea 
de-a doua etapă sanctuarul vechi este 
abandonat, o parte din tamburi fiind 
chiar folosiți la construcția zidului 
de apărare. 

Un sanctuar a funcţionat și în cea 
de-a doua etapă. El era însă ampia- 
sat în exteriorul incintei de piatră 
și era foarte modest, format dintr-un 
singur şir de numai lrei tamburi (faţă 
de prima etapă cind sanctuarul era 
format din trei aliniamente de cite 
patru tamburi). O asemenea situaţie 
esste întilnită numai la cetatea de la 
Piatra Neamţ. 

Din prezentarea de mai sus se 
pot trage unele concluzii. În primul 
rind, pericolul care ameninţa cetatea 
era atit de mare, încit a determinat 
folosirea pentru construirea zidului de 
apărare, a tamburilor din sanctuarul 
sfint. In acel moment, pentru dacii 
de la Bitca apărarea cetăţii era o 
problemă mai însemnală decit cultul 
religios. O altă concluzie care se 
impune este că zidurile de apărare 
au fost ridicate în mare grabă, lu- 
Tătorii neavind la dispoziţie timp su- 
ficient pentru transportul şi fasonatul 
pietrei. 

Se pot stabili cu uşurinţă cele mai 
bune analogii cu cetăţile dacice din 
Transilvania, ceea ce demonstrează 
din nou unitatea deplină a fondului 


P. $. In numărul 1 din ianuarie 1965 al revistei „Atencu' 
a fost publicat articolul întitulat „Epoca feudalismului 
timpuriu pe teritoriul regiunii Bacău' semnat, de Dan Gh. 
Teodor şi Ion Mitrea. Mai mult de jumătate din articol 
tratează descoperirile arheologice feudale de la  Bilca 
Doamnei, Piatra Neamț. Pentru un ochi atent acest mate- 
rial reprezintă o replică la articolul nostru „Valea, Bistri- 
jei în epoca feudală timpurie”', apărut în „Ateneu“ nr. 1 
din 1964, Intrucit autorii susmenţionaţi nu aduc în spriji- 
nul părerilor lor argumente și dovezi serioase, tratarea 
desfășurindu-se la nivelul unor fraze generale, pline însă 
de tăria autorităţii, ne luăm sarcina să aducem argumente 
pentru fiecare problemă discutată, 

La începutul coloanei a doua a articolului autorii nu fac 
altceva decit să repete ceea ce aiirmam în articolul nos- 
tru şi anume că ceramica de la Bitca Doamnei este autoh- 
tonă, reprezentind o etapă evolutivă legată de ceramica se- 
colelor anterivare, 


In continuare este contestată datarea noastră la sfirşi- 
tul secolului al XII-lea şi începutul secolului al Xill-lea, 
contestare bazată pe moneda emisă de Bela al IV-lea, 
care ar fi fost descoperită la Bitca Doamnei, fiind reco- 
mandată „o studiere atentă a ceramicii de la Bilca Doam- 
mei”. (Ne permitem o scurtă divagaţie pentru a arăta că 
aproximativ 90 Ja sută din ceramica feudală de la Bilca 
Doamnei a fost selectată de noi personal, iragment cu Irag- 
ment, de ceramica dacică cu care se afla amestecată în 
depozitul muzeului încă din timpul vechilor campanii de 
săpături. In răstimpul care a trecut de la începerea studie- 
rii şi restaurării acestei ceramici, autorii susmenţionaţi 
nu au trecut pe la muzeul din Piatra Neamţ). 


In ceea ce priveşte datarea ceramicii, nefiind aici locul 
de a discuta toate analogiile, menţionăm doar periecta a- 
propiere cu ceramica din așezarea românească de la Sin- 
crăieni din a doua jumătate a secolului al XII-lea (v. 
C. Preda, în Materiale şi cercetări arheologice, VI. p. 846). 
Interesant este însă faptul, vizibil, că pentru datarea com- 
plexului feudal de la Bilca Doamnei autorii nu se ba- 
zează pe analogiile ceramicii ci pe moneda de la Bela al 
IV-lea (care domneşte între 1235—1270). Ştim și noi că o 
monedă descoperită într-un strat arheologic are o im- 
portanță capitală pentru incadrarea cronologică. Numai că 
moneda de la Bilca Doamnei (determinată de O. Iliescu, 
setul Cabinetului  numismalic al Bibliotecii Academiei 
R.P.R.) a fost emisă în timpul lui Bela al II-lea, care dom- 
neşte între anii 1172—119fi (a se vedea şi cea mai recentă 
iucrare, a dr. Unger Emil, Magyar eremhatârozo, vol. 1, 
Budapesta, 1960, p. 10, nr. 101). 

Nu numai ceramica şi moneda dar și analiza tipologică 
şi analogiile fiecărui obiect ne conduc la aceeași datare. 
Spaţiul restrins ne obligă să folosim doar două exemple, 


Astiel, la spade, minerul și garda capătă o mare lungime 
începind cu secolul XII, iar canalul dublu pe lamă apare 
în preajma anului 1200 (v. Bârczay O., A hadigy feglă- 
desânek tărtenete, II, 1695, p. 100—102). In secolul XII se 
răspîndesc pintenii cu brațe curbate și cu spin oblic, ca 
şi spinul cu apărătoare. Către sfirşitul acestui secol apar 
Și pintenii cu găuri duble și paralele de înmănușare 
(w. Nâgy Geza, în AE, XVIII, 1898, p. 61), Lipsesc la Bitca 
acele elemente caracteristice epocii începind cu mijlocul 
sec. al XIII-lea. Se impune deci datarea feudalului de la 
Bitca Doamnei la sfirșitul sec. al XII-lea. 


In ceea ce priveşte etnicul, autorii înclină să creadă că 
aşezarea feudală de la Bitca era maghiară, un așa-numit 
avanpost maghiar. Repelăm însă că nu există nici un 
element care să permită o asemenea concluzie. Ceramica 
este autohtonă, cele mai apropiate analogii se stabilesc 
cu ceramica din cel mai vechi nivel de la curtea dom- 
nească de la Piatra și cu ceramica așezării românești 
de la Sincrăieni. Nimic comun cu cultura Bjelo-Brdo din 
Transilvania acelei epoci. Obiectele folosite de feudalii 
apuseni cum ar îi zale, platoşe, scuturi, lăncii grele, hale- 
barde, buzdugane pentru spart armura grea, şeaua inaltă, 
pinteni cu spinul lung, lipsesc total pe Bilca. 


De iapt, la o citire atentă observăm că autorii se con- 
trazic pe ei înșiși. După ce susțin că ceramica este autoh- 
tonă, afirmă că cei care au iolosit această ceramică erau 
maghiari, Oare maghiarii care au ajuns în expansiunea 
lor la Bitca nu aveau nici un vas cu ci, sau le-au aruncat 
mult înainte de a ajunge la Piatra în dorința de a folosi 
numai vase românești ? 


Crucea relicviar bizantină, deci ortodoxă, este o dovadă 
a unei populații de rit ortodox. Nu putem acredita ideea 
că maghiarii catolici s-au convertit de îndată ce au ajuns 
la Bitca. O asemenea metodologie ni se pare cel puţin 
originală. 


In încheiere ținem să precizăm că la Bitca Doamnei sint 
elemente (pe care le-am prezentat deja în primul număr 
al „Ateneului”) care ne permit să susţinem ipoteza că la 
Piatra Neamţ, la siirşitul sec, al XII-lea avem de-a face 
cu un înalt grad al dezvoltării forțelor şi relaţiilor de 
producţie concretizat în existența unei formaţiuni politice, 
de tipul cnezatului sau de un alt tip, a cărei conducere 
feudală controla regiunea văii Bistriţei. Dacă descoperirile 
de la Bitca Doamnei nu sînt încă suiiciente, e de resortul 
viitorului să ne ofere date noi care să completeze tabloul. 
In orice caz, descoperirile de la Bitca Doamnei datate Ja 
şitul sec. al Xil-lea nu contravin şi nici nu pot in- 
firma ipoleza de mai sus. (v. şi C. Cihodaru, Consideraţii 
cu privire la populaţia Moldovei din perioada premergătoare 
invazie tătarilor — 1241, — în S.C.S.-lași, fasc. 2, 1963, 
p. 243). 


ARHEOLOGIE 


etnic geto-dac a culturii materiale 
și spirituale a populaţiei geto-dacice 
de pe ambele versante ale Carpaţilor. 
Din punct de vedere politic, ceta- 
lea de la Piatra Neamţ confirmă ipo- 
teza că statul dac cu centrul la Sar- 
mizegetusa (Grădiștea Muncelului) își 
întindea autorilatea și asupra tribu- 
rilor de pe teritoriul Moldovei. In 
cetatea de la Piatra Neamţ existau un 
șef politico-administrativ şi militar și 
un mare preot, subordonați puterii 
centrale. 
Observațiile stratigrafice și studie- 
rea tipologică a materialelor desco- 
perile ne-au condus la incheierea că 
cetatea de la Bitca a durat aproxi- 
maliv două sute de ani, din se- 
colul 1 î.e.n. pină la sfirșitul secolu 
lui 1. e.n. Este epoca de strălucire 
afirmare a statului liber dac. In se- 
colul IL î.e.n, în vremea lui Bure- 
bista, este fortificată şi cetatea 
de la Bitca Doamnei cu palisada a- 
parținind primului şi celui mai vechi 
nivel antic, Nu se simţea nevoia unei 
fortificări mai temeinice, statul dac 
fiind puternic și în plină expansiune. 
Dupa moartea lui Burebista statul dac 
se dezmembrează. Tocmai acum un 
nou pericol apare la Dunărea de jo: 
Imperiul Roman. In fața acestei mari 
ameninţări dacii îşi unesc din nou 
forţele sub sceptrul lui Decebal (se- 
colul 1 e.n.). Acesta întăreşte vechile 
cetăţi, ridică altele noi. Palisada de 
la Bitca Doamnei nu mai corespunde 
nevoilor de apărare și este înlocuită 
cu ziduri de piatră, turnuri, o nouă pa- 
lisadă la vest şi șanțuri de apărare 
la 200 m sud de poarta de intrare. 
Toate datele arheologice atestă fap- 
tul că întreruperea vieţii antice s-a 
produs la sfirşitul secolului 1 e.n. 
sau începutul secolului al II-lea e.n. 
Materialele descoperite la  Bitca 
Doamnei (ceramica, obiectele de fier, 
fibulele, moneda) nu permit prelungi- 
rea vieții antice mai tirziu de a- 
ceastă dată. Problema căderii cetăţii 
trebuie pusă în legătură cu acest e- 
veniment : cucerirea romană, Nu pot 
fi găsite alte motive de ordin extern 
sau intern. 
'onsiderăm că cetatea de la Bitca 
Doamnei a fost cucerită de romani 
aproximaliy în aceeaşi vreme cu cele 
din Transilvania, în cadrul acțiunii 
generale de cucerire a Daciei, Sin- 
tem convinși că în momentul pornirii 
războaielor cu dacii imperiul cunoştea 
bine puterea militară a adversarilor, 
ca și numărul, amplasarea și tăria 
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fortificațiilor lor. Ar fi ilogic 'să cre- 
dem romanii ignorau existența u- 
nei cetăţi de piatră în apropierea ho- 
tarelor Daciei romane. Pentru a-și a- 
sigura liniștea romanii erau obligaţi 
să atace și să distrugă o asemenea 
fortilicaţie de piatră, care s-ar fi 
transformat oricind în centru de răs- 
coală și atac împolriva stăpinirii ro- 
mane. Drept urmare, putem admite, 
cel puţin pentru o scurtă perioad 
cucerirea și stăpinirea romană a tri- 
burilor dacice de pe teritoriul Mol- 
dovei (problemă dezbătută în Istoria 
României, ed. Acad. RPR. vol. 1 
1960, pag. 519, 523). 

In stadiul cercetărilor de pină a- 
cum, centrul dacic de la Piatra Neamţ 
(a cetatea de piatră de la Bitca se 
adaugă și alte așezări, ca de exem- 
plu așezarea întărită de pe muntele 
Cozla) reprezintă cel mai înaintat și 
mai puternice centru al dacilor din 
Moldova secolelor 1 î.e.n. — sec, | 
e.n. 


Din moștenirea lăsată de unii geo- 
grafi antici cunoaștem numele citorva 
așezări dacice de pe teritoriul Mol- 
dovei. Gh. Asachi a fost primul care 
a intuit, pe baza asemănării de nu- 
me, că antica așezare Petrodava tre- 
buie fixată la Piatra Neamţ. Cuvin- 
tul piatră este la fel în limba la- 
tină și în limba greacă. Este probabil 
să fi existat și un cuvint dacic cu 
același sens, mai ales că Petrodava 
este singura localitate antică ce se 
caracterizează prin cuvintul piatră 
(stinca Pietricica a dat şi numele me- 
dieval al orașului. Acest fapt este a- 
firmat și de G, Schiitte în 1917, apoi 
de VI. Georgiev în 1960, C. Mătasă 
ş. a. Al. Vulpe, în recentul său stu- 
diu „Ptolemy and the ancient geo- 
graphy of Moldavia“ (în Studii Cla- 
sice, VI, 1964, pag, 233) în urma re- 
considerării critice a coordonatelor 
și datelor transmise de geogralul an- 
tic Ptolemeus și a coroborării cu 
ultimele rezultate ale cercetărilor ar- 
heologice, conturează în mod știinţi- 
fic harta Moldovei antice. Petrodava 
este fixată la Piatra Neamţ, , 

In orice caz, cu toate că săpăturile 
de la Bitca Doamnei au durat ciţiva 
ani, considerăm că sintem încă la 
inceput și că numai cercetarea exhau- 
stivă a acestei insemnate stațiuni ar- 
heologice ne va permite incheieri 
definitive. 


Constantin Scorpan 


(Arome, 


DRAMATICA 


Sub raportul construcţiei, „Nu sint 
turnul Eufel” văaeşte din partea au- 
toarei o viziune cinematogralică a- 
supra realităţii. Cea dinui lucrare 
dramatică a kcaterinei Uproiu este 
o piesă modernă prin ritmul deosebit 
al succesiunii scenelor, prin limbajul 
ei contemporan, prin problematică. 

In „Nu sint turnul Eifiel” ne cuce- 
reşte veridicitatea faptelor, verilica- 
bile în experiența de viaţă, în u 
versul fiecăruia, precum și tonali- 
tatea de mare sinceritate a expre- 
siei. Lucrarea pleuează pentru pasi- 
une, peniru o iubire înaltă, demnă, 
mai presus de stera biologicului şi 
a fericirii egoiste, In aceiaşi timp 
autoarea transmite un apel de lu- 
ciditate, atrăgind totodată atenţia a- 
supra lipsei de perenitate a unei 
iubiri neintemeiate decit pe o atrac- 
ție „la prima vedere”. Piesa e un 
avertisment asupra posibilităţii re- 
gretului tardiv, 

Personajele centrale ale piesei sint 
doi tineri ai zilelor noastre. „El, un 
student la arhitectură, „Ea”, un tinăr 
medic de ţară. O circumstanţă oare- 
care îi face să se cunoască şi să par- 
curgă alături un drum lung și anevo- 
ios, Şi, cum întotdeauna la drum oa- 
menii îşi mărturisesc multe, gindesc 
mai degajat, visează, fac planuri, se 
cunosc mai repede decit în alte im- 
prejurări, călătoria aceasta pe vreme 
bună dar şi pe ploaie, prin poiene cu 
margarete dar și prin vint și băltoa- 
ce, devine pentru scriitoare un sim- 
bol. Prin imaginea artistică pe care o 
reprezintă „El”, autoarea alirmă ne- 
cesitatea ca viaţa şi greutăţile sale 
să fie infruntate cu optimism și cu- 
raj, cu îndrăzneală şi perseverenţă. 

Ecaterina Oproiu atrage atenţia că 
fericirea e în propriile noastre miini, 
însă depinzind de gradul de 
clarviziune în realizarea perspecti- 
velor, proiectelor. 

Scriitoarea nu investeşte insă suli- 
cientă substanţă artistică în perso- 
maje reprezentind opinia publică 
socialistă în contextul căreia se con- 
fruntă punctele de vedere ale prota- 
goniștilor fabulaţiei. In numeroase 
locuri autoarea neagă pe bună drep- 
tate anacronismele ce se mai întil- 
nesc în viaţă, fără a veni cu o pers- 
pectivă clară. 

Demonstrind lipsa de consistenţă 
a conceptului de fericire măruntă, 
Ecaterina Oproiu nu realizează în 
modul cel mai convingător artistic 
soluţia unui sens major, deși dezba- 
teri pe această temă au loc pe în- 
treg parcursul piesei, 

Autoarea învăluie în final pe mulţi 
spectatori într-o uşoară umbră a ne- 
dumeririi. Acest fapt scade contri- 
buţia dramaturgului la formarea unui 
punct de vedere lipsit de echivoc, 


clar orientat pe pozițiile idealului 
estetic socialist. 
Aceste observaţii care nu  afec- 


tează decit parţial generozitatea con- 
ținutului de idei, nu pot tăgădui în- 
să meritele acestei piese care con- 
stitue o dezbatere de profundă con- 
temporaneitate. 

Regizorul Ion Cojar își afirmă și 
cu prilejul acestui spectacol predi- 
lecţia spre teatrul de idei, bogata 
sensibilitate artistică, fantezia crea- 
toare, capacitatea de analiză şi sin- 


Pasiune 


şi 


luciditate 
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teză, conştiinţa responsabilităţii sale 
faţă de actori și de public, faţă de 
dezvoltarea teatrului românesc con- 
temporan. 

Punind în scenă o lucrare drama- 
tică dificilă, mai mult un scenariu de 
film decit o piesă în înțelesul clasic 
al cuvîntului, lon Cojar a realizat 
un spectacol agitatoric, educativ, in- 
teresant, nu lipsit însă de unele scă- 
deri 

Ajutat de o „scenogralie dinamică”, 
cum se exprima losef Svoboda — 
creatorul „Lanternei magice”, lon Co- 
jar creează un spectacol cu un ritm 
alert pronunţat într-o linie simplă şi 
poate şi prin aceasta deosebit de ac- 
tual. Spectacolul lui Cojar pune în 
lumină valorile textului, izbutind să 
transmită ideea responsabilităţii o- 
mului societăţii socialiste faţă de 
viitorul propriu şi al semenilor săi. 
Regizorul izbuteşte cu pricepere să 
sublinieze sensul drumului pe care 
îl parcurg cei doi tineri accentuind 
în chip fericit latura de simbol a a- 
cestuia, elementele sale metaforice. 

Cum avizam deja cititorul, spec- 
tacolul nu e lipsit și de unele ca- 
rențe. Astfel ni se par nefericit re- 
zolvate artistic intervenţiile din sa- 
lă ale opiniei publice în momentul 
hotăririi celor doi tineri de a se că- 
sători fără o temeinică cunoaștere 
reciprocă prealabilă, Sint în specta- 
col momente în care se strigă prea 
mult şi mult prea tare. Scena sime- 
trică în care gindurile Lui și ale Ei 
se întilnesc constituie o pagină mai 
greu accesibilă a spectacolului. 

Sub raportul interpretării  actori- 
cești ne întilnim cu un adevărat re- 
cital Eugenia Dragomirescu — Vir- 
gil Ogășanu. 

In rolul „Ea”, Eugenia Dragomires- 
cu și-a afirmat bogatele resurse ar- 
tistice întemeiate pe un amplu regis- 
tru dramatic. Actrita se identifică 
deplin cu imaginea artistică a docto- 
riței de ţară, formată sub influența 
unor prietenii dubioase pe plan etic. 
Interpreta dezvăluie cu un deosebit 
simț al gradaţiei sentimentelor un 
univers zbuciumat și o mare puritate 
sufletească. „Ea” este tinăra care 
deși educată la şcoală nouă, sub in- 
fluiențele nefaste ale unor „prietene” 
consideră că oamenii  „„mărșăluiesc 
unii lîngă alţii, osteniţi, tăcuţi, gră- 
biți să ajungă la o destinaţie pe ca- 
Te n-o cunosc... se ating cu coatele 
și nu le pasă, se calcă pe bocanci şi 
merg mereu csteniţi, tăcuţi, grăbiţi 
și nimeni nu ştie despre vecinul său 
nimic...” Este omul care doreşte cu 
orice preț o viaţă liniştită, comodă 
pe bulevardele Capitalei. Actriţa im- 
presionează prin forța dramatică cu 
care-și construieşte versonajul iden- 
tificindu-se cu acesta. Din neferici- 
re însă nici regizorul, dar nici in- 
terpreta n-au adoptat faţă de „Ea” o 
atitudine critică mai hotărită. Sint 
momente ca acesta, în care persona- 
jul proclamă sus şi tare: „Mai termi- 
nați, dragă, cu basmul cu cocoșul 
roșu. Nu există nici șosea. Nu exis- 
tă decit un cimp în care zemuiesc 
noroaie. Toţi clefăim în  băltoace. 
Toţi ne învirtim în jurul cozii. Ni- 
meni nu a aflat de nici o ieșire”, 
momente față de care creatorii spec- 
tacolului trebuiau să adopte atitudi- 
nea corespunzătoare necesară. Sub 


O ANIVERSARE 


Consemnăm cu bucurie o aniversare. Actorul George Popa 
Mijea împlineşte 60 de ani de viaţă şi 40 de ani de slujire 
pasionantă a scenei românești. Prilej de rememorare penru 
publicul din Piatra Neamţ a principalelor roluri din activi- 
tatea sa în acest teatru, prilej pentru noi de a transmite acto- 
rului sexagenar urările noastre de succes și împliniri artistice. 

Nu vom înșirui rolurile și datele biografice ale sărbători- 
tului. A făcut-o teatrul pietrean într-un elan de caldă recu- 
noștlinţă, cu ocazia spectacolului omagial. Dorim doar să amin- 
lim trei roluri din ultimele stagiuni și anume: Chirică din 


„Omul cu mîrțoaga” 


de G. Ciprian, Şeriful din „Staţia de 


autobuz” de Inge și Domnul bătrîn din „Nu sînt turnul Eiffel” 
de Ecaterina Oproiu, concludente pentru bogata gamă actu- 
ricească a lui George Popa Mijea. 

Imaginea delicată a actorului care a încărunţit pe scenă ne 
apare în aceste zile ale bilanţului său, străbătută de o nedez- 
minţită undă de umanitate, din viața de toate zilele spre scenă, 
de pe scenă spre viaţă într-o fericită şi nobilă unitate. 


Premieră pe ţară 
la Teatrul de Stat 
Piatra Neamţ 


raportul interpretării unor asemenea 
replici din partitura sa actrița ne-a 
rămas datoare. 


Apoi Eugenia Dragomirescu emo- 
ționează prin: elocința mişcării în 
scenă, prin uşurinţa cu care trece 
de la o stare sufletească la alta, prin: 
tr-o emisie vocală de mare corecti- 
tudine și frumuseţe, 


Personajul central purtător al idea- 
lului social etic şi estetic al autoarei 
este „El”, tînărul student la arhitec- 
tură, Virgil Ogășanu, înterpretindu-l, 
ne prezintă personajul în întreaga sa 
frumuseţe lăuntrică, cu lot entuzias- 
mul său romantic dar în același timp 
realizat. „EI este tipul tinărului con- 
structor al societăţii noastre, care vi- 
sează proiecte maiestuoase, este un 
virtuos creator al arhitecturii viito- 
rului. „EI” este cu talent prezentat 
de Virgil Ogășanu drept omul care 
întotdeauna şi-a imaginat universul, 
„într-o stare de agitaţie... de febră...”. 

In susținerea dialogului cu „Ea”, în 
această hotărită înfruntare de opinii 
Virgil Ogășanu nu poate evita însă 
unele „locuri comune”, unele momen- 
te de simplism. De asemenea, dat 
fiind rolul acestui personaj ca purtă- 
tor al idealului estetic socialist în 
evoluţia conflictului, actorul trebuia 
să pună în joc mai multă forță de 
convingere. Aceasta pentru că sînt 
momente în spectacol în care se lasă 
depășit, iar uneori pur şi simplu es- 
tompat de forța dramatică a Eugeniei 
Dragomirescu, 


Contribuţii valoroase la succesul 
spectacolului aduc de asemenea Ileana 
Stana Ionescu (Manţi), Paula Chiuaru 
(Tanţi), George Popa Mijea (Bătrinul 
domn), Cătălina Murgea (Silvia), A- 
lexandru Lazăr (Tudorică), Constantin 
Drăgănescu, Ana Ardeleanu, Mariella 


Petrescu, Sereda Varduca, Dionisie 
Vitcu, 
Decorurile şi imaginea, semnate de 


Adriana Leonescu sint expresia unei 
depline unităţi cu viziunea regizo- 
rală asupra spectacolului. Folosind în- 
tiia oară pe scena sa cinematografi: 
mul în scenografie Teatrul de Stat din 
Piatra Neamţ reuşeşte in acest spec- 
tacol să aibă în fiecare moment al 
evoluţiei acţiunii cadrul corespun- 
zător. 

In spectacolul lui Ion Cojar — sce- 
nografia Adrianei Leonescu, muzica 
(ing. Lucian Ionescu și Romeo Che- 
laru), costumele semnate de Ga- 
briela Nazarie, luminile şi proiec- 
țiile (Titi Constantinescu) se iîmple- 
tesc indisolubil în fiecare secvenţă 
cu jocul actorilor formînd un tot 
unitar. 


Constantin Potîngă 


„A pășit timid pe scenă, cu paşii unei 
îndrăgostite, fără a şti prea bine ce în- 
seamnă această cutezanță în Parisul teatral, 
pentru ca apoi să cuprindă, să domine sala 
cu farmecul, cu risul, vioiciunea, verva şi 
gesturile unei mari actrițe : în totul nu era 
decit pasiune, o pasiune cum de mult nu 
mai văzusem pe scenele noastre'' — scrie 
undeva Maurice Escande, unul din directorii 
Comediei Franceze despre Elvira Popescu, 
interpretă de mare clasă a comediei, care a 
dominat şi continuă să domine cu prezența 
sa scenele pariziene de mai bine de patru 
decenii, după un alt deceniu de ucenicie în 
România, 

In epoca de care vorbim, comedia era 
preferată de marele public oricărui spectacol 
nu numai la Paris ci şi la București, Spec- 
tacolele pe care le oferă bucureştenilor Elvira 
Popescu în cei zece ani de ucenicie îi a- 
duc o imensă popularitate, încit în preajma 
primului război mondial, actorii G. Storin 
şi 1. Manolescu îi propun să facă parte din 
conducerea Teatrului Excelsior, „0 baracă 
ceva mai onorabilă decit ce "unde 
oamenii veneau să petreacă ca la comedi 
Pe scena acestui teatru Elvira Popescu va 
obține răsunătoare succese. Războiul răreşte 
însă numărul prietenilor, al actorilor bucu- 
reșteni. Excelsior îşi închide porţile. In 
schimb, proaspăta directoare de scenă, îm- 
preună cu Puiu Iancovescu întemeiază ves- 
titul Teatru Mic cu care va îndrăzni să 
plece în turneu, în 1923, în Franța. In re- 
pertoriu, „Patima Roșie: de M. Sorbul. 
Compania Teatrului Mic era alcătuită de 
fapt din cei doi directori, Storin, Al. Miha- 
lescu (care va face asemeni Elvirei o stră- 
lucită carieră în Franţa), î) şi Mitzy Stănescu, 

La premieră a asistat „le tout Paris”, ac: 
tori ai Comediei Franceze, mulţi români 
aflați pe atunci la Paris: George Enescu, 
Stan Golestan, Filip Lazăr, Eduard de Max, 
Alice Cocea şi alţii. Cei mai entuziasmați au 
fost, firește, parizienii şi în mod deosebit dra- 
maturgul Louis Verneuil și colaboratorul său 
G. Beer. Verneuil pornise de ani de zile 
în căutarea unor actori capabili să revigo- 
reze comedia de salon, căzută in desuetu- 
dine după război. Mai mult, teatrele de bule- 
vard se vedeau amenințate de succesul tru- 
pelor de music-hall, şansonetişti, operetă şi 
film, Dramaturgul și-a dat seama de la bun 
început de robustul talent al actorilor ro- 
mâni. Alegerea s-ar fi oprit asupra întregii 
trupe,  Storin și lancovescu au refuzat să 
rămină la Paris, In schimb, Elvira Popescu 
şi AI. Mihalescu, sătui să mai joace pe 
scenele „cazinourilor”' româneşti din acea 
epocă, au acceptat, Au urmat succese, după 
succese. Presa pariziană va vorbi multă 
vreme de „fenomenul Elvira Popescu'”, Louis 
Verneuil, pină atunci un autor dramatic 
oarecare, rivalizează acum cu Sacha Guitry 
şi Henry Bernstein. Şi totuşi, piesele lui 
Verneuil ca multe din epocă, scrise de Hery 
Bataille, Henry Bernstein, Henri Lavedan, 
Romain Coolus, Sacha Guiiry etc. nu se mai 
joacă nicăieri astăzi. Un motiv este şi fap- 
tul că aceste comedii bulevardiere sînt în 


general liniare, uniforme. Conflictul, eroii, 
acțiunea totul — deși avem de-a face de 
fiecare dată cu o nouă ipostază — se regă- 


sese în producţiile acestor autori. 

Cu toate acestea, Elvira Popescu, prețuită 
tot mai mult în cercurile teatrale și intelec- 
tuale din capitala Franţei se vede solicitată 
de tot mai mulți oameni de teatru și regi- 
zori de film ca Yves Mirande, Pierre Co- 


ELVIRA 
POPESCU 


lombler, Abel 
alții. 

Comedia continuă să rămină însă marea 
sa pasiune pe scenă. În 1937, ocupă locul 1 
la comedie şi locul III în palmaresul celor 
mai bune actrițe ale Franței, după Danielle 
Darrieux și Michele Morgan. lată ce scrie 
criticul Edmond Epardaud despre prezența 
Elvirei Popescu în Franţa : „Românca Elviza 
Popescu este o mare artistă, o foarte mare 
interpretă a cărei indispensabilă prezență 
însullețeşte teatrul şi filmul francez”... *) 
Artista continuă să fie și astăzi răsfățata 
scenei pariziene : „Joacă cu fața, cu pri- 
virea, cu dinții, cu tenul, cu gesturile. Parcă 
ne-a “prins într-un amețitor virtej timp de 
două decenii”... ?). 

Parizienii indrăgesc în Elvira Popescu nu 
numai actorul care le-a descrețit frunţile în 
anii cei mai crinceni ci și omul de suflet, 
intelectualul generos. Cind Al. Mihalescu 
pune bazele unui modest institut de artă 
teatrală și cinematografică, un fel de uni- 
versitate populară, destinată să depisteze 
noi talente din rindul amatorilor, marea 
artistă îi oferă tot sprijinul moral și ma- 
terial. 

În anii în care Parisul este ocupat, cind 
Sacha Guitry şi Yvonne Printemps acceptă 
ofrandele naziste, artista refuză să joace în 
piesele celui dintii. Atitudinea sa de artist- 
cetățean se identifică cu dragostea, cu pa- 
siunea şi bunele sale intenţii faţă de teatrul 
francez. Este proverbială la Paris grija cu 
care promovează în calitatea sa de director 
al acelui Thââtre de Paris tineri autori și 
actori. Toate acestea i-au adus o nouă glorie 
care se adaugă celei ştiute. In anii războiu- 
lui actrița s-a solidarizat cu acei actori fran- 
cezi care au opus cele mai durabile valori 
franceze unui repertoriu colaboraţionist. Este 
alături de Alice Cocea, în momentul în care 
aceasta, pe atunci conducătoarea cunoscutu- 
lui Thdâtre des Ambassadeurs, este arestată 
de regimul din Vichy și Gestapo. 

Demn de relevat cititorilor este şi un alt 
episod : în zilele în care Vaticanul a arun- 
cat anatema asupra operelor dramaturgului 
şi cineastului italian, Luchino Visconti, Elvira 
Popescu i-a pus la dispoziţie teatrul pe care-l 
conduce, oferindu-i în mod protestatar azil, 
Deși departe de patrie, marea comediană 
este alături de noi. Dorul de țară n-a pă- 
răsit-o niciodată. Locuinţa sa din  alara 
Parisului este impodobită cu scoarțe și 
obiecte de artă populară românească... 4), 
„De îndată ce al păşit pragul locuinței sale 

scria nu de mult un ziarist englez — se 
vede că te afli în casa unui român. Totul 
141 aminteşte aici de România"... Ori de cite 
ori va veni vorba de plaiurile strămoșești, 
în ochii directoarei de la Thdâtre de Paris 
strălucesc mugurii lacrimilor dorului de 
țară”... 5), 


Gance, Carmine Gallone şi 


C. George 


1) Lui Al. Mihalescu i se datorează cunoscu- 
tul Institut d'Art Cin6matographique din 
Paris, devenit astăzi instituție oficială, 

*) In revista „Pour Vous"' — 1935, 

9) Vezi mEncyiopedie du thâitre” — Parta 
195 


4) In „Who's Who'... London 1953, 

*) Vezi Ioan Grigorescu : „Prezențe româneşti 
în Orașul — Lumină!! în ,„Contempora- 
nul": din 26 iunie 1964. 


în „Nu sînt turnul Elffel' 


VIRGIL OGĂŞANU 


şi 


EUGENIA DRAGOMIRESCU 


PE SA 
A a AI 
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Muzica enesciană 
cucereşte meridianele 


Cei zece ani care s-au scurs de la moartea lui 
George Enescu au marcat — pe plan artistic mon- 
dial — afirmarea continuă a creaţiei marelui nostru 
compozitor, numele său fiind tot mai des alăturat de 
marile figuri ale epocii contemporane ca Honneger, 
Stravinski, Prokofiev, Schănberg, Hindemith, Bartok. 
Opera Oedip începe să fie considerată impreună cu 
Pelleas și  Melisanda, Ariadna și Barbă  aibasttă, 
Război și pace, Wozzek, Castelul prințului Barbă 
albastră, printre culmile artistice ale teatrului liric 
din prima jumătate a veacului nostru. Muzica lui 
George Enescu pătrunde pină în cele mai indepărtate 
colţuri ale lumii, fiind larg apreciată. Se poate alir- 
ma, deci fără teamă de a greşi sau exagera, că în 
geografia muzicală a globului nu mai există conti- 
nent unde lucrările sale să fi rămas necunoscute, 

A cuprinde în citeva rinduri meleagurile ce s-au 
bucurat. de acordurile muzicii enesciene pină acum 
un deceniu, era o problemă relativ uşoară. Franţa, 
Anglia şi S.U.A. fuseseră singurele ţări inainte de cel 
de-al doilea război mondial care se familiarizaseră 
mai intens cu numele compozitorului Enescu; Austria 
Italia, Germania, U.RS.S., Elveţia (și lista formațiilor 
străine ce ne-o oferă Fernanda Feni în articolul inclus 
în volumul bibliografic al Institutului de Istoria artei 
al Academiei R.P.R. se opreşte pare-se aci confirmin- 
du-se aserţiunea) se înscriu printre puţinele stale în 
care pină în anul 1955 s-au executat parţial lucră- 
rile de muzică de cameră, Rapsodiile şi Suita 1 pen- 
tru orchestră. Desigur, Enescu nu era un creator ne- 
cunoscut în Ungaria, Olanda, Belgia, Bulgaria, Polonia, 
Cehoslovacia, Iugoslavia, Grecia. 

Astăzi însă, după un deceniu de la moartea lui George 
Enescu, a cuprinde — chiar numai enumerativ — în 
citeva pagini, locurile unde a răsunat muzica autoru- 
lui lui Oedip, devine un fapt imposibil. O cercetare 
întreprinsă recent cu prilejul redactării unor hărţi mu- 
zicale ale globului, necesare Expoziției Enescu  des- 
chisă în martie 1965 la Londra, ne-a arătat că mai 
uşor se pot marca în prezent colțurile lumii unde nu 
s-a cintat muzica lui Enescu decit acelea unde ea a 
fost cîntată. 


EI George Enescu la Piatra Neamţ 


In sumarul tur de orizont ce-l facem acum, remar- 
căm faptul îmbucurător că printre țările care au făcut 
cunoştinţă recent cu Rapsodiile române, Simionia 1, 
Suitele 1 şi III pentru orchestră, muzica de cameră 
(în special cu liedurile pe versuri de Clement Marot, 
Octetul, Sonatele II și III pentru vioară și pian) se 
numără Marocul, Noua Zeelandă, Indonezia, Africa de 
sud, Vietnamul, China, Japonia, Birmania, Australia, 
Chile, Brazilia, Uruguay, Argentina, Mexic, Cuba. Sint 
țări de care ne despart mii de kilometri, străine poate 
de şcoala muzicală contemporană românească (ca de 
altiel și de alte producţii artistice europene), dar 
familiarizate începind de acum înainte cu lucrările 
lui Enescu. 

Un fapt odinioară izolat, adesea cu caracter oma- 
gial sau colegial a devenit în ultimul deceniu tra- 
dițional, obișnuit: dirijorii străini au înscris în reper- 
toriul lor permanent piesele lui Enescu. Dacă am cita 
pe Charles Bruck, Carlo Felice Cillario, Rene Defossez, 
Anatole Fistoulari, Taune Hannikainen, Jean  Hurc, 
Charles Miinch, Tito Petralia, Jean Paul Kreder, Ghenadi 
Rojdestvenski, Karl Etti — am enumerat numai pe acei 
șefi de orchestră ce i-am intilnit mai des pe afişele 
de concerte în campania lăcrărilor enesciene, pe cei 
care au executat la un inalt nivel artistic — dincolo 
de Rapsodii — lucrări mai puţin cunoscute ca Simio- 
nia I, Suita II pentru orchestră și Simionia de cameră. 

In acţiunea de popularizare a moștenirii arlistice a 
lui Enescu pe diferite meridiane ale globului merită a 
fi semnalat un alt aspect nou, intervenit în ultimul dece- 
niu: pătrunderea din ce în ce mai intensă în viața de 
concert a opusurilor din perioada ultimă de creaţie a 
maestrului. Fie că este vorba de interpreți români peste 
hotare, lie de muzicieni și de formaţii străine, consta- 
tăm că după moartea lui George Enescu, Simfonia de 
cameră, de pildă, s-a executat (după prima audiție din 
anul 1955 la Paris) in repetate rinduri sub bagheta lui 
Fernand Oubradous, apoi la Viena (1957) sub conduce 
rea lui Karl Etti şi la Strassburg (1960) sub atenta inter- 
pretare a lui Charles Bruck. Cvartetul de coarde op. 22 
nr. 2, compus cu patru ani inainte de moarte, s-a cintat 
de către formația Lespine în 1958 la „Ecole normale de 
musique din Paris, în timp ce poemul simfonic Vox ma- 
ris a stirnit interesul auditorilor maghiari cu prilejul 
turneului orchestrei simlonice a Radioteleviziunii române 
la Budapesta in toamna anului 1964. „La noi în Ungaria 
nu sint cunoscute operele lui [Enescu scrise în ultima 
parte a vieţii sale și de aceea orice prilej de a le cu- 
noaște este pentru noi deosebit de preţios — a declarat 
compozitorul Sarai Tibor. Vox maris a produs o impre- 
sie profundă asupra publicului şi asupra muzicienilor“, 
a încheiat muzicianul maghiar. 

Dacă vom reaminti că şi Uvertura de concert pe teme 
în caracter popular românesc în La major a fost aplau- 
dată la Washington chiar sub bagheta lui George [- 


nescu, conchidem că nici una din lucrările ultimei pe- 
rioade de creaţie nu a rămas necunoscută auditorului 
din străinătate. 


Desigur că la această imbucurătoare imagine a popu- 
larităţii armonioase, echilibrate, a operelor lui Enescu 
se adaugă pătrunderea tot mai largă în cercurile art 
tice a capodoperei Oedip. Pe nedrept uitată după pre- 
miera mondială din 1936 la Paris, tragedia lirică ce i-a 
ocupat aproape un sfert de veac de frămintări crea- 
toare lui George Enescu a început în ultimul deceniu 
să-și ocupe locul meritat în repertoriul lirico-dramatic, 
Omagiul Radiodifuziunii franceze imediat după moartea 
compozitorului (1955) cînd o distinsă formaţie sub con- 
ducerea lui Charles Bruck a executat Oedip integral, a 
fost urmat de premiera din 6 martie 1956 de la Bruxel- 
les. Spectacolul colectivului artistic belgian al lui 
Theâtre Royal de la Monnaie, sub + bagheta lui Ren& 
Defossez, a stirnit in presa muzicală occidentală un 
neașteptat interes. O „creaţie triumfală“, o „revelaţie”, 
0 „minunată capodoperă muzicală“ — iată termenii pre- 
sei de specialitate. „Ar trebui zeci de pagini pentru a 
putea arăta toate cuceririle și sobra grandoare a lucrării, 
remarca Pierre Moulaert în La Cite. In orice caz, ele 
situează pe compozitor la nivelul celor mai mari muzi- 
cieni — dramaturgi“. Cronicarul ziarului Le Peuple con- 
chidea : „Oedip-ul lui Enescu ne apare ca una din cele 
mai mari creaţii dramatice din prima jumătate a seco- 
lului, o autentică capodoperă a genului“, 

Adevăratul drum spre confirmarea valorii tragediei li- 
rice enesciene l-a marcat fără îndoială, montarea lui 
Oedip de către Teatrul de Operă și Balet al R.P.R. cu 
prilejul primului festival muzical internațional George 
Enescu de la Bucureşti (1958). Ecourile stirnite de David 
Ohanesian în rolul principal au depăşit curind granițele 
țării, fragmentele oferite în concert publicului sovietic 
cu prilejul turneului primei noastre scene lirice in 
U.R.S.S., dar mai ales spectacolele de la Paris susţinute 
la Palatul Garnier în mai 1963, stirnind un ecou nebă- 
nuit în presa muzicală. „Actualmente nu cunosc nici 
un ansamblu stabil care să ne poată oferi o interpretare 
muzicală și vocală de o omogenitate şi de un astfel de 
nivel calitativ general“ — remarca binecunoscutul muzi- 
colog Claude Rostand în Le Figaro Litleraire. 


Interesul crescind faţă de muzica genialului nostru 
compozitor poate fi apreciat și după alte elemente sem- 
nificative apărute în ultimii ani: publicarea unor studii 
și articole de sinteză sub semnătura unor muzicieni de 
prestigiu (Ren6 Dumesnil, Claude Rostand, V. lampolski, 
B, Kotliarov, Jean Absil, Nicolae Slominsky etc.) înre- 
gistrări pe discuri (semnalăm, de pildă, discul stereo al 
Simfoniei l-a realizat sub bagheta lui Ghenadi Rojdest- 
venski în 1963 şi discul micro al lui Nagrania-Polska 
cu Rapsodia II-a sub conducerea lui George Georgescu 
apărut recent la Varșovia). 


Nu am putea încheia acest tur de orizont fără a nu 
înfățișa — chiar şi în treacăt — aportul substanţial al 
interpreţilor şi muzicologilor, al editurilor şi revistelor, 
instituțiilor muzicale, şcolilor şi conservatoarelor din 
țara noastră, casei de discuri Electrecord, muzeului și 
caselor memoriale George Enescu, Academiei R.P.R., dar 
mai ales contribuţia deosebită a Uniunii Compozitorilor, 
Radioteleviziunii Române şi a Filarmonicii de Stat din 
Bucureşti ce-i poartă numele, la răspindirea multilate- 
rală a moștenirii artistice a celei mai proeminente figuri 
a şcolii românești de compoziţie. Aproape tot reperto- 
riul enescian figurează azi permanent în repertoriul 
de concerte și operă. Editura muzicală — pe lingă re- 
editarea unor lucrări mai vechi — a scos recent de sub 
tipar monumentala partitură de orchestră în manuscris 
a operei Oedip, alături de Simionia de cameră, între- 
gind imaginea creatorului Enescu cu pagini. de o impor- 
tanţă hotăritoare. Casa de discuri Electrecord a inregis- 
trat în mai puţin de un deceniu un număr de opusuri 
care a întrecut tot ce s-a editat în timpul vieţii compo- 
zitorului, consacrindu-i operei Oedip prima  înregis- 
trare stereofonică din istoria discului românesc. Volu- 
mele de muzicologie publicate de Academia R.P.R., Edi- 
tura muzicală, Editura tineretului, E.S.P.L.A., au înlesnit 
aprofundarea teoretică a operei lui Enescu. Cele trei 
concursuri şi festivaluri internaționale George Enescu 
şi-au dobindit o notorietate mondială, inscriindu-se prin- 
tre manifestările artistice de frunte de pe glob. 

„Dacă vrem să înţelegem minunata originalitate, forță 
şi importanță a muzicii româneşti într-un singur exem- 
plu incompatibil — scrie anul trecut Nicola di Gese, cri- 
ticul muzical al lui Mondo Lirico — este suficient să 
studiem personalitatea titanică a lui George Enescu”, lar 
dacă vrem să cunoaștem imaginea prețuirii intime ce 
i-o păstrează poporul român marelui său muzician de la 
a cărui dispariţie s-a împlinit un deceniu, să cităm rin- 
durile muzicologului american Nicolae Slominsky înse- 
rate în fruntea studiului publicat în ianuarie 1965 în 
revista The Musical Quarterly : „Spiritul lui Enescu do- 
mină gindirea și arta României muzicale de azi“. 


Vicrel Cosma 


CONSTANTIN _BER 


ILĂ 


La căpătiiul celui ucis 
de fascişti 


Televiziunea a început să se descopere pe sine. In 

ultima lună orizontul micului ecran devenind mai larg, 

mai bogat, mai suplu, s-a înscris mai adevărat în ori- 

zontul nostru spiritual. Ca într-o explozie de primăvară, 
au apărut în program emisiuni noi și variate despre filatelie, știință, 
curiozităţi, gastronomie, sport. Pauza ilustrată, avanpremiera cu 
„suspens“, ambianța telegenică a celor 4—5 ore de program zilnic 
cucerește spectatori statornici, îi recîștigă pe cei abandonaţi; dar 
condiția este ca această efervescenţă să dăinuie, 

Am desprins din programele televiziunii o preocupare accentuată 
pentru umor. La „Caducelul lui Esculap“ însă cineva a simţit nevoia 
să se conierențieze anost între numere, demonstrind didactic ce avea 
să urmeze. In emisiunile antologice lucrul este explicabil, dar aici 
a distonat cu toate că misiunea a fost dusă la îndeplinire de Rodica 
Tapalagă. Nu ignoră nimeni valoarea informaţiei literare dar este 
cel puţin la fel de importantă unitatea organică a emisiunii care re- 
zolvă și problema accesibilităţii și pe cea a desciirării sensurilor 
exacte ale textelor ecranizate. Un excelent comper, din păcate apari- 
ţie sporadică în programele de umor, este Mircea Septilici. El a 
inaugurat mai demult o emisiune plină de inedit care s-a continuat 
apoi cu „Umor în pilule“. Protagonistul a știut să consume pro- 
gramul într-o vervă continuă. „Caducelul“ putea îi, evident, mult 
mai generos, servit cum era de o echipă foarte bună, dar i-a lipsil 
cursivitatea umorist 

Deschisă cu Mircea Crişan retrospectiva umorului a ținut să se 
impună prin acuratețe. Selecţia, a vizat conţinutul specitic al mij- 
loacelor unui mare interpret. S-a remarcat ideea călăuzitoare a anto- 
logiei care a pornit de la nivelul actual al lui Mircea Crişan, un 
actor ce a parcurs o impresionantă distanță în numai cîţiva ani 
atingind — cum afirma un specialist de reputaţie internaţională — 
treapta incomparabilităţii. Se cuvenea poate sau cu alt prilej, 
o remarcă privind acest drum pe care actorul a creat o interpretare 
ce pune umorul pe linia sa inteligentă de plutire, Filele răstoite, 
nu la întimplare și nu fără farmec au sugerat posibilitatea refacerii 
cu mai multă participare a momentelor memorabile din cariera in- 
terpreților umorului, 


Copiii au totdeauna ceva de văzut pe micul ecran. S-a obţinut un 
program aproape de sine stătător, atrăgător şi divers. Uneori, exi- 
gența zilei se încheie cu rămasul bun al crainicului cu cravată roșie. 

Emisiunea peniru copii își face cu prisosință datoria. Am vrea 
să reținem printre altele strădania pentru șleiuirea gustului artistic. 
Cursul aplicat de desen, cursul de construit bibelouri sau lecţiile de 
muzică converg spre formarea viitorului telespectator care peste cițiva 
ani va ști precis cind trebuie să închidă butonul aparatului, Indru- 
marea spre esenţializare, spre obținerea unui conţinut din forme 
simple a început cu desenele lui Iurie Darie care aveau meritul prin- 
cipal că obișnuiau ochiul cu secretele acestei arte. 

Un spectacol întreg alcătuit din date aproape elementare ne-a 
oferit Brindușa Silvestru (pe un text de Mioara Cremene) în a 
doua decadă a lunii mai. Fragmente de păpușă și o recuzită primară 
au alcătuit pe degetele talentate ale artistei minuitoare o istorisire cu 
intermedii și interiorizări din care, ironia îngăduitoare la adresa 
povestirilor cavalerești se declanșa direct. Un astiel de recital echi- 
Valează cu un spectacol valoros pentru că a vizat și a obţinut o 
comuniune artistică cu publicul, invitat astiel să accepte de la 
început convenția. 

„Val Virtej” la o virstă venerabilă de emisiuni, este încă tînăr ŞI 
irezistibil. In competiţie cu ciclurile de filme pe care televiziunea le 
programează, echipajul navighează bine dar am dori să lie intot- 
deauna el însuși. Cavalcada Pieilor-Roșii în pădurile Bucureștiului și 
piramidele egiptene de carton presupun o prea mare îngăduință şi 
cine e dispus să fie îngăduitor la un program de aventuri palpitante ? 
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il 
LĂLINE LU 


ROMANCIER 


George Călinescu a doborit deoda- 
tă, cu o forţă uluitoare, prejudecata 
nefastă că un critic nu ar fi altceva 
decit un scriitor ratat și că forțele 
şi meşteşugul său nu rămin decit un 
auxiliar modest al creaţiei altora. Nu 
ne-ar mira dacă ar fi posibil să se 
afirme că în cazul său am putea vor- 
bi de un critic ratat, căci fundamen- 
tal G. Călinescu rămine unul dintre 
cei mai mari creatori ai literaturii 
noastre. Dar cum actul primordial al 
criticii este judecata de gust şi cum 
monumentala exegeză  călinesciană 
vădește irezistibile indrumări critice, 
a-i contesta şi această enormă însu- 
şire lui G. Călinescu înseamnă a 
visli într-o desăvirşită beznă inte- 
lectuală ori într-o totală rea credin- 
ță. 

Adevărul este că deşi cele două 
ipostaze, cea de critic şi de creator 
epic ori poet, se dezvoltă la el si- 
multan, cu aceeași vigoare nețărmu- 
mită, Călinescu și le-a subordonat 
alternativ una alteia, izbutind să ex- 
tragă ca nimeni altul maximum de 
sevă din fiecare. Este o apariţie uni- 
că la noi în sensul acesta. Eminescu 
a fost fundamental poet, Creangă și 
Sadoveanu neîntrecuţi povestitori, 


ateneu 


Rebreanu prozator fără seamăn; la 
Călinescu nu poţi intui niciodată, de- 
cit riscînd schemele, treapta suvera- 
nă de pe care și-a rotit priviri de- 
miurgice asupra universului întreg. 
El are imaginaţie colosală care cu- 
prinde totul în proporţii ciclopice ca 
la viforosul Byron ori cutremuratul 
Beethoven; gustul pentru arhitectura 
monumentală şi siguranța liniei ca 
la Tolstoi și Flaubert; risul homeric 
în fața unei vaste comedii umane, 
zguduirea unui Sofocle în fața desti- 


nelor erodate de viciu și neputinţă; 
răbdarea unui gravor și siguranţa u- 
nui geometru. Peste toate pare a stă- 
pini nostalgica chemare a artistului 
de geniu pentru organizarea univer- 
sului într-o simetrie desăvirșită și o 
liniște tulburată doar de sonurile im- 
pecabil executate ale virtuţii umane. 
Călinescu este în ultimă instanță un 
clasic din marea familie cu nimb a 
lui Goethe. Rigoarea construcţiei u- 
nui roman, tendința spre esenţă cea 
mai generală, pictura caracterelor cu 
o dominantă precisă şi ordonatoare 
a celorlalte linii portretistice, capa- 
citatea imensă de a fixa universalul 
în concret, răbdarea naraţiei obiec- 
tive îl aşează pe autorul Scrinului 


TITANUL 


Aprecierea avintată, chiar  pasio- 
nală, a unei opere ieşite din fire şi 
a creatorului ei nu inseamnă anula- 
rea tainicelor legi ale sobrietăţii. E, 
aș spune, o datorie dintre cele mai 
rezonabile. Chiar cineva frigid, con- 
genital antiretoric, mării înfuriate nu-i 
poate spune baltă, și nici mirtului, 
brebenel. O astfel de operă ieșită 
din fire, genială, a creat George Că- 
linescu. 


A vorbi despre operă şi om, acum, 
și a nu te abandona hiperbolei, e in- 
grat, de nu chiar o probă de fariseism. 
Opera sa e un Louvre, deconcertant 
pentru adeptul emoţiilor estetice mă- 
runte, Iar creatorul ei un uomo uni- 
versale, Orice definiţie, într-un ast- 
fel de caz, pare nepotrivită. Fortui- 
rea rezultă, cred, şi din faptul că, 
deocamdată, cu toţii sîntem încă în 
faza contemplării operei călinesciene. 
Am convingerea însă că, nu peste 
multă vreme, opera călinesciană va 
provoca o adevărată literatură exe- 
getică. E nevoie doar de un creator, 
afin în anumite proporţii. Dar indife- 
rent de revelaţiile ce vor urma, Că- 
linescu rămîne memoriei obștești cu 
imaginea unei călăuze spirituale, ră- 
mine în chip de legendă, poate cea 
mai frumoasă legendă a istoriei lite- 
raturii naţionale, după Mihai Emi- 
nescu. 

Celor doi, numiţi mai sus, le-am 
cercetat portretele şi am  sim- 
țit vibrația unei energii cosmice, o 
răcoare de zbor. „Eram bărbatul 
care-n singurătăţi petrece, / cu vultu- 
rul pleşuv pitit în stinca rece. / Ne- 
suferind cîmpia fugeam de cei de 
jos, / băteam din aripi iute spre mun- 
tele sticlos, / Şi peste creste ninse 
făcînd ocoluri rare / Granitul moho- 
rit îl apucam în gheare“. — Și Emi- 
nescu, şi Călinescu vin parcă de sus, 
din altitudini prometeice. Creangă, 
prin contrast, pare a avea umeri de 
pămint şi privirea iluminată de zarea 
satului natal, iar Mihai Sadoveanu 
învederează amploarea oceanică, ne- 
mărginita răbdare a stincii umbrită de 
mușchi. 

Călinescu reprezintă o aspirație şi 
nu, cum cu eroare se crede, un 
model; aspirația semnificind geniul 
inimitabil în specificitatea lui, pe 
cînd modelul îl oferă obiectul meca- 
nic, opera comună, de artizanat. Si- 
metria dantescă ori tectonica hakes- 
peariană pot fi rivnite, nu însă şi re- 
produse la nivelul unor alte opere. 
Pentru pastişeur sau inocent, mirajul 
stilistic desfăşurat de Călinescu de- 
vine abis. Asimilarea substanței ope- 
rei sale e însă echivalentă cu o di- 
plomă universitară. A fost istoricul 
literar fundamental (romancier, poet 
şi dramaturg, totodată), cu oroare de 
tipologia istoricului literar parțial, a- 
cesta cu „multă erudiție la infinitul 
mic“. A contemplat şi înregistrat fe- 
nomenul literar românesc și universal 
de la o înălțime apoteotică, dintr-o 
„perspectivă mai largă în care locu- 
rile comune capătă o coloare invizi- 
bilă de jos“ („Impresii asupra litera- 
turii spaniole“). Cuvintul călinescian, 
ales după indicibila știință a potrivi- 
rii, e cristal inalterabil şi nu, cum 
în cazul vorbăriei senile ori me- 
diocrităţii savante, spongios şi fragil. 
Exprimarea sintetică, fără „ornamente 
stinghere“, se traduce psihologic în 
conștiința cititorului prin umbele de 
fulguraţii, prin infinite sugestii. Pro- 
poziția sa devine indelebilă „cum în- 
delebile sint metaforele caracterizan- 
te din „Epigonii' lui Eminescu. Sint 
diamante extrase în urma unui sisific 
efort de -documentare.- „D. Can- 
temir (1673—1723) e un erudit de 
faimă europeană... un Lorenzo de Me- 
dici al nostru“; Creangă e un „hu- 


negru între creatorii de factură cla- 
sică. El nu: s-a sfiit să-şi revendice 
descendența literară din Balzac pen- 
tru că, să spunem o banalitate, acea- 
sta i-a convenit mai mult naturii sale 
de creator. De aici dezacordul cate- 
goric şi cam violent faţă de tehnica 
mai nouă a romanului de introspec- 
ție. Călinescu este un arhitect și 
„arhitectura pune ordine în natură”, 
se exprimă undeva loanide. 

Citadin prin excelenţă, Călinescu 
nu se atașează decit conceptual cul- 
tivatorilor plastici ai naturii. Ca și 
lui Caragiale natura ca decor nu-i 
este total indiferentă, dar aceasta, 
estompată mereu, lasă locul unei 
constante: pictura de moravuri, con- 
templarea naturii umane în latura ei 
morală şi socială. De aici frecvența 
portretului idilizat ori indiferent con- 
turat, în aqua forte, caricaturizat pi- 
nă la monstruos ori surprins cu e- 
xactitatea şi realismul cutremurător 
al lui Balzac. G. Călinescu este un 
cultivator prestigios al „fiziologiilor 
morale”, în linia luminoasă a acelor 
vestite „copii după natură” ale pro- 
zatorilor de la Convorbiri și Viaţa 
românească, Acolo întilneam însă 
schițe, siluete, „în marş” crochiuri, 
Călinescu plantează în solul prozei 
noastre una dintre cele mai impre- 
sionante galerii tipologice, sondind 
cu deosebire terenul atît de puţin 
încercat al intelectualităţii robite de 
patima parvenitismului. Viziunea ro- 


manist al științei sătești“. „Scriitori 
ca Creangă presupun o civilizație de 
virstă asiatică, în care cuvintul e 
bătrin și experiența s-a condensat în 
forme nemișcătoare“; Nicolae Iorga 
e „om de geniu, comparabil cu Vol- 
taire, prin personalitate“. Paradoxul 
călinescian e un spectacol cu artifi- 
cii, la marginea nopţii marine. „Popa 
Tanda e un fel de Robinson Crusoe, 
cu intenție de economie politică ab- 
sorbită în ficţiune „...M-me  Mano- 
lescu din Pe drezină (1. A. Bassara- 
bescu — n.n.) e o m-me Bovary şi o 
Francesca da Rimini în mediul chefe- 
rist“. E nevoie de un gust istoric şi 
filologic pantagruelic ca să ajungi la 
o caracterizare ca cea pe care o voi 
cita : „Istoria critică a Românilor“ 
(Hasdeu — n.n.) dă în ordinea inte- 
lectului aceleași emoţii epice ca și 
Contele de Monte Cristo“. 

Călinescu are (e imposibil să mă 
menţin la timpul perfect!) o forţă 


persuasivă socratică şi — demn de 
notat — nu numai pentru virsta ti- 
nără ci şi pentru cele  ulteri- 
oare. E  pedagogul superior al 


artei şi literaturii, un  auten- 
tic Vespucci al criticii. E pedagogul 
superior şi în chestiunile morale ori 
practice. A apărut şi s-a impus con- 
ştiinţei naţionale într-o vreme de vi- 
cisitudini politice şi sociale, însă nu 
de secetă și rarefiere intelectuală. 
Era epoca lui N. Iorga, G. Ibrăi- 
leanu, Eugen Lovinescu, Camil Pe- 
trescu, Blaga, Pillat, Vianu, Ralea 
ș. a. (mă scuz memoriei lor, însă e 
dificil să-i cuprinzi tipografic!). Chiar 
şi aceştia au văzut în autorul monu- 
mentului, numit Istoria literaturii ro- 
mâne de la origini pină în prezent, 
pe intelectualul uluitor, de structură 
rinascentistă. Cindva un profesor 
(mărturisesc oroarea de a-l fi au- 
diat!) cu ochii  închegaţi din 
scursori albe și cu aspect de 
broască țestoasă reprima cu teroare și 
suficiență provincială, patima intră- 
rii şi extazierii sub bolți călines- 
ciene. Trăiește, probabil, și azi; ni- 
meni n-a auzit de el, e un vreasc 
putred, Intimplarea, cercetată retro- 
spectiv, îmi dezvăluie agitația inte- 
lectualului în format elzâvir, cu lec- 
țiuni de întinsă suprafaţă însă cu pri- 
cepere artistică mică, în faţa creato- 
rului de monumente, convulsia mel- 
cului în faţa luminii. Intelectualismul 
autarhic e o ipostază a mizantropiei. 
Sublimitatea lui Călinescu rezidă 
tocmai din nesfirşita sa generozitate. 
A aruncat mereu spre oameni, cum 
spune, „flăcări de iubire“. 


Călinescu a construit cu încor- 
dare și cu  exuberanță  demiur- 
gică, edificii perene, citeva de 
proporții  fastnos-romantice („Opera 


lui Mihai Eminescu“, „Istoria litera- 
turii române“, „Impresii asupra lite- 


raturii spaniole”). E “un constructor 
patetic, aș spune, riscind, că este un 
constructor polemist. Monografiile, ro- 
manele, uneori și poezia sint instru- 
mente combatante, demonstraţii avin- 
tate ce caută să afirme limitele supe- 
rioare ale originalității şi aptitudinilor 
creatoare ale poporului român, emu- 
lează cu tot ceea ce părea consacrat 
și definitiv în cadrul speciilor res- 
pective, conservează muzeistic, prin 
picturi hogarthiene, tipuri sortite ine- 
xorabil amurgului și, totodată, afirmă 
superioritatea morală a noii civiliza- 
ţii socialiste, atrag din zona pedes- 
trului în cea a artisticului motive și 
lucruri încă neconsiderate. Călinescu 
deţine energia luptătorului stimulat de 
victorie: „Forma naţională a univer- 
salităţii lui Eminescu se poate verifica 
numai în capodoperele pe care mulți 
le socotesc metafizice, vorbind despre 
ele cu gura pe jumătate și ocolind cu 
grijă ceea ce li se pare a fi un abis 
ideologic“. Sau: „Erotica eminescia- 
nă este una din cele mai naţionale 
note ale universalităţii sale (...) Nu 
fără scandal au întimpinat mulţi, a- 
cum 30 de ani, demonstraţia mea că 
erotica lui Eminescu este gingaș o- 
nestă și carnală (urmează demonstra- 
ţia, vd. „Studii eminesciene”, pag. 
31—34, și „Opera lui Mihai Eminescu“ 
IV, pag. 9 ș. u.) Niciodată acut, 
Călinescu e generos cu superiorita- 
tea: „Discuţia ştiinţifică sau estetică, 
e aproape imposibilă (...), fiindcă ad- 
versarii nu sînt în posesia unei pe- 
riții necesare”. (vd. „Impresii asu- 
pra literaturii spaniole”, Prefaţă, pa- 
gina 9; cf. şi prefața la „Istoria lite- 
raturii române“, compendiu, ediţia a 
Il-a revăzută). Inzestrat cu fantezie 
şi intuiție luxuriante, Călinescu şi-a 
consolidat aceste aptitudini printr-o 
riguroasă documentare (spunea, de 
altfel: „Documentarea primează“), a- 
similind „monstruos“ chiar şi detalii 
din specia insignifiantului, Descrip- 
țiile sale au, după cum s-a mai spus, 
precizia și apetitul cunoscute în crea- 
ţia unui Balzac, Opera pare fără in- 
terstiții, deși nu are pretenţii exhaus- 
tive. Virtutea artistică fundamentală 
a lui Călinescu e, cum a remarcat cu 
nedesmințită justețe G, Ibrăileanu 
(observaţia a fost adesea reluată), „a- 
doptarea stilului la fond“, „viziunea 
totală și clară a lucrului“, „...Această 
polimorfie a stilului, continua acelasi, 
îl pune alături de Caragiale şi Sado- 
veanu și dă operei sale un caracter 
de înaltă artă, De altfel, d. Căli- 
nescu stă alături de scriitorii noştri 
cei mai artiști prin toate caracterele 
scrisului său...” 


Călinescu, geniul și cetăţeanul, ră- 
mine o prezenţă a contemporaneităţii, 
întrucit (îngăduită fie-mi parafazarea!) 
a fost unul dintre acei oameni care 
ne dau dreptul să ne simţim pe treap- 
ta celei mai înalte umanităţi. Nu 
poţi scrie despre el fără mindrie, fără 
a-ți exalta tot ceea ce ființa are mai 
nobil. 


Constantin Călin 


mancierului nu întîmpină granițe în 
erupția lui nepotolită şi spre critica 
literară. 

Pe aceasta din urmă concepind-o 
în sens sainte beuvian nu ca pe o 
înlănţuire de observaţii asupra „rela- 
țiilor între opere ca abstracţiuni”, ci 
înțelegind studiul operei literare ca 
„studiul contingenţelor omului”, „ex- 
ponentă a individualită o apropie 
mult de creaţia propriu-zisă. 

Universul derutant al operei căli- 
nesciene, fie şi numai în planul ro- 
manului, a oferit putinţa diverselor 
interpretări, chiar contradictorii. Rînd 
pe rind, romanul său i-a arătat unui 
critic dezvoltarea generală a sche- 
mei paternităţii (Ov. S. Crohmălni- 
ceanu), altuia ciocnirea perpetuă a 
generaţiilor în ordinea societăţii tre- 
cute (Ovidiu Papadima); celui de al 
treilea condiţia omului de geniu şi 
colocviul său cu mulțimea lui „oare- 
care" (D. Micu). Adevărul este că 
aceste formule care vor să fixeze cu 
obstinaţie o tematică și o problema- 
tică atotcuprinzătoare, valabile deci 
pentru toate cele patru romane căli- 
nesciene, eșuează în schematism. G. 
Călinescu experimentează de la un 
roman la altul nu numai sub rapor- 
tul tehnicii ci şi sub acela al pro- 
blematicii umane concrete,  oferin- 
du-și observaţiei o lume mereu ine- 
dită. 

Remarca lui D. Micu potrivit că- 
reia epica marelui romancier culti- 


vă lumea omului de geniu în con- 
tingențele ei cu cea obișnuită este 
numai în parte valabilă, numai pen- 
tru anumite zone ale ultimelor două 
romane, Bietul Ioanide și  Scrinul 
negru. Cit despre celelalte două for- 
mule propuse, ele au un suport fap- 
tic și mai șubred, 

Străbătind galeria imensă a eroi- 
lor călinescieni ai senzaţia copleşi- 
toare a unei „comedii umane” romî- 
nești în care însă ochiul creatorului 
nu cuprinde, ca la Balzac, vastitatea 
și policromia peisajului uman în de- 
venire, cît mai ales zonele fecunde 
dar și mai limitate pentru observa- 
torul de moravuri degradante. Auto- 
rul Scrinului negru este satiricul cel 
mai ascuţit şi mai riguros al lumii 
crepusculare, ajunse la stadiul de a- 
nacronism categoric. Procesul ne- 
cruțător al burgheziei decavate îşi 
are unele analogii doar în paginile 
Hortensiei Papadat Bengescu, unde 
însă imaginea este estompată de o 
cantonare voită numai în exigenţa 
de salon, de o observaţie ce frizea- 
ză deseori patologicul, iar pe de al- 
tă parte de o construcţie foarte stu- 
foasă, greoaie pînă la obositor. 

Tragicomedia acestei lumi este sur- 
prinsă la Călinescu în formele ei ce- 
le mai secrete din perspective mereu 
înnoite.  Parvenilismul intelectual, 
lupta ridicolă pentru poziţii deja pier- 
dute de către aristocrația „de sînge” 
sau „de bani” din Bietul Ioanide şi 


arheologie 


Trecu arzind în macrocosm 


lul GEORGE CĂLINESCU 


zbor oprit se auzi 


pe lungi traiecte. Orbitor în urmă acrul boltit: 
îi fuse chipul de frumos. ca veşnicia într-o zi 
Invârs destin de meteor, se răsuci în megalil. 


Și obşti au fost cit naltu-i vis; 
iubindu-i sufletul, iertindu-l, 
precum poetul au conchis: 
„La început a fost cuvintul...” 


loanid Romanescu 


FRF. E SO R 


N-am să uil niciodată. Inlra în sală 
dezlănţuit, cu părul vilvoi, cu ochii 
aprinşi de scînlei nevăzule, şi de la 
prag pină la catedră rostea o frază 
care electriza auditoriul. Nu, cine nu 
l-a ascullal pe profesorul Călinescu, 
nu și-l poate închipui nici chiar cu 
ajutorul unei benzi de magnetofon. 
Pentru că la el, gestul, o uşoară miş- 
care a feţii, ori o crispare, suplineau 
adesea un adagiu întreg, veștejea o 
eroare sau desființa un dușman al 
informaţiei tefere. Vorbea despre E- 
minescu parcă ar fi vorbit despre pă- 
mînt și apă, despre soare și stele. 
„Căci Eminescu avea sentimentul spa- 
țiilor macrocosmice.... 

Sînt numai doi ani de cind i-am 
audiat două cursuri, numai două. O 
dată am venit de la 300 de kilometri 
şi altădată de la 70. George Călinescu 
mă făcea să străbat aceste distanțe 
pe cai sirepi, pe cozi de comete, pe 
meleori sau pe simple cetini de brad, 
Vreau să spun nu numai că-mi răs- 
plătea efortul, dar mă făcea să gin- 
desc amar că nu-mi construiesc o 
gherelă în amfiteatrul Odobescu, unde 
să-l aştept de la o sîmbătă la alta. 
Căci, în adevăr, mi-ar putea spune 
cineva, cum poţi vorbi despre cursu- 
rile lui, dacă l-ai audiat numai de 
două ori?! Eu i-aș răspunde că: ar 
fi fost deajuns să-l ascult numai o 
dată, sau săi prind, văzindu-l o sin- 
gură frază, o propoziție, un cuvînt. 
De ajuns, ca să nu uil niciodală pe 
cel care ne aduna, în cuvinte sira- 
niu de geniale, luminile lirice ale Lu- 
ceafărului nostru. De fapt, însemnă- 
rile de faţă le fac eu însumi, după 
ele, să-l pot reconstitui mai tîrziu, 

Dacă nu le-am scris îndată după 
cursuri, este că simțeam o neputinţă 
organică de a mai pune mina pe con- 
deiul meu așa de firav, după ce atitea 
magnifice cuvinte mă orbiseră cu scli- 


pirea lor. (E un sentiment pe care îl 
încearcă, de pildă, dilelanţii viorii, 
după ce au audiat un mare virtuos; 
zile întregi nu mai îndrăznesc să 
pună mîna pe arcuş, să zgiriie, cu 
palide sunele, amintirea maestrului). 
Le scriu acum și nu sînt sigur că 
printre rinduri va răsări chipul celui 
mai mare profesor al Universităţii 
Românești. 

Erau momente cind în sală nu se 
auzea decil vocea lui, aparent mono- 
tonă ca acordurile unei partile de 
Bach. Erau momente cînd un singur 
cuvînt îţi uda fruntea de sudoare sau 
îţi înfiora rădăcinile părului, întoc- 
mai ca alunci cînd asculţi o poveste 
cu totul și cu totul necunoscută. E- 
Tau momente cînd risul homeric al 
Profesorului magnetiza întreaga sală, 
ca apoi, într-o fracțiune de secundă, 
oamenii, înghesuiți peste măsură, să 
încremenească iarăși în ascultare, 
Poate tocmai această nemaipomenită 
aglomerare de oameni dădea sălii as- 
pectul intim al cursurilor anlice, ţi- 
nute în nalură de corifei vestiți. Pen- 
tru ascultători, spaţiul și timpul în- 
cetau să mai fie noțiuni; mă întreb 
chiar dacă mi-am dat vreodată sea- 
ma că mă aflu în amfiteatru. Sim- 
țeam, la ciliva centimetri de vorbitor, 
o atit de mare înflăcărare, încit a- 
jungeam să realizez fulgerător para- 
doxuri; mă întrebam dacă trăiesc 
realmente sau visez şi îmi venea să 
întind o mînă spre șuvițele de păr 
răsculate, spre fruntea lui, spre ochii 
acei Ochii aceia atit de vii, cum 
nu am mai văzut, cum nu cred să mai 
văd vreodată. Cu ochii lui, vorbind 
despre poezia de dragoste a lui Emi- 
nescu, ne făcea să vedem, o dată 
cu el, spaţiile siderale și subacvatice, 
grădinile Semiramidei, lianele de la 
lropice sau galbenul lui Van Gogh. 

Nu-mi pot închipui că ar fi putut 


sla o clipă în nemișcare, deși dacă 
nu mă înșel, stătea pe același loc, 
în picioare, de la inceputul şi pînă 
la sfirșilul cursului, fremălător, a- 
lunecind printre galaxii, călare pe 
un infernal perpeluum mobile. Zimbe- 
lul îi era cald ca o protuberanţă sola- 
Tă, iar surisul ironic, însoţit de o 
zvicnire a bărbiei proeminente, uci- 
gălor sau plin de compasiune univer- 
sală. Era atita viață în gestul miinii, 
în fulgerătoarele mișcări ale feţei, în- 
cit era imposibil să crezi că omul 
care vorbește a încercat vreodată o 
cit de mică suferință biologică, 

Epiletul, metafora cea mai surprin- 
zăloare, cuvîntul cel mai profund e- 
vocalor, ieșeau de pe buzele lui ca 
susurul unui șipot aşezat între stînci, 
ca zgomotul ascuţit de iceberguri iz- 
bite, ca valurile nestăpinite ale unui 
ocean luminat în noapte de fulgere 
imense. Era ingenuu și apocaliptic, ca 
o întindere nesfirșită de stepe în care 
ochii se împăienjenesc de havuzuri 
multicolore. 

Ultima frază era asemenea celor- 
lalte, tumultoasă, și mă făcea să cred 
că profesorul este abia la primele cu- 
vinte. 

Mă făcea doar să cred, de.arece 
în aceeași clipă, parcă nevăzul, aerian, 
dispărea prin culoarul mulţimii cu un 
pas de flăcău fantastic, cu părul în- 
volburat, în șuvițe de bronz şi de 
marmură, cu buzele întredeschise. 

Nu, cine nu l-a cunoscut niciodală 
pe profesorul George Călinescu nu 
poate să strîngă din aceste biete rîn- 
duri decît numai dragostea celui care 
le-a scris, 

Şi dorinţa de a-și aminti lui însuși, 
peste ani, copiilor, şi copiii copiilor 
lor, o fărimă din chipul marelui, nea- 
semuitului George Călinescu, 


Constantin Crişan 


Din 
oronleile 
optimistului 


Scrinul negru, accentuează tenta co- 
mică însă în cu totul alte forme de- 
cit la Balzac. Accentul de ridicol la 
marele romancier român este argu- 
mentat și de momentul social-istoric 
în care acţionează eroii săi. La Bal- 
zac cultivarea ambițiilor  nefrinate 
era blazonul definitiv al burgheziei 
justificată istoriceşte. Energia şi ta- 
lentul unui Rastignac, Cesar  Biro- 
lteau ori Julien Sorel (Stendhal) erau 
dublate de perversitate și cinism po- 
trivite scopului parvenirii aşa, 
la primii parveniţi în proza unui Fi- 
limon, D. Zamfirescu, Cezar Petres- 
cu etc. 

la Călinescu însă parvenitul este 
secătuil de vlagă, de atrocitate ofen- 
sivă, gongul ultimului act al repre- 
zentaţiei sale pe scena socială a su- 
nat de mult. Rămine  încăpăţinarea 
de a-și supravieţui sieşi. Cortegiul 
funebru al decoraţilor, al „prinților 
de Talcioc” din primul capitol al 
Scrinului negru este prins magistral, 
cu ochiul unui observator voltairian. 
(Aristocraţia) „avea nevoie de o dra- 
mă, ca să devină poetică şi arogan- 
tă, vreau să zic prezentă în istorie. 
Acuma are, în fine, un scop, care o 
face aprigă, acela de a dăinui” (subl. 
n.). Deci conservarea elanului, epu- 
rarea primejdiei eroziunii în bloc 
este scopul cel mai de seamă. Han- 
gerlioaia, șefa în spe a otrepelor 
princiare, convoacă serate la sediul 
său adăpostit într-un pod de grajd, 


unde servește ca cină „high-life”-u- 
lui, bostan copt; manierele elegante 
se păstrează ca cea mai dulce adu- 
cere aminte şi garanția naivă a unei 
restaurări. Aristocraţia în  zdrenţe, 
„regele Vahtang”, ajuns veritabilul 
hamal Costică Prejbeanu, testamen- 
tarea de conace şi averi de mult na- 
ționalizate, adorarea ocultă a unei 
noi eventuale catastrofe belice, rela- 
țiile mascate dar persistente cu ră- 
măşiţele hidoase ale gărzilor legiona- 
re, conturează epilogul tragicomic al 
unei lumi complet prăbușite în ridi- 
col. Prologul le fusese jucat de par- 
veniţii decavaţi din Bietul Ioanide 
încă. 

Spulberarea unui imens capital de 
intelectualitate investit în creierii în- 
că receptivi ai decăzuţilor (Suileţel, 
Magienuş, Pomponescu, Dan Bogdan), 
dar incapabili de efortul tenace al 
actului creator aduce la Călinescu, 
adulatorul neobişnuit al forței spi- 
rituale, o undă de regret tragic. 

Precizia observaţiei, capacitatea de- 
talierii minuţioase a reacţiilor, scru- 
tarea răbdătoare a ambianţei, enor- 
ma putere de portretizare, ne îndrep- 
tățesc să nu putem găsi analogii în 
pictura ultimului act al extinctiei a- 
ristocraţiei românești, Scrinul negru 
și Bietul Ioanide sînt, fără reticenţe, 
niște capodopere. 

Romantismul tenace al marelui Că- 
linescu, îndrumat îndeobște pe sfe- 
rele literaturii clasicismului cristalin, 


erupe zgomolos în arcuirea figurii 
fascinante a lui Ioanide. Este revan- 
şa pe care şi-o ia o energie litanică 
prea mult claustrată în sferele or- 
donate ale construcţiei răbdătoare, 
simetrice, cu minuţia unui veritabil 
poeta îaber. G, Călinescu nu-şi poa- 
te frina abuziv efuziunile lirice. Răb- 
darea epică în radiografierea carac- 
terelor din Enigma Otiliei, în ansam- 
blarea, de pildă, a unei capodopere 
de răutate care este Aglae Tulea, a 
unui geniu al ticăloșiei, Stănică Ra- 
ţiu, ori al avariţiei hidoase, Costache 
Giurgiuveanu, are drept compensație 
destinderea. Aşa apare efluviul de 
admiraţie poetică, într-un fel narcisi- 
acă, am spune, pentru fermecătoarea 
Otilia, una dintre cele mai frumoase 
figuri feminine din literatura noas- 
tră. G. Călinescu stă printre marii a- 
vecaţi literari ai misterului feminin, 
căci dacă, „din jale s-a-nirupat Elec- 
tra”, din admiraţie s-a-ntrupat Otilia 
— dintr-o admiraţie călinesciană. 
Aşa cum construcția Oliliei îi sa- 
lisface autorului gustul pentru can- 
doare şi frenezie romantică, într-o 
lume acoperită de vicii şi abulie, în 
Ioanide umanismul lui Călinescu își 
găsește proiecția desăvirșită a unui 
ideal. Tăiat în proporții ciclopice, cu 
o liniște exterioară abia  stăpînind 
convulsiile creaţiei, Ioanide este, ală- 
turi de unii dintre eroii lui Camil 
Petrescu, promotorul intelectualismu- 
lui ca principiu regulator al vieţii 


sociale și morale,  Autoiluzionat o 
vreme, ca și autorul însuși, descope- 
rindu-și un ideal efemer în sferele 
astrale, rupte de determinarea con- 
cretă, Ioanide evoluează în ultimul 
roman spre limanul înviorător al 
muncii constructive pusă în slujba 
tuturora. Şi chiar dacă o ună de 
patetism neacoperit totdeauna şi de 
fapte îi străjuiește crezul său genial, 
el nu rămîne mai puţin una dintre 
apariţiile tulburătoare ale intelectu- 
alului revendicat de romantismul lu- 
minos al epocii noastre. 

Mizantropul olimpianic din Bietul 
Ioanide trece în optimistul Ioanide 
al unui crez irezistibil, aşa cum G. 
Călinescu al anului 1939 trece de la 
refularea tragică a intelectualului în- 
singurat la optimismul prometeic al 
anilor noştri, pînă la stingerea ha- 
zardată de acum trei luni. 

Intuind cu puterea geniului pră- 
bușirea inerentă a unei lumi anacro- 
nice, Călinescu o însoţeşte cu un 
hohot colosal, amendat uneori de un 
zimbet de tristeţe ca altădată al lui 
Cervantes pentru legendarul său Don 
Quijotte. Moş Costache Giurgiuvea- 
nu din Enigma Otiliei este o victimă 
ridiculizată dar totodată tragică. 

Portretul caricatural făurit cu o de- 
tașare şi o precizie de linii atinse 
doar de Caragiale la noi, verva fas- 
cinantă, îmbogățirea şi nuanțarea ca- 
racterelor de la o carte la alta, ca- 
pacitatea construcţiei fabulease a u- 


nor tipare şi formule satirice noi, tis 
mese prin fineţea şi puterea cu care 
sînt cultivate, Cuprinzind orizonturi 
dintre cele mai vaste ale intelectuali- 
tăţii, G. Călinescu ridică arta coze» 
rici pe trepte încă neatinse la noi, 
Bietul Ioanide și Scrinul negru sînt o 
adevărală risipă spirituală. 

Stăpînitor deplin al tuturor modali- 
tăţilor de construcţie în arta roma- 
nului, Călinescu aduce cu ultimele 
sale creaţii epice o schelărie dintre 
cele mai complexe ale unei lilera- 
turi, încît deruta unor critici n-a în- 
lirziat să se arale, Scrinul negru este 
o sinteză magistrală a tuturor for- 
melor şi procedeelor cunoscute pină 
acum în estetica europeană a roma- 
nului. Narațiunea fluidă se îmbină 
armonios cu reflecţia, eseul cu efu- 
ziunea lirică, introspecţia pină în zo- 
nele obscure cu observaţia bufă, do- 
cumentul autentic cu proiecha fabu- 
loasă. 

Criticul genial își tălmăceşte pre- 
ceptele romancierului care execută 
docil cu răbdarea lui Benvenutto Ce- 
Nini şi cu suflul imens al urui de- 
miurg. Ca și marii renascentiști, în 
ora pelrecerii sale în lumea umbre- 
lor, George Călinescu şi-a pulul în- 
credința, de aceea, conștiința-i suve- 
rană că nu va muri întreg, 


lon Apetroale 


atesta 


»..un rol deosebit revine criticii noastre literare şi artistice, care este 


chemată ca, prin dezbateri principiale, libere, să îndrume creaţia literar- 
artistică, să sprijine şi să promoveze acele tendințe şi acele opere care 
exprimă realităţile şi ideile înaintate ale societăţii noastre“. 


(Din Cuvintarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu, prim-secretar al C.C. al P.MR. 
la întîlnirea conducătorilor de partid şi de stat cu oamenii de cultură şi artă) 


POEZIA TINERILOR ÎN REVISTE 


1, Valoare şi nonvaloare (improvizație) 
în poezia din publicaţiile literare 


Drumul tinărului poet de la debutul 
publicistic la cel editorial 


Cum explicaţi rămînerea în „umbră“ 


ori „penumbră« a unor 
sau chiar debutanţi? 


„nume noi“ 


Despre oportunitatea și eficacitatea 
criticii în astfel de cazuri 


1 Cu unele excepții, creația celor mai tineri scriitori 

se bucură de aprecieri critice abia cu prilejul debu- 
tului editorial. Această situație îşi are — după cum am subliniat 
şi cu alte ocazii — neajunsurile sale care, uneori, pot fi destul 
de grave. Iniţiativa redacţiei revistei Ateneu de a realiza un co- 
locviu despre creația celor mai tineri menestreli mi se pare foarte 
utilă şi cred că îşi va atinge scopul, măcar parțial, numai în 
măsura în care opiniile noastre vor fi sincere şi deschise. 

Paginile publicaţiilor (mă voi referi la numerele, din acest an, 
ale revistelor Ateneu, Luceatărul și Ramuri) oferă un material poe- 
tic divers şi bogat, care probează, o dată în plus, ponderea mare 
pe care o au tinerii în ansamblul literaturii noastre actuale. Unul 
dintre aceia care se manifestă, în ultima vreme, mai mult, în- 
dreptățind nădejdi în dobindirea unui profil poetic tot mai dis- 
tinct, este OVIDIU GENARU. Poezia sa atestă acum, după o 
perioadă de oarecare incertitudini și stagnări, o sensibilă îmbo- 
gățire a tematicii, o adincire evidentă a trăirilor lirice (ca-n fru- 
moasele transfigurări de peisaje din Dorinţa, Spre vară, Copacii 
lirici, Melancolie) și o concentrare a expresiei poetice prin acor- 
darea unei încrederi mai mari potenţelor sugestive ale cuvintului 
(ex. Pașii), în locul manierei discursive şi al precipitărilor stilistice 
de care nu s-a debarasat încă total. 


Valori certe, în care lirismul sincer, cu unele atitudini intempes- 
tive, probează nu numai căutările specifice virstei, dar și o 
gravitate care anunță naturi poetice sensibile şi complexe, cu- 
prind versurile lui ION CHIRIAC, AL. PROTOPOPESCU, PAUL 
DRUMARU și a foarte tinărului DUMITRU M. IOAN, publicat, 
prima dată, anul trecut de Luceafărul. Dintre „numele noi'' lan- 
sate recent de această revistă, merită oarecare atenţie, prin fan- 
tezia și lirismul nelipsit de candoare, IOANA BANTAȘ, apoi 
ILEANA MALANCIOIU a cărei poezie (dominată pe undeva de 
aceea a lui Ion Gheorghe) transiigurează, cu reală forță de con- 
cretizare, universul rural, mărturisind și o prospeţime a senzaţiilor 
care cu timpul vor comunica, desigur, mai mult și cu ideile. Aş 
remarca o poezie excelentă : Copac de primăvară. 

Dintre tinerele poete care încep să se afirme acum, NADINA 
CORDUN inspiră, cred, după ieşeanca Elena Cătălina Prangati, cea 
mai mare încredere. Ea se defineşte, prin poeziile publicate în 
Tribuna şi Ramuri, ca un temperament năvalnic, la care vigoa- 
rea şi delicateţea confesiunii dă senzaţia unor impulsuri pasionate, 
puternice, a unei arderi interioare din care ne putem aștepta să 
țișnească o poezie autentică, O sensibilitate frenetică pare a avea 
şi ILEANA ROMAN, dar expresia ei poetică de pină acum e 
încă puţin cizelată, iar smulgerea de sub tutela Magdei Isanos 
rămine, poate mai mult decit în cazul celorlalte tinere poete, 
un deziderat imperios. 

Evoluţii interesante par a prefigura și poeziile altor tineri. Unul 
dintre ei este IOANID ROMANESCU, cunoscut deja mai dinainte 
în presa literară. El este captivat deopotrivă de poezia actualită- 
ţii imediate, dar și de lumea mai complicată a ideilor filozofice, 
Se anunță la el gustul pentru expresia cizelală meticulos şi pre- 
ferința pentru o poezie gnomică (ex. Ecce homo, Dor), viitorul 
urmind să confirme o vocaţie literară incă destul de tulbure. De- 
ficitul de interiorizare din unele compuneri este suplinit de auten- 
ticitatea din poezia erotică (ex. Prin iarba...) unde, personal, cred 
că Ioanid Romanescu e în grădina sa proprie. Poetul ar trebui să 
evite unele influiențe prea vizibile, ca acelea, eseniniene, din 
Scrisoare mamei. 


Paginile revistelor la care mă refer cuprind încă multe versuri 
semnate de tineri._Unele trezesc în parte, interes (ale lui MARIUS 
ROBESCU, din Luceafărul deși-s cam stufoase), altele îţi dau însă 
impresia penibilă că sint semnate de unul şi același autor, 
Un tinăr cu darul improvizaţiei, ca HORIA GANE publică poezii 
intitulate Curți deviate de primăvară, Primăvara pe jumătate ș. a. 
(v. Luceafărul, nr. 6 a. c.) în care lucruri hanale sint spuse cu 
oarecare meșteșug şi atita tot. Tematica fiind rarefiată, ideile 
fiind puţine şi superficiale, trăirea lirică nu are nici ce consuma, 
nici ce exterioriza. 

Pericolul cel mai mare care amenință poezia unor tineri debu- 
tanţi, și adeseori nu numai a lor, este, cred, improvizaţia pe o 
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pare a întruni sufragiile criticii, căci expe- 
ale cîtorva dintre talen- 
taţii noştri prozatori se consumă într-o ex- 
pectativă jenantă, dacă nu confuză. Proble- 
mele care se ridică în asemenea împrejurări 


rimentele „la zi” 


temă dinainte dată, transpunerea artificială în anumite stări, osten- 
tativ poetice, pe care autorii ar vrea să le trăiască dar nu le pot 
trăi fiindcă nu au combustia interioară necesară. Anecdotica mă- 
runtă se unește, în acest caz, cu declarativismul, realitățile din 
afară, netrăite liric, înlocuiesc afectivitatea, adică experiența sulle- 
tcască personală care generează poezia autentică. Compuneri ca 
acelea semnate de ANGHEL GIDEA (Proaspete făclii), în parte, de 
NICOLAE IOANA (în Luceafărul), de MARIN CEOPONEA (in 
Ateneu și Ramuri) rămîn în afara poeziei; ca să nu mai amintim 
încă alte multe versificări care simulează doar sensibilitatea şi 
gindirea poetică, 
9 Ideal ar fi ca drumul tinărului creator (poet, pro- 
zator), de la debutul publicistic la acela editorial, 
să fie o necontenită confruntare cu publicul și critica, atunci 
cînd, bineînţeles, sînt garanţii pentru o evoluţie fertilă. Am accen- 
tuat de mai multe ori ideea că prestigiul colecției „Luceafărul”' ar 
creşte dacă aprobarea, de către editură, a unui volum semnat de 
un tînăr ar avea în vedere și modul în care creația acestuia a 
fost apreciată, pină la acea dată, de critica literară. S-ar domoli, 
în acest fel, graba unor tineri de a-și publica cu orice preţ vo- 
lume la o virstă cînd fie că nu și-au descoperit toate resursele 
creatoare de care dispun, fie că, ceea ce e mai trist, şi le-au 
epuizat după citeva apariţii în reviste, 
3 Cred că inainte de a răspunde la această întrebare 
se impune constatarea (imbucurătoare) că după pu- 
blicarea, în anii din urmă, a primului volum, unii din poeții noștri 
(ca MIRON SCOROBETE, RADU CIRNECI, MIHAI NEGULESCU, 
VICTORIA ANĂ TĂUŞAN, ANA BLANDIANA) cunosc evoluții ar- 
tistice dintre cele mai promițătoare, Condiţia esenţială este, fără 
discuţie, talentul, apoi educarea acestuia printr-o cultură serioasă 
și “amplificarea 'responsabilităţii și a seriozităţii faţă de actul 
creator. 


Trecerea unor poeţi în conul de umbră al uitării nu este, cum 
se mai crede citeodată, un proces dramatic și de oarecare durată. 
Unii se plasează în „umbră”' chiar de la debutul publicistic, alții 
îl amină, cu concursul unor redactori neexigenţi sau sentimentali, 
pînă la apariţia în volum, volum publicat fiindcă i-a venit rindul, 
şi trecut apoi neobservat de critică și refuzat de public. 
Plafonarea unor poeţi tineri cu volume ca Florența Albu, Con- 
stantin Abăluţă, Corneliu Şerban, Adrian Munţiu, în parte Ion 
Cringuleanu ș. a. se datorește superficialității şi  prozaismului, 
artificiului și mimetismului care le-a inundat adesea versurile. 
Exemplele s-ar putea înmulţi, dar ar fi inutil de vreme ce numai 
redactorii ar putea convinge pe unii tineri poeţi că vechiul în- 
demn al lui Eliade (Scrieţi, băieţi, numai scrieţi”) este de 
multă vreme anacronic. Eminescu scria odată că-i „scriitor de o- 
cazie”, şi tinerii noștri creatori, care-şi amintesc întotdeauna de 
exigența faţă de manuscris a marelui poet, ar trebui să ajungă la 
concluzia că pot trezi interesul cititorilor numai dacă vor fi, în- 
tr-adevăr, „scriitori de ocazie”, adică dacă vor scrie numai a- 
tunci cind au o trăire sufletească puternică şi inedită care să le 
ofere ocazia unică de a spune ceva nou într-o formă în care, cum 
ar zice Eminescu, să fie „cîntărit orice cuvint”. 
4 Critica are un rol de seamă în respingerea sterili- 
tăţii, a nonvalorilor și în afirmarea valorilor ade- 
vărate, Eficacitatea ei, în momentul actual, poate crește, şi tre- 
buie să crească, prin accentuarea importanței criteriului estetic in 
judecarea producţiilor literare, în sensul că ea trebuie să fie 
receptivă la tot ceea ce este artă autentică și să arate clar că 
singură tematica de actualitate nu asigură reuşita unei lucrări. 
Tolerarea mediocrităţii, evidentă uneori la anumiţi critici (nu mai 
vorbim de versificatorii înşişi), înseamnă nu numai o abandonare 
a exigenţelor contemporane dar și o încurajare a ideii proletcul- 
tiste că arta s-ar putea face și fără talent. Critica nu are cum 
ajuta pe acei care nu au vocaţie decit să le spună să iasă la 
pensie. Poezia adevărată nu se scrie cu tibișirul, ci ţișneşte, ca 
lava incandescentă, din sufletul frămintat al unui talent care are 
intuiţii poetice şi o responsabilitate gravă faţă de viața complexă 
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rea, „mişcarea absolută”! etc, 


monstrăm că experimentalismul se impune 
mu numai acum, (el este modul de a exista 
al artei dintotdeauna), că în acest proces 
elativ'', iar căuta- 


In faţa „Destinului îngerilor”, critica e 


mate este unul din personajele deosebit de 
reuşite ale prozatorului şi caracterul său 
complex, întemeiat pe o verosimilă interio- 
rizare a contactului cu realitatea este mai 
credibil decit al inginerului Milcomete, de 
o sărăcie spirituală dezolantă. Schema ra- 


|—9-—3 Orice afirmație categorică este riscantă atunci cînd se referă la 
“creaţia în ansamblu a unui tinăr poet. Ea poate fi răsturnată de la 
o zi la alta în funcţie de felul în care acesta evoluează (biologic şi artistic) 
spre maturizarea deplină. Se cunosc destule cazuri cînd, la o virstă destul de 
fragedă, au fost proclamate, dacă nu genii, în orice caz mari speranțe ale poeziei 
noastre, talente care au sucombat apoi spectaculos într-un splendid anonimat 
peste care pluteşte acum aureola unei glorii efemere. Vreţi, probabil, cazuri 
concrete, cum se spune ? Nu sînt prea greu de găsit. Să ne amintim numat 
elogiile pe care Nina Cassian se grăbea să le acorde, generoasă (în compania 
desenelor lui Silvan), versurilor lui Adrian Dohotaru publicate în LUCEAFĂRUL. 
Lucrurile se întimplau acum vreo trei ani, iar revista i-a și acordat tinărului, un 
premiu întii pentru anul acela, perfect îndreptăţit. Poeziile nu erau lipsite de 
har. Numai că marea speranţă, pe care revista o lansase, să recunoaştem, cu 
surle şi tobe, a dispărut tot atit de rapid precum a și apărut, și cine își mai 
aduce aminte de Adrian Dohotaru ? Poate numai eu şi încă vreo cîţiva care l-am 
cunoscut într-un fel sau altul. E drept, nu este prea uşor să te ocupi de creația 
tinerilor şi mai cu seamă de a celor foarte tineri. Surprizele te pîndesc Ia flecare 
pas. ȘI mai ales este greu să te pronunți asupra producției lor. Valori-nonvalori | 
lată o adevărată dilemă hamletiană. La un moment dat, poţi găsi în versurile 
unui începător străluciri de diamant care, în cele din urmă, să se dovedească a 
Hi, vai, reflexele unei tinichele, dar și invers. Să ne gindim cum V. G. Coro- 
lenco l-a respins cu brutalitate pe M. Gorki citindu-i primele încercări — am 
luat, de asemenea, un exemplu la intimplare. Totul nu depinde însă, numai de 
talentul și voinţa tinărului ci în mare măsură de felul cum scriitorii, critica lite- 
rară înțeleg să se ocupe de evoluția și formarea sa artistică, pentru ca ceea ce 
este cu adevărat talent, să nu se piardă, să nu se rătăcească pe drum. Desigur, 
la început se vor găsi multe stingăcii, platitudini și locuri comune în poezia pe 
care o practică, dar toate acestea sint inerente vîrstel și ele pot fi înlăturate 
printr-o muncă atentă și tenace, atunci cînd „terenul“ este cu adevărat fertil, 
Cînd nu... Cred că la asemenea valori şi nonvalori trebuie să ne referim înainte 
de toate. Este greu să dal verdicte, nici nu este indicat, şi totuşi... Mai multă 
exigență, mai mult calm, mai multă pondere în lansarea unor nume hol, vor 
aduce întotdeauna servicii mult mai utile atit poetului cît şi literaturii. Se întîmplă 
la nol foarte frecvent, ca fiecare revistă, fiecare publicaţie să-și facă un titlu de 
glorie din lansarea unor (și cît mai multe) speranțe poetice pe care Ie susţine 
cu un întreg arsenal de mijloace, așezind, de multe ori, asemenea tineri în fotolii 
străine sau încă nemeritate. Aşa, se explică, de ce, mai apol, deziluziile apar 
de ambele părți — și de cea a cititorului, dar şi de cea a poetului. E minunat 
că la nol frontul literar operativ este susținut într-un procent covirşitor de tineri. 
E minunat că avem atit de mulți poeți tineri, cum nu am avut niciodată, dar im- 
portant este ca el să reziste timpului. Și să nu aşteptăm ca timpul să rezolve 
ceva, EL nu va rezolva nimic. Noi trebuie să prevenim totul. Cred că înainte 
de a lansa un nume nou, un talent autentic, este nevoie să se muncească cu 
el în redacţii, la fiecare” vers, la fiecare cuvint, poate ani de zile, pentru ca o 
dată pornit în larg, el să fie sigur de sine, să nu oscileze, să nu aibă fluctuații 
de formă — să mi se permită acest termen sportiv, In literatură, cum spunea Tudor 
Arghezi, trebuie să ne grăbim încet, Cred în eficiența unei munci mult mal te- 
meinice înaintea debutului (și nu după ce le-am publicat pagini întregi în 
reviste să revendicăm pretenţii pe care ei nu le pot satisface), cu toţi iinerii 
pentru a-i scuti și a ne scuti (într-o mai mare măsură) de surprize, Cit priveşte 
debutul editorial, el trebuie să închete o anumită etapă în creaţia tinărului, dar 
în acelaşi timp să și anunțe una nouă, superioară. O carte nu este o simplă cu- 
legere de versuri scrise și publicate într-o anume perioadă de timp, ci o sinteză 
poetică, menită să ilustreze, să definească un anumit moment în drumul împlinirii 
seriitoriceşti a poetului, să dezvăluie o nouă latură a personalităţii sale, o nouă 
direcție de investigaţie artistică, un salt calitativ în creaţia sa. In acest sens 
mi se par revelatoare volumele semnate de Nichita Stănescu, Ion Gheorghe, 
Cezar Baltag, Ana Blandiana, Ion Alexandru. Debutul editorial nu trebuie să ur. 
meze imediat celui publicistic. Intre ele este bine să se înscrie o perioadă de 
cristalizări, de sedimentări poetice, care poate îi, de multa ori, destăşurată pe 
distanța unor foarte mulți ani. Să ne gindim la exigența cu care şi-au publicat 
primele volume de versuri Tudor Arghezi sau Ion Vinea. Primul volum trebuie 
să fie o veritabilă carte de vizită a celui care bate la porţile parnasului. lar 
pentru aceasta este nevoie de modestie, exigență şi muncă, foarte multă muncă. 
4 Marea eficienţă a criticii literare constă tocmal în faptul de a se ex- 
prima operativ în legătură cu fenomenul literar la zi. Un ciclu de ver- 
suri bune (şi nu numai un ciclu), ca şi unul neinteresant, lipsit de valoare artistică, 
trebuie să constituie obiectul imediat de discuţie al criticului. Nu este bine nici- 
odată să aşteptăm (pentru a ne pronunța), ca versurile bune, dar mai ales poe- 
ziile neinspirate, să apară în volume. Atunci s-ar putea să fie tirziu, poate prea 
Jirziu. Mi-aș exprima în acest sens satisfacția de a fl citit asemenea intervenții 
în LUCEAFĂRUL, în TRIBUNA şi chiar în GAZETA LITERARĂ. Mă miră însă 
faptul că unii critici literari cu bogată activitate, și cu un bun prestigiu, evită 
să se pronunțe în asemenea cazuri. Dacă trebule nume am să dau, desigur. La 
CONTEMPORANUL l-aş vrea pe Nicolae Manolescu mal atent la poezia din pu- 
blicaţii nu numal la cea din volume. De asemenea, pe Eugen Simion la GAZETA 
LITERARĂ, Marin Bucur la LUCEAFĂRUL, Matei Călinescu la VIAȚA ROMÂ- 
NEASCĂ, ca să mă refer doar la cel tineri. Nu aș vrea să fiu greşit înțeles, 
dar cred că este bine şi indicat chiar, ca tinerii critici literari să se ocupe cu 
precădere de creaţia literară a celor tineri, colegi de generație sau din generaţii 
apropiate. Există între aceștia afinități, apropieri de optică, de înţelegere și in- 
terpretare a vieţii, ce vin mult în sprijinul unei analize temeinice şi la obiect a 
producţiei literare tinere. Repet, nu vreau să fiu răstălmăcit, nu sînt exclusivist 
în această direcție, dar dacă un critic literar va urmări pas cu pas, ani în şir, 
fenomenul literar actual şi în speţă creatorii din generaţii apropiate lui, după un 
timp oarecare, nu va fi lipsit de posiblitatea unor sinteze (și cit de necesare 
sint acestea), cu adevărat valoroase și proiunde, cu condiţia de a se păstra 
mereu bine fixate în actualitate. 
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Noul volum al lut Auneanu nu suscită încă 
interesul corespunzător al criticilor. Nu se 
poate face proces de intenție pentru răsfățul 
publicitar cu care sînt copleșiți, în schimb, 
alți tineri (sau mai puţin tineri). prozatori. 
Nu e greu de presupus că, mal mult chiar 
decit o cronică răspicat „negativă'', tăcerea 
poate avea ponderea unei judecăţi de va- 
loare dar care, îireşte, nu-l spune nimic fo- 
lositor autorului. Tot atit de infructuoasă 
poate deveni pentru acesta zarva exclama- 
tivă, derutantă. După părerea noastră, ori- 
ginea acestor atitudini extreme se află pe 
de o parte în anumite prejudecăți; așa se 
face că unele apariții sînt răstoite în fugă 
și neglijate, iar altele — parcurse tot în 
grabă, devin obiectul exultării. Pe de altă 
parte, intervine moda. (Să ne amintim cit de 
la modă” au fost într-o vreme unii dintre 
autorii azi aproape uitaţi, sau trataţi cu in- 


9 ateneu 


sînt: dacă modelele prestigioase de la care, 
în mod vădit se pornește sint asimilate sau 
doar mimate, dacă — chiar asimilate fiind — 
se integrează într-un context social şi este- 
tic definite, dacă nu se creează premisele 
ignorării accesibilităţii etc. 

Rezultă că tăcerile criticii — ca şi locvaci- 
tatea sa — nu sînt totdeauna semniticative. 

Cu „Destinul îngerilor”! situaţia este des- 
tul de limpede: Manole Auneanu publica 
primul volum într-o etapă cînd se afirma 
povestirea axată pe dezbateri etice, de ca- 
zuri de conştiinţă, pe evoluția biografiei psi- 
hice a personajelor. Proza noastră tinără 
trecea printr-o fază de eliberare de mijloa- 
cele stilistice şi compoziționale împrumutate 
din arsenalul reportajului şi citeodată al 
naturalismului, al descriptivismului plat. In- 
cepeau să fie la mare preț analiza psiholo- 
gică, simbolica de esenţă lirică, schița cu 
mpoantă” metaforică etc. Este firesc ca 
autorul să fi perseverat în a-și periecţiona 
mijloacele care, la debut, au fost, bineînțe- 
les, insuficient finisate. ŞI nu e numai în 
situația de a constata că, între timp, proza, 
ca şi întregul nostru front artistic au făcut 
asemenea paşi, pe linia confruntării cu marea 
experiență de creaţie a secolului, încît în- 
cercările de a reface cu „mijloace”' proprii 
descoperiri vechi sint tot atit de puţin îruc- 
tuoase, ca şi în tehnică, de exemplu. (Intre 
timp, se pare că ponderea etică a problema- 
ticii a început să cedeze în folosul accen- 
tuării virtuților estetice şi de cunoaştere 
ale actului artistic). Nu ne propunem să 
dezbatem chestiuni teoretico-estetice, să 


constrinsă la reflecții conjuncturale, în fond 
la confruntări din care se deduce că tema- 
tica actuală nu poate salva în întregime car- 
tea de primejdia vetustului. Intr-adevăr psi- 
hologismul ei, uneori greoi, convenţionalis- 
mul unor entuziasme, ideația lipsită pe a- 
locuri de proiunzime intelectuală, atmosfera 
cam lincedă, la care se adaugă stilul nu în- 
deajuns de îngrijit, sint menite să alimen- 
teze rezervele față de nivelul la care satis- 
face exigenţele momentului artistic, 

Piesele de rezistență ale culegerii sint, în 
intenția autorului, cele două nuvele ample 
intitulate „Destinul îngerilor” şi „Sub ar- 
şiţa verii”, Simbolul moral al celor două po- 
vestiri este același : „„..trătesc, dar nu fac 
nimănui nici bine, nici rău... îngerii din rai 
sînt un simplu decor... plutesc deasupra siin- 
ților şi nu-s luaţi în seamă..., îi spune la 
un moment dat Dunea lui Oancea, în „Des- 
tinul îngerilor”. In „Sub arșița verii", înter- 
vine chiar autorul cu un comentariu similar : 
„în asemenea momente Stamate nu se simțea 
deloc ciuntit... i se părea că pluteşte dea- 
supra lucrurilor, ca îngerii sau ca păsările, 
Ingerii n-au conștiința păcatului, iar păsările 
sînt libere să facă orice”, Lăsăm deoparte 
deducția care se impune în primul citat — 
că în cazul cînd personajele negative sint 
îngerii, cele pozitive sînt... sfinţi; mai im- 
portant de subliniat ni se pare faptul că în- 
tre destinul unui pierde-vară, ca Dunea și al 
celor doi tineri intelectuali — pictorul Oan- 
cea şi asistentul universitar Stamate — nu 
se pot stabili apropieri, bazate numai pe 
vagi similitudini de reacții psihologice. Sta- 


portului valoric Stamate-Milcomete din „Sub 
arșița verii”! este cam aceeași cu a raportu- 
lui Oancea-Radu din „Destinul îngerilor! 

tinerii absolvenţi rămași „la centru” (Oan- 
cea-Stamate) sint neapărat mal blazaţi, mai 
expuși ratării decit cei care pleacă în toate 
colțurile țării, pe marile șantiere etc. (Radu, 
Olga,  Milcomete). Dincolo de asemenea 
clişee, Manole Auneanu încearcă cu succes 
(deşi încă timid) un fel de „dezeroizare”' a 
personajelor şi de „„demitizare” a cadrului, 
prin verificarea lor lucidă. Se impune mo- 
rala sănătoasă a trăirii „cu picioarele pe 
pămînt”', formulată explicit de secretarul de 
partid Panaite („Destinul îngerilor”, pag. 192). 
O apreciabilă măiestrie vădește prozatorul în 
lucrările scurte, unde lipsa anecdoticii, a 
epicului dificultos îngăduie manifestarea în- 
suşirilor, precumpănitor lirice ale tempera- 
mentului său. In „Barca“, de pildă, atmos- 
fera se alcătuieşte şovălelnic din imponde- 
rabile psihice, urmărite cu intuiţie, Aici, ca 
şi în alte povestiri scurte din volum, compor- 
tamentul sugestiv şi dialogul — lăsînd cite- 
odată impresia unor monoloage paralele — 
evită sentimentalismul, ca şi descriptivis- 
mul psihologic (ceea ce nu se întîmplă în 
nuvelele mai lungi) ; dar stările de con- 
ştiinţă presupuse sint uneori prea incerte (în 
special în „Barca” sau „„Ispas"'), Reprezen- 
tative pentru stadiul actual al prozei lui Ma- 
nole Auneanu ni se par, deci, bucăţile scurte, 
Muminate de scinteierea unui conflict etic 
(„ln adînc”, „Copacul'), sau agitate imper- 
ceptibil de unda unui sentiment fulgurant. 


POLEMIC 
ȘI UMANISM 


Acţiunea romanului se destăşoară în de» 
cursul unei săptămini neînchelate — cinci 
zile. Protagonistul, Ştefu Varlaam, fost secre- 
tar al unui comitet raional de partid, este 
scos din muncă şi trimis ca simplu activist 
în campania de cooperalivizare a agricultu- 
vii. Cauza, — accelerarea nepermisă a rit- 
mului cooperativizării şi, ca o consecință, în- 
călcarea  principlului liberului consimțămint, 
Intîmplător el pleacă la Arieşeni, sat în care 
(probabil experimental) ar fi stabilit un ter- 
men absurd pentru încheierea procesului de 
cooperativizare. Adam Adam, instructor te- 
ritorial în această comună, este adeptul sti- 
lului de muncă, „„forte'', pentru care a fost 
sancționat Şteiu, Intregul conilict se anga- 
jează însă în jurul unei premise neverosimile 
şi anume, că deși Ștelu a fost sancţionat 
pentru luarea unei hotăriri greşite, aceasta 
rămîne în vigoare şi cel care trebuie s-o 
îndeplinească este tocmai el (îlind unul din 
aspectele sancțiunii). De-a lungul întregului 
roman, caracterul implacabil, de fetiş al a- 
cestel hotăriri se amplifică, angajează des- 
tine umane, determină confruntări spectacu- 
loase şi intensificarea conilictelor pînă la 
dramatism. Rezultă că ar fi mai uşor de 
înlăturat un activist necorespunzător, decit 
hotăririle sale la fel do neavenite. ŞI de alci, 


INTERVIUL NOSTRU 


cu acad. Perpessicius 


Despre universalitate 
şi specifice naţional 


— Acad. Tudor Vianu, prietenul şi colegul dv, 
scrie undeva „că toate literaturile lumii sint apte 
a îmbogăţi literatura generală a lumii şi, pentru 
fiscare din ele, una din sarcinile cele mai atră- 
gătoare ale cercetării literare a devenit punerea 
în lumină a valorii ei universale, a celor mai 
umane şi a celor mai perfecte...” 

Cititorii revistei „„Ateneu” ar îi fericiți dacă, 
eu înalta dv competență le-aţi lămuri următoarea 
problemă : Critica şi istoriograiia noastră au reu- 
şit să se ridice pe culmile atinse de operele lite- 
vare intrate în patrimoniul valorilor universale ? 


„Omagiul pe care, întiiul punct al chestionarului dv îl aduce 
scumpului prieten, coleg și nu mai puţin al meu dascăl, Tudor 
Vianu, îl aflu întru totul îndreptăţit şi chiar de bun augur, Căci 
cine, mai mult ca dinsul, profesor de literatură universală, cu o 
pregătire și o viziune, atit de vaste, a ispitit toate) meridianele 
literaturii universale, le-a pătruns particularităţile şi frumusețea 
și a extras lamura și înţelepciunea valorii lor umane, fie în 
cursurile, publicaţiile și în tălmăcirile cîte a făcut, din Shakes- 
peare, Schiller şi Goethe ? Format de timpuriu la școala de rigu- 
rozitate ştiinţifică, de generoasă modernitate și de bun gust a 
lui Ovid Densușianu, Tudor Vianu, care unea in armonioasa 
lui structură, un savant şi un poet, s-a perfecţionat în şcolile 
înalte şi a formal, la rîndu-i, în cadrul universităţii din Bucu- 
rești, numeroşi discipoli, care i-au urmat exemplul. Cunoscător, 
în aceeași măsură, al valorilor literaturii naţionale, în frunte cu 
Eminescu, dar şi al izbinzilor lirismului modern, precum Arghezi și 
Ion Barbu, Tudor Vianu este autorul acelui tratat al „Artei pro- 
zatorilor români”, care atita a îmbogăţit cercetările noastre lite- 
rare, din ullimele decenii, fie prin lărgirea conceptului de lile- 
ratură comparată, limitat mult timp la explorări, atitea din ele 
sterile, de similitudini şi influențe, fie prin magistralele studii de 
stilistică literară, aplicată la aliţia dintre scriitorii noșiri, ce a- 
veau să culmineze cu dicţionarul poetic al lui Eminescu şi în 
care esleticianul erudit îşi asimilase toale tainele lingvisticei şi 
filologiei 

Participarea lui Tudor Vianu din ultimul timp, la congresele 
și reuniunile internaţionale, consacrate problemelor de literatură 
universală, prelegerile sale la Budapesta, Roma, Paris, Haga, Mos- 
cova, cind a avut prilejul să şi vorbească nu numai despre 
Eminescu, dar și despre Arghezi, arată grija prielenului nostru 
de a pune în valoare în plan universal, valorile unei literaturi, 
falal cantonală, din pricina unei limbi de expresie, ca a noastră, 
de restrinsă circulaţie. Căci, deşi valoare în întregime intrinsecă 
și pulind dura sub obroc ca și bobul de griu din mormintele 
faraonilor sau ca filonul de aur, încă nedibuit, de pe vremea 
agatirșilor, brevetul de universalilate a unei literaturi, reclamă 
şi pe acela de circulaţie universală, aşadar de acceptare liber 
recunoscută și liber consimţită, Din acest punct de vedere, se 
poate spune că opera întreprinsă şi realizată de Tudor Vianu, 
răspunde întrebării pe care, întiiul punct al chestionarului, o 
formulează. Insă chesliunea e întrucitva mai complicată. Se vor- 
beşte întii de „opere literare (româneşti) intrate în patrimoniul 
valorilor universale după aceea se voiește a ști dacă „crilica 
și istoriografia noastră, au reușit să se ridice pe culmile atinse 
de operele intrate...” etc. La care răspunsul, automat aproape, 
este că n-au reușit. Insă reușit-au cu adevărat operele noastre 
literare să alingă acele culmi universale despre care se vorbeşte? 
Procesul de asimilare, în plan universal, al unei literaturi nu se 
poale face fără tălmăcirea, de superioară artă, a originalului în 
graiul celorlalte literaturi. Şi încă nu e tolul. Procesul de pe- 
netraţie și încetăţenire în universal nu e de fapt rapid. Ce lite- 
ratură nu și-a tradus, încă excelent, Biblia şi poemele home- 
rice? Noi înșine posedăm prețioase lălmăciri ale Bibliei de la 
aceea din 1688 pină la aceea a părinţilor Gala Galaclion și Vasile 
Radu, din Homer, precum ale lui George Murnu, sau din Dante, 
ca aceea a lui G. Coșbuc. Şi totuși a vorbi de o popularizare 
sau de o încelățenire a acestor capodopere în conștiința citi- 
torului nostru de obste, nu poate [i vorba. Insă de o pătrun- 
dere, tot mai insistentă în rîndurile intelectualităţii de toate gr 
dele, aceasta fără doar și poate... Şi aceasta nu e tolul. Tălmăci 
rile desăvirşile, netrădătoare, capabile să păslreze toate virtu- 
țile și virtualităţile originalului, pe de o parte, și cercelători de 


dincolo de hotare, competenți și impălimiţi de obicetul studiului 
lor, precum un Jean Bouticre pentru Creangă sau Rosa del 
Conte pentru Eminescu — iată cele două condiţii fundamentale 
pentru înlesnirea pătrunderii și consolidării în universal a va- 
lorilor naţionale. Și la această construcţie, crilica și istoriografia 
noastră literară, exercitată mai mult înăuntrul granițelor noas- 
tre, chiar dacă nu s-a ridicat pe culmile atinse de opera lui 
Eminescu sau Argh a înriurit de o manieră indirec însă 
eficace. 


— In cazul fenomenului eminescian, căreia dv 
i-aţi închinat fără tăgadă, întreaga energie crea- 
toare, care reprezintă, fără îndoială, momentul cel 
mai închegat al „supradistilării” — ca să folosim 
un termen al dy — esențelor naţionale în parium 
de concentrare universală — care este aportul cri- 
Micii şi istoriografiei ? 


„Cele două condiţii mai sus-amintite, se pot urmări cu și mai 
multă claritate în universalizarea fenomenului eminescian. Oricit 
de categorică ar fi fost adeziunea dintru întii a lui Tilu Maio- 
rescu, pentru Eminescu, oricît de revelatoare succesivele ediţ 
dintre anii îmbolnăvirii şi ai dramei poetului, cu lunga ei ago- 
nie pînă la stingerea din viaţă, de un început de recuno; 
tere, în universal, nu putea fi vorba cit timp lipseau traduce- 
rile şi acelea prestigioase, la obirşia cărora nu vom pregeta să 
așezăm tălmăcirile Mitei Kremnitz de pe la 1880, mai mult decit 
naraţiunea ei romanțală în legătură cu viaţa și faima lui Emi- 
nescu. Studiile pertinente ale lui Dobrogeanu-Gherea, Mihail Dra- 
gomirescu, lon Scurtu, Ion Trivale, aveau şi ele să se izbească 
de zidul de asbest al granițelor şi să ricoșeze. Insă începutul 
secolului nostru a cunoscut citeva încercări mai mult decit 
meritorii, puse la temelia acestui început de pătrundere în plan 
universal a valorilor eminesciene. E vorba de acele contri- 
buţiuni, precum tezele de doctorat ale unui lon Scurtu (Emi- 
nescu's Leben und Prasaschriften), unui Alexandru Bogdan, unui 
lon Grămadă, unui Cerna, elaborate și susținute în seminarii și 
lectorate universitare ca acelea de la Viena sau de la Leipzig 
ale lui Weigand şi Volkelt. 


Tălmăcirile italieneşti ale lui Ramiro Ortiz de pildă, cele ma- 
ghiare, cele germane ale lui Teconţia, Botez, Richter, Horendi- 
Homenau, continuînd opera Mitei Kremnitz, cele franceze, poate 
cele mai dificile, limbă în care Margarela Miller Verghi, a rea- 
lizat un model de acurateţă și esență eminesciană ș.a.m.d., țeșeau 
dincolo de granițe acel tort vrăjit în care incepeau să se înves- 
tească, puţin cîte pulin, fantomalica lăptură a marelui nostru 
liric, Conlinuau însă să lipsească acele glasuri și opere autori- 
zate, care să impună atenţiei înaltei intelectualităţi a lumii, nu- 
mele, strania și inedita poezie a lui Eminescu. Ne trebuiau, ca 
pentru geografia noastră, un De Mortonne, ca pentru Palia de la 
Orăștie, un Mario Roques, ca pentru limba românească un Den- 
sușianu, și ca pentru sufletul nostru naţional și mai ales pen- 
tru pitorescul' balcanic al așezărilor noastre, un Panait Istrali. 
Serbările pentru cele lrei sferturi de veac de la moartea poetu- 
lui, din vara anului trecut, și după aceea simpozionul de la 
Veneţia din toamna aceluiași an au ilustrat poale pentru înlîia 
dată, ce pași și mulţi și mari s-au făcut pe drumul universali- 
zării fenomenului eminescian. Antologia poeziei de dragoste a 
lui Eminescu, alcătuită de Mario Rulffini, cu traduceri exce- 
lente, pe linia izbutitelor tălmăciri ale lui Cianciolo și Pietro 
Gerbore, antologia maghiară a lui Frany Zollân, aceea germană 
a profesorului Werner Bachner, antologiile ruse, poloneze, cehe, 
grecești, spicuirile nipone și chineze după aceea studii magis- 
trale și de înaltă ţinută intelectuală, ca acelea ale Rosei del 
Conte în italieneşte, a profesorului sorbonian Alain Guillermou, 
al lui Găldi Lăszlo de la Budapesta, atit de expert în problemele 
stihului şi stilului poelic eminescian, sînt cileva numai din sem- 
nele vădite ale amplei audiențe de care se bucură poelul nostru 
la literatorii şi învățații lumii, ca și de seriosul început de re- 
nume universal ce-i este rezervat. Desigur, loală această eflo: 
rescență a admiraţiilor de dincolo de graniţă, n-ar fi fost po: 
bilă dacă, odală cu orbitoarea lumină a poemelor sale, n-ar fi 
pătruns în lume, pe cale indirectă, și toate acele lucrări de 
exegeză ale criticii şi istoriografiei noastre literare. Numelor deja 
amintite, se cade să le adăugăm în primul rînd pe acelea ale lui 


o altă conjunctură, tot atit de incompatibilă 


cu spiritul practicii de partid: că deși co- caracter. Se pune implicit 


mitetul raional a pedepsit omul pentru o- lui preţ al personalităţii umane, 
cărei nesocotire nu există justilicare : „Trăim 
o altă realitate”, cind „nu poţi să lupți 
pentru demnitatea umană călcînd în picioare 
această demnitate”, îi spune Mircea Ştetu lui 
Adam (pag. 74). O accepţie mai complexă ca- 
pătă şi eroismul, care nu se poate reduce 
la spectaculoase autosacrificii fizice ; însăși 
dirzenia principală se ridică dincolo de ni- 
ale iorțelor drept de apel a lui Cismaș elc.). în ce-l 


rientarea, sa, ar îl expus experimentului său 
stingist — în măsură să ducă la consecințe 
nedorite — un întreg sat, numai pentru a-i 
dovedi că a greşit. Se impun apoi unele 
presupuneri, date de autor ca fireşti, dar în 
realitate la fel de artiticioase: că practi- 
cile inumane, ambiţioase ale lui Adam nu 
ar îi fost cunoscute nici măcar la nivel raio- 


al individului, al realizării trăsăturilor lui de ales prin dragostea reiulată pentru Ştefu 
problema înaltu- Varlaam ; Eleonora Şteiu — analizată cu mij- 
pentru a loacele unui psihologism cam naiv — mes- 


chină prin simțămintele interesate pentru 
soarta tatălui ; Cismaș, feciorul declasat al 
Paraschivei, ridicol prin ambițiile sale de 
mintelectual rural” etc. Tot în această deli- 
mitare programatică a personajelor se ailă 
şi unele riscuri simplificatoare, sensibile prin 
îngroşări şi şarje excedentare (vezi hiper- 
negativitatea lui Adam, imbecilitatea fără 


mal şi că anume pentru demascarea sa s-ar 
fi impus măsura extremă a pedepsirii se- 
cretarului zelos; că Ştefu ar fi fost atit 
de zguduit de înțelegerea modului cum lucra 
Adam — și încă tocmai din ordinul său — 
încit în decurs de cinci zile s-ar fi schimbat 
mai mult decit în toţi cei 10—15 ani de 
cînd muncea ca activist, O asemenea evolu- 
ție rapidă de la rigiditatea unor principii 
abstracte solid asimilate, la ceea ce Adam 
numeşte — evident fals — „liberalism””, do- 
vedeşte nu receptivitate, ci versatilitate ; (şi 
atunci conilictul principal nu se mai susține 
nici etic — după ce şi-a dovedit fragilitatea 
logic). 

In măsura în care tinărul romancier ope- 
rează cu un material documentar fidel, cu o 
problematică palpitantă prin unghiurile ge- 
neros-polemice, din care e dezbătută, în 
măsura în care personajele şi situaţiile sînt 
tranșante — preferința pentru alternativele 
alb-negru, bun-rău, fără nuanțări insistente 
şi  imponderabile  derutante este speciiică 
atmosferei din carte — Sălcudeanu obţine 
rezultate onorabile. 

„Săptămina neterminată” ridică cu gravi- 
tate problema responsabilităţii individului, a 
actelor sale, iar profunzimea dramatică cu 
care unii dintre eroi reilectează asupra ale- 
gerii soluțiilor optime în viaţă, pare a ne 
sugera prezența unui fel de „„liber-arbitru” 


velul îniruntărilor zgomotoase 
materiale sau spirituale. Suportarea neclin- 
tită a unei deziluzii, infringerea prin inte- 
gritate morală lizvorită din luciditate filozo- 
îică) a unor inconsecvențe afective comportă 
o fermitate a convingerilor de care nu pot 
da dovadă decit caracterele superioare. Depă- 
şirea — uneori şovăelnică — a tendinței de 
autoconservare prin dedublarea conștiinței în 
individuală şi socială, iată ce reprezintă 
tribulaţiile unor personaje ca învățătorul Do- 
brotă sau viitorul agronom Mircea Șteiu, 
fiul activistului penitent, 

Valeriu Dobrotă şi soția şa Marta sint de 
mult în Arieşeni, în regimul trecut au adop- 
tat o izolare protestatară faţă de politicia- 
nism ; dar acum s-a adăugat ceva nou, de- 
finit de bătrinul dascăl ca un crez al ge- 
nerozităţii civice: „Regimul ăsta a făcut 
pentru oamenii simpli mai mult şi mai te- 
meinic decit oricare altul. Timp de treizeci 
de ani am tăcut, nu m-am amestecat în nici 
o treabă politică. Toate erau nişte minciuni. 
ȘI acum adevărul... 

Suferința sa, interiorizată cu demnitatea 
celui ce ştie că este victima unor prea ze- 
loşi „„practicieni”' şi că adevărul îi aparține, 
este credibilă, ceea ce-i şi conieră autenti- 
citate. Cite un asemenea sentiment central, 
care se impune ca dominantă caracterolo- 
gică, atribuie note de veridicitate şi altora. 
Aşa este comunista Paraschiva, prezentă mai 


priveşte pe Şteiu însuși, îl surprindem uneori 
autocontemplindu-se în termeni cam semănă- 
torişti : n clipa aceea ar fl dat foarte 
mult să fie un simplu țăran, cu suiletul mai 
puțin întortochiat ca al lui”. Sau se în- 
treabă cu acceaşi seriozitate hilară : „Nici- 
odată nu se gindise ce e mai presus pentru 
el: viața ori munca ?”, pentru a ajunge 
abia după o „introspecţie” la răspunsul că 
şi munca face parte din viaţă (pag. 55—56). 

Uneori comentariile autorului surprind prin 
neglijenţe stilistice ca : „„...ii auzea... respi- 
raţia  şuierătoare, amestecată cu iz de 
tutun” sau „.ca' să nu dea apa pe sobă, 
care clocotea”, ori „i-am îndemnat pe oa- 
meni să intre cu forța” (pag. 289). Alteori 
se apelează la comparații sau simboluri care 
nu atestă prea mult efort de fantezie: în- 
tre soarta lui Adam și capriciile dansului 
unui fulg de zăpadă, între viscol şi frămin- 
tările din sufletul țăranilor, între două pahare 
care se apropie sau se depărtează, după cum 
se modifică raporturile dintre cei ce le fo- 
losesc etc. Dacă adăugăm la toate un happy- 
end, cu rezolvarea grijulie a tuturor ches- 
tiunilor spinoase, obținem imaginea unui ro- 
man care se încheie cum și cînd se cuvine 
şi după care, toate problemele fiind solu- 
ționate de autor, cititorilor nu le mai ră- 
mine la ce să cugete.. 


G. Călinescu, adevăratul spiritus rector, resurecțional, al poeziei 
eminesciene, pe al lui Bogdan Duică, G. Ibrăileanu, Lecca Mo- 
raru, D. Murăraşu, Constantin Botez, întiiul, chiar dacă lacunar, 
editor științific al poeziilor lui Eminescu, și în cele din urmă, 
cele șase volume din ediţia critică inițiată de Fundaţii, conti- 
nuată de Academie, sub îngrijirea îndatoratului dv interlocutor. 


— Izvoarele și iorțele prometeice care au pro- 
pulsat creația eminesciană naţională pe piscurile 
valorilor universale și în zonele dense ale neperi- 
sabilului? 


„Cred izvoarele, din care creaţia eminesciană a sorbit acele 
puteri vii, care au făcut din poetul nostru însorilul Everest al 
lirismului românesc și promit să-l încelățenească în Prytaneul 
valorilor universale, nu trebuie căutate în vasta și adinca lui cul- 
tură, azi unanim recunoscu cit în singulara lui structură spi- 
rituală care a făcut din inima lui o grotă magică, de intensă 
rezonanţă, în care toate ecourile culturii autohtone sau univer- 
sale, cit și abisurile torturatei lui existențe se împletesc într-un 
cintec de stranie originalitate, ce se comunică oricui, îl mîngiie 
şi-l împacă cu sine. Marii lirici ai omenirii așa au fost plămădiţi, 
dintr-o argilă ultrasensibilă, la care orice incident, picat din in- 
diferent ce astru, sau indiferent ce zar al Erebului, trece și se 
purifică în purgaloriul biografic. Dacă vreodată mitul jertfei 
vii, ce consolidează zidurile năruinde sau creaţiile de artă fria- 
bile a avut vreo aplicaţie mai concretă şi mai sugeslibilă e de 
bună seamă în creaţia lirică. Așa au fost marii lirici de la 
Sapho la Catul și de la Ovidiu la Sf. Francisc din Assisi. Dante 
însuși n-a fost altminteri, căci în ciuda aparenţeior, bolgiile infer- 
nului său sint alveolele inimii sale, La fel au fost și Villon şi 
Baudelaire, i Verlaine şi Francisc Jammes și Byron și Puşkin 
și toţi ciţi întru lirism s-au jertfit. Un astfel de liric, fără de 
moarte, căci inima zidită la temeliile poeziei vibrează de-a pururi, 
este și Eminescu, 


— Astăzi, mai mult ca oricînd, tinerii creatori 
aşteaptă de la maeștrii criticii consilii... 


m. Probler nu numai delicată, dar hiperdificilă. Ea presu- 
pune, în egală măsură, un serios apel la memorie şi nu mai 
puţin, o bună doză de modestie. Căci în malerie de consilii, 
nu-mi amintesc mă fi declarat vreodată partizanul lor, ba 
chiar dimpotrivă, între critica «dogmalică şi judecătorească, cum 
se spunea pe vremea lui Maiorescu, preferința mea a mers în- 
totdeauna, indiferent dacă voi fi practical-o sau voi fi izbulit în 
aplicaţii, către o critică aluzivă, ferită de şocuri şi tiranii, mai 
curînd de persuasiune decit de represiune şi evident, cînd pri- 
lejul se oferă o critică admirativă, chiar exullantă! Profesorii 
fie ei de invățămint mediu, fie universitari, aceia sînt și în 
dreptul și la largul lor să dea consilii, să urmărească îndreptarea 
„păcătosului”, să mustre, să urechească ș.a.m.d. Dacă însă prin 
consilii, se înțelege nu un sistem de coerciţii, cît unul de asis- 
lenţă, aşa-zicind, mutuală, fireşte, că definiţia imi suride. Criticul 
e în primul rind, un cititor atent, neprevenit și în măsura posi- 
bilităţilor lui hărăzite, sagace. Mi s-a impulat, în dese rinduri 
excesul de indulgență, trecindu-se, după a mea părere, mult prea 
ușor peste rezervele sugerate, mascate și distilate. Nu voi uita 
niciodată, elogiul pe care, cu mulţi ani în urmă, vorbind de cri- 
tică, mi l-a adus Cezar Petrescu, văzind în mine, înainte de 
toate, un cititor atent al cărţilor. Consilii dau, de obicei creatorii, 
poeţii, prozatorii, dramaturgii şi uneori din cele mai captivante, 
Sfaturile lui Reiner Maria Rilke, către un tinăr poet, sint un 
exemplu. Că cilesc cu egal interes, dacă nu și cu egală încin- 
tare orice opinie critică, indiferent de criteriul ce aplică, numai 
rămine îndoială. Dar că între dogmatismul lui Taine și Brune- 
ticre, prefer critica inspirată a unui Anatole France sau Robert 
Kemp, iată ce pot mărturisi cu oarecare ostenlaţie. Ceea ce nu 
inseamnă, cum s-ar putea crede, că Taine, spre pildă, ar fi lipsit 
de farmec, dovadă atitea din savuroasele iui eseuri, ca cel în- 
chinat prozei lui Balzac. Admir pe sectari, însă prefer pe eclec- 
tici, era un aforism al juntei mele, pe care mi l-ar fi putul su- 
gera marele meu amic Victor Eftimiu, admirabilul autor al „Vor- 
belor” şi „Reflexiilor” şi de aforismul acesta nu m-am tămăduit 
nici pină azi. Nu-mi displac cugetătorii, cei cu sistemă cu tra- 
tate, mai docte sau mai suple, un Breandes să zicem, un Mihail 
Dragomirescu, însă ii prefer cind se apropie de obiectul criticii 
lor, îl vrăjesc şi-l surprind în toate articulațiile frumoasei lui 
închegări. A surprinde într-o operă literară, semnul, sensul, tilcul 
u emoția, a le capta şi după aceea a le putea comunica citito- 
rilor, mi se pare supremul dar al crilicului. De un astfel de 
har s-au bucurat Sainte Beuve, şi Bielinski şi Thibaudet şi 
Robert Kemp și din astfel de izvoare, ne-am sorbit fiecare consi- 
liile ce ne-au plăcut şi pe care le-am socolit bine venite, căci 
nu erau impuse, 


— Pentru că amabilitatea dv a permis citito- 
rilor o incursiune atit de fructuoasă și bogată 
în orizonturile gîndirii dv, vă rugăm să ne per- 
miteţi o îndiscreție: Scurt popus în laboratorul 
creației. viitoare... 


„lmi este, mărturisesc, cu mult mai uşor să răspund la a- 
ceaslă întrebare, întrucit ea mă readuce de pe întinsele stepe ale 
universului, în propriul meu birlog, de unde zarea abia ghicită 
e mult mai ademenitoare, deoarece este mai sigură. 

In materie de poezie, proiectez să duc la bun sfirşit, ciclul ce- 
lor douăsprezece „Provinciale, dintre care am lipărit doar prima 
în Viaţa Românească din 1949 (Acolo iarna vine tirziu). 

Cum pentru viitorul an editorial, Editura pentru literatură a 
avut amabilitatea să mă înscrie cu un volum de „Poezii” din 
așa-numita „ediţie de autori”, voi stringe într-un singur volum 
cele două deja apărute: Scut și targă (1925), Itinerar sentimental 
(1932), la care voi adăuga un număr lie de inedite, fie de 
bucăţi apărute pină la acea dată. Idealul ar fi ca întregul ciclu 
de „Provinciale” să poală [i inclus în acel volum. 

Nu abandonez gindul de a trece mai temeinic la perfectarea 
celor două romane „Falma” sau „Focul de paie” și „Amor aca- 
demic”, anunțate încă de multă vreme. 


Dar mai cu seamă îmi stă la inimă şi am în curs de pregălire, 
un prim volum din cele două, ale unei selecţii din activitatea 
mea ziaristică, ce s-ar putea intitula „Memorial de ziaristică” 
sau cam așa cev 


Prefaţa volumului va lămuri motivele ce m-au hotărit la a- 
ceaslă culegere. Intre altele și exemplul unora din colegii mei 
de literatură, Cezar Petrescu, Eugen Jebeleanu, Zaharia Stancu, 
George Călinescu cu recent apăruiele „Cronici ale optimistului”, 
Insă motivul holăritor mi se pare că ar fi convingerea că acele 
pagini spicuite, dintr-o activitate ziaristică de palru decenii, pre- 
zintă în primul rînd, un interes documentar, A urmări felul cum 
variile aspecte ale vieţii politice, culturale, de învăţămînt etc, 
din istoria contemporană cu noi se răslringe în spirilul unui 
om liber, literat, pe deasupra nu mi se pare lipsit de interes, 
Personal, am avut surprize agreabile la recitirea alilor pagini 
uitate, Oricit de dureroase, celor mai multe din filele acelea au 
avul darul să mă întinerească. 


Paralel cu această lucrare, voi continua noua ediţie Eminescu, 
tipărită de Editura pentru literatură, după ce volumul al 3-lea de 
literatură populară va fi apărut; completarea celui de-al treilea 
volum din „Alle menţiuni de istoriografie literară și folclor”; 
punere la punct a studiului și ediţiei din excepționala lălmăcire 
conachiană „Privire poliliciească. ori de bună seamă, ediţia 
lucrărilor acelui încă enigmatic preeminescian, Deliinul, anunţat 
de mai bine de 20 de ani şi care va îi, socotesc o adevărată 
revelaţie 

Dacă în toată această înșiruire de proiecte, mai mult ca reali- 
zabile, cele mai multe din ele, nu întilniţi nici unul relativ la 
continuarea ediţiei integrală şi critică a lui Eminescu, din care, 
precum se ştie, au apărut primele VI volume, lacuna mă dep 
șește, și a intra în cronica acelor evenimente, care anulează 
toate bunăvoinţele și toate himerele, ar insemna să ne depăr- 
lăm de la buna cuviinţă pe care orice oaspele cată s-o respecle, 
faţă cu o gazdă atit de prevenitoare ca aceea a „Aleneului”, 


Constantin Cernahora 
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Poezia Monei Iuga încearcă să evite con- 


venţia banală, 


aqlomerarea metaforică 


Vizind mai ales stări intime, vibrația lirică, 
de scurtă durată, apare şi mai intensă. 


introspectivă 


Conştiinţa mea 
are o harlă, 


la fel cu a țării 


Izvoarele riurilor cu ale gindului coincid ; 


toate — cu afluenții lor — se vars: 


— acel sentiment al demnităţii patriotice ! — 
în orice anotimp. 


exotică 


Am călăril 


— în imaginaţie — acoperă - 
ampas : — cu crengi care curg — 


prin 
ierburi lungi au 
— în urmă 


brâncuși 


Salcia plingătoare 


mas locul gol 
— unde fusese fața 


culcate ; femeii ce trebuie descilrată 


cînd m-am întors în odaie, 


gindurile jucau 


gnoseologică 


linişte, doarme copilul... La. fie 
între smalțul irisului 


pe la ora șase, -n amurg, 
cînd vine 


zootehnică 


are amurg, 
soarele e mai sărac de căldură 
cu ceea ce a risipit toată ziua 


și geana plecată, pe spinările 
cunoaşterea s-a făcul vacilor 


urs de pislă... 


siemmenthall,,. 


— dintr-un anume unghi — 


„Și iată că e din nou duminică şi cei doi Irați stau 
în laţa unei cești de calea la vagonul restaurant, în 
trenul care străbate poate cu prea mult zgomol linis- 
tea duminicală, fratele mai mic lăsindu-se în voia 
unui proaspăt și neașteplat sentiment de bucurie 
năucă. Fericirea miinilor în primul rind, acea senza- 
ție dată de contactul degetelor cu asprimea feţei de 
masă, a degetelor de școlar, pătate de cerneală... 
Apoi era fericirea obrazului cald, apropiindu-se de 
geamul îngheţat și soarele acela portocaliu și cara- 
ghios ca un gălbenuş de ou și intregul peisaj de o 
singiirătate curăţică, aproape igienică, Dar în delini 
liv, pe el il durea în cot de singurătatea peisajului, 
pentru că el ştia că nici nu există singurătate acolo 
in restaurant fiind și patru sportivi, bărbaţi lineri şi 
inalţi, și cu ei erau și două femei așa că doi din cei 
patru bărbaţi nu erau singuri, cu ei erau cele două 
femei semănind mult una cu cealaltă, două femei 
care rideau tot timpul, prin urmare doar doi din cei 
patru bărbaţi erau singuri, la urma urmei vinovaţi de 
singurătatea asla a lor, sau poate că în definitiv nici 
nu erau singuri, erau desigur așteptați într-o gară de 
alte două femei, la fel de vesele amindouă. 

— Pină acasă avem un ceas și mai bine. Dacă vrei 
ne intoarcem in compartiment şi te intinzi pulin să 
te odihnești, îi spuse mama, băialului. 

— Cum vrei dumnealale, spuse băiatul. 

— Te mai doare? întrebă mama. 

— Nu prea. Nu chiar așa de rău, spuse băialul. 


Ziua de noiembrie era dincolo de geamurile cu 
flori îngheţate, din ce în ce mai luminoasă, în timp 
ce cerul deveni și el aproape alb și Ştelan — se 
gindi la pasiunea asta a lor comună în care se regă- 
siseră, se gindi la faptul că ei amindoi aveau nostal- 
gia călăloriilor, lără să le placă însă să citească ne- 
sfirşitele cărţi de călătorie, neavind deci nimic de 
vadă in toată înclinația asta a lor de a poposi ceva 
mai mult într-o gară decit era necesar, de a privi 
trenuriie nu doar ca pe nişte simple mijloace de lo- 
comoție, iar lelinarele acarilor nu doar ca pe nişte 
obiecte oarecare de semnalizat 

— Ai făcut o alacere proastă, spuse bărbatul de 
la masa vecină. De la Consignaţie il cumpărai mult 
mai ieltin. Te-a păcălit. Ţi-a cerut cel puţin incă o 
dată cit lace. 

— Dacă încerc să mă gindesc în altă parie, mă 
doare mai putin, spuse copilul. 

„Gara, la fel ca și alunci, și trenul care slă in 
gară doar opt minute, și el care ieșise din vagonul 
supraîncălzit în dimineaţa rece de inceput de noiem- 
brie, privirea lui spre acoperișurile peste care s-a a 
ternut doar un strat subțire de zăpadă, — prima z 
padă din acel an și acoperișurile care păstrează cu 
o conștiinciozitate inutilă zăpada, și mirosul ei umed, 
și laja lui Dan uşor ridicată spre el în timp ce 


poate de cenuşiul opac al dimineţii mohorite, Iși a- 
mintea foarte bine şi fulgarinul cu care era îmbrăcat 
Dan și chiar înlrebarea pe care i-o pusese în legă- 


tură cu lulgarinul, şi gestul brusc al băialului care 
se deschisese la haină ca să arate că era imblănită 
și faptul că băialul își îmbrăcase paltonul direct pesle 
pijama: și dacă toate astea il lăsaseră atunci indife- 
rent, acum rememorind intilnirea lor din gară, graba 
cu care fratele mai mic venise la gară ca să-l întil- 
nească, să-şi întilnească fratele mai mare despre caie 
nici nu știa cum arătă, îl emoţiona și-l uniplu de fe- 
ricire in același timp. 

— Dacă nu ești alent, rupe foarte repede filmul, 
spuse bărbatul care se pricepu la aparale de foic- 
gratiat. 

— Are un corp splendid, spuse una din cele două 
femei. 

— De unde știi, întrebă cealaltă și incepu să ridă, 

— L-am văzut la ștrand. Am fost acum ciliva ani 
într-o tabără sportivă împreună. 

„„Fusese o dimineață de iarnă, de iarnă timpurie 
și mirosul zăpezii şi fumul care se ridica și ferestrele 
luminate ale vagoanelor și un autobuz care pleca 
din gară derapînd uşor, şi şelul gării, mare şi gras, 
ieșind pe peron și înd întocmai ca in comediile 
lui Sebastian. 

— Avea păr roșu pe piept și mă lachina că mi-am 
vopsil părul in aceeași nuanţă ca al lui, ca să ne 
asortăm. 

— A început să mă doară mai tare, spuse băiatul. 

— Lentila e foarte bună. E Laika. Să [ii însă a- 
tent cu ea. E foarle sensibilă. 

E din nou îi veniră în minte acele săplămini 
de altădată, le trăi chiar cu intensitate, de parcă ar 
fi fost din nou copilul de odinioară, trăi satislacţia 
pe care o simțise atit de mult, aşteplind ceas cu 
ceas, clipă de clipă, sosirea vagonului cu care urmă 
să se mute in alt oraș impreună cu părinţii, ner: 
darea chinuitoare pentru că micul vagabond îndră 
gostil de călătorii adevărate, nu imaginare, exista 
incă de atunci în el. Apoi amintirile il năpădiră, ele 


„lrance 


veniră oarecum la intimplare: vocile băieţilor care 
repelau dimineaţa în dormitor verbe neregulate la 
„ spălătorul în care după plecarea celorialţi 
se ducea să se spele şi chipul lui așa cum se ru- 
fecta în oglinda spartă, sub lumina chioară a unui 
bec pătat de muște, slrăveziu de slab, cu faţa foarte 
prelungă. 

— Seara mergeam la Perla Mării să dansăm pină la 
două noaptea. După două pahare de vin dansa ca un 
zeu, spuse roșcata. 

— Mamă, să șlii că a incepul să mă doară din ce 
in ce mai tare, spuse băiatul, 

— E un aparat totuși destul de bun, dacă știi lucra 
cu el, spuse bărbatul, care se pricepea la aparate de 
fotografiat. 

Mai era drumul spre gară, în dimineţile în care 
școlărițele de la liceul maghiar aveau ore de muzică, 
glasurile lor sărbătorești răzbătind prin fereastra des 
chisă, drumul spre gară și în sfirșit gara, ceasul oprit 
intotdeauna la aceeași oră, ceasul vechi şi stricat, 
prătuit și cu sticla sparlă, contrastind în nemișcarea 
lui cu agitația gării. Şi mai era el, care mergea de-a 
lungul liniilor ferate care se vedeau undeva foarle 
departe, aşteptind un tren care să-l ducă în alt oraş 


Acum era din nou ca atunci, nu se schimbase prea 
mult, pentru că era intotdeauna fericit într-o gară 
și niciodată obosit într-un tren, oricind disponibil să 
înceapă o nouă călălorie, 

i un tren are întirziere nu mă plicli- 
spuse el cu voce tare. 


— Chiar da 
sesc niciodată într-o gară, 
— Acum doi ani, îi explică Dan, cind ne-am intil- 
uit te uitasem aproape cu desăvirşire. După ce lu ai 


' plecat și eu am rămas in gară mi-am spus că mi-ar 


place să facem o călătorie in jurul pămintului, iar eu 
să-ți port şevaletul și cutia cu vopsele. 

— Îl am de douăzeci de ani, spuse bărbatul. 

— A început să mă doară din ce în ce mai rău. 
an văzu drumurile prăfuite de țară, drumurile 


sorin titel 


9.) duminică 
în tren 


Venise vacanța de primăvară. Și atunci nevastă-sa, 
care de multă vreme nu mai plecase de-acasă, a 
luat o hotărire neașteptată: să petreacă două săp 


cu camionul, pe şosele neasfaltale, și cerul îl văzu, 
cerul care era limpede, iar noaptea și-l închipui plin 
de stele, pentru ca totul să fie aşa cum trebuie, un 
cer care se boltea deasupra plalformei mașinii, Și se 
văzu chiar pe el întins pe spale, cu lața ridicată 
spre el, într-o poziţie în tot cazul foarte poetică. 
văzu chiar fericirea devenind foarte materială și 
reală, aşa cum se întimplă întotdeauna cînd ca e 
făcută din lucruri foarte mărunte, — o haină impru- 
mutată de la cineva cind ţi-e frig sau o ţigară pri- 
mită de la un bărbat în toată firea, pe care i-o în 
linde unui puștan ca el. Și-și amintește chiar mirosul 
pămintului după ploaie, chiar luna mare, poale chiar 
frigul ciuda! care se strecoară printre lucruri, [rigul 
acela foarte trist care seamănă cu un sentiment, mo- 
tociclete care trec pe lingă ei, şi mai ales părul lung 
al unei femei, care în timp ce motocicleta se înde- 
părtează intoarce capul spre ei și zimbește, o căruță 
cu fin și o femeie care moţăie, și un bărbat care 
doarme trintit pe spate în linul cu miros dulceag, cu 
gura uşor intredeschisă, lui îi place să vadă luna 
cum aleargă după el, îndrăgostită probabil de ochii 
lui în care se oglindește, iar lui îi pare rău că ea 
nu poale să ajungă și faptul că nu întinde o mină 
după ea îl umple de orgoliu și-i dă satisfacţie de 
bărbat. 

In definitiv n-avea nici un chef să gindească la 
toate aslea, așa că pentru citeva minute refuză chiar 
să se mai gindească la ceva, refuză chiar să se gin- 
dească la anii aceștia din urmă care trecuseră oare- 
cum inutil, își refuză lui însuşi să fie pliclisit sau 
trist, apoi se învioră din nou gindindu-se la caii pe 
care voia să-i picteze pentru băiat, se gindi la cerul 
care va servi la fundal tabloului și se gindi că cerul 


acela va trebui să aibă ceva din transparența ceru- 
lui din spatele băiatului care îi suridea, sau poale 
că cerul va trebui să aibă ceva chiar din acel suris, 
dacă asta poate fi posibil. 

- am întilnit în vara asta din nou, spuse fe- 


ji 
meia. S-a căsătorit cu o coafeză, o femeie foarte bine, 
alară de picioare, picioarele le are cam subțiri 

— Strici citeva filme pină înveți să fotografi ca 
lumea, spuse bărbatul care se pricepea  la- aparate 
de fotografiat. Să fii întotdeauna atent 

— Dacă slau așa nemișcat mă doare parcă mai pu- 
lin, spuse băiatul. 

— Cind ajungem acasă, să-mi arăţi creioanele alca 
colorate pe care mi le-ai cumpărat. 

— Astea sint făcute cu aparatul meu. Aia e sora 
nevesti-mi, seamănă puţin amîndouă, numai că ne- 
-mea e mai gras 
— Mă înnebunesc după negru, spuse roșcata. 

— Tălicu ne aşteaptă la gară? 
— Nevaslă-mea nu știe mă întorc azi. 
— Numai să găsim bilete. Nu uita că-i duminică. 


iar eu să-i port șevaletul cu vopselele” îşi spuse din 
nou Dan și zimbi de parcă i-ar [i venit în minte niște 
versuri foarte frumoase la care nu se gindise de 
foarte mult timp. 


album 


bătrina aproape oarbă, Și n-au trecut decit alte două 
luni și a rămas ea singură în loală casa, și lua 
bastonul, trecea încet 


mihail sabin 


Bat monede cu amintiri, monede rotund 
ele sint un crimpei din aerul meu albastru 
i din vocile mele care au sunat vesel 
sau ciudat sau numai trist și din ploaia me 
adolescentă destindere de primăvară. 
Bat deci monede cu amintiri, ele mă arată 
cum am știut să viu viscol în anii romantici, 
cum am fumat, cum am trecut în vioară. 
Această gravură în trupul secundelor 
o prelungesc în monede, isc profiluri, 
ise îrunţi și idei şi mă ajută amurgul 

griul crescut din griu cu gestul firesc. 
Bat monede cu amintiri, nu-i un joc oarecare 
ci o lucrare fierbinte în care inima 
devine arc voltaic și mă cutreieră. 


Aburul toamnei mă-nvăluie simplu 

în vin şi tresaltă pe umărul meu, 

un profil de prieten, asprit, de medalie 
umbra mi-o caulă printre ulcioare de lut, 


| şi-aveau dungi albe şi negre — şi se-aşe cobora din tren fericită şi mai copilăroasă ca oricind Ce. repede se iintinecă, zise! Ştefan, Nu-i bici Trece prin marginea viei un cintec, 

| ca zebra... -n genunchi cu uşoare cearcăne în jurul ochilor — se sculase șase și e aproape întuneric, curu i inta ral EA ien de ponnină 
foarte de dimineaţă și nu era obișnuit să se scoaie A 3 Ab leagă e E A cînd vinul dezleagă pe toţi de păcate 

| alit de devreme — ușor subțiată de oboseală sau „Aş vrea să lacem o călătorie in jurul păminlului, a de-o femeie frumoasă, iubită demult. 


Și astiel eu cu o nevindecată întoarcere, 
mă gindesc la cimpiile nopții de toa 
nesfirșile cimpii ale nopţii de toam 
fericit să-mi odihnesc bătaia din a 

între ierburi și struguri, între stiri 


Toamna împrum 
vesminte roșii, 
fetele cresc ră: 
așteaptă si; i 


bijbiind, din chiliuța ei in mari păsă 

ua o r să : , i ări d 

halu inatie lămini cu fetiţele — una in clasa a noua, „cealaltă camera cea mare, pipăia cu miinile tremurinde a- Bate ie sus 
Cc i de-abia pionieră — la sora ei mai mare căsătorilă colo unde știa ea că trebuie să-i lie nepoata. Alinta letele cîntă c 


De tristețe, uneori, 


ă 
pe 
să 
să 


să 
şi 


vrea să liu riu, 


am un păslrăv 
— al lui schubert dacă se poale — 
malul drept 
am foșnet de griu, 
am un drum care duce undeva 
pe cel sting, 
am valuri în care prind luna 
uri în care s-o sting...; 


dar, 
s-ar pulea să vii lu, 
și de iubire, 


Ș 


foşnetul griului ar 


pină cind, într-o seari 


îneca stelele cu lună cu tot, 
i a V-a 


wa destinului“, 
aşa în neștire, 


aș alerga cu tine de mină, 


o săptămină, o lună, 
ă, 


imi voi da seama, 


dincolo 


hidrocentrală 


Jefuite de lumina din ele, 


— prea lirziu — 
i păstrăvul 
o să moar 


de nordică 


re eduard grieg un conceri, 
aduceţi cele mai bune piane 
pe malul mării; 


de douăzeci şi cinci de ani undeva în nordul Mol- 
dovei. Totdeauna lua ea hotăriri de una singură. 
EI se învoia repede, bucuros că nu i se c i 
dea părerea, să chibzuiască, să aprecieze, să 
pună punctul de vedere. 

Așa că, învoindu-se de la birou pentru o oră, le 
condusese la gară, le urase drum bun, ba într-un 
elan pe care nu și-l bănuia, răspunsese cu flulurări 
de balistă la semnele de dragoste ale soției și 
fiicelor. 
astfel, după orele de serviciu, se văzu singur- 
singurel intr-un aparlament care acum i se părea 
enorm, neștiind ce să facă, de ce să se apuce. Orele 
se scurgeau neinchipuit de greu, în casă era o liniște 
cu totul nefireasc Termină o lucrare urgentă, in- 
cepută la birou. Apoi recili toate ziarele din ultimele 
două—trei zile, urmări la radio fazele unui meci (ceea 
ce nu era în obiceiul lui), ba dădu şi o railă prin- 
tr-o lucrare de istorie a literaturii, oprindu-se insis- 
tent la cronicari. 

Se făcuse noapte, somnul nu venea iar el iși vedea 
epuizate toate preocupările. 

A, dac-ar fi lost ai lui acasă! Cit de repede ar 
[i trecut limpul! Lecţiile copiilor; jocurile și micile 
lor certuri care cereau intervenţia părinţilor ; discu- 
țiile pe tema educaţiei lor viitoare; veștile, toldea- 
una proaspete, pe care nevastă-sa le intercepta pe 
căi numai de ea șliule, ascullate de el adesea cu o 
singură ureche, 

Acum... 

Dar deodată îşi înălță ochii spre fotogralia lui 
din tinerețe, rămasă slingheră de ani și ani deasupra 
bibliotecii. Căutase cindva o poză de-a nevesti-si cu 


im- 


de familie 


nichita bistriceanu 


Inima începu să-i bată cu pulere, de să-i sparg 
pieptul. Se urcă pe un scaun pentru a ajunge la ta- 
bloul din perete, Dar privi temător la geamuri, văzu 
un colț de perdea Ieril, cobori şi acoperi nervos toate 
lerestrele, deci la etajul patru n-avea cum să-l spio- 
neze cineva. 

Şi abia după aceea desprinse labloul din perete, 
il. șterse binisor cu mineca pijamalei, îl inloarse pe 
partea cealaltă şi-l pipăi indelung, ezitind, Da, sub 
foaia groasă de bloc, lipită cu grijă de foarte multă 
vreme, ceva loşnea uscat. 

-Și aminti... 


Seara aceea de inceput de toamnă, lata subțire ca 
o creangă de alun şi nucul de deasupra lor. Eu 
prinsese din zbor o lrunză, poate prima, şi zgribu- 
lindu-se, stingindu-se ca o luminare la sullarea vin- 
tului, i-o întinse: refuzindu-i un sărut; 

int bolnavă, Miai, şi... li spunea numele alin- 
tat, fără h, și era palidă ca și irunza aceea stingheră. 


Au adus-o după trei săplămini aca Tuberculoză 
galopantă, O așezară in patul în care știa că va muri. 
lar în jurul ei se mișcau ca niște umbre mamă-sa, 
bolnavă şi ea, şi bunica, aproape oarbă. Pe altcineva 
nu mai aveau. 

Iară lui, lata cu ochii albaștri, maturizală parcă 
de presimţirea sfirșitului, îi poruncise printr-un ultim 
bileţel : 

„Sint urită acum și nu vreau să mă vezi. Păs- 
lrează această lotografie din vremea cind mai inflo- 
reau Ilorile mai sclipeau stelele. 

Miai, Miai, mi se pare că te indrăgisem și iali 
că trebuie să te alung. Pentru ca în amintirea ta să 
rămin așa cum m-ai cunoscut“. 

Zile de-a rindul l-au scuturat frigurile, ca atunci în 
vremea cedării Ardealului de nord, în gara Surduc, 
Se cutremura de frig de nu-și putea stăpini dirdiitul 
neintrerupt al dinţilor. Şi-l intoarceau brusc căldu- 
rile, pină la leşin. Auzea atunci — sau numai i se 


o perină, ca pe o lață gingașă de copil, Apoi se în- 
torcea spre patul celălalt și-o striga pe fiică-sa: 

— Ce spuneai tu, femeie nebună, că fetița noastră 
trage să moară? Să mor eu, că de-abia-mi duc zi- 
lele, nu o floare ca asta. 

Și pe obrajii veştezi, încrețiţi ca merele în primă- 
vară, se prelingeau in stropi mari lacrămile. 

—  Aşleapl-o, măi flăcăule, se indrepta 
cind îi auzea pașii. Mai are un an și lermină 
Voi mai apuca eu oare nunta voastră ? 

Luă un cuţit de lemn dintr-acela cu care se taie 
foile de carte. Il băgă între ramă și hirtia de bloc, 
desprinzind-o. 


Intii căzu o Irunză presală, uscată, subțire, aproape 
imaterială, indată, scrisoarea aceea, ultima din- 
tr-un șir foarte sărac. lar din ea, lotogralia: 

O şcolăriță, abia trecută de anii adolescenţei, cu 
şorț şi guleraș, cu două cozi grele impletite, atirnind 
pe pieptul slăbuţ. Ochii mari, cuprinzind parcă toată 
fața, deschişi a mirare, a întrebare. Erau niște ochi 
de copil şi nimic mai mult. 

Și dintr-odată îi lu rușine. Se știa cu părul alb la 
limple, cu copii mari, cu o soție care nici ea nu mai 
era tinără. lar el mai ţinea ascuns aici chipul aces- 
lei fetiţe care rămăsese şi azi așa cum o cunoscuse, 
Ar putea să-i fie tată. 

Puse repede tabloul la loc, pe perete deasupra bi- 
bliotecii. Dar fotogralia aceea, scrisoarea, și [oaia 
veştedă, prelăcută aproape în scrum, nu le mai as- 
cunse acolo. Căută albumul de familie. Trecu de pi! 
mele file, cu fotografii de nuntă, cu chipuri vesele 
fericite. Se opri la pagina cu unica poză a băiatului 


ceas 
repetat 


din nou au zi 

așteptatele păsări. 

ei tineri recuosc în intersei orașelor 
mentele miilor înt uit, 

i de trei zeci de ani își apropie amprente,/4 
le imprimă pe suflet, îi apasă eche iubire, 
Cei de patru decenii își cautăs oglinz 
şi în cearcăne timpul, fructe ndoaie, 
lală o nuntă și iată o naştere, 
cei bătrini intră în miezul no 
poate fără regrete. 

Poeţii intră în propriile versuri, 

statuile intră în memorie, plopii ămel 
Alte fete așteaptă cu luna pe inimă 
sălbatice vinturi. 

Numai strigătul meu repetat de septem 
lrece prin toate acestea, nedezlegat de no 
ca un foarte tirziu pescăruș peste mare. 


Vino, spun sîngelui care mă trădea 

și își cheltuie ritmul în sunete mic 

vino și nu te opri la oglinda 

care îţi deformează culoarea. 

Sint risipitor, spun, semn rămas 

de la dragoste, umerii mă dor. 

Voci repetate înconjoară dramatic 
trecerea mea prin aceste ţinuturi, 

E o patimă a drumului în mișcările mele 
prin idila unor spini uneori. Zgiriieturile 
se deschid în linii îrînte pe umerii mei 
Aceasta este o cursă necesară. Nu cred 
în drumul intuind bucurie mării 


degetele cele mai suple intenția s-o dea la mărit și s-o așeze pereche cu „Miai, scria ea mai tirziu din sanatoriu, dacă voi părea — dangălul iragic al clopotelor mănăstirii a- său, care murise fără virstă și-i rupse inima. Fixă fără umbra ilămindă a pietrelor. 
apele oglindesc stele, să mingiie bustul acela în culori, fixat în ramă de bronz. Dar  muri...“. lar el — pe atunci învăţător într-un sat de  propiate. O ingropau oare pe ea? acolo fotografia fetei iubite şi scrise dedesubt cu li- Și i îmi sîngeră brațele. Voi ajunge 
cu un luciu arid... — în sublime acorduri — cum ea nu insistase, lucrurile rămăseseră ca la  muule, satul ei — ii citea răvașele și-și făcea lecţiile Cind şi-a revenit, pe mormintul fetei n-apucaseră tere mari, clare, fără să șovăie: „Lenuţa, primul meu pină la capăt. Aici este punctul mort, 


umerii zbuciumaţi ai claviaturii, 


incepu. 


ca sub o teroare. 


mi-e retina grea de lumină, un efort, 


Curg mai departe să se usuce florile. lar mama ei bolea. O îngrijea copil. A murit în anul..“. 
numai cu speranța altei cascade, 


cu această speranţi 


pentru că, 
are eduard grieg un concert m 
care dezgheaţă fiorduri 


cu obstacole 


cursa 


două sute de metri, tălpile ard, mi-e somn, | 
în dreapla n stinga sint glasuri. Pornesc. | 


Vino, spun singelui care mă-nșeală 


L] 
w . - Si Â 
___ Eu sint o chiiară, să nu vă pară ciudat | 
e a pentru maria tânase că scriu această cronică în speranţa 
că cineva va lua în seamă inima meu, 
: nebună și sălbatică inimă de chitară. | 
Umblu prin lume vreau să vorbesi 
de amor... să îndemn băieţ fetele 
L.] 


mărturisire 


„saga“ 


Neștiind nimic 

| de paralele și meridiane, 
corăbii wikinge 

| tăiau de-a latul oceane ; 


urma abstractă a catargului | Aa 
în văzduh Pe spinarea lor de cal trudit, Oriș 


de goelanzi Deșelat de cer ca de-o povară, Din  Mediterana-n marea Baltă, 
Razem veșnic bolţii, am citit Si-nspre Sena pină-n Ararat, 
Cicatricea slelelor de vară. Cerul — covillir bollil, rotal, 


oamne, avea g 
pe care o rum 
Cu ea cind 
se deschidea 


salcă, Curajul zvirlea cirja-i 


„ şi mergea pe picioare, 
de aur o cale 


surisul se făcea lebădă mare 
şi treceam la tă 


Am văzul lumina pe Sirel, 

Dar de mic m-au luat la sin Carpaţi. 
Măgura, cu blana-i de lăget 

Și cu Cireşoaia mi-au fost îratii. 


De copil m-au luat la sin Carpaţii. 
Măguri blinde-mi ondulează zarea. 
Măgurile blinde mi-au fost fraţi 

Și le port cu mine, citu-i depărtarea 1... 


să cinte pe strunele mele orice. 

Și pentru că nu exist cu adevărat 
poeților nu le vine greu de fel 

să se acompanieze cu min 

Umblu prin lume din poartă în poarta 

și cer degete groase sau degete svelle 
să mingiie trupul meu 

care nu se mai satură de miinile omului. 


„„Dulce-i fu zisa : dar năluciră din geană de nor, 
spre gilul mierliţei 


cu coarde vocale, 

“ Ă za Ș păianjeni cu ventuze, agale, 

ît pămini am colindat ii cene, cu întuneric Sub şi i-au supt pină-n gluten, tot bobul năut, 
pleoape. Fintina din care-am băut 

am umplut-o cu busuioc, rosmarin şi cu vint. 


întilnea zboru 
de la nord către sud... 
uneori se-nlimpla 
să se-ncurce vela-n aripile 
grele... 


Vai, izvorul s-o Îi tras altundeva sub pămint, 

Doamne, 

şi alt fintinar o să vină, 

mai jos sau mai sus, să-l scoală din nou cristalin la 
lumină ? 


alară candide sta 
păduri, fără să-mi fie urit, 
amuletă cu camior la gi 


Trec pe cimpia de sunete poeţii ucişi 
cu o mișcare din ei a incendiatelor verbe, 
şi în nopţi răscolite de umbre tirzii 
cuvintele lor lovesc în ziduri și în copaci, 
umbra incendiatelor verbe dansează în îlamuri 
Trec prin arcul amintirii poeţii 

ărsind în culorile harpelor 

aumarile 


Ros de constelații ca de muște Greabăne de măguri am simţit că-l saltă, 
Aurii, cu zumzetul subțire, Dintr-o coastă-a lumii în cealaltă 
Muntele-azvirlea cu grindeni bruște Tot spinarea Măgurii tresaltă 

Igerind spre nori, ieșit din fire. Cind o frige biciul bolţii fulgerat.. 


rs, 


curs, Va Îi o sete grea pină atunci, 
unde ochiul tău îți arunci ? 

Fă să aivă gura cil irunza de salcă, 
pe care o rumegă ie: 
Cu ca cind loveș 
serații din cer i aleagă pădure umblet şi pi 
zcoul de pe-un umăr pe altul zbura lumeși 
„Şi-mi lăsa pe buze în loc, 
lon Frunzetti mirodenii, alcooluri și foc, 


, oasele-ți sună sub piele 
u botul, miinile mele ? 


i şi scarabeii de aur o calcă. 


eură : n-am nii 


r, nici i daira. 


belciug, ni 


După creasta culmii lui tehui, 

Soarele-ameţil de neguri, sfintul 
Iși găsea pat dulce-n umbra lui. 
Zilnic umbra lui i-era mormîntul. 


Dintr-o urmă-a lumii în cealallă, mi 


=, 


Horia Zilieru 


10 ateneu 


ION CHIRIAC 


întinderea 
valurilor 


Sint tinăr! 
Izvoarele lăuntrice ar putea să mă-nece 
Nu mările, nici oceanele, 

Munţii aceștia de apă-n mi 


re 


Munţii aceștia pe care-i poi întinde 
Ca pe o față de masă la ospăț. 


Eu m-am visat trăgind 

De marginea de apă-a Mării Negre 
Pină s-a-ntins şi s-a văzut în depărtări 
Pești mari deasupra rămăseseră-n aer 
Din valurile ridicate de furtună 
Au ris cînd le-am redat 
Şi din nou 
Puterea de-a 


luciditatea 


menţine marea vie. 


Nu-i vis! l-un Îapt care-o să vină 
Plutirea-n fericire ! 

u o armă care s-a făcut femeie 
Dormind ling-un soldat ce se culcase 
In cimp, de-a dreptul într-un lan de 
O armă care s-a tăcut femeie 


i-au Suris, 


griu, 


ulciorul 


Ulcioare cumpăraţi ! 
Cel care strigă, poartă haină prătu 
Și bocanci de marmoră, 

Mustaţă neagră 

Degete tocite.., 

Ulcioaree |... 

Tulbură iarmarocul vocea lui, 
Imbrobodește femeile peste urechi 
Legîndu-le broboada sub bărbie 
Și le ascunde-n el pentru noi forme 


Ale lutului în care vinul se simte odihnit. 


Și lumea cumpără ulcioare 

Ulcioarele în care toată vara 

erpi și șopirle au dormit reaminlindu-ș 
Viaţa lor caldă înainte 

De a ieși din ouă 

Inainte de a se răcori de lot 

Sub solzii lor de gheaţă. 


Mişună iarmarocul ca un mușuroi, 
Se face către olar cărări de oameni. 
ncearcă sunetul ulciorului 


Lovindu-se cu buricul degetului 


Sunetul vieţ 
Sunetul vi 


e 
cînd ne cade-n simțuri 


Noi nu murim! 

De spargem sau ne facem 

Lut negru sau cenușă, putrezim. 
Inima greier ni se lace căci mereu 
In jurul greierului văd un om de ceață 
Nimic nu se păstrează ci se dăruie 
Nimic ! 

lată ulciorul, lutul 

Care trecînd prin foc ne ţine minte! 
Cumpăraţi ! 
Orice s-ar 


Hai la ulcioareee 1... 


L:] 
linăr pe insule trec, 
Prin cariere alerg, 
Monștri de ape revăd, 
Busturi de marmură văd, 
Marmura înmărmurind, 
Mările înțărmurind. 
Cine mi-a dat acest har 
[] . . . De-a-mi consuma în zadar 
invitati or mei Singele greu, mărmurar, 
» Sufletul meu insular ? 
PI 
e miine Poate. părintele alb 
Cu-ntregul cosmos în cap, 
Poate părintele brun 
Invitaţii mei, îructe-ale zilei de miine, Cisiitot ipărinitul, în“ sin, 
Ședeţi vă rog, lăsaţi-vă paltoanele pe sală, SA Pe ate chua 
Poitiţi la masă, vă primesc de gală Tinăr_voi fi pină cînd 
' d itp te ba Dus pe reclame de vint, 
Dau sarea care-nilăcărează piine. Suiletul va-ngreuia 
Marea şi marmura mea, 
Luaţi fiecare cite-o cană-n brate, 
Şi cîte-un stup de albine nervoase. b | 
Incep zăpezile să se agaţe or uU 
Cu alb, de vulturi și de case, 
Şi acel orb e ca un cal 
Invitaţii mei de miine, abur de brazdă, In seoplepire dă gpoicna ve, 
Chefuiţi pină cînd va veni, turbuleni, 
Sufletul meu emoție și gazdă 
„a voi, prin stele de eșapament. A Fi 
La voi, prin. stele; de seșapame Inchis într-o uitare deci, 
Nepăsător trăindu-și rana, 
Invitaţii mei de miine de la ursită, EI trece printre lucruri reci, 
Să-l așteptați cu lauri pe cel ce vă invită. Continuindu-le cu geana. 
L:] 


NICOLAE ŢAŢOMIR 


ca o cometă 
clipa... 


Ca o cometă clipa 
Brăzdează cerul meu, 
La început, aripa 

De foc spre apogeu 


O ardere-n spirală, 

Un cîntec, un parium... 
Apoi, pe bolta goală, 
Spirala unul fum | 


PETRE 


bicicletele 


Soarele crește din fintina nopții 
Și desenează pe pieptul pămîntului 
milioane de drumuri ; 

pasărea strigă amețită de lumină, 
porțile se deschid şi bicicletele 
pornesc să înconjure pămîntul, 


şi pămîntul descrește 
sub roţile lacome 
ce înghit una după alta distanțele. 


la răscruci de drumuri 

bicicletele se salută între ele 

cu glasul limpede al clopoțeilor 

şi clopoțeii întreabă curioşi : 

— Incotro îţi duci pe umeri stăpinul ? 
— Dar tu? 

— Şi tu. 


electra 


Crin fraged de candoare, tu, patimă gingaşă, 
Pe treptele Eladei urcat cu pasul pur 

Cînd ura Clytemuestrei, păianjen în azur, 
Zvirii peste Agamemnon o plasă ucigașă. 


Sub filiiitul sumbru al clipelor funeste 

In plasa urii, fată, şi înima-ţi căzu. 
lingă mormint alături de tatăl tău eşti tu, 
Ca să-ţi renegi candoarea alături de Oreste. 


STOICA 


Bicicletele se despart, 

se avîntă spre curtea uzinei, 

lent coboară colinele galbene 
încetîndu-şi cursa lingă sonde. 

O bicicletă cu morișcă veselă 
aleargă, ocoleşte pilcul stejarilor 
şi lasă  îndrăgostitul în fața 
casei îmbrăcată-n glicină... 


Aleargă, aleargă anonime. 
Sînt cal şi automobil şi rachetă ! 


Pomesc o dată cu zorile pariumate, 
înfruntă ploaia, demonii prafului, 

vintul le dă o mină de ajutor 

să zboare mai repede ; 

şi nu obosesc niciodată bicicletele, 

pînă şi noaptea aleargă pe Calea Lactee 
în visul copilului. 


zi de primăvară 


Da, şi piinea are acuma alt gust. 


Cu sfințenie deschidem ferestrele mari, 
perdelele se transiormă în aripi de cal — 
o, întră în cameră iz de lemne umede 

şi aerul e iute ca piperul măcinat. 


Cufundaţi în tăcere de fum 

privim minunindu-ne cum 

umbrele se retrag de pe obiectele reci 
şi lumina sporeşte arătind pe covor 
scene cu măslini şi grifoni, 

deschidem şi dulapuri, uriașe sertare, 


sută de metri lungime şi vreo 

cincisprezece sau poate şase- 

sprezece în lățime. Asta-i planşeta trasato- 
rilor. 

O femeie cam în virstă mătura calm, cu 
mişcări ce se repetau la nesfirşit, o porțiune 
descongestionată de orice fel de şipci sub- 
țiri, indispensabile aici. Intr-un capăt lon 
Stanciu și Petrică Dumitriu jucau tenis de 
masă cu încă doi muncitori. Era pauza de 
prinz şi femeia aceea mătura stringind în- 
tr-un strat uniform un soi de lalaș de felul 
celui care rămîne de obicei în urma parche- 
tarilor. 

— Acum, taie-o acum |... 

Mingea albă de celuloid tresare o clipă şi 
se răzgindește, Dezaprobare. 

— Hm! Dacă o dădeai tăiată... 

Masa de ping-pong e așezată la cel puţin 
patruzeci şi cinci de paşi, lumina bate 
pieziş și defineşte doar contururile celor 
animați de joc, 

Aşadar vapoarele se nasc întii şi întîi aici. 
In urma măturii podeaua vopsită într-un gri 
odihnitor sclipește de ciţi papuci au tot lus- 
truit-o. Arată ca o punte de croazieră. 

Parcă invilă la dans. 

Pină aici am urcat prin hala de construcții 
navale vreo 30 sau 40 de scări. Cind foarieca 
de jos merge în plin, podeaua vibrează, se 
arcuieşte. Nu-i exclus ca vibrarea asta să 
vină de la ciocanul cu aburi al fierăriei. 

— Vara-i cald. Trasatorii lucrează în slip. 
Intr-o aripă este și un duş. Iarna în schimb, 
e frig. 


Și inginerul Costică Rapotan emite îpo- 
teze : 


Ture 


ca-ntr-un adine marin 
stau aici somnolente epave de care 
ne-am despărțit cu nepăsare cîndva: 


sînt mărgele de sticlă, versuri, flori ceruite, 
o, plecaţi, plecaţi amintiri | 


De pretutindeni 

cu nostalgia melodiei de gramofon 
creşte strigăt proaspăt de pasăre, 
vis de femeie la treizeci de anl, 


şi pe măsură ce ziua devine mai clară 
zambilele potrivite frumos în pahar 
se înclină blind peste palma 

cu reilexe de jar, 


— Eu cred că trasajul a fost cocoțat aici 
din pricina luminii. Altă rațiune nu văd. Lu- 
mina invadează din toate părțile şi dă la 
iveală o sumedenie de linii pornind dintr-un 
punct anume, arcuindu-se elegant, întretăin- 
du-se neaşteptat, oprindu-se brusc în drep- 
tul unei cifre. Paralele şi arcuri de cerc 
perfecte, drepte singulare zgiriiate direct în 
vopseaua planşetei cit un salon de recepții. 
Ne aflăm parcă în camera hărților, avind 
desfăşurate la picioare căile de apă ale pă- 
mintului, contururile fără de noimă ale usca- 
tului, petele albastre, nesirăbătute de aceste 
linii, cuprinse de singurătatea şi necunoscu- 
tul lor. 

— Pe planşeta asta se găsește cargoul de 
4.500 tone, cargoul de cherestea, Iar acum, 
— maistrul Dinu face un semn ca o invita- 
ție, — aşternem mineralierul de zece mii de 
tone, 


Zgiriieturile acestea vor să însemne în- 
tre altele un fel de măsură etalon. Cind 
ceva nu-i în regulă pe calele de lansare 
disputele se sfirşesc firesc, sus, la trasaj 
unde ultimul drept de replică îl au aceste 
zgirîieturi ce închipuie formele complexe care 
dau vasului contururile acelea neîntilnite nică- 
ieri în altă parte. 


Tălpile maistrului Dinu, cu papucii pe care 
oricine pășeşie în imperiul liniilor răsucite 
după miște legi ale armoniei şi trăiniciei 
trebuie neapărat să-i încalțe, stăteau pe 
nişte cifre cu o indicație precisă. Aşteptăm 
să miște piciorul. 


„Inălţimea punţii principale". Urmează in- 
dicativul, 

Aşadar sîntem pe puntea principală. O 
diră lată, frîntă cu grilă, pornită tocmai de 
la linia de bază închipuieşte etrava navei. 
lată şi numerotarea coastelor de vas, 

— Cit stă trasat un vas pe planșetele dv ? 

— Gită vreme îl construim, 


=, 


ormecguarea | 
O 


Cu gură dulce, sîni și coapse. 


Furtuna izbucni din senin, pe ne- 
așteptate, cind Himera se legă de 
Celălalt ca boala de om sănătos: 

— De ce le-ai jucat cu focul? 

Celălalt tăcu, pentru că nu avea ce 
să răspundă. De fapt, nici nu înţele- 
gea ce vrea de la el şi, de aceea, se 
mărgini să schițeze un zimbet de ci 
cumstanţă. Gindind altfel, Himera își 
formulă judecata la fel; 

— Vezi că nu ai ce să răspunzi?! 

— Sigur că... nu am! 

Apoi, după ce își dădu seama că-i 


vorbeşte serios: 

— Glumeşti ! 

— De loc! 

— Dar — nu vezi? — vatra e 
rece ca gheaţa, pentru că n-a fost 


făcut focul in ea niciodată. In ceea 
ce mă priveşte, am crezut că n 
ne va fi frig vreodată ca să simţim 
nevoia să ne încălzim altcumva, că... 
Himera îl întrerupse exteriorizind 
un Suris sincer nelericit; 
Știam că în argumentaţii ești 
neintrecut, 
— „„Argumentaţii“? Hm! 


Uitarea nu poate place nimănui. 


Și amindoi avură nevoie de pauză. 

— Astea-s dovezi ! 

Insă Himera continua să zimbească 
cu neincredere. Celălalt se rupse în- 
lăuntrul lui. 

— Dovezi — da! Și strigă surd: 
E recel E recell E rece!!! Apoi, 
după ce răsuflă o dată prelung: Des- 
chide ochii mari! Convinge-te înainte 
de a vorbi! 

Himera inchise ochii. 

— Nu e nevoie să mă conving... 
Voi, cei care înșelaţi, aveţi grijă în- 
totdeauna să salvaţi aparențele. Pe 
mine aparențele nu mă înşeală. 

Celălalt mai încercă: 

— Te înșeli | 

Dar încercase zadarnic, 

— Tu mă înşeli! 

— Așa nu putem discula — spuse, 
istovit, celălalt. Nici nu ar avea rost 
să mai discutăm așa!,. Și părea ho- 
tărit să se închidă în sine, cu riscul 
de a lăsa impresia unei capitulări în 
faţa evidenţei. Totuşi, „evidenţa“ a- 
ceasla nu era nicăieri; el se știa 
nevinovat. Şi nevinovăția este fiinţa 


me 
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Ochii maistrului Aurel Dinu sînt negri şi 
nerăbdători. 


— Motonava de 2.000 tone am şters-o zilele 
acestea. Facem loc pentru mineralier. 


Pornim spre locul unde se trasează vasul 
de zece mil de tone, Poate că de asta era 
nerăbdător Aurel Dinu, Lucrează în șantie- 
rul naval gălățean de șaptesprezece ani, 
Nici un indiciu nu lasă să se întrevadă că 
ar avea în urmă atiția ani de producție, 
Multe vase — punți de legătură cu uscatul 
— s-au născut mai întii în podul ăsta al 
halei de construcţii, așa cnm în prezent Ii- 
niile ce se împlinesc pe planșeta spațioasă şi 
totuşi insuficientă dau primul chip geometrie 
al noii nave. 


Linia de bază se deşiră subțire, gradată 
din loc în loc. 

Un arbore din trunchiul căruia împinzesc 
nesiirşite ramuri. Reţinem : Linia asta, care 
să suprapune într-un îel cu chila vasului, 
a fost zgiriiată pe planșetă într-un moment 


pe care trasatorii, şi nu numai ei, l-au 
simțit ca deosebit. N-au lipsit ilorile. Au 
trasal-o cele mai experimentate miini: a- 


celea ale lui Petrică Elimov, loan Popa, Dan 
Grancicov. 


Petrică Efimov e un muncitor slăbuț, mă- 
runt. In ziua aceea era și supărat. Are cea 
mai mare categorie de salarizare și de cîțiva 
ani are și ore la Institutul politehnic unde 
îi inițiază pe studenți în secretele meseriei 
de trasator. Grancicov e şi mai tinăr, bru- 
net, grăbit. Iar Popa... 

— Ce trebuie să ştie un trasator? pune 
cineva întrebarea, 

Costică Rapotan enumeră pe 
noştințe de geometrie descriptivă, 
în spaţiu. Să se orienteze în 
de planuri. Cunoştinţe de desen. 

— Cum vă creşteţi oamenii î 


rînd : cu- 
plană şi 
destăşurări 


Inginerul veni pe şantier călcind 
apăsat. Inghiţise un băț şi ținea gilul 
drept, țişnit dintre umeri mai lung 
şi mai gros — ca o tulpină vinjoasă. 
Miinile ii atirnau mai mari şi mai 
grele pe lingă trup, pendulind în 
contrasens cu picioarele, pe care le 
azvirlea din genunchi ca pe nişte 
bucăţi egale de lemn. Privea fix îna- 


inte și parcă, totuşi, nicăieri, fără 
să vadă ceea ce privea sau văzind 
lucrurile dublate în contur. 


Inconjură movila de nisip, se prin- 
se cu miinile de bara metalică zyvi 
nind scurt în sus și turnul ascuţit 
al poștei din apropiere, cea mai 
înaltă dintre clădirile vechi ale ora- 
șului, alunecă pe cer zgiriind în al- 
bastru. La etajul patru, ochiul se 
alla exact în virful turnului — linia 
care le unea făcînd bisectoare în 
cumpăna orizontului. Abia de aici 
omul începea să urce peste vechiul 
oraș şi, cu fiecare etaj, acul de ţiglă 
roşie înțepa tot mai aproape cimpia 
înconjurătoare. 


Faţa inginerului se destinse. Privi 


Aurel Dinu arată o tablă de școlari, plină 
de curbe. 

— ȘI apoi îi „ochim” şi noi pe cei care 
pot fi trasatori. 

— Ii mochiţi”? 

— In fiecare an fac practică la noi mulţi 
elevi ai şcolilor profesionale. Uite, dintre ei 
au fost aleşi Gh. Mocanu, Ilie Amăriuţei, iar 
acum, Ulisse, 

— Cine ? - 

— Predescu. Noi toţi îi zicem Ulisse: 


— Dacă are numai un metru și treizeci, in- 
terveni Efimov parcă cu toată supărarea lui. 


— Nu se supără ? 
— Da' de unde. Recunoaşte că-i Ulisse. 


Tălpile lui Dinu se odihnesc acum pe niște 
linii care, descifrate după codul trasatorilor 
vor să însemne eirava (partea ascuţită a 
vasului, cu care sînt despicate în două ya- 
lurile), Codul acestei meserii se deprinde 
după veri și ierni petrecute în podul plin 
de lumină, în tovărășia zgiriieturilor acelora 
și a pisicilor aşezate ca nişte soldaţi de 
plumb (pisicile sint niște greutăți de metal 
cu ajutorul cărora se fixează pe coordona- 
tele trasate şipcile subțiri ale viitoarelor 
sabloane după care se taie jos, în hală, tabla 


mindru țepuşa culcată la pămînt şi 
zimbi dispreţuitor : ce știu ei!... 

Urcă mai mult. Fu solicitat la ceta- 
jul şapte să dea unele indicaţii. Nu 
rămase decit citeva clipe, Voia să 
se vadă sus, să-i domine de la înăl- 
țimea la care ajunsese construcţia şi 
să le ridă în nas — ştia el cui! 

Oare ce i-o fi apucat pe toţi să-l 
toace la cap?... Care de care să se 
arate mai deștept! El nu dăduse greş 
niciodată. 


Se întilni pe schele cu un maistru 
de lucrări. 

—  Tovarăşe 
nouă... 

Altul care se 


inginer, la etajul 


află în vorbă! 

— Ce-i cu elajul nouă?! întrebă 
răstit. Vedeţi-vă de treaba voastră! 
V-a cerut cineva părerea ? 

1 se urcă tot singele la timple; îl 
simţea alergind fierbinte în sus. Sub 
pielea obrajilor, muşchii, înţepeniră 
crispaţi. Mina se încleşta mai tare 
pe bara de melal şi piciorul se odihni 
curînd pe platforma de scinduri de 
la etajul nouă. Respiră adinc, vreme 


asataru 


pentru vase). O bucată de carton presat, 
scoasă după tiparul de pe planetă, înseam- 
mă: „Guseu flanșat, poziția 20, la cota 
24, secţia bordaj, mineralier 10.200' 

Triunghiul acesta de neobservat își are lo- 
cul lui știut cu precizie, destinul lui netă- 
găduit. 

Intre puzderia de scinduri și șabloane, pe 
una din mesele aflate la trasaj era și un 
plan al platiormelor plutitoare pe care şantie- 
rul naval din Galaţi le execută pentru Hi- 
drocentrala de la Porţile de Fier. O minge 
twasă cu putere de Petrică Dumitriu sau 
Ion Stanciu a sărit pină lingă planurile 
platformelor plutitoare, N-a trecut mult şi 
sirena gravă a şantierului suna sfirșitul 
pauzei de prinz. 


— Aţi vrea să lucraţi la trasajul optic? 

Efimov tresare și neagă zgomotos : 

— Niciodată. Nu, nici în ruptul capului ! 

Era evident supărat ziua aceea. Sau 
poate asta o fi la urma urmei opinia lui? 

Viitorul aparține însă irevocabil trasajului 
oplic. Şabloanele de  scinduri scoase în 


sala de peste o sută metri lungime îşi tră- 
iesc, s-ar putea spune, ultimele lor zile de 
glorii. Trasajul optic are deja pavilionul lui 
înu un pod oarecare în care vibraţiile de 


cînd e posibil 


să-nflorească pomii 


Omul acela a ieșit cu o scară 
Și pașnic de tot a traversat 


O pisică se ţinuse mărunt după el, 
Apoi se opri regăsindu-și memoria; 
Lîngă poartă omul era așteptat 


de-un copac 
(Cred că de-aseară îl aștepta în aceeași poziție) 
Omul potrivi scara rezemind-o de trunchi, 


(Nu e nevoie aici de nici o metatoră) 
Și se sui incet — avea timp — 
Stringind mina pe fiece treaptă 


De parcă-ar îi strins miinile la o mulţime 


toată curtea, 


anotimp 


O, anotimp 
rămas 

înapoi... 
Trecerea-i arsă. 
Dimineţi înviate, 
calcă lumina 

-n copite 

de ape, 

Pomii mă dor 
din ramuri 
cintind, 

cu nervii arşi 
se-agaţă 

de ploi. 

E o întrecere-n cer 
de păsări 

ce vin 


de prieteni: 


Ajunse sus, spuse ceva unei crengi, 
(Ceva i-a spus, pentru 
O pasăre se scuză și-i lăsă împreună 
Omul nu mai fusese copil de demult 


Și-l învinse prin crengi o tristețe plăcută, 
Se gîndi acolo că nici de iubit n-a iubit, 


Gustă un mugur și se-amări cu totul... 
Dar altfel — nemaifiind nimica de spus, 
El începu să coboare cu spatele, 
Precaut, ca la o numărătoare inversă, 
Și cînd ajunse pe ultima treaptă, 
Copacul brusc izbucnise în alb. 


Așa-i veni copacului, să hohotească în alb... 
Acum într-adevăr, s-ar mai cădea o metaforă: 


Fericirea de-a-nilori, de-a fi pom... 


Dar omul luă scara, această linie de dialog, 


Ca fiecare să gîndească singur, 


că ea arătă că-nţelege) 


S-alegem o zi 


O logodnă a noastră. 


O zi! 

O stradă! 
Plină de soare, 
Soare pe miini, 


pe chipuri, pe oameni. 


O zi de aur! 


O zi de-ncredere-n noi 


Altfel ; 


ne-ar rugini zilele, 


Triste și grele-ar cădea. 


zi de logodnă 


îndoiala strecurată-n 
suiletele noastre 


ȘI ţipă 
rotind. 
Arterele-ncinse 
-mi satură pumnii 
din care 
strig: 

Alt 

anotimp ! 
Și timplele 
-mi bat. 
Şi mugurii 
sparg. 
M-așez în genunchi 
să te primesc, 


şi iar 
voi iubi... 
O, anotimp 
siișietor. 


Ar fi o zi singură, 
ca o stradă rece. 

Zi de despărţire. 
Am rătăci printre zile 
privind zadarnic în gol. 
S-alegem o zi... 

o zi de aur, 

ca un inel de logodnă. 
O zi! 

O stradă, 

în coloane de-aluminiu, 
stropite de lumină, 
depășind aeriene 
neincrederea, 


cea mai naivă, care se angajează în 
luptă cu neincrederea şi ideile pre- 
concepute chiar atunci cind lupta a- 
ceasta este vădit inegală. De aceea, 
făcu încă un pas: — Nu te-aș putea 
contrazice. Cei care inșeală au grijă 
întotdeauna să şteargă urmele, sau — 


aşa cum spui tu — să „salveze apa- 
renţele“. Practica a dovedit-o de la 
caz la caz. Deci — un adevăr dove- 


dit. Dar, bine — nu înţelegi? pină 
unde este acesta un „adevăr dove- 
dit“? Să-ţi spun eu: pină în pragul 
discuţiei noastre. Mai departe? Mai 
departe, în cazul de faţă nu este alt- 
ceva decit „teorie“; o teorie care 
încearcă a se impune fără dovezi. 

— Dovezi ? 

Himera sări mușcată de șarpe: 

— Vrei dovezi ?.„ Ei, bine! Tu 
imi arăţi cauza, în aparență inexis- 
tentă — vatra, rece de parcă n-a fost 
făcut focul în ea niciodată, pentru 
că ai ştiut să ştergi bine urmele. Eu 
iţi arăt efectul. Şi atunci, ce ne mai 
interesează dacă se mai vede cauza 
sau nu? La ce bun? lată efectul 


Celălalt aştepta. Era surprins. O 
vedea transfigurată. Şi întrebă intri- 
gat: 

— „Efectul“ ? Care efect? 

— Incendiul de deasupra noastră. 
Nu auzi cum troznește acoperișul? 
Casa arde în flăcări! 

Celălalt ingăimă ceva nedeslușit şi 
Himera continuă cu un fel de ironie: 

— Dar ce rost are să te întreb 
dacă auzi? Oricum, îmi vei răspunde 
că nu auzi nimic, (Apoi, melodra- 
matic): 

— Poale s-ar mai putea stinge, însă 
ştiu că nu am salva nimic, sau — 
mai precis — am realiza o salvare 
femeră, fiindcă precedentul o dai 
creat, recidiva e la doi pași. 

Celălalt nu mai putea articula nici 
un cuvint. Căzuse pe spate înlăuntrul 
său, biruit de surpriză. Pină acum 
mai nădăjduise încă, undeva într-un 
colț al sufletului, că totul nu este 
altceva decit o glumă, sau, poate, o 
strategică încercare. Dar focul ardea 
într-adevăr. Ardea, ce-i drept, sin- 
gular — dar ardea. Și ardea cu puteri 


nebănuite. Flăcări uriaşe își jucau dez- 
lănțuite roșeața în ochii congestio- 
naţi ai Himerei, Birne cit paiul, paie 
cit birna trozneau ca nimic, - mis- 
tuindu-se. Fumul negru și gros se 
năpustea în lumină, să o nege. Ta- 
blele acoperişului se răsuceau de la 
sine și casa răminea oarbă, pentru că 
[erestrele biciuite de febră iși ples- 
neau sticla, care cădea la pămînt cu 
zornet de risipă. 

— M-ai înşelat! strigă Himera. 

— Te-am iubit, 

— Te urăsc! 

Și se repezi la Celălalt să-l ucidă, 
ca pentru o posesiune supremă, Cu- 
ţitul sclipi o clipă în aer, apoi căzu 
năpraznic. In inima roșie, lama se 
infipsese albastră și singele se făcu 
verde. Zmulgindu-se singur din rană, 
cuțitul se întoarse verde în inima 
stăpinului său. Aceasta era albastră 
şi singele ei — roşu — îngălbeni. Cei 
doi se clătinară citeva clipe, apoi se 
prăbuşiră pe rind intii Himera, 
apoi Celălalt. Căzură să moară de tot 
în casa care nu ardea. 


de cîteva clipe, apoi — desfăcind 
pumnul — plezni cu palma suprafața 
aspră a peretelui de beton. Zidul răs- 
punse din cutia sa de rezonanţă. In- 
ginerul lovi din nou — o dată și 
încă o dată. Şi ascultă. li plăcea să 
audă ceea ce auzea. Și, de fapt, 
ce vor ei? Fleacuri! Care de care 
să se arate mai deștept, Dar de ce nu 
li s-a încredințat lor construcţia de 
douăsprezece etaje ?... 


Cerul se întilnea cu pămîntul de- 
parte de tot; lumea se deschidea ro- 
tundă de jur împrejur şi de necu- 
prins. Oamenii abia se vedeau furni- 
cînd mărunt dedesubt şi movila u- 
riașă de nisip de la picioarele sche- 
lelor nu era decit un muşuroi ceva 
mai răsărit, 

Inginerul privi indelung bolta al- 
bastră. Era tot mai albastră cu cit o 
privea; tot mai afundă și mai obosi- 
tor de albastră. Soarele o săgeta 
orbitor. Cind îi smulse de acolo și-i 
cobori, ochii incendiaţi de azur, a- 
vură între ei şi pămint un perete de 
umbră roșcată. Simţi nevoia să-i în- 


chidă pentru ca să-i spele cu înlu- 
neric, Roşeaţa se risipi, dar cerul se 
întilnea cu pămîntul tot mai departe; 
şi lumea își deschidea conturul tot 
mai de necuprins; şi oamenii abia 
dacă se mai zăreau, furnicind tot niai 
mărunt dedesubt. 

Zarea se clătina. 

Trupul îi oscila într-o parte și alta, 
fără ca el să-și dea seama, și capul 
se izbi deodată de pragul de sus. 
Blocul întreg se răsuci de cîteva ori 
în aer, cerul trecu dedesubt şi pă- 
mintul deasupra, mușuroiul de nisip 
crescu într-o frîntură de clipă cit 
muntele, apoi toate se amestecară, 
smucite cu putere şi aruncate de-a 
valma unele peste altele. Se lăsă o 
liniște adincă, fără culoare, care pe 
urmă se preschimbă în alb... 


întorsese după citeva luni, 
nindu-se în baston. Mergea des- 
tul de bine; avusese norocul să se 
anine în cădere în rămurişul de fier, 
Apăsă pe buton şi liftul începu să 
urce, 
Făcu escală la etajul nouă. Inundaţi 


de lumină, pereţii holului își destăi- 
nuiau colţurile albe și primitoare, In- 
ginerul păși cu atenţie. Se opri o 
clipă în mijloc, apoi inaintă spre fe- 
reastră, Picior de ipotenuză scurtată 
— capătul liniei pe care privirea o- 
chilor lui întilnea piscul celei mai 
semeţe dintre vechile clădiri, cădea 
în cuprinsul oraşului. Dădu ocol ho- 
lului de parcă ar fi căutat ceva, mer- 
gind pe lingă pereţi şi pipăindu-le 
tenul neted cu palma. Ciocăni într-un 
loc, ciocăni în altul — nu auzi nimic 
din ce s-ar fi aşteptat, poate, să 
audă. Zidul răspundea înfundat, abia 
perceptibil; pe semne că închisese 
bine înlăuntrul lui ceva care îi apar- 
ținuse cîndva la etajul nouă. Mai 
ciocăni odată, parcă pentru a se 
convinge că aşa este, apoi — gin- 
dindu-se că ar putea ieşi cineva, de 
undeva, să-l întrebe pe cine caulă 
— chemă liftul şi urcă mai departe. 


şi uiitoxul 


Jos arculesc podeaua 1), oamenii lui, apara- 
tele lui, metodele lui. Inginerul Gheorghe 
Mandu ne înfăţişează cu siguranță principiile 
generale de organizare a viitorului, trasaj... 

Intîi şi întii, la ordinea zilei a fost pro: 
blema oamenilor. Cu ei facem totul doar. Pe 
cine alegem? Nu era lucru ușor. Cei mai 
buni din cei mai buni. Cu calificările cele 


mai ridicate. Majoritatea categoriilor a 


şaptea, a opta. Avem și un tovarăș la cate- 


goria a patra. Are perspective, de asta l-am 
iuat. Pe Mateescu, Suzan, l-am trimis la spe- 
cializare în alte ţări. Era de ajuns numai 
atit ? S-au organizat cursuri unde s-au pre- 
dat lecţii de trasaj, geometrie, folosirea a- 
paratelor (de la riglele de reducţie cu ver- 


nier pină la microscoape ce măresc de 120 


de ori). Pentru că trasajul oplic se face 
la scara de unu pe zece, nu ca dincolo, 
la scara unu pe unu, şi de aceea e nevoie 
de alte unelte decit cele consacrate. Ce mai 
deosebeşte noul trasaj de cel vechi ? Ar tre- 
bul pus în frunte poate gradul înalt de pre- 
gătire, ȘI, încă ceva, ceva care mi se pare 
chiar esențial : fantezia. Trasatorul optic tre- 
buie să stăpinească calculul analitic, geode- 
zic ? Trebuie. E nevoie să ştie rostul fiecărei 
unelte ? Este. Este nevoie de fantezie? Mal 


mult ca orice e nevole de acest lucru. Cind 
priveşte pe planşeta lui poate urmări cu 
exactitate evoluția dreptelor şi a curbelor 
care împlinesc precis sau nu siluleta viitoa- 
zei nave. Nu, ştiu sigur, fantezia neapărat 
trebuie să-l caracterizeze pe un  trasator 
optic. 

Răscolim materialul faptic adunat în viața 
atit de tînără a trasajului optic... La mine- 
ralierul de zece mii, proiectantul a căutat să 
dea parapetului o linie puțin curbată. „Parcă 
e mai bine aşal!. „Nu, nu-i mai bine, 
Xa trageţi o dreaptă, de la coasta 84 şi pină 
la provă. Eit'' „Da, e mai bine așal'”. 

La scara unu pe zece armoniile şi greșelile 
apar cum nu se poate mai limpede. Consem- 
năm şi alte argumente și contra argumente: 

In trasajul clasic: puzderia șabloanelor, 
rudimentul unor operaţii (cherneruirea table: 
lor etc.) eventualitatea unor erori mai evi- 
dente, un volum şi mai mare de muncă. 

La cel optic : în locul şabloanelor un dulă- 
pior cu nenumărate sertăraşe. Parcă ne 
aflăm la fişierul unei policlinici moderne. 
în sertare, nişte dreptunghiuri de sticlă, ne- 
gativele, cu contururile limpezi ale forme- 
lor ce urmează să fie decupate din tabla 
navelor, 


Luăm în mînă un asemenea dreptunghi de 
sticlă, mai mic ca suprafață decit un penar 
de şcoală. Șapte piese pe acest negativ. Cel 
puţin cinci şabloane de scîndură erau nece- 
sare pentru trasarea tablelor, Pe baza celu- 
lelor fotoelectrice, o mașină automată va 
decupa cele însemnate pe sticla aceasta, 
muncitorul supraveghind doar mersul lin al 
tăiatului după conturul stabilit, 

— După ce am tăiat prima tablă în a- 
cest fel la mașina automată, ce credeţi? 
Vine un tovarăș de la trasajul clasic, de la 
pod cum le zicem noi, și aduce un șablon 
cu el. „Ce s-a întîmplat?”. „„Nimic”, Po- 
triveşte "calm şablonul de scîndură, îl su- 
ceşte, îl, învirteşte. „Ei?! „Aveţi un mi- 
limetru diferenţă. Voi, ăştia, de la optici”. 
„Cum î*, „Un milimetru, numai atit”. ŞI 
şi-a luat omul şablonul în spate şi-a plecat. 
Nu-l spun cine e, n-are importanţă lucrul 
acesta. 

Important e că avea dreptate. Era într-ade- 
văr o toleranță, — admisă de altiel, — de 
un milimetru. la trasajul clasic se adună 
uneori şi cinci milimetri, 

La noi însă nu era nevoie de aşa ceva, şi 
pentru asta am sporit barierele de înlătu- 
rare a erorilor. Marea primeşte cu dușmănie 
lucrurile inexacte. Ea nu iartă cum n-a iertat 
niciodată în trecut. 

Parcă-l văd pe omul acela de la pod, cu 
şablonul de scîndură, controlind formele de- 
terminate cu ajutorul tehnicii moderne. Imi 
rămîne şi acum Vie în minte supărarea lui 


Efimov. Oare de ce era așa de posomorit î 


llie Tănăsache 


CATRENE 


OMAR KHAYYAM 


De înţelepţi și scrieri sătul, — ulciorul plin 

L-am sărutat pe buze: — „Ce sint? De unde vin?“ 
„Și mai adinc pe buze sărută-mă! Să știi, — 

tu din lumea asta te duci și nu mai vii!“ 


. 


N-au ostenit, tu, lume, străvechi bătrin serai, 
De cînd fug caii zilei și-ai nopţii negri cai? 
Aici sub bolți, la glorii Djemchizi au stat visînd ! 
Brahmani rivnind iubirea s-au deșteptat plingind! 


* 


Olarule, ia seama, o, îii mai iscusit! 

Din lutul de pe roată Adam a fost zidit! 
Şi văd în el și mina lui Feridun!1) Știi tu. 
că a zvicnit și-n pieptul eroului Koscu ! 2), 


Li 


Mă dojeniţi adese că beau, dar vă răspund, 
Că beat și trandafirii eu îi aud profund, 
Și-aud şoptind iasminul, și gingașa lalea... 
Și-aud așa de bine ce nu-mi șoptește Ea! 


. 


Se-nverșuna olarul argila frămintind, 

A auzit de-odată argila suspinînd: 

„De ce fără-ndurare mă chinuiești aşa ? 
Doar om la îcl ca tine am fost și eu cîndva!“ 


* 


De vrei să tot singur ca astrul cel măreț, 
Ca iloarea gînditoare, — evilă cu dispreț 
Femei, amici! Cu nimeni nu te-nsoţi! Să îii 
Nepăsător la lacrimi și surd la bucurii! 


. ; 


Credeam că se mai poate să-ntinerese deplin ! 
Vreau să mă ardă vinul, de viu! Mai daţi-mi vin, 
De care vreţi, dar numai mai repede să-l dea, 
Căci cel mai dulce fi-va amar ca viața mea! 


. 


De ce a fost să fie la început, cum știi, 
Atita gingășie și-atitea duioșii ? 

Și alintări pe urmă mi-ai hărăzit, deplin ! 
Pe urmă, însă, toate le-ai prefăcut în chin! 


Cum salcea suge apa din rădăcini, mereu 

Mi-i hărăzit de Allah din vin să sug și eu! 
De n-aş mai bea vreodată, ar însemna atunci 
Că-i calc fără temeiuri preasiintele porunci! 


Fii înțelept: te-nfruptă din bucurii, profund! 
Ulciorul plin înștacă-l și soarbe-l pin-la fund! 
Allah nu ține seama ce face, nicăiri ! 

Bea piîn-la fund ulciorul oricărei fericiri ! 


. 


Și roze înceta-vor, atunci, și chiparoși 

Vor înceta amurguri și zorii singeroși; — 
Pieri-va Universul în pulberi făr-de preţ 
O dată cu gindirea ce-l reflecta măreț! 


* 


Turnaţi-mi, mai turnați-mi, de sete sint bolnav! 
Ca focul și furtuna mă mistuie grozav! 
Mai vreau, trandafiriul și tămiiosul vin! 
Din strune de mătase, iubită, cîntă-mi lin! 


Lă 


Puțin îmi pasă dacă mai cred cei proști, naivi, 
Că ilacăra Gheenei i-ar arde pe beţivi! 
De-ar îi așa, în ceruri, la fericitul loc, 
Ar sta doar singuri Allah și Mahomed proroc! 


Lă 


Nepăsător olarul argila frăminta. 

Am tresărit, văzindu-l prin miini cum perinda 
Atitea miini învinse, trudite, de sărmani 

Dar perinda și țeste trufașe de sultani ! 


Lă 


Cind ne-o 
Ne-ar pun nidă drept căpătii, atunci, 
Şi văd cărămidarii la un fatal soroc, 
Arzindu-ne-n cuptoare argila la un loc! 


trimite moartea obșteștile porunci, 


Așa ca pe-o iubită cu trupul zvelt, de ram, 
Hai, mingiie ulciorul cu vin, Omar Khayyam! 
Hai, mingiie ulciorul și bea-l, apoi, Omar, 
Dar o să fie vinul ca viața de amar! 


* 


O, cît de triști singuri sînt cei de nu iubesc! 
In van nefericiţii spre soare mai privesc! 
In gol mai bate luna ades la geamul lor, 
Cind nu cunosc potopul de foc mistuitor! 


Din cartea „Catrenele lui Omar Khayyam”, 
ce va apare la „Editura Tineretului'”, (Colec- 
ţia „Cele mai frumoase poezii”), 

1) 2) Eroi legendari persani. 


în 
__ româneşte 
de EUSEBIU CAMILAR 


—— BREVIAR —— 


i BREVIAR == 


In ur. 10 al „Luceafărului“, Paul Anghel 
publică fragmentul de roman intitulat „Oaza'”. 
Acţiunea e plasată în memorabilul an 1944, 
după eliberare. Tanchiştii Breb și Marin ră- 
tăcesc probabil în căutarea unităţii, Atmos- 
fera e apăsătoare, cei doi sint la capătul 
puterilor, umbletul lor are ceva halucinant, 
oniric. Intenţia de a repara un tanc avariat, 
cu care să-şi continue mersul,. le trezeşte 
amintiri din trecutul nu prea îndepărtat. O 
dramă pare a fi copleşit viaţa lor de dinainte 
de război şi rememorarea ei se sincronizează 
simbolic cu prezentul apăsător, 

Mijloacele artistice ale autorului sint re- 
marcabile. Impresionează forța de evocare, 
plasticitatea realistă a cadrului, acuitatea în: 
tuițiilor psihologice, sugerate în maniera s0- 
bră a prozei obieciive. Vigoare şi autentici- 
tate, lată cele două dimensiuni care se impun 
încă din acest fragment şi care sînt fireşti la 
un virtuos al documentului reportericesc, Pe 
cînd romanul în întregime ? (V. SPORICI). 


tutului de teatru din București s-a desfășu- 
rat în acest an sub semnul exigenței severe 
faţă de profesiune, Cele 7 spectacole prezen- 
tate de clasele profesorilor Ion Finteşteanu, 
Mony Ghelerter şi Dem Loghin, au oferit pu: 
blicului o sinteză a nivelului atins astăzi de 
învățămintul artistic care pune în centrul a- 
tenţiei studiul diverselor mijloace de expre- 
sii ale actorului. De remarcat reprezentaţia 
alcătuită din „Don Juan", „Idiotul” şi „Trei 
crai de la răsărit” (clasa M. Ghelerter) şi 
spectacolul Caragiale (clasa 1, Finteșteanu) 
care atestă concepţia profund realistă a şcolii 
interpretative româneşti. Promoţia absolvei 
ților din 1965 este un bun augur pentru vii- 
torul scenelor noastre. (C. ISAC), 


In plin entuziasm stirnit de victoria repre- 
zentalivă în meciul cu Cehoslovacia, Mircea 
Costea marchează un gol în poarta „Sportu- 
lui popular”, Atacind frontal limbajul onest, 
gazetarul fotbalist îşi dezarticulează adver- 
sarul — lăsind pe teren citeva strigăte gutu- 
zale de microbist sărac cu duhul. Mostre : 
„E adevărat... Ii băturăm pe cehi... Dal E 
adevărat! Cornere? Cu duiumul! Dar, băieţi]...” 
m«E. ciudat. că unele condeie ale gazetei 


noastre sportive încă n-au priceput că numai 
fotbalul se practică cu piciorul. (C. IULIAN). 


In rotundul număr 400 al revistei „Ma- 
gazin”' citim o schiţă de H. Rohan. 

Această schiță „Banchetul'' narează întim- 
plările tragice ale unui student cu cravată 
gri fer într-un tramvai unde călătorii poarță 
pantaloni subțiri şi călătoarele „rochițe ră- 
coroase de bumbac agăţate cu breteluțe pe 
umerii goi şi bronzaj 

Altceva nu se mai întîmplă în amintita lu- 
crare decit că se spune despre oameni că 
sint de treabă, chiar dacă nu arată, 

Gindurile personajului cravată gri fer 
au meritul de a nu fi inedite întrucit profe- 
sori. universitari excesiv de severi dar în- 
tegri s-au mai văzut. Există în schiţa „Ban- 
chetul” o intenţie perfect ilogică de absurd. 
Autorul interferează planurile, face. divagaţii 
și nu realizează nici emoție și nici măcar 
Claritate în expunere, (MIRCEA SARCA). 


Producţia de absolvire a studenţilor Insti- | 
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Industrializarea socialistă a ţării, și 
cu precădere dezvoltarea industriei 
producătoare de mijloace de produc- 
ție, a făcut ca ramurile hotăritoare 
ale economiei noastre naţionale: e- 
nergia electrică și termică, industria 
siderurgică, cea a construcţiilor de 
mașini și industria chimică să rea- 
lizeze ritmuri de creștere în gene- 
ral superiori indicelui realizat pe în- 
treaga industrie. Agricultura ţării a 
făcut și ea pași însemnați înainte, 
media producţiei globale de cereale 
fiind în anii care s-au scurs din șe- 
senal cu 29 la sută mai mare decit 
media anilor 1934—1938, 

Şi cu toată această dezvoltare a 
agriculturii noastre noi, ponderea in- 
dustriei socialiste atinge astăzi 60 la 
sută din produsul social total, de- 
monstrind lapidar transiormarea pa- 
triei noastre într-o țară industrială, 
cu o agricultură avansată. 

Regiunile patriei au cunoscut în a- 
cest răstimp o dezvoltare armonioasă, 
unele dintre dinsele, cum sint: cele 
din Moldova, Dobrogea, Oltenia, Ar- 
geș, Mureș Autonomă Maghiară, cu- 
noscute pentru înapoierea lor eco- 
nomică din trecut, realizind indici de 
dezvoltare industrială superiori celui 
atins pe intreaga economie. 

Creșterea venitului naţional a fă- 
cut posibilă alocarea în anii șesena- 
lului a unui volum de investiţii de 
peste 193 miliarde lei, cu circa 13 mi- 
liarde mai mult deci! se prevăzuse în 
Directive, asigurindu-se o creștere a 
fondurilor fixe cu peste 60 la sută; 

Au apărut pe harta țării numeroase 
noi combinale și complexe indus- 
triale, s-au transformat și reutilat u- 
nele uzine din temelii, s-au dat în 
iolosință numeroase unităţi social- 
culturale. 

Creșterea pină aproape la dublu a 
volumului de desfacere al măriurilor 


Certitudini 
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Român, caracterului realist și mobili- 
zator al proiectelor de Directive, mă- 
rej program de dezvoltare rapidă, 
multilaterală, armonioasă a ţării pe 
drumul luminos al desăvirșirii con- 
strucției socialiste, a mersului impe- 
tuos spre comunism. 

Așa cum a arătat tovarășul Gheor- 
ghe Roșu, in darea de seamă a Co- 
mitetului regional de partid, „este 
demn de remarcat faptul că producţia 
globală industrială a regiunii crește 
în anii șesenalului de peste 2,5 ori, 
cu un riim mediu anual de 16,8 la 
sulă”. O asemenea puternică bază 
materială deschide perspective minu- 
nate avintului tuturor domeniilor de 
activitate și este de natură să asigure 
ştiinţei și culturii condiţia hotăritoare 
pentru continua lor inflorire, 

Tabloul marilor prefaceri culturale 
care au îmbogăţit continuu profilul 
spiritual al oamenilor muncii din țara 
noastră este minunat. In cadrul acti- 
vităţii de educare marxist-leninistă a 
maselor largi populare, de neconte- 
nită dezvoltare a culturii noii, socia- 


cu amănuntul este insăși expresia mă- 
ririi puterii de cumpărare a popu- 
laţiei. 

Accesul larg la învăţătură, prin ge- 
neralizarea învățămintului de opt ani, 
dezvoltarea învăţămîntului mediu, 
tehnic și universitar,  răspindirea 
largă a culturii în rindurile poporu- 
lui, creșterea buneistări a oamenilor 
muncii de !a orașe și sate, sint fapte 
de netăgăduit, Și pe bună dreptale 
Directivele în finalul părţii introduc- 
tive subliniază îaptul că: „Realizările 
de pină acum constituie o temelie 
puternică pentru mersul nostru înain- 
te, pentru înfăptuirea de noi obiec- 
live importante concretizate în planul 
cincinal de dezvoltare a economiei 
naţionale pe perioada 1966—1970 și 
în planul de zece ani de dezvoltare 
a energeticii 1966—1975", 

Directivele trasează sarcinile de 
bază ale planului economic pe anii 
1966—1970 aiirmind „continuarea nea- 
bătută a industrializării socialiste a 
țării şi în cadrul acesteia dezvoltarea 
cu prioritate a producţiei mijloacelor 
de producţie, concomitent cu crește- 
rea și periecţionarea continuă a pro- 
ducţiei bunurilor de consum” tot așa 
precum se prevede „mobilizarea sus- 


tuarea eforturilor de înzestrare teh- 
nico-materială a acesteia odată cu ex- 
tinderea rezultatelor pozitive obţi- 
nute”, 


Imbunătăţirea calităţii produselor, 
promovarea progresului tehnic în 
toate domeniile de activitate, extin- 
derea  mecanizării și automatizării, 
creșterea bazei tehnico-materiale a 
științei odată cu dezvoltarea cercelă- 
rilor științifice fundamentale și apli- 
cative, dezvoltarea învăţămîntului și 
ridicarea în continuare a buneistări 
materiale și culturale a populaţiei, 
iată pe scurt sarcinile de bază ale 
noului plan de dezvoltare a economiei 
naţionale. 


liste, problemele ideologice au îost 
îmbinate cu cele din domeniul econo- 
miei, ceea ce a contribuit la apropie- 
rea de viaţă, de practică a diferite- 


lor forme de activitate. 

Inscriindu-și capacitatea creatoare 
în efortul colectiv al construcţiei so- 
cialiste intelectualitatea creatoare de 
frumos și-a dobindit prețuirea parti- 
dului și poporului nostru, „Scriitorii 
sint ajutoare de nădejde ale parti- 
dului”, a spus în 1962, la conferința 
pe țară a scriitorilor, eminentul om 
politic Gheorghe Gheorghiu-Dej. A- 
ceastă apreciere pe care partidul a 
acordat-o literaţilor nu poate fi uitată 
și ea îndeamnă la strădanie neconte. 
mită pentru realizarea de opere din 
ce în ce mai frumoase, mai legate de 
lupta și munca minunatului nostru 
popor. 

La  întilnirea conducătorilor de 
partid și de slat cu oamenii de artă 
și cultură tovarășul Nicolae Ceau- 
șescu, prim-secretar al partidului, a 
acordat o înaltă preţuire rolului artei 
şi literaturii noastre socialiste. El a 
îndemnat pe toţi creatorii de opere 
de artă să soarbă din apa vie a luptei 
poporului nostru pentru o viaţă fe- 


Sentimentul creaţiei 


semnătate fundamentală, dar o contribuţie substanţială în cultură este 
posibilă numai prin întruparea practică a ideilor, prin crearea de valori 


nilicaţie socială şi pe care apropierea celui de-al IV-lea Congres al 
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Partidului Muncitoresc Român le evidenţiază și mai mult. 


Cu privire la revoluția culturală înfăptuită în patria anilor noștri, to- 
varășul Nicolae Ceaușescu a amintit de tradiţia progresistă a culturii 
Succesiunea culturilor a însemnat și pe aceste meleaguri de 
vechi tradiţii ale gindirii și frumosului, o preluare generoasă și lucidă 
a valorilor durabile, imbogăţirea lor pe o bază calitativ nouă. S-a rea- 
lizat implicit o înmulţire necontenită a celor chemaţi a se numi intelec- 
tualitate legată de popor, obținindu-se o dată cu o continuitate a cul- 
turii și una a generaţiilor de oameni de artă și instruire. 

Biroul Politic, prin cuvintul primului secretar al partidului, a chemat 
la afirmarea în continuare a rolului educativ al creaţiei literar-artistice, 
înalte, corespunzătoare exigenţelor spo- 


românești 


la ridicarea ei pe trepte toi mai 
rite ale constructorilor societă 
Diversitatea de forme a creaţiei, exprimarea necesară a personalităţii 
și individualităţii artistice se vor întrupa în opere valoroase, în măsura 
în care vor îi nutrite de realităţile social-istorice înconjurătoare, în 
măsura în care vor da glas aspirațiilor întregului popor. „Sîntem pen- 
tru o artă realistă, expresie a societăţii noastre socialiste, a spus tova- 
rășul Nicolae Ceaușescu, pentru o artă care prin optimismul și 
țea ei să reprezinte timpurile noastre și în care să vibreze viaţa și aspi- 
rațiile poporului român“. 
Incă Lenin a arătat, combătind exagerările proletcultiste, că nu pu- 
tem restringe cultura și arta la ideologie, la conștiință, că, în afară de 
aceasta, cultura înseamnă aplicarea practică a cunoștințelor în viaţă. 
Bazele ideologice ale activității intelectuale, cultural-artistice au o în- 


socialiste. 


robuste- 


Și dacă adevărata misiune a unei 
conduceri nu este aceea de a îiace 
din poporul său un popor bogat, ci 
de a-i da mijloacele de a deveni, 
apoi limpede este că Directivele dau 
poporului nostru și mijloacele și pers- 
pectiva luminoasă a buneistări. 

Nu există nici putere miraculoasă 
care să facă să cadă mana din cer, 
și nici baghetă magică care lo- 
vind în slincă să facă să |ișnească 
izvorul abundenței. Partidul a dat insă 
poporului nostru libertatea de care 
era alita insetat, acea libertate cu 
ajutorul căreia el poate să scoată cele 
mai mari ioloase din munca sa, din 
industrie și agricultură, asigurind in 
același timp condiţiile pentru ca el 
să se poală bucura din plin de roa- 
dele muncii lui. 

Ritmul dezvoltării industriei care va 
primi în tot acest interval investi- 
ţii în valoare de 144 miliarde lei va 
asigura o creștere a producției glo- 
bale industriale cu aproximativ 65 la 
sulă. Producţia globală agricolă va 
crește pină la siirșitul cincinalului cu 
20 la sută, agricultura primind inves- 
tiţii în valoare de circa 35 miliarde 
lei. 

La siirșitul cincinalului, în anu! 
1970 se vor produce circa 32—34 mi 
liarde kw/h, aproximativ 20—22 mi- 
lioane tone cărbune, 13,100—13,300 
mii tone petrol, 18 miliarde jumătale 
mc gaz metan, 6.300.000 tone oţel, 
27.000 tractoare, 35—40.000 autoca- 
mioane și autotractoare, 1.300.000 tone 
îngrășăminte minerale, 7 milioane 
tone ciment. 

Venitul naţional în perioada 1966-—- 
1970 va creşte într-un ritm mediu a- 
nual de 7 la sută. Prin sporirea fon- 
dului de consum cu aproximativ 30 
la sută se crează condiţiile ridicării 
continue a nivelului de trai. Fondul 
total de salarii va îi în 1970 cu circa 
50 la sută mai mare decit în 1965. 
Trebuie avut de asemeni în vedere 


ricită, plină de frumuseţile acestui 
timp măreț. Frontul scriitoricesc ia 
acest îndemn ca o datorie de răs- 
pundere permanentă și de onoare. 


Intelectualii au mari datorii și o- 
bligaţii atit faţă de partid, cit și față 
de popor. Generaţia noasiră trăieşte 
o epocă de avint, de schimbare a 
lumii vechi într-una nouă, frumoasă, 
generoasă, Este de datoria noastră să 
ne aducem o contribuţie de calitatea 
cea mai bună la desăvirşirea acestei 
transiormări. Cuvintul calitate va 
trebui mai mult decit pină acum să 
încununeze și poezia și spectacolul, și 
analiza de laboralor, şi lecţia pre- 
dată de la catedră, 

Redacţia revistei „Ateneu” își în- 
suşește cu entuziasm cuvintele cu 
care se încheie telegrama adresată 
de Conierința regională de partid 
Comitetului Central al Partidului 
Muncitoresc Român, că, împreună cu 
toți oamenii muncii din regiune, 
strins uniţi în jurul Comitetului Cen- 
tral al partidului nostru, sintem hotă- 
riți să ne închinăm capacitatea și 
puterea de muncă înfăptuirii măreţe- 
lor obiective ale planului cincinal, în- 
îloririi României socialiste, 


sociale. A turna bogatul conţinut de idei al artei noastre în creaţii rea- 


liste, iată îndemnul pe care ni-l adresează încă o dată partidul nouă, 


oamenilor de artă și literatură. 

O asemenea activitate de mare suplețe spirituală, ca cea consacrată 
creaţiei, nu poate înilori decit într-un climat de afirmare a părerilor pro- 
prii, de schimburi și coniruntări artistice internaţionale, de „...înlăturare 
a manifestărilor de exclusivism și rigiditate, de impunere a unui anu- 
mit stil, într-un domeniu sau altul al creaţiei artistice, care nu numai 
că nu contribuie la înflorirea artei, 

In această întilnire memoral 
păreri între conducerea partidului și reprezentanţii oamenilor de cultură 
şi artă, în diferitele domenii ale creaţiei literar-artistice, s-a subliniat 
hotărirea entuziastă a tuturor creatorilor de frumos, de a nu-și precupeţi 
eforturile pentru a făuri şi pe viitor opere capabile să îmbogăţească 


dar o și stinjenesc“. 
„ care a prilejuit un preţios schimb de 


tezaurul cultural al poporului nostru. 


— cu creaț 


Discuţiile, la care au participat scriitori, compozitori, artişti de frunte, 
au confirmat cu prisosință că frontul nostru artistic este hotărit să în- 
timpine cel de-al IV-lea Congres al Partidului Muncitoresc Român — 
eveniment de uriașă însemnătate în viața partidului și poporului nostru 
pe măsura marilor teme ale construcţiei socialismului, 

Ei au subliniat cu căldură recunoştinţa oamenilor de litere și artă 
faţă de grija permanentă cu care conducerea partidului și statului no: 


tru se preocupă de literatura și arta românească, de creatorii de irumos 


ai acestui popor liber și talentat. 

Sub conducerea înțeleaptă a partidului strădania permanentă a lite- 
raţilor şi artiștilor români se va împlini cu noi opere valoroase care 
vor duce departe peste meridiane faima României socialiste. 


că în această perioadă numărul sala- 
riaţilor va creşte cu circa 900 mii. 
Vinzările de măriuri vor crește și ele, 
astfel la carne și preparate din carne, 
la lapte și zahăr cu 50 la sută, la ţe- 
sături și coniecţii cu 30 la sută, la 
tricotaje cu 70 la sută; la încălţă- 
minte din piele cu 50 la sută, la mo- 
bilă cu 65 la sută. 


Proiectul de Directive prevede îm- 
bunălățirea în continuare a condiţii- 
lor de locuit ale oamenilor muncii, în 
următorii cinci ani urmînd a se con- 
strui încă 300.000 apartamente. Pre- 
vederi speciale există în proiectul de 
Directive cu privire la domeniul în- 
văţămintului, culturii și ocrotirii să- 
nătăţii, 

Pentru dezvoltarea bazei materiale 
a învățămîntului sînt prevăzute circa 
3,5 miliarde lei. Numai învățămîntul 
superior va primi pentru folosințele 
sale aproximativ 270.000 m p şi noi 
capacităţi în cămine și cantine însu- 
mind 15.000 locuri. 

Construcţia Institutului Politehnic 
din București va fi obiectivul cel mai 
important. Noi săli de clasă și noi 
locuri în internate sînt prevăzute pen- 
tru celelalte trepte de învățămint, 


Economia naţională va primi apro- 
ximativ 550.000 cadre, din care 110.000 
cu pregălire superioară, 


Noi așezăminte de cultură — ci- 
nematograie, cluburi, case de cultu- 
ră sînt prevăzute a întregi peisajul 
cultural al țării. Dezvoltarea televizi- 
unii și radiodifuziunii va asigura o 
sporire a volumului orelor de pro- 
gram și o acoperire în bune condiţii 
a teritoriului. Sporirea capacităţii de 
producţie în industria poligrafică va 
crea condiţiile unei îmbunătăţiri sub- 
stanţiale în domeniul tipăriturilor. Mă- 
suri speciale sint prevăzule pentru 
domeniul ocrotirii sănătăţii, culturii 
fizice și sportului. 


Şi dacă comparaţia, mai mult decit 
realităţile, fac pe oameni fericiţi sau 
nenorociţi, apoi realităţile noastre noi 
cit și comparaţia cu trecutul mizera- 
bil dau dreptul poporului român să 
privească cu curaj spre fericire. 

Este meritul Partidului Muncitoresc 
Român, al Comitetului său Central, de 
a fi croit României această cale. 


SPORT 


Cu Teașcă 


despre 
otbal 


REPORTER : Ce părere aveţi despre fotbalul 
nostru ? 

C. TEAȘCĂ : Deocamăată, bijbiie, 

REPORTER : După părerea dv care sînt mo- 
tivele ? 

C. TEAŞCĂ : Toată lumea este la cheremul 
jucătorilor. Or, ei dacă s-ar impune și 
pe teren cum se impun în afara te- 
renului.,. 

REPORTER : Vreţi să precizaţi ? 

C. TEAŞCĂ: Sint lucruri arhiştiute. Mat 
bine să trecem mai departe. 

REPORTER : Remedii ? 

C. TEAȘCĂ: 1. Fotbal în şcoli. 2. Tere- 
muri de diferite dimensiuni, pretutindeni, 
la îndemîna oricui. 3, Continuu contact 
cu fotbalul cel mai avansat. 4. Schimb 
de experiență permanent (antrenori, Jucă- 
tori, conducători de cluburi, arbitri). 
5. Autonomie, 

REPORTER : Adică ? 

C. TEAŞCĂ : Federație separată, cluburi cu 
profil de fotbal (obligatoriu să ruleze 
în flecare duminică circa 100 jucători). 

REPORTER : Mai departe. 

C. TEAŞCĂ: 6. Regim special jucătorilor. 

REPORTER : Precizaţi, 

C. TEAŞCĂ: Studiile să fie studii, armata — 
armată și fotbalul... fotbal. 

7. Presă de specialitate cu cronicari 
scriitori care să-şi însușească tehnica şi 
tactica la sursa marilor şcoli. 

REPORTER : Mersi, 

C. TEAŞCĂ: N-ai pentru ce... In fine, 
punctul 8. Răbdare. Nu de azi pe miine, 
şi cu analiza temeinică a fiecărul antre- 
nament, joc etc., etc. Ne mai trebuie 
echipe mari crescute acolo, 

REPORTER : Ce înțelegeţi prin acolo"? 

C. TEAȘCĂ : Jucători legaţi și sufletește de 
oraşele respective. Ar mai fi de adăugat 
ceva : tehnicieni de mina întiia. O şcoală 
bună are nevoie de profesori buni. 

REPORTER : Pe cînd citim ultima dv carte ? 

C. TEAŞCĂ: Te referi, probabil, la cea 
intitulată „Fotbal la poalele Cordilieri- 
lor”. Este sub tipar. 

REPORTER : Lucraţi şi la alta ? 

C. TEAŞCĂ : Da. „Evoluţia fotbalului de-a 
lungul anilor” cu accent pe adaptarea 
sistemului 1—A4—2—4 la specificul şi po- 
sisbilităţile fotbalului românesc. 

REPORTER : Sursa de inspiraţie ? 

C. TEAȘCĂ : Pe viu, Adică, „pe văzutelea”, 
Campionatul mondial, întiluiri internaţio- 
male şi așa mai departe. 

REPORTER : In perspectivă veţi mal antrena 
vreo echipă î 

C. TEAŞCĂ : Hm... 

REPORTER : Nea Titi, ştiu undeva un post 
de model pentru studenții de la arte 
plastice, 

C. TEAŞCĂ : Serios ? Dă-mi adresa. 


Mircea R. lacoban 
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mPIATRA DIN CASA” 
de Vasile Alecsandri 


Lumea „de păpuși”! pe care o manevrează Alecsandri 
în cadrul intrigii vodevileşti este unitară, omogenă. Toţi, 
dar toţi er mai tineri sau mai virstnici poartă 
tarele mediului şi mentalităților condamnate de autor, 
se angajează doar în aparente conilicte, lipsite de adin- 
cime, pentru a-şi rezolva apol festiv, cu cîntece şi 
nuntă marile” și meschinele lor probleme de viaţă. 

Optica spectatorului de azi nu mai poate descoperi în 
Piatra din casă doar o pledoarie pentru relaţii familiale 
bazate pe încredere și respect al adevăratelor valori, o 
condamnare a falselor sentimente şi a stilcirii limbil ro- 
mâneşti în numele unei mode cosmopolite. Pentru a 
putea trăi pe scenă piesa lui Alecsandri trebuia să re- 
prezinte satirizarea unel lumi și a unei menialităţi, a 
unei întregi societăţi de a cărel înfăţişare nu putem decit 
să_ridem. 

Distribuţia : Virgil Andriescu, Ion Andrei, Ion Fiscuteanu, 
Sereda Varduca, Paula Chiuaru, Const. Drăgănescu, Radu 
Voicescu, Andrei Ionescu, Elena Duduleanu, Mihai Dudu- 
leanu. 


„FII CUMINTE CRISTOFOR" 
de Aurel Baranga 


Aurel Baranga disecă cu atenţie în ultima sa comedie 
pEll cuminte Cristofor” factorii psihologici al! „plictiselii 
în căsnicie” punind într-o lumină clară și arătind ridicolul 
motivărilor subiective ale personajului principal al piesei. 

Scrisă cu deosebită vervă satirică, comedia lui Aurel Ba- 
zanga ținteşte în egoismul unor oameni de tipul lui Cristo- 
for Bellea, ținteşte în superiicialitatea sentimentală, 

Morala simplă şi directă a piesei, pe care am putea-o 
traduce prin „nu căuta în grădina altula ceea ce ai în 
propria ta grădină”, este pusă în valoare de dramaturg 
cu mijloace convingătoare ce stirnesc risul, „Fii cuminte 
Cristofor" pledind pentru profunzime, pentru un sentiment 
cenzurat de gindire, pentru moralitate, 

Regia artistică: Cornel Todea. Distribuţia: Ştefan Ra- 
dot, Radu Voicescu, Ileana Stana lonescu, Adria Pamiil 
Aimăjan, Virgil Ogășanu. 


mSTAȚIA DE AUTOBUZ" 
de William Inge 


Aproape toate personajele din piesa lui tenta, moralitatea, respectul faţă de om și 
Inge au revelații în conştiinţă dezvăluin- demnitatea, conchizind optimist — prin zu- 
du-ne aspiraţiile lor frumoase, dezvăluin- grăvirea plină de suilu poetic a caractere- 
rea Regală scintela de umanitate a fle-  Jor prezentate — că fiecare individ are re- 
Lucrarea, prin exemplele care le dă, pune Surse omeneşti nebănuite care-şi aşteaptă o 
într-o lumină edificatoare dragostea, prie- valorificare pe măsura lor. 


Regia artistică : Ion Cojan. Costume: Ga- 
briela Nazarie, Decorul: Mihai Mădescu, 
Distribuţia : Cătălina Murgea, Mariella Pe- 
trescu, George Popa Mijea, Ion Andrei, 
Traian Pirlog, Ștefan Radof, Ileana Stana 
Ionescu, Radu Voicescu, 
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e măsură ce căpătăm conștiința va- 
lorilor din lume și în primul rînd 
a valorilor lumii noastre răminem 
uimiţi de amploarea şi bogăţia lu- 
crurilor pe care le adună secolele 
şi oamenii. Cind sintem tineri, ve- 
dem lumea pe fragmente, prin ceea ce 
observăm, să citim, să visăm. Apoi, adincim mai cu seamă rea- 
lităţile în care ne concentrăm îndeletnicirile şi preocupările coli- 
diene pentru ca, spre bătrineţe, să cuprindem ansamblul lucru- 
rilor, să căpătăm o viziune „sinoptică” a ceea ce am cunoscut 
treptat și mai ales am adunat în gindul nostru, în memoria me- 
reu ajutată de noi experienţe şi lecturi, de observaţie şi meditaţi 

Țara noastră are numeroase ţinuturi și locuri în care se îmbi 
frumuseţile naturii cu binefacerile culturii, în care ai sub ochi 
străvechiul și vechiul, noul și foarte noul. Și unde au devenit 
şi devin monumente ceea ce a făurit de milenii natura, cu 
stîncile, apele și arborii ei, ceea ce au creat de-a lungul seco- 
lelor oamenii din popor sau artiştii anonimi și culţi, ceea ce 
construiesc astăzi infăptuitorii socialismului. Neamţul este prin- 
tre acestea — loc binecuvintat care dă mărturie despre năzuința 
spre lumină a preistoriei, despre cultura şi arta vechii Mol- 
dove a lui Alexandru cel Bun și Ștefan cel Mare sau despre aceea 
a lui lon Creangă, Mihail Sadoveanu Calistrat Hogaș pentru 
ca de la izvorul măreției istoriei să ajungem la cea mai înaltă 
şi revoluționară tehnologie socialistă, născută dintr-un nou ethos. 

Continuitatea faptei umane, de la ceramica preistorică, atit de 
frumoasă in decorativitatea ei, mai ales in staţiunea de la Fru- 
muşica, pină la Hidrocentrala de la Bicaz, una din pilduitoarele 
realizări ale energiei socialiste, se lace simțită în fel și chip in 
tot ţinutul Neamţului. Este însăşi continuitatea poporului nostru, 
cu știutele ingemănări și sinteze, cu treptatele și splendidele 
lui înfăptuiri, pe care o învederează aceste locuri, în care vizita- 
torii au atitea de aflat și învățat, cu ajutorul cercetării ştiinţi- 
fice şi a contemplaţiei estetice. Neamţul este un leagăn al cul- 
turii şi civilizaţiei noastre, un leagăn străjuit de frumuseţea unei 
naturi fără pereche şi unde la orice pas dai peste amintiri dragi 
întregului popor și peste prefaceri cerute de forța vieţii, de 
timpul care impune mereu înnoiri, 

Am vizitat de numeroase ori localităţile Neamţului, am stră- 
bătut drumurile lui, din copilărie şi pină în anii din urmă și de 
fiecare dată am încercat un spor de încintare și de îmbogăţire 
a cunoştinţelor. Uneori mi-am notat impresiile și observaţiile In- 
tr-un jurnal de călătorie, mai ales în octombrie 1957 şi în,sep- 
tembrie 1962. Insemnările sint firește variate și cu multiple inte- 
rese de cunoaştere, pe care la invitaţia conducerii revistei 
„Ateneu“ le transcriu fragmentar — pe cele din 1957 — nu ca 
modele de tratare literară sau de înalt reportaj, ci cu gindul de 
a împărtăși cititorilor cit de felurite și stimulatoare sint pentru 
gind şi suflet, pentru cunoaștere şi emoţionare estelică aceste 
meleaguri ale Neamţului. Sint însemnări de jurnal, care caută 
să surprindă spiritul acestor locuri nemţene, acel genius loci pe 
care-l simţi și niciodată nu-l poţi cuprinde indeajuns. 


1-2 Mănăstirea Neamţ : datalii de arhitectură 


3 Scenă din romanul „Varlaam şi loasaf“ 
(sec, XVI) în bolta dela intrarea în curtea 
Mănăstirii Neamţ 


MĂNĂSTIREA VĂRATEC 


NU 


DUMINICĂ 6 OCTOMBRIE 1957 


m plecat dis-de-dimineaţă de la Pia- 
tra Neamţ cu arhitectul R. V. și pic- 
torul T.M. Am luat autobuzul de Făl- 
ticeni şi ne-am oprit dincolo de Băl- 
țătești, luînd-o pe jos, cale de vreo 
oră, spre Văratec. Drumul, interesant. 
Case țărănești tipice, cu  acoperi- 
șuri de şindrilă și pridvoare cu stilpi simpli de lemn. Ce fru- 
moase sînt în simplitatea lor, aceste prispe, care dau aer de 
templu antic modestelor, dar bine proporționatelor căsuțe spoite 
cu var. Vreme bună. Brumă pe pămint, în miriști și peste păpușoi. 
Comuna Filioara te ciștigă cu albul locuințelor. La Văratec, 
curățenie exemplară. Casele călugărițelor, cu cerdacuri și aco- 
perișuri de şindrilă, minunat proporţionate. Coșurile albe și 
inalte au un plăcut aspect decorativ, ca într-o pictură modernă, 
la fel și stilpii circulari. Așezarea caselor este armonioasă. Climă 
prielnică, 

In tinda mănăstirii Văratec scene cu „Judecata de apoi“ în 
ulei, nu în frescă. Unele chipuri de condamnaţi la caznele iadului 
au expresii mai vii, un grotesc patetic, Intr-un loc scrie „aici 
biserica s-a zugrăvit cu oloi de numiții zugravi T. loan şi 
D. Iliescu, în anul 1882“. O frumoasă statuie în bronz de Ion 
Jalea, iînfăţișind pe donatoarea Safta Brincoveanu, In fața uneia 
dintre biserici, mormintul Veronicăi Micle. Văratecul este loc 
de liniște și meditaţie, cu o natură blindă și ademenitoare. Nu-i 
de mirare că Văratecul, ca și Agapia și Neamţul, au fost locuri 
de odihnă şi inspiraţie pentru scriitorii de la „Viaţa Românească“ 
şi pentru atiţia intelectuali ieşeni sau din alte părţi ale Moldovei. 

După ce ne-am ospătat in casa unor călugăriţe și am dormit o 
oră pe prispă, am pornit pe la ora 14,30 spre Agapia. Drumul 
te duce printr-o bătrină pădure de brazi. Sub soarele, puternic 
încă în acest inceput de octombrie, pădurea te înviorează şi 
iți primeneşte simţurile. 

Am ajuns pe la ora 17 la Agapia; vizitind biserica şi muzeul. 
Le-am revizitat și a doua zi, de dimineaţă. 


CELE DOUĂ AGAPII 


WU LUNI 7 OCTOMBRIE 1957 
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a Agapia, cercetind pictura lui Nico- 
lae Grigorescu, am constatat că înal- 
ta și lunguiaţa biserică — in fond, 
destul de strimtă faţă de altele — 
are puţine scene cu numeroase per- 
sonaje în acţiune, adică puţine 
compoziţii biblice și mai mult 
figuri de sfinți pictate in mare. Tinărul Grigorescu și-a dat 
seama de puterile sale de atunci și, cu bunul simţ şi chibzuiala 
ce-l caracterizau, a pictat în părţile principale ale interiorului 
figuri mari de sfinţi, iar compoziţiile — mai complexe și mai 
anevoioase pentru el atunci — le-a orinduit prin părţile mai 
puţin vizibile și le-a făcut în proporții mai mici. De pildă, dea- 
supra arcadelor şi în boltele de sus, lingă cafas (locul corului) 
el a pictat episodul inspirat de Rembrandt Ingerul părăsindu-l 
pe Tobias sau cele două scene cu Moise adăpind pe evrei în 
deşert, Punerea in mormini (după Tizian) este pictată deasupra 
arcului dintre naos şi pronaos şi este de dimensiuni mici. Pe pe- 
reţii naosului și în abside unde apar de obicei scenele cu pati- 
mile lui Isus, la Agapia se văd figuri mari de sfinţi, singuri sau 
cite doi, nelegaţi compozițional intre ei. Unde Grigorescu nu a 
avut siguranța marii reuşite, — adică în compoziţiile cu acţiuni 
complexe și numeroase personaje — el nu a stăruit, concentrin- 
du-se asupra pictării unor personaje izolate. 

La Agapia se încununează activitatea de iconar şi pictor de bi- 
serici a lui Grigorescu. Realizările sale continuă a ne părea cu 
totul excepționale pentru virsta Iragedă şi pentru, pe atunci, pu- 
țina lui experienţă artistică. Bunurile care rămin valabile pentru 
activitatea lui de mai tirziu sint tocmai unele adînciri în materie 
de portretizare psihologică şi de construcţie a chipului sau figu- 
rii umane, și, desigur, coloritul. Cu acestea s-a ales Grigorescu de 
pe urma practicării picturii religioase, de pe la doisprezece ani 
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și pină la virsta de douăzeci şi trei de ani, adică pînă în 1861, 
cînd izbutește să plece la Paris pentru a învăța mai mult şi mai 
temeinic decit se putea atunci în țară. Pictura religioasă, pentru 
care Grigorescu nu a avut vocaţie deosebită, a fost singura cale 
pe care putea răzbi; şi el i-a făcut faţă totdeauna cu sirguință 
și pricepere şi, uneori, cu sclipirile încă pilpiinde ale geniului său. 

La capela lui Bogoslav din cimitirul Agapiei, valoroase icoane 
vechi și una cu fecioara plingind, în stilul icoanelor de la Necula. 
Unele, sint pictate naiv de către un zugrav, care voia să imite 
arta mai savantă a celui care are picturi în altar. 

In muzeul Agapiei se găsesc modelele după care s-a inspira 
Grigorescu, care, cinstit, le-a lăsat acolo. Mai ales, gravuri 
nemţești după maeştri italieni, cărora el le-a dat o altă viaţă 
artistică. O fotografie a sa cu plete și barbișon, amintindu-i tu- 
multul romantic al tinereţii. Așa l-a înfățișat sculptorul lon Vlad 
în monumentul de la Cimpina. O iconiţă şi două icoane mari de 
Grigorescu, una inspirată de Rafael: Fecioara între îngeri. 

Am priînzit la Ghervasie Hulubarul, călugărul cu studii la Şcoala 
de Belle-Arte din Bucureşti, înainte de primul război mondial. 
Ne-a povestit multe despre Vlahuţă şi 1. D. Ştefănescu, ca şi 
despre pictorii de la București, în timp ce ne-a servit borş cu 
mămăligă și conserve de pește. 

Bisericula din dealul Agapiei a fost pictată de către un specia- 
list al frescei, Theodor Moraru, căruia îi pusese în mînă penelul 
nu altul decit Tonitza. Cu doi—trei ani înainte, cînd zugrăvea 
bolta de la Agapia au poposit acolo trei oaspeţi mexicani, doi 
pictori și un critic de artă, veniţi cu prilejul expoziţiei de artă 
mexicană la București. Inleresaţi în diferitele aspecte ale picturii 
noastre noi şi vechi, mexicanii au fost entuziasmați de priceperea 
de freschist a aceluia care pe atunci era călugărul Varahil, acum 
pictorul laic Theodor Moraru. 

Ucenicul lui Tonitza a pictat acolo multe imagini, unele cam 
aglomerate și înghesuite pentru micile proporţii ale lăcașului, dar 
meritul său mare este că a ţinut întreaga zugrăveală în splendide 
tonalități bătind spre alb şi amintind de însăși pictura lui Luchian 
și Tonitza, Alburi, griuri, ocruri alături de roșuri și albastruri 
mai stinse. Pantocratorul din boltă e inspirat de mozaicurile de 
la Ravenna, dar ochii săi mari, sălbatici au ceva dintr-o mască 
austeră, de felul acelora de la Durăul pictat de Tonitza. 
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um am ajuns, în după-amiaza de ieri, 
la mănăstirea Secu am fost încintat 
de această așezare în sinul unei na- 
turi impunătoare. Liniște şi mult alb, 
pe fondul verde-negricios al păduri- 
lor, la rindul lor profilate pe cerul 
azuriu. Curtea interioară a  arhon- 
daricului, cu etaj și jocuri de scări simple, este impresionantă, 
Biserica, așezată în mijlocul acestei curţi, aparţine mai curînd 
lipului muntesc, exterior cu ocniţe şi firide mai largi, iar corpul 
clădirii mai puţin elansat decit al bisericilor moldoveneşti. Pic- 
tura prezentă, în ulei, datind din secolul al, XIX-lea nu este in- 
teresantă, Lăcașul, zidit la 1602 de Nestor Ureche şi soţia sa, Mi- 
trofana, a avut la început fresce. Acum, doar pe pereţii din fun- 
dul mormintelor boltite ale celor doi ctitori se văd urme din 
vechile fresce. La mormîntul Mitrofanei, un grup de capete — 
fragment din compoziţia cu drepţii în sînul lui Avraam — este 
uimitor de expresiv, Pictate în stilul bizantin-moldovenesc, cape- 
tele acestea, parcă de copii, parcă de bălrini neîmbătriniţi, au 
multă forță expresivă. Prin citeva linii sau trăsături individua- 
lizatoare, artistul le-a închipuit viaţa lăuntrică, sentimentul de 
liniștire și bucurie. Ce desen modern, cu plăcut aspect decorativ, 
pe care l-ar fi putut invidia Matisse, Rouault şi Picasso! 

Surpriza mare este aici timpla altarului, cu icoanele pictate de 
paharnicul Vasile Mihail între 1824 și 1834. Figuri interiorizate, 
pe linie neoclasică, ceva de Renaștere italiană păstrind încă din 
sobrietatea și stilizarea bizantină. Unele chipuri au parcă soare 
în păr, amintind de anvelopele lui Corregio. Icoanele împărătești 
folosesc un fond portocaliu-auriu (aur patinat roșşietic) ce amin- 
lesc de tondurile castanii-portocalii din unele tablouri ale lui 
Luchian. Şi ca ţinută, şi ca expresie umană remarcabile sînt figu- 
rile lui Petru şi Pavel, ale lui Mihail şi Gavril sau aceea a lui 
loan Botezătorul. 

Cercetind picturile în ulei ale timplei, icoanele ei, datorate lui 
Vasile Mihail, mi-am dat seama că pentru pictarea Agapiei ti- 
nărul Grigorescu a avut nu numai modele străine, acele gravuri 
după mari maeștri ai Renașterii şi Barocului, ci chiar pe acest 
mare înaintaș al său. Dar nu numai în biserica cea mare de la 
Secu, ci şi în paraclisurile stăreţiei, am găsit picturi în ulei 
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(icoane) de o mare valoare artistică, datorate altor pictori ce 
foloseau stilul neoclasic sau italienizant. Nu preţuiesc acest stil 
italienizant nici pe departe cit vechiul stil bizantin-românesc, dar 
la Secu se află mari realizări picturale în acest stil practicat în 
secolul al XIX-lea, 

Este greşită părerea că atunci cind Grigorescu a pictat Agapia 
„nu aveam nici un fel de orientare în artă” (Vlahuţă şi alţi co- 
mentatori mai noi ai începuturilor lui Grigorescu), La Secu, Gri- 
gorescu a găsit mari modele peniru pictura murală de la Agapia 
şi mai ales o tehnică neoclasică deosebit de înaintată, pe care 
nici un alt loc din ţările noastre nu i le putea oferi atunci. Unele 
dintre picturile marilor icoane de la Secu sint superioare celor 
ale lui Grigorescu de la Agapia, ca să nu mai vorbim de pictura 
rece şi convenţională a academicului George Tattarescu, 

In paraclisul Naşterii Domnului am văzut, de asemenea, o 
splendidă timplă în stil baroc, cu un fond albastru, parcă de e- 
mail şi cu colonete sculptate şi aurite. Personajele sacre sint 
pictate în stil academic-ilalienizant de către lulian Zugravu. In 
trapeză şi în vestibulul stăreţiei, icoane de Dimitrie Bradeș, unele 
remarcabile şi care, de asemenea, l-au putut inspira pe Gri- 
gorescu. 

Cea mai mare emoție estetică şi bucurie de cunoaştere nouă 
le-am avut însă la biserica cimitirului, aflată în afara patrulate- 
rului de clădiri al mănăstirii, Aici se vede o artă de mare vi- 
braţie şi de înaltă ştiinţă compoziţională. Fecioara Maria are ochi 
vii, de o pătrunzătoare curăţenie, de o neîntrecută limpezime și 
părul parcă împletit de razele soarelui. Chipurile celorlalţi sfinţi 
sînt interiorizate şi, în totul, se vădeşte măreție, caracter, adin- 
cire umană. Intreaga timplă a fost pictată de Nifon Udrea Trotu- 
şanu. Acest mare pictor a studiat la Athos, Kiev și Pisa. La Pisa 
și-a petrecut un an întreg — 1730 — cunoscind temeinic pe 
marii maeștri ai Renașterii. La Pisa, şi-a trimis Trotuşanu pe 
ucenicul său, Veniamin Veleșcu, care a studiat arhitectura și 
mai tirziu, în 1785, a pictat catapeteasma mănăstirii Teodoreni- 
Burdujeni. 

„„Tirziu, din cerdacul arhondaricului, am privit din nou în- 
treaga aşezare. Pe fascinanta noapte cu lună nu se vedeau decit 
albul zidurilor şi negrul pădurilor de brazi, O uriașă pictură, doar 
din două culori extrem de puternice şi de o densitate, în care 
vibra tainic materia însăși. Fără să vreau, m-am gidit la pei- 
sajele mai vechi ale lui George Petraşcu, acelea de la Nicorești 
şi Tg. Ocna, țesute din albul lunii și negrul nopţii. Arta este 
uneori mai pulernică pentru noi decit natura și, în noaptea a- 
ceea, priveliștea Secului semăna cu tablourile lui Petrașcu. Admi 
ram natura prin viziunea lui Pelrașcu. Parafrazam vizual — și 
desigur emoţional — paradoxala şi totuși justa observaţie umoris- 
tică a lui Wilde. („Natura începe să semene cu pinzele d-lui 
Whistler”). 
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i mohorită, rece, cu brumele toam- 
nei. Am plecat de la Secu într-o ma- 
șină care ne-a lăsat la drumul Pi- 
pirigului. De acolo, am străbătut cu 
autobuzul şoseaua Tg. Neamţ — Pi- 
pirig — Poiana Teiului, parte din 
calea cea mai veche a Moldovei. 
Regăsisem, în casa de la Largu, unde fusesem găzduiţi, scrie- 
rea lui Alecu Russo „Piatra Teiului, legendă de la munte, frag- 
ment dintr-o călătorie in Moldova de Sus, în 1839”. Scriitorul, om 
călătorit, cunoscind frumuseţile multor locuri din Europa, este 
unul dintre primii valorificatori ai Neamţului. Patriot cu vederi 
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largi şi progresiste, Russo exclama : „nu ne cunoaștem încă țara!" 


Mai mult decit legenda Pietrii Teiului — stinca ruptă din Ceahlău 
— în notele de călătorie ale lui Russo sint preţioase descrierile 
nalurii şi aprecierile asupra virtuţilor localnicilor. Nu lipsesc şi 
unele exagerări romantice sau lipsuri de informaţie, fireşti a- 
tunci, cînd nu se dispunea de documentaţia necesară, iar istoria 
abia începea să se constituie ca ştiinţă. Admirind plaiurile nem- 
țene, Russo constata cu regret că încă nici un poet, nici un pic- 
tor, nici un călător nu le salulase și nu le evocase in opere de 
artă, Curind însă G, Asachi și mai apoi Creangă, Sadoveanu, 
Hogaş, lorga sau, privitor la monumente, G. Balș, Il. D. Ştelă- 
nescu, Paul Henry vor umple marea lacună, iar in vremea noastră 
numeroase sînt scrierile care oglindesc spiritul vechi şi cel foarte 
nou al acestor meleaguri străbătute de apa Bistriţei şi străjuite 
de Ceahlău. 

Cu un camion, ce căra materiale pentru barajul în construcţie, 
am mers de-a lungul repedei şi clarei Bistriţe pină la locul unde 
azi se ailă lacul de acumulare al FHidrocentralei V. 1. Lenin. In 
drum spre Durău, am văzut acel monument al artei lemnului, bi- 
sericuța de la Răpciune, astăzi aflată la Muzeul Satului din Bucu- 
rești. Construită la 1773, bisericuța aceasta dovedeşte, ca şi ali- 
tea altele din ţară, înalta pricepere a vechilor maeștri-arhitecţi 
de a folosi lemnul, de a-l tăia, fasona, îmbuca în construcţii so- 
lide și armonioase cît un templu antic grecesc. Acoperişul de șin- 
drilă al lăcaşului de la Răpciune are, în mic, aceeași perfecţie 
ca şi acoperișul străvechii biserici de la Rădăuţi. Decorarea 
lemnului ilustrează cu strălucire spiritul artei noastre populare. 
Uşile sint împodobite cu motive florale săpate în lemn, Găsim 
aici laleaua, floare foarte caracteristică ornamenlticii noastre, aşa 
cum este crinul la alte popoare — şi, tot stilizată, figura unui 
om, configurată cu o gingașă măiestrie de minialurist persan, Bir- 
nele de sub streașină au fost lucrate și rotunjite la strung şi 
au linii sinuoase de o vădită decorativitate, 

Ne-am oprit și la Palatul Knejilor, unde se află o biserică şi 
ruinele palatului zidit de hatmanul Gheorghe, fratele lui Vasile 
Lupu. Arheologi, arhitecţi și istorici lucrau acolo sub conducerea 
academicianului D. Nicolaescu-Plopşor pentru cercetări și recon- 
struiri. Construirea hidrocentralei a prilejuit vaste cercetări ştiin- 
țifice şi o operă de cunoaştere şi păstrare a ceea ce era valoros 
în tradiţiile locului. 
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iserica de la Durău a fost pictată de 
Tonitza, ajutat de studenţii săi de la 
lași, în anii 1935—19937. Ceea ce te 
impresionează este monumentalitatea 
figurilor lui Tonitza, care a văzut to- 
tul în mare, mai curînd liniar, el ne- 
modelind formele şi ţinînd totul în- 
tr-un colorit palid stins, și realizind adevărate simfonii de cu- 
loare, Predomină albul şi griul, verdele gălbui și albastrul lumi- 
nos, printre care se strecoară unele rozuri foarte fine. In locurile 
unde fusese spălată, pictura murală în encaustică (pictură cu 
ceară) te lăsa să deslușești mai clar concepția şi realizarea mare- 
lui nostru artist. Coloritul are preţiozilăţi, ascunse la prima v 
dere și foarte savante, dar reiau şi dezvoltă gamele cromaticii 
populare şi ale lui Luchian. Armonii simple, fine, peste care albul 
aduce o notă de puritate. 

In absida sudică, înconjurind fereastra, personaje sacre și cite 
doi păstori, aceștia construiți cu linii viguroase şi într-o amplă. 
desfăşurare amintind monumentalilatea lui Michelangelo. Păstorii. 


au ceva din tipologia şi ținuta ţăranilor noștri. Chipurile lui 
Tonitza au însă ceva rezumativ, ca de mască, fără forța de inte- 
riorizare a vechilor meșteri zugravi de la Argeș şi din Bucovina. 
Frumoase arabescuri, grija de stilizare, colorit muzical predomină 
pe pereţii Durăului, unde întilnim multe elemente decorative ins- 
pirate de portul și mobilierul popular, de peisajul păstoresc. 

Din pictura veche a acestei biserici, zidită în 1835 şi avind ele- 
mente arhitecturale de stil neoclasic, se găsesc în pridvor unele 
lucruri interesante. In grupul celor condamnaţi la caznele iadului 
(scenă din „Judecata de apoi") unii poarlă uniforme de ofiţeri, 
amintind pe cei care ne-au cotropit ţara. Jos, în dreapta perete- 
lui plin din pridvor, cincisprezece dreptunghiuri cu diferiţi păcă- 
toși şi cu învinuirile specilicate. Zugravul, îndrumat spre realism, 
a construit viu şi ingenios, în felurite atitudini, aceste figuri, a- 
desea nude, de păcătoşi. Se vădeşte trecerea spre realism, spre o 
artă laică. Aceste imagini din secolul al XIX-lea ar merila un 
atent studiu. Figura mitropolitului-cărturar Veniamin Kostaky este 
pictată naturalist, lingă ușa de intrare, (, 

Durăul are frumoase căsuțe şi grădini călugărești. Paraclisul 
din clopotnița mănăstirii a fost pictat în encaustică de elevul şi 
colaboratorul lui Tonitza, pictorul Theodor Moraru, pe atunci 
umilul frate Varahil. Văzind talentul învăţăcelului, căruia el i-a 
pus pensula în mînă pe cînd se picta biserica mare de la Durău, 
Tonitza l-a ajutat să-și facă studiile de pictură la Iași, i-a dăruit 
culori şi preţioase sfaturi. Astăzi pictor muralist laic, Moraru a 
făcut valoroase experiențe în decorarea pereţilor de la Durău, 
Agapia din deal, Largu, Gircina. Moraru a organizat şi muzeul 
de pictură de la Durău, unde am văzut tablouri de Pallady şi 
Baba şi de alţi pictori mai noi, ca şi vechi icoane. 

Am stat mai îndelung la Durău şi am putut urmări diferitele 
înfățișări ale Cahlăului în ceţurile zorilor, în limpezimile dimi- 
neţii, în auriul asfinţitului, în bătaia argintie a nopţii, mereu el 
însuşi şi mereu altul. Această Walhală a noastră este leagănul 
alitor legende populare, mai tirziu scrise sau ilustrate, începind 
cu G. Asachi, care a evocat Ceahlăul în cunoscuta litografie din 
1839 „Dochia şi Traian, dupre zicerile moldo-românilor”. In a- 
celași an, l-a evocat în amintita scriere şi Alecu Russo, iar de 
atunci epica şi reportajele turistice l-au avut adesea în centrul 
preocupărilor, 

Crestele lui din stinci pleşuve alcătuiesc o diademă aspră şi 
fabuloasă, amintind oamenilor tăria materiei şi metamorfozarea 
ei. Pare o cetate a vitejilor, un atelier al vinturilor ce șlefuiesc 
formele stincilor, un sălaș al visării şi al dorului. Lanţurile de 
creste stîncoase capătă diferite forme şi densități de umbră, fum 
și piatră, sub diferitele lumini ale zilei și nopții. Imaginaţia po- 
porului şi a scriitorilor le-a atribuit diferite forme umane şi acţi- 
uni de mit. Stinca din centru, Toaca, este cea mai impunătoare, 
dar Panaghia, stinca ce seamănă cu un cap de om în profil, te 
atrage şi mai mult, ducindu-te cu gindul la formele brâncușiene, 
şi ele îndelung șlefuite, așa cum vinturile și vremea au șlefuit 
cununa Ceahlăului. Nu degeaba s-a spus că Brâncuși a lucrat în 
sensul naturii, cu răbdarea și năzuința ei spre desăvirșire, 
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4 e la realităţi mai vechi și mai noi 

ale istoriei, am ajuns la o altă înfăp- 
ÎN tuire — aceasta de epopee contem- 

porană : Bicazul. Pe atunci, lacul de 

acumulare era doar prefigurat și cău- 
tam să-l vedem cum va arăta în cu- 
rînd. Lacul se delinia între Galu- 
Poiana Teiului—Largu—Răpciune—Buhalniţa—lzvorul Alb și țiu- 
nea pină la barajul Bicazului. Se construise de la Cirnu o șosea 
nouă, provizorie, înspre baraj. Cupele unor excavatoare scoteau 
de fiece dată atit pămînt cit incape într-un autocamion. Funicu- 
larele cărau uriaşe cantităţi din betonul fabricat pe loc. Se lucra 
la barajul ancorat în cele două picioare de munte. Da — picioare 
de munte, poale de munte, capete de munte, ba şi chică de 
munte — căci imaginaţia poporului mereu umanizează natura și 
îi atribuie calităţi, ginduri şi sentimente omenești. Cu virtuţi 
umane au văzut Cantemir și Russo și Asachi, Sadoveanu şi Ho- 
gaş munții şi mai ales Ceahlăul. Oamenii din popor au știul de 
milenii și secole să citească în ființa pietrelor, munţilor și riuri- 
lor. Cititorii de linii şi de culori, de pietre şi ape, au fost inain- 
tea cititorilor de carte. 

Dar şi astăzi, noi cei cu ştiinţă de carte avem de învățat să 
citim mai mult încă în formele nalurii și în înfăptuirile oamenilor 
noştri. 

Sa ajuns la Piatra Neamţ copleșit de cite văzusem și cu con- 
ştiinţa că nu m-am priceput să desluşesc îndeajuns cele văzute. 
Chiar m-a îndurerat faptul că îmi lipseau suficiente cunoștințe 
tehnologice şi imaginaţia inginerească penlru a vedea de pe 
atunci mai limpede şi mai precis cum va arăta monumentala IHi- 
drocentrală V. I. Lenin. Este o bucurie să deslușești nu numai 
lucrurile făcule, ci și pe cele ce se îndeplinesc să le vezi din 
timp cum vor arăla în viitor. In vremea socialismului, se cere şi 
mai multă putere de cunoaștere şi imaginaţie, pentru inchipuirea 
viitorului care curind devine prezent, 


Petru Comarnescu 


4-5-8 Plcturi de Nicolae Grigorescu la Mă- 
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Volumul V al „Caietelor din inchisoare”, întilulat Letteratura e 
vita nazionale (Literatură şi viață naţională), cuprinde numeroase 
meditații și referiri ale lui Antonio Gramsci la opera lui Pirandello, 
E vorba de note mai mult sau mai puţin substanţiale, menite de 
autor să se închege într-un studiu dens şi cuprinzător, la care se 
adaugă cronicile dramatice scrise la premierele pirandelliene, cind 
Gramsci era în libertate şi colabora la ziarul „Avanti!” (intre 1916 
şi 1920), 

Gramsci menţionează, în primul rînd, pentru a o comenta, o no- 
tiţă din linereţe a lui Luigi Pirandello, redactată în 1890, în timpul 
studenţiei la Bonn, şi publicată mai tirziu, în 1934: plingem — 
scria Pirandello — că literaturii italiene îi lipsește drama și in 
legătură cu aceasta se spun o mulțime de lucruri şi cam tot atilea 
se propun: consolări, apeluri, indicaţii, proiecte, trudă zadarnică; 
adevărata pulreziciune nu e văzută și nici nu vrem să fie văzulă, 
Lipseşte o concepție despre viaţă și despre om... Pe marginea aces- 
tui pasaj, Gramsci arală că importanța lui trebuie redusă la sc 
nificaţia unui simplu ecou al discuţiilor purtate între studenţii que 
mani — colegi cu Pirandello — în legătură cu necesitatea unei 
Weltanschauung, la baza creaţiei literare. Mai tirziu, ca scriitor, 
Pirandello și-a făurit o asemenea concepție despre lume și despre 
om, o concepţie care, deşi „individuală”, precizează Gramsci, a avut 
o mare importanţă critică, de subminare și de coroziune a modali- 
tăţilor şi moravurilor teatrale desuete, depășite: „Importanța lui 
Pirandello mi se pare de caracter intelectual și moral, cultural, a- 
dică, mai mult chiar decit artistic; cl a căulal să introducă în cul- 
tura populară „dialectica” filozoliei moderne, în opoziție cu modul 
aristolelico-catolic de a concepe obiectivitatea realului”. 


Scriind în continuare despre „ideologia” pirandelliană, Gramsci ii 
dă dreptate autorului celor Șase personaje să protesteze, cel dintii, 
impotriva pirandellismului, arălind că acesl concep! nu e decil „o 
construcţie abstractă a pretinşilor critici, necutorizată de teatrul său 
concret, o formulă ită din comodilale,..”. Fiindcă, într-adevăr, Pi- 
randello n-a fost un filozoi, n-a fost un dramaturg care să folo- 
sească teatrul drept simplu pretext pentru lansarea unui sistem 
gindire, ci un artist care a căutat „să depășească şi să dizolve 
vechiul teatru tradițional, convenţional, cu o mentalitale catolică 
și pozitivistă, pultrezit în mucegaiul vieţii regionale sau al mediului 
burghez, plal și înjositor de banal... 

In cronica la Plăcerea onestităţii (29 noiembrie 1917), crilicul le: 
tral de la „Avant arăta că piesele lui Pirandello sint „tot atitea 
bombe de mină care explodează în creicrul spectatorilor şi produc 
prăbușirea banalităţii, ruinează sentimente și ginduri învechite... 
Există în comediile sale un elort de gindire abstractă care linde 
se concrelizeze toldeauna în reprezentaţie... dind roade neobisnuite 
în teatrul italian, de o plasticitate și de o evidenţă fantastică admi- 
rabilă”. In completarea acestei idei, Gramsci observă în Personal 
tatea artistică a lui Pirandello, că opera literară pirandelliană tr 
buie văzută şi integrată totdeauna în v anca scenică, în travaliul 
de regizor și de capocomico al autorului, care imprumulă interpre- 
ților „un anumit raport estetic între complexitatea umană înfăţi- 
șată şi aparatul material al scenei”. Prin această alirmaţie, Gramsci 
subliniază caracterul scenic deosebit de pregnant al creaţiei drama- 
lice pirandelliene, condiţionarea ei leatrală, în sens de reprezenta- 
ție, de spectacol. 

Credincios tezei sale prin care împarte intelectualii în tipul urban 
și tipul rural — potrivil propriei lor forr — Gramsei scoate 
cu subtilitate în relief faptul că în Pirandello coexistă ambele tipuri: 
„Avem în Pirandello un scriitor sicilian”, adică dialectal, și totodată 
un scriitor italian şi chiar european. Asistăm astiel la o „contlra- 
dicție” intimă a lui Pirandello, pe care Gramsci — atunci cind 
optează axiologie pentru una din ipostazele amintit 0 rezolvă 
în favoarea pieselor siciliene. 

Din nefericire, întemnilat în 1926, Gramsci nu şi-a putut realiza 
proiectul de elaborare a unui studiu monografic — complet în toate 
aspectele — asupra artei lui Pirandello. Dar chiar și așa, răzlețe şi 
parţiale, notele așternule pe hirtia de caiet în penitenciarul din Turi, 
au o deosebilă importanţă pentru oricine ar vrea să studieze temei- 
nic şi cu folos teatrul pirandellian. Observațiile lui Gramsci sint 
acute, intuiţiile sale sint revelatoare, iar judecăţile — de o impe- 
cabilă rigoare filozofică și filologică. Toate împreună alcătuiesc cea 
dintii interpretare critică marxistă a operei dramatice a lui Pirandello 
și a pirandellismului şi ca alare, notele și cronicile adunate în Lile- 
ratură și viață naţională constituie un text de căpătii pentru studiul 
istoriei și al teoriei literaturii italiene contemporane. 


a e 


18 at 


OTE PE E E TREBE IMF MS 4 CPE RO RARA AI CS AURA 


Scena reprezintă biroul sărăcăcios al lui Leopoldo Paroni, 


direclorul „Vedetei Republicane 


din Costanova,. Sediul 


rului e chiar în locuinţa lui Paroni, șeful partidului republican; 


și pentru că Paroni trăiește singur 


i disprețuiește orice co- 


moditate, inclusiv (pare-se) curăţenia, pe toate mobilele vechi 


şi uzate, ca și pe j 
de sc! 


domnesc dezordinea și murdăria. Masa 
s e plină de hirtii adunate vrai; 
toate părţile, sint pline și ele de dosare și cărți 


caunele, risipite in 


peste tot — 


ziare; pe railurile bibliotecii, cărţile sint îngrămădite una 


peste alta, la întimplare, o 
pernă de pat, murdară, făcută îerieliță, din care ies cilţ 


soia prăpădită de piele, cu o 


Intrarea e în stinga actorilor. In îund, o ușă de sticlă, care dă 
în redacţia ziarului. O altă ușă, la dreapta, dă spre odăile 
de locuit ale lui Paroni. 

Seară; la ridicarea cortinei, biroul, in întuneric, abia dacă 
primește o geană de lumină prin sticla opacă a ușii dinspre 


redacţie. 


Cu picioarele întinse pe sofia, sprijinindu-se cu spatele de 
pernă și avind pe umeri un șal de lină Luca Fazio, nemis- 
cat, poartă pe cap o șapcă cu un cozoroc amplu, tras pină 
peste nas. Intr-o mină, aproape numai os, ascunsă sub al, 
o batistă făcută ghem. Are 26 de ani. Cind se va lumina 


biroul, iși va arăla un obraz 


scoiilcit, palid, cadaveric, pe 


care au crescut, îoarte rare, ici și colo, firele unei bărbuţe de 


om bolnav, sub m 
oală. Din cind în 


stăcioara blondă și mohorită, lăsată pe 
d, astupindu-și gura cu batista făcută 


ghem, se luptă cu o tuse proiundă, care-i hiriie în piept. Prin 
ușa de sticlă, luminală, se vor auzi cileva minute ţipelele 
deșănţate ale lui Paroni și ale  redactorilor de la „Vedeta”. 


PARONI (din culise): Vă spun că 
trebuie să-l atacăm pină-n pinzele 
albe! 

VOCI CONFUZE : Da, da, bravo! Să-l 
alacăm! — Foarte bine! Pină-n 
pinzele albe! — Ba nu! — Ba 
deloc! 

PRIMUL REDACTOR (mai tare de- 
cît ceilalţi): Aşa o să faceţi jocul 
lui Cappadona! 

VOCI CONFUZE : Așa e! Asa « 
Jocul monarhiştilor! Cine spune 
asta? — Nu! Nu! 

PARONI (tunător): Nimeni n-o să 
poată crede aşa ceva! Noi ne ur- 
măm linia noastră de conduită! Il 
atacăm în numele principiilor noas- 
tre! Şi-acum, ajunge! Lăsaţi-mă să 
seriu! 

Se ace liniște, Luca Fazio nici mă- 
căr nu s-a mișcat. Ușa de la intrarea 
din stinga se crapă și o voce întrea- 
bă: „Se poate?" Luca Fazio nu răs- 
punde. După citeva clipe, vocea în- 
treabă din nou: „Se poate ?”, și îna- 
intează, perplex, Comis Voiajorul, în 
virstă de 40 de ani, piemontez. 
COMIS VOIAJORUL: Nu e nimeni? 
LUCA (fără să se miște de la loc, cu 

o voce cavernoasă): Dincolo. 
COMIS VOIAJORUL (tare, tresărind): 

Ah! scuzaţi. Dumneavoastră sinteţi 

domnul Paroni ? 

LUCA (idem): Dincolo! Dincolo! (A- 
rală ușa de sticlă), 

COMIS VOIAJORUL: Pot să intru ? 

LUCA (plictisit): Pe mine mă între- 
baţi? Intraţi, dacă vreţi. 
Comis Voiajorul se îndreaptă spre 

ușa din iund, dar inainte de-a a- 

junge la ea în redacție izbucnește din 

nou o hărmălaie de voci, preluată de 

o altă hărmălaie mai indepărtată, a 

unei demonstraţii de stradă, care, 

presupune, străbate în iugă piața in- 
vecinată. Comis Voiajorul se oprește, 
buimăcit. 

VOCI CONFUZE (din redacție): Por- 
tim, pollim, ați auzit? — Demons- 

ia! — Demonstrația! Mizera- 
bilii! Cappadoniștii! 

PRIMUL REDACTOR : Se strigă „Tră- 
iască Cappadona!” Nu v-am spus 
eu ? 

PARONI (izbind puternic cu pumnul 
în masă, urlind): lar eu îţi spun că 
trebuie omorit Guido  Mazzarini. 
Ce-mi pasă mie dE Cappadona ? 
Larma din piață acoperă pentru o 


clipă ţipetele din redacţie. Demons- 
tranţii, în număr mare, trec în iugă 
şi strigă: „Trăiască Cappadona ! Jos 
cu Comisarul Regal”! De îndată ce 
zgomotele se îndepărtează, se aud din 
țipetele din redacţie: „Ciinii! 
Ciinii ! Dușmanii Țării ! Ai să plătești, 
tu, Cappadona !” şi dintr-o dată, doi 
redactori plini de minie, cu pălăriile 
pe cap și inarmaţi cu bastoane, des- 
chid uşa de sticlă şi se reped spre 
ușa îund, pentru a-i ajunge din 
urmă pe demonstranți, 

AL DOILEA REDACTOR (alearg 
mătind 
(Iese 

AL TREILEA REDACTOR (trezindu-se 
în aţa Comis Voiajorului, îi ţipă 
în obraz); Şi mai îndrăznesc să 
strige „Trăiască Cappadona!“ (Iese) 

VOCEA LUI PARONI: Plecaţi! Ple- 
caţi cu toţii! Eu rămin aici să 
scriu | 
Prin ușa de sliclă se reped, cu pă- 

lăriile pe cap, alţi trei redactori, în- 

dreplindu-se spre ieşire, strigind toţi 
trei deodată: „Lașilor ! Ciinilor! Vin- 
duților !”, iar unul dintre ei ţipă din 
nou sub nasul Comis Voiajorului: 

„Trăiască Cappadona! Ai înțeles ?" 

Ies toţi. 

COMIS VOIAJORUL: Nu-nţeleg ni- 
mic. 

(Adresindu-se lui Luca Fazio): Scu- 

zaţi, ce s-a intimplat? 

Luca are un puternic acces de tuse 
și își astupă gura, Comis Voiajorul 
se apleacă şi se uită la el: Luca e 
suferind, umilit, stingherit de scirba 
pe care nu reușește s-o ascundă. 
LUCA: Duhnesc a pipă, blestemaţii! 

Daţi-vă la o parte... Aer! Lăsaţi-mă 

să respir! 

Apoi liniștindu-se 

Nu sinleți din Costanova? 
COMIS VOIAJORUL : Nu: sinl doar 

în trecere. 

LUCA; Toţi sîntem doar în trecere, 
scumpul meu domn, 

COMIS VOIAJORUL: Sint comis- 
voiajor al Fabric de hirtie din 
Sangone. Aş fi vrut să vorbesc cu 
domnul Paroni, penlru furnizarea 
hirliei de ziar. 

LUCA: Nu cred că e momentul cel 

mai oportun. 

COMIS  VOIAJORUL: 
auzil. O demonstraţie. 

LUCA (ironic, întunecat); Au trecut 


fre- 
Mizerabilii ! Mizerabilii | 


am 


Purtind indicația „copyright 1924", 
Imbecilul e o piesă elaborată pe 
la mijlocul perioadei jalonate de 
Sase personaje în căutarea de autor 
(1921) şi Astă-seară se joacă fără 
autor (1930), o perioadă — cum 
ar spune Gramsci — de creaţie „dl- 
terară”, „urbană, 

Imscrisă în limitele unui singur 
act, lipsită de anvergura și de adin- 
cimea unei adevărate sinteze drama- 
tice (mai mult „pagină de album”, 
cum observa un critic italian), piesa 
Imbecilul rămine totuși o violentă 
si amară diatribă la adresa moravuri- 
lor politice din Italia, într-o perioadă 
care face legătura între sfirşitul se- 
colului XIX și Inceputul secolului 
nostru. Pirandello atacă falsul pa- 
triotism al unor lideri de partide 
burgheze şi mic-hurgheze, dezvăluie 
esența unor sloganuri naţionaliste în 
spatele cărora se ascund meschine 
interese personale, setea individuală 
de putere. Mai mult chiar: în nu- 
mele „salvării patriei se instru- 
mentalizează pină și moartea, Lide- 
rul Paroni îl îndeamnă pe muribun- 
dul Luca Fazio să-l asasineze pe ad- 
Versarul său politic, încercînd să-l 
convingă că numai în felul acesta 
moartea poate dobindi o semnifica- 
Vie majoră, eroică. Altiel, murind 
pur şi simplu, ca un bolnav de tu- 
berculoză, Luca n-ar îi decit un ...im- 
becil. Dar aceeași idee a avut-o, cu 
citeva zile înainte, şi adversarul po- 
Mtic, sugerindu-i lui Luca asasinarea 
lui Paroni, în numele aceloraşi „ar- 
gumente” patriotarde. In jocul acesta 
de „„suprimări reciproce”, Pirandello 
închide cercul vicios al unei pro- 
unde  imoralităţi, al unor practici 
murdare şi josnice. Sint practicile 
care au adus la putere, în 1922, parti- 
dul fascist din Italia, şi e cu nepu- 
tințţă ca, astăzi, să nu observăm a- 
luzia, mai mult sau mai puţin trans- 
parentă, la asasinatele licluite şi duse 
la capăt cu cinism și cu laşitate 
de către Mussolini însuși . 

Desigur, concepţia despre lume şi 
despre om a lui Pirandello apare şi 
aici de factură răspicat „individuală 
dar gluma sumbră în care sînt anga. - 
jaţi protagoniștii piesei îşi păstrează 
intactă virulența de pamilet, de de- 
nunțare a unor moravuri publice, pe 
care — dacă n-am îi trăit recentul e- 
pisod de la Dailas — le-am îl soco- 
Lit definitiv îngropate odată cu în- 
mormintarea, acum douăzcei de ani, 
a fascismului, 


opl luni de la alegeri, dar minia 


împotriva deputatului Siuido Maz- 


zarini lot nu li s-a stins. 

COMIS  VOIAJORUL Social-demo- 
cral ? 

LUCA : Nu știu. Cred că da, Aici la 
Costanova toţi au fost conira lui; 
dar a reușit să ciștige cu voturile 
celorlalte secţii electorale din Co- 
legiu. 

Iși îreacă arălătorul de degetul cel 
mare, ca să demonstreze că e vorba 
de un om cu bani, și adaugă: 

Mare om. Dar furiile, după cum ve- 

deţi, nu s-au evaporat încă, pentru 

că Mazzarini, din răzbunare, a tri- 
mis la primăria din Costanova — 

(dați-vă la o parte puțin, vă rog: 

n-am aer) — un Comisar-Regal. — 

Mulţumesc. —  Treabă de zile 

mari: un Comisar Regal! 

COMIS VOIAJORUL: Dar parcă 
strigau jos cu el| 


LUCA: Așa Nu-l vor. Costanova 
nu e decit un sat mare, scumpul 
meu domn. Inchipuiţi-vă că Uni- 
Versul, cu tot ce e in el, se în- 
virte in jurul Costanovei. Duce- 
ji-vă la fereastră și priviţi cerul, 
Ştiţi de ce sint stelele pe cer? 

Ca să se holbeze la Terra Costa- 
nova. Sint și din aceia care zice 
că stelele rid; aş, să nu-i credeţi: 
loate oltează de dorul de-a avea 
un oraş ca acest Costanova. Şi 
știți de cine depinde soarta Uni- 
versului? De Consiliul comunal 
din  Costanova. Consiliul comunal 
a fost dizolvat și în consecinţă 
Universul s-a descumpănit cu to- 
tul, Puteţi citi asta pe fața lui Pa- 
roni. Uitaţi-vă, uilaţi-vă, acolo, 
prin geam. 

COMIS VOIAJORUL (dă să se apro- 
pie de ușă, dar se oprește): păi e 
opac! 

LUCA : Uitasem. 

COMIS VOIAJORUL: Dumneavoas- 
tră nu faceţi parte din redacţia zia- 
rului ? 

LUCA : Nu. Eu sint simpatizan!, Sau, 
mai bine zis, am fost simpalizant. 
Eu, scumpul meu domn, sint pe du- 
că. Ştiţi, sîntem mulţi bolnavi de 
soiul ăsta la Costanova. Doi din 
Irajii mei, înainte să dea ortul po- 
pii, au făcut parte din redacţie. 
Pină mai alaltăieri, am fost stu- 
dent în medicină. M-am întors azi 
dimineaţă ca să mor acasă la mi- 
ne. Dumneavoastră vindeţi hirtie 
de ziar? 

COMIS VOIAJORUL : Da, şi de ziar. 
La preţuri de concurență. 

LUC, Pentru ca ziarele să se ti- 
părească în cantitate mai mare? 

COMIS VOIAJORUL Credeţi-mă 
că problema, prețului hirtiei, în 
actualele condiţii ale pieţei 

LUCA  (oprindu-l Sint convins. 
De-aţi cită mingiiere îmi a- 
duce gindul că veţi umbla, cine 
știe ciţi ani de zile, din sat în sat, 
olerind la preţuri de concurenţă hir- 
lia fabricii dumneavoastră fiţuicilor 
săplăminale de provincie ! Cind mă 
gindesc că veţi nimeri din nou aici, 
peste zece ani poate, într-o sea- 
ră, ca acum, și veţi revedea solaua 
asta prăpădită, dar fără mine, pre- 
cum și oraşul Costanova, în cele 
din urmă poale, pacificat... 
Sosesc, dinspre uşa de la intrare, 

făcind mare zarvă, trei dintre redac- 

torii care au alergat cu puţin îna- 
inte la demonstraţia de stradă, ţi- 
pind: 


PRIMUL REDACTOR: Paroni! Pa- 
roni | 

AL DOILEA REDACTOR: In piaţă e 
stirşitul lumii | 

AL TREILEA REDACTOR: Vino, vi- 
no, Leopoldo! 

Intră, alergind, pe ușa de sticlă, 
Leopoldo Paroni, mindrul republican, 
cu o lampă de petrol murdară in 
mină. Are cam cincizeci de ani. Coa- 
mă leonină, nas mare, mustăţi răsu- 
cite, barbişon meiistoielic și cravată 
ingerie. 

PARONI : Ce s-a întimplat? S-au 
eiomăgit? i 

AL DOILEA REDACTOR: Ca orbii! 

PRIMUL REDACTOR : Hoarde social- 
democrate sosite din provinciel 

PARONI (prompt): Pe cappadoniști? 

AL TREILEA REDACTOR: Nu, pe-ai 
noştri | 

PRIMUL REDACTOR: Hai, hai aco- 
lo! E nevoie de tine! 

PARONI  (desprinzindu-se): Așteap- 
tă. Doamne! Dar poliţia ce face? 
PRIMUL REDACTOR; Poliţia? Comi- 
sarul Regal va fi cit se poate de 
fericit dacă ne ciomăgesc! Hai! 

Haide! 

PARONI: Să mergem, da, să mer- 
gem! 

Celui de-al doilea redactor, care se 
execută imediat: 

Du-te și ia-mi pălăria și bastonul! 

— Conti, Fabrizi, unde sint? 

AL DOILEA REDACTOR: Sint acolo! 
Ţin şi ei piept cum pot! 

PRIMUL REDACTOR; Se apără! 

PARONI: Cappadoniștii ăștia puteau 
cel puţin să cheme poliţia! 

PRIMUL REDACTOR: Aș, au spălat 
putina cu toţii! 

PARONI: Şi chiar și voi, zic, în loc 
să veniţi toţi trei să mă chemaţi, 
aţi fi putut rămine acolo şi să lri- 
miteți pe unul singuri 

AL TREILEA REDACTOR (venind din 
redacţie): Nu găsesc bastonul! 

PARONI: Acolo, în colţ, lingă cu- 
ierl 

PRIMUL REDACTOR: Să mergem, să 
mergem, ţi-l dau pe-al meu! 

PARONI: Şi tu, cum o să te des- 
curci? La ciomăgeală fără ciomag? 
In aceeași clipă sosește, gifiind, 

înspăimintată, domnișoara Rosa La- 

vecchia, de vreo 50 de ani, cu părul 
roşu, slabă, cu ochelari, îmbrăcată 
aproape ca un bărbal. J : 

ROSA (moartă de oboseală, abia își 
mai poate trage răsullarea): Doam- 
ne... Doamne Dumnezeule... 

PARONI şi ceilalţi (neliniștiţi, con- 
sternaţi): Ce-i? Ce-i? Ce s-a întim- 
plat? 

ROSA: Incă n-aţi aflat nimic? 

PARONI: Au omorit pe cineva? 

ROSA (uilindu-se la ei, căzută par- 
că din cer): Nu. Unde? 

PRIMUL REDACTOR: Cum unde? La 


demonstraţie! 
ROSA (idem): Demonstrația? Nu; nu 
ştiu nimic. — Viu de-acasă de la 


sărmanul Mulino... 

AL DOILEA REDACTOR: Ei, și? 

ROSA: S-a sinucis! 

PRIMUL REDACTOR: S-a sinucis? 

PARONI: Mulino? 

ROSA: Acum două ore. A fost gă- 
sil acasă la el, agățat de șnurul 
lămpii din bucătărie. 

PRIMUL REDACTOR: Spinzurat? 

ROSA: Ce spectacol! M-am dus să-l 
vă jegru la față, cu ochii şi 
limba scoasă, cu degetele încleş- 
tate... Se bălăbănea acolo, în mij- 
locul odăii, cit era de lung... 

AL DOILEA REDACTOR: la le ui- 
tă, bietul Mulinol i 


PERSONAJE: fu 


lui viaţă şi e hotărit să și-o curme, 
înainte de-a o face, la naiba!... Ah, 
ce mult mi-ar fi plăcut mie! Zic, 
măcar să fac așa ca moartea mea 
să servească la ceva! Să ne-nţe- 
legem : sint bolnav, miine am să 
mor; există un om care  spurcă 
cinstea țării mele, un om care pen- 
tru noi toţi înseamnă o rușine exe- 
crabilă, Guido Mazzari! ei bine, 
îl omor şi pe urmă mă omor! — 
lată cum se procedează! Şi cine 
nu procedează aşa e un imbecil! 

AL TREILEA REDACTOR: Nu i-o fi 
trecut prin gind, bietul de el! 

PARONI: Cum să nu-i treacă prin 
gînd, dacă a trăit pină acum două 
ceasuri cu rușinea asta, care ne 
strivește pe toţi, cei de-aici, care 
pătează cinstea întregii ţări şi ca- 
re împute pină şi aerul pe care-l 
respirăm? Eu însumi i-aș fi pus 
revolverul în mină! Omoară-l şi 
după aceea omoară-te, imbecilule! 
Se intorc, în aceeași clipă, prin ușa 

din fund, ceilalţi doi redactori plecaţi 

mai înainte, plini de bucurie, 

AL PATRULEA REDACTOR: S-a ter- 
minat! Gata! S-a terminat! 

AL CINCILEA REDACTOR: I-am a- 
lunga! ca pe o turmă de oi, cu 
bita! 

PRIMUL REDACTOR (cu răceală): A 
intervenit şi poliţia? 

AL PATRULEA REDACTOR: Da, da 
la urmă de tot! 

AL CINCILEA REDACTOR: Cind ai 


noștri — ce oameni minunaţi! me- 
rila să-i vezi! — ca nişte lei-para- 
lei — erau peste ei! 


AL PATRULEA REDACTOR: O cio- 
măgeală de ţi se făcea părul mă- 
ciucă | 
Apoi, observind că nimeni nu răs- 

punde la entuziasmul său și al co- 

legului i 


Dar ce-i cu voi? 

ROSA: Bietul Mulino... 

AL CINCILEA REDACTOR: Ce-are 
a face Mulino? 

PRIMUL REDACTOR: S-a spinzurat 
acum două ceasuri. 

AL PATRULEA REDACTOR: Da? 
Lulu Mulino? Spinzurat? 

AL CINCILEA REDACTOR: O, bie- 
tul Lulu! Ei, de, mi-a spus şi mie 
că nu mai vrea să sufere.. Și-a 
curmat agonia; bine a făcut! 

PARONI: Putea să procedeze şi mai 
bine! Tocmai asta vorbeam. Dacă 
tot trebuia să se sinucidă pentru 
ca să-și facă un bine lui însuși, 
ar fi putut să facă un bine și alto- 
ra, țării sale, ducindu-se la Roma 
ca să-l omoare pe dușmanul tulu- 
rora, pe Guido Mazzarini! Nu l-ar 
[i costat nimic, nici măcar drumul; 
i l-aș fi plătit eu, pe cuvint de o- 
noare! Așa, chiar că a murit ca un 
imbecil | 

PRIMUL REDACTOR: Ajunge, acum, 
e tirziul 

AL DOILEA REDACTOR: Da, da, Cro- 
nica serii de azi, o s-o facem mii- 
ne. 

AL TREILEA REDACTOR: 
pină duminică avem timp. 

AL DOILEA REDACTOR (cu un of- 
tat de compătimire): Şi-o să vorbim 
și despre bietul Mulino. 

ROSA (lui Paroni): Dacă vrei, Pa- 
roni, aş putea să vorbesc eu des- 
pre el, că l-am văzut. 

AL PATRULEA REDACTOR: Oh, și 
noi putem să mergem să-l vedem, 
aşa, în trecere. 

ROSA: Poate că o să-l mai găsiţi în 
ştreang. Ca să-l poată da jos, îl 


Oricum, 


din Sangone? Reveniţi miine; vă 

rog, acum e tirziu. 

COMIS VOIAJORUL: Miine  dimi- 
neaţă, domnule, pentru că aș vrea 
să nlec de-aici in cursul zilei. 

PRIMUL REDACTOR: Hai, să mer- 
gem. Noapte bună, Leopoldo. 
Ceilalţi îl salută și ei pe Paroni, 

care le răspunde. 

AL PATRULEA REDACTOR (Lui Lu- 
ca Fazio): Tu nu vii? 

LUCA (întunecat): Nu, trebuie să-i 
spun ceva lui Paroni. 

PARONI (neliniștit): Mie? 

LUCA (intunecat): Numai două mi- 
nute. 

Toţi il privesc consternaţi, dalo- 
rită legăturii pe care o face ime- 
diat — după discuţia anterioară intre 
starea sa disperală și aceea a lui 
Mulino, „care s-a sinucis ca un im- 
becil”. 

PARONI: Și nu poţi spune acum, de 
faţă cu toată lumea? 

LUCA: Nu. Numai ţie. 

PARONI (celorlalţi): Atunci, plecaţi. 
Noapte bună, amicii mei. 

COMIS VOIAJORUL: Am să viu pe 
la unsprezece. 

PARONI: Chiar şi mai de vreme, 
mai de vreme, dacă doriţi. La re- 
vedere, 

Tes toţi, în afară de Paroni și Luca 
Fazio, care-și trage picioarele de pe 
soia și rămine așezat, girbovit, cu 
privirea în pămint. 

PARONI (apropiindu-se grijuliu de 
el și dind să-i pună o mină pe u- 
măr): Așadar, dragul meu Luca... 
prietene... 

LUCA (subit, ridicind o mină): Nu, 
dă-te la o parle. 

PARONI De ce? 

LUCA: Mă faci să tușesc. 

PARONI: Te simţi chiar rău, da? Ei, 
da, se vede... 

LUCA (face semn că da, apoi zice): 
M-am pirguit exact așa cum îţi 
place ţie. Incuie bine ușa aceea. 
Face semn cu capul spre uşa de la 

intrare. 

PARONI (execulindu-se rizind): E de 
prisos, nu mai vine nimeni de-acum 
înainte. Poţi să vorbeşti în voie. 
Totul: are să rămină între noi. 

LUCA: Inchide-o şi pe asta. 

Arală ușa de sticlă. 

PARONI (idem): De ce? Doar știi că 
trăiesc singur. Dincolo nu e ni- 
meni. Poltim, mă duc să sting lumi- 
na. 

Pleacă. 

LUCA: Trage ușa după tine, cînd 
te-ntorci. Vine o duhoare de pipă! 
Paroni intră în redacţie, stinge lu- 

mina, care rămăsese aprinsă și se 

intoarce, inchizind ușa. Intre timp, 

Luca Fazio s-a ridicat în picioare. 

PARONI: Gala. Așadar, ce vrei să-mi 
spui? 

LUCA: Dă-te la o parte, dă-te la o 
parte... 

FARONI:; De ce, scuză-mă? O spui 
pentru tine sau pentru mine? 

LUCA: Şi pentru tine, 

PARONI: Dar mie nu mi-e fricăl 

LUCA: Nu te pripi. 

PARONI: In sfirșit, despre ce e vor- 
ba? Şezi, şezi... 

LUCA: Nu, rămin în picioare 

PARONI: Vii de la Roma? . 

LUCA: De la Roma. Așa prăpădit 
cum mă vezi, am mai avut citeva 
mii de lire; le-am păpat pe toale. 
Am mai păstrat doar citeva, ca 
să-mi cumpăr (Viră o mină în bu- 
zunarul hainei şi scoate un revol- 
ver mare) revolverul ăsta. 

PARONI (la vederea armei în mina 


Ea 


PRIMUL REDACTOR: Oricum, cra 
pierdut, bietul de el: ajunsese la 
capătul puterilor! 

AL TREILEA REDACTOR: Totuși, să 
aibă un asemenea sfirşit! 

AL DOILEA REDACTOR: La urma 
urmei, a scăpat de toate! 

PRIMUL REDACTOR: Nici nu se 
mai pulea ţine pe picioare. 

PARONI: Dar eu vin şi zic, scuzaţi- 

cînd un om nu mai știe ce să 
facă cu propria-i viaţă, inseamnă 
că e un imbecil... 

PRIMUL REDACTOR; ...de ce? 

AL DOILEA REDACTOR:  ...pentru 
că se sinucide?... 

AL TREILEA REDACTOR: ...și de ce 
un imbecil?.,. 

FRIMUL REDACTOR: ...păi, dacă zi- 
lele îi erau numărate?! 

AL DOILEA REDACTOR: ...ce viaţă 
putea el să mai aibă?... 

PARONI: „tocmai! tocmai! — Ce 
naiba, i-aș fi plătit eu drumul!.. 

AL TREILEA REDACTOR: ...drumul? 

PRIMUL REDACTOR: ...ce tot spui? 

AL DOILEA REDACTOR: spre lu- 
mea cealaltă?,. 

PARONI: ..nu: pină la Roma; dru- 
mul pină la Roma. Vă spun căi 
l-aş fi plătit eu! — Cind cineva 
nu mai știe ce să facă cu propria 


aşteaplă pe Procuror, care nu s-a 
întors încă de la Borgo. 

PARONI: Ce păcat! Cind te gin- 
dești că întreg numărul nostru de 
duminică ar fi putut să fie închi- 
nat lui, dacă ar fi săvirşit gestul 
de răsbunător al ţării! 

PRIMUL REDACTOR (descoperindu-l, 
în sfirşit pe Luca Fazio, care stă 
pe sola): la te uită; e Luca Fa- 
zio! 

Toţi se întorc să privească. 

PARONI: Oh, Luca! 

AL DOILEA REDACTOR: Ce-i? Stai 
acolo fără să zici nimic? 

AL PATRULEA REDACTOR: Cind ai 
sosit? 

LUCA (fără să se miște, iritat): Azi 
dimineaţă. 

AL PATRULEA REDACTOR: Te simţi 
rău? 

LUCA (ezită să răspundă, face întii 
un gest cu mina, apoi zice) Ca 
Mulino. 

PARONI (observindu-l pe Comis Vo- 
iajor): Dumneavoastră,  scuzaţi, 
cine sinteţi? 

COMIS VOIAJORUL: Am venit, 
domnule Paroni, pentru  furnitura 
de hirtie. 

PARONI: Aha, dumneavoastră siînteţi 
Comis Voiajorul Fabricii de hirtie 


unui om care arată în halul acesta, 
pălește şi ridică instinctiv miinile): 
Oh, cum adică... adică e incărcal? 
Observind că Luca examinează 
arma: 
Hei, Luca.. e încărcat? 
LUCA (rece): Incărcat. 
Apoi, 'uilindu-se la el: 
Ziceai că nu ţi-e frică. 

PARONI: Nu, dar... Doamne fereşte... 
Și dă să se apropie, ca pentru a-i 

lua arma. 

LUCA: Dă-te la o parte, şi lasă-mă 
să vorbesc. M-am închis în odaie, 
la Roma, ca să-mi pun capăt zi- 
lelor. 

PARONI: Ce nebuniel 

LUCA: Nebunie, așa-i: era cît pe ce 
s-o fac. Ca un imbecil, da, ai drep- 
tate tul 

PARONI (se uită la el, apoi, cu ochii 
strălucind de bucurie): Ah, te po- 
menești că tu... te pomenești că tu 
ai vrea, într-adevăr...? 

LUCA (prompt): Aşteaptă; ai să vezi 
ce anume vreau, 

PARONI (idem): Ai auzit ce-am spus 
despre Mulino? 

LUCA: Da. Şi mă aflu aici pentru 
asta. 

PAR! : Ai face-o? 

LUCA: Pe loc. 


PARONI (bucuros): Ah, foarte bine! 


"LUCA: Stai şi ascultă-mă. Eram cu 


revolverul lipit de timplă cind, 
deodată, aud că bate cineva la ușă. 

PARONI: Tu, la Roma? 

LUCA: La Roma. Deschid. Şlii pe ci- 
me-l văd în fața mea? Pe Guido 
Mazzarini. 

PARONI: Chiar pe el? La line acasă? 

LUCA: M-a văzut cu revolverul în 
mînă şi a înţeles imediat, după faţa 
mea, ce anume vreau să fac; s-a 
repezit la mine; m-a luat de miini, 
m-a scuturat şi mi-a strigat: „Cum 
adică ? Te sinucizi? Oh, Luca, nu 
te-aş fi crezut, zău, atit de imbecil! 
la te uită... Dacă tot vrei să faci 
asta... îţi plătesc eu drumul... dă o 
fugă pină la Costanova și omoa- 
ră-mi-l întîi pe Leopoldo Paroni!” 

PARONI (care, înspăimintat de si- 
nistrele şi ciudatele vorbe ale lui 
Luca, se aştepta cu înfrigurare să-l 
vadă pe acesta sinucigindu-se în 
faţa lui, simte acum că i se în- 
moaie dintr-odată picioarele și des- 
chide gura într-un suris penibil, 
fără rost): ...Glumeşti? 

LUCA (se trage îndărăt cu un pas; 
are parcă, o crispare a obrazului, 
la rădăcina nasului și rostește cu 
gara strimbă): Nu, nu glumesc, 
Mazzarini mi-a plătit drumul. 

PARONI: Ţie? Ce spui? 

LUCA : Și iată-mă aici. Acum, eu am 
să te omor întîi pe tine și pe urmă 
pe mine. 

Ridică braţul cu arma și ţintește. 

PARONI (terifiat, ferindu-și faţa cu 
mina, caută să iasă din bătaia ar- 
mei, strigind): Eşti nebun? Nu, 
Luca... Lasă gluma... Eşti nebun? 

LUCA (somîndu-l, teribil): Nu mișca! 
Ori, zău că trag! 

PARONI (răminind împietrit): Pof- 
tim... poftim,.. 

LUCA: Nebun, hai? Ți se pare că-s 
nebun, eu? Dar tu, care mă faci 
acum nebun pe mine, de-abia ai is- 
prăvit să-l faci imbecil pe bielul 
Mulino, pentru că înainte de-a se 
spinzura nu s-a dus la Roma să-l 
omoare pe Mazzarini?! 

PARONI (încercînd să se opună): Oh, 
dar e o mare deosebire, ce naiba! 
O mare deosebire. Pentru că eu nu 
sint Mazzarini | p 

LUCA: Deosebire? Ce deosebire vrei 
să existe între tine şi Mazzarini, 
pentru unul ca mine sau ca Mulino, 
cărora nu le mai pasă de loc de 
viață şi de maimuţărelile voastre? 
Să te omorim pe tine sau pe un 
altul, pe cel dintii trecător de pe 
stradă, e tot una pentru noi? 

PARONI: Ba nu, ascultă-mă! Cum să 
fie totuna! Ar fi cel mai zadarnic 
şi mai neghiob dintre toate delic- 
tele! 

LUCA: Așadar, tu ai vrea ca noi să 
devenim niște instrumente, acuma 
la sfirşit, cînd totul s-a terminal 
pentru noi: niște instrumente ale 
urii tale sau ale urii celuilalt, ale 
întrecerii voastre de buloni; sau 
dacă nu, — ne faci imbecili? Ei 
bine: eu nu vreau să mi se spună 
imbecil, ca lui Mulino, și am să te 
omor pe tine! 

Ridică din nou revolverul și țin- 

„lește. 

PARONI  (implorind,  zbălindu-s 
pentru a evita țeava revolverului): 
Pentru Dumnezeu! Nu, Luca... Ce 
faci?... Nu! — Dar de ce? Ți-am 
fost totdeauna prieten... Pentru 
Dumnezeul 

LUCA (în timp ce în ochi îi scapără 
nebuneasca ispită de a apăsa pe 
trăgaci): Stai! Nu te mișca! — In 
genunchi ! Ingenunchiază! 

PARONI (prăbușindu-se în genunchi): 
Uite... Pentru Dumnezeu! Să nu 
tragi ! 

LUCA (rizind): Deh... cind un om nu 
mai ştie ce să facă cu propria lui 
viaţă... Bufonule! — Fii pe pace, 
n-am să te omor. Ridică-te, dar ţi- 
ne-te departe de mine. 

PARONI (ridicindu-se): Proastă glu- 
mă, să știi! Iţi dă mina, pentru că 
ești înarmat. 

LUCA : Fireşte. lar ţie ţi-e frică pen- 
tru că ştii foarte bine că nu m-ar 
costa nimic s-o fac. Ca orice bun 
republican, ești liber cugetător, 
nu-i aşa? — Ateu! — Sigur. Allfel, 
cum ai fi putut să-l faci imbecil pe 
Mulino? 

PARONI: Dar eu am spus asta... așa, 
pentru că... pentru că ştii cît de mult 
mă apasă rușinea țării mele, 
LUCA: Bravo ţie. Dar liber cugetător 
ești, asta nu poţi să negi; e prole- 

siunea de credință a ziarului tăi 

PARONI (mestecind): Liber cugetă- 
tor... presupun că nici tu n-aștepţi 
osinda sau izbăvirea pe lumea cea- 
laltă... 

LUCA: Ah, nu! Ar fi pentru mine 
lucrul cel mai groaznic să cred că 
trebuie să-mi duc şi dincolo povara 
experienţelor pe care le-am făcut 
în acești douăzeci și șase de ani 
de viaţă. 

PARONI: Aşadar, vezi că... 

LUCA (prompt) ...că aș putea s-o și 
fac; să te omor cit ai zice peşte; 
pentru că nimic nu mă reţine. Dar 
nu te omor. Și nici nu cred că sint 
imbecil pentru că nu te omor, Nu, 
mi-e milă de tine, de bufoneria ta. 
Șlii, te văd, acuma, foarte de de- 
parte! Şi imi pari atit de mic și 
drăgălaş; da, biet omuleț roșcovan, 
cu o cravată ca asta... Dar să știi: 
am de gind să-ţi brevelez bufo- 
neria. 

PARONI (nu aude bine, în năucirea 
care l-a cuprins): Ce spui? 

LUCA: Să ţi-o brevetez, să ţi-o bre- 
velez. Am dreptul acesta; un drept 


sacrosanct, dat fiind că am ajuns 
la granița dintre viaţă şi moarte. 
Și n-ai de ce să te  răzvrătești. 
Şezi, şezi acolo, şi scrie, Ii indică 
masa de scris, cu revolverul, 

PARONI: Să scriu? Ce să scriu? 
Vorbești serios? 

LUCA; Serios, serios. Aşează-le a- 
colo, şi scrie. 

PARONI: Ce vrei să scriu? 

LUCA  (indreptind din nou revolve- 
rul spre pieptul lui Paroni): Ridi- 
că-te şi aşează-te acolo, atit îţi 
zic! 

PARONI (sub amenințarea armei, 
mergind spre masa de scris). lar? 

LUCA: Ceea ce am să-ţi dictez eu. 
Acum ești tu dedesubt; dar te cu- 
nosc:- miine, cînd ai să alli că și 
eu m-am sinucis ca Mulino, ai să-ţi 
ridici din nou creasta și-ai să 
zbieri timp de trei ore, la cafenea, 
peste tot, că şi eu am fost doar un 
imbecil, 

PARONI: Ba nu! Cum poţi să te gin- 
deşti la așa ceva? Astea-s copilă- 
rii! 

LUCA: Te cunosc, vreau să-l răzbun 
pe Mulino; n-o fac pentru mine. 
Scrie: 

PARONI (Uitindu-se spre o masă): 
Cum vrei să scriu aici? 

LUCA : Uite pe foaia asta de hirtie... 

PARONI: Dar ce anume? 

LUCA: O mică declaraţie. 

PARONI: O mică declaraţie, cui? 

LUCA: Nimănui. Ascultă, te poftesc 
să scrii. Numai așa îţi cruţ viața 
Ori scrii, ori te omor. 

PARONI: Bine, bine, scriu. Dictează. 

LUCA (dictind): „Subsemnatul — nu- 
mele și pronumele — mă  căiesc, 
şi-mi pare rău...” 

PARONI  (revoltindu-se): Haida-de, 
de ce vrei să mă căiesc? 

LUCA (cu un zimbet, îndreptindu-i 
într-o doară arma spre  timplă): 
Aşa, nu vrei nici măcar să te că- 
ieşti? 

PARONI (îşi dă la o parte capul, 
pentru a privi arma și pe urmă zi- 
ce): S-auzim de ce trebuie să mă 
călesc... 

LUCA  (reluîndu-și dictarea): „Sub- 
semnatul, mă căiesc şi-mi pare rău 
că l-am făcut imbecil pe Mulino...“ 

PARONI: Aha, asta era? 

LUCA: Asta. Scrie: „în prezența 
prietenilor și colegilor mei, pentru 
că Mulino, înainte să se omoare, 
nu s-a dus la Roma să-l omoare pe 
Mazzarini“. Acesta e adevărul gol- 
goluţ. După cum vezi, las la o par- 
te faptul că i-ai fi plătit și drumul. 
Ai scris? 

PARONI (resemnat): Scris, Mai de- 
parte... 

LUCA (reluind dictarea): „Luca Fa- 
zio, înainte să se omoare. 

PARONI: Cum, vrei într-adevăr să 
te sinucizi? 

LUCA: Asta-i treaba mea. Scrie: 
„inainte să se omoare, a venit la 


mine...”, vrei să adaugi „inarmat 
cu un revolver“? 
PARONI (nemaiputind să reziste): 


Ah, da, asta da, dacă-mi daj voie! 
LUCA: Pune, „inarmat cu un revol- 
ver“. Tot n-o să mă pedepsească 
pentru port ilegal de armă. Aşa ai 
scris? Continuă: „inarmat cu un 
revolver şi mi-a spus că, tocmai 
pentru a nu i se spune şi lui im- 
becil de către Mazzarini sau de că- 
tre altcineva, avea de gind să mă 
omoare pe mine, ca pe un ciine“. 
Așteaptă ca Paroni să termine de 
scris, apoi întreabă: 
Ai scris „ca pe un ciine“? Bun. 
Aliniat nou. „Ar fi putut s-o facă, 
dar n-a făcut-o, N-a făcut-o pentru 
că i-a lost scirbă“, (Paroni își înal- 
ță capul, dar Luca îl somează ime- 
diat): Nu, scrie, scrie „scirbă“, şi 
mai adaugă „milă“ poftim — „scâr. 
bă și milă de laşitalea mea“, 

PARONI: Dar asta... 

LUCA: E numai adevărul... Pentru că 
sint înarmat, fireşte! 

PARONI: Nu, scumpul meu, acum 
Vreau eu să-ţi fiu pe plac. 

LUCA :Bine, fie, fi-mi pe plac. Ai 
scris ? 

PARONI: Am scris, am scris! Şi cred 
că atila e deajuns, 

LUCA: Nu, așteaptă. Incheierea! Incă 
două cuvinţele drept încheiere. 
PARONI: Dar ce vrei să inchei? O 

luăm de la capăt? 

LUCA: Uite, poftim scrie: „Luca Fa- 
zio s-a mulțumit să declar că ade- 
văratul imbecil sint eu“, 

PARONI (aruncind hirtia): Fugi de- 
aici, nu, asta e prea mult, scuză- 
mă! 

LUCA (poruncitor, silabisind): „că a- 
devăratul imbecil sint eulu Dragul 
meu, mai degrabă iţi salvezi dem- 
nitatea uitindu-te la hirtia pe care 
scrii, decit la revolverul care stă 
deasupra ta. Ți-am spus că vreau 
să-l răzbun pe Mulino.  Și-acum 
semnează, 

PARONI: Poftim, am semnat. Mai 
vrei ceva? 

LUCA: Dă-o-ncoace. 

PARONI (intinzindu-i hirtia): Poftim. 
Și ce-o să faci cu ea, acuma? Da- 
că tot vrei să dispari... 

LUCA (nu răspunde; termină de ci- 
tit ceea ce a scris Paroni, apoi 
ce): Foarte bine. Ce-o să fac? Ni- 
mic. Au s-o găsească asupra mea 
miine. Impăturește hirtia în patru 
și o viră în buzunar. Consolează- 
te, Leopoldo, cu gindul că eu mă 
duc acum să împlinesc o treabă 
ceva mai grea decit cea pe care ai 
făcut-o tu. Descuie ușa. 

Paroni execută. 
Noaple bună. 
(Cortina). 
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TAKEJI OSHIMA 


(JAPONIA) 
Cunoscutul chimist și om de afaceri 
japonez Takeji Oshima, directorul ge- 


meral al Asociaţiilor Industriilor Chi- 
mice din Japonia, membru al mai 
multor societăţi ştiinţifice din Europa 
şi Asia este în acelaşi timp o perso- 
nalitate de vază în viaţa publică a 
țării sale, 


LORD BOYD ORR 


(ANGLIA) 

Personalitate marcantă a vieţii publice 
engleze, lordul Boyd Orr, laureat al Pre- 
miului “Nobel peniru pace pe anul 1049 
ocupă de mai mulți ani funcţia de preşe- 
dinte al Consiliului Britanic pentru pro- 
movatea comerțului dintre țările din Est şi 
Vest și în același timp de preşedinte al 
unei largi mişcări” democratice pacifiste, cu- 
noscută în Anglia 'sub numele de „Interna- 


Hional Organisalions Working for World Go- 
Vernement and Peace”, 


RITA BOUMI PAPPA 
(GRECIA) 


Cunoscuta şi apreciata poetă Rila 
Boumi  Pappă,autoarea unei impor- 
tante traduceri din opera lui Mihail 


Eminescu în limba greacă (ed. Melissa, 
Atena 1965) este și o activă luptătoare 
pentru pace și democraţie 


a CLARENCE BECKER 


= 3 (S. U. A.) 
Prestigiosul scriitor şi profesor a- 
merican Clarence Becker, vicepreşe 


dinte al Universităţii Fairleigh Dickin 
son din New Jersey şi redactor-şei al 


revistei „Literary Review” se bucură 
de unanimă apreciere în țara sa da- 
torită activităţii literare şi universi- 


tare, 


„Omule nu te îndoi de tine, ai încredere!” 
— spune undeva unul din marii noştri clasici, 
Acelaşi răspuns l-aş da şi eu astăzi aceluia 
care m-ar întreba dacă mă îndoiesc de bunul 
simţ şi de înțelepciunea omenirii. 

In Japonia se discută mult pe tema co- 
merțului internațional. Desigur, este vorba şi 
aici de același bun simț practic, prezent în 
acţiunile oamenilor noştri de afaceri, care 
doresc să întrețină şi să dezvolte relaţii 
comerciale reciproc avantajoase cu țările so- 
cialiste. Eu cred că, în primul rind, poporul 
japonez, “industria japoneză vor avea de cîș- 
tigat de pe urma acestui comerţ. Dacă luăm 


Secolul XX este indubitabil secolul progresului în toate domeniile 
de aclivitate umană. Știința urcă verliginos în inălţimile cosmosu- 
lui apropiindu-l de noi. Medicina descoperă și învinge spectaculos 
durerea. [i 

Triumiă pretutindeni în lume ideea de mai bine, triumiă tehnica 
modernă ; omenirea suie cu succes spre periecţiune. 

Tol mai îerlile se dovedesc schimburile de opinii, economice, 
culturale și turistice între ţări cu orînduiri sociale diferite. In rela- 
ţiile internaţionale almosiera de înțelegere, colaborare și coexis- 
tență apropie tot mai mult popoarele. Anul 1965, ca an al cola- 
borării internaţionale pe scară largă continuă să îie străbălul de 
acest suilu. 


Revista noaslră a abordat un număr de personalități marcanle 
ale vieţii publice din diverse ţări ale lumii cu rugăminlea să 
exprime opinia lor despre cea mai arzătoare problemă a contem- 
poraneilăţii : coexistența pașnică, 

De concepţii politice și îilozoiice diferite, participanţii la an- 
chelă sint unanimi în a recunoaște în răspunsurile lor importanţa 
deosebită a unui climat de colaborare și coexislență în epoca con- 
temporană și în viilor, 


Anchetă realizată de 


G. Cuibuş 


acel om care nu împrumută nimic de la ve- 
cinul său nu este un bun vecin. Mi se pare 
ciudat ca un vecin să nu dorească să împru- 
mute de la celălalt pe motiv că acestuia 
nu-i place felul său de a gindi... Dimpotrivă, 
omul trebuie să-şi viziteze vecinii pentru a 
le cunoaște viaţa, obiceiurile. Și astăzi lu- 
mea a devenit atit de micăl. & 

Am avut prilejul să cunosc poporul român 
în timpul scurtei mele vizite în România, Am 
constatat că România îşi dezvoltă armonios 
toate ramurile economiei naţionale spre hi- 
mele întregului popor. Modul acesta unic în 
care România își dezvoltă economia sa națio- 


aminte la viața de toate zilele vom găsi  nală poate îl pe drept cuvint un exemplu 
exemple justiiicative în orice clipă. De pildă, pentru toate ţările din lume”. 
zii: „Am impresia certă că anumite activi- 
(INDIA) tăţi ştiinţifice şi o parte însemnată de mate- 
I..] rial ştiinţific disponibil sînt consacrate în 
Savantul indian  Chandrasekhara Venkata prezent în lume exclusiv în scopuri străine 
amane auacat al Premiului Nobel pentru wumeisări umane i împotriva omulul în 
ternațional Lenin pentru pace pe anul 1957 general. Această situaţie nu poate să mai 
Lumea a devenit în zilele noastre atit este o personalitate binecunoscută in înireaga - găinuie. Ea echivalează în ultima instanţă cu 
u epistiate za lume. C. V. Raman este președintele Acade- î ap i ia 
de mică şi interesele tuturor popoarelor Tu inâtene pată este pregedinere (Con. posibilitatea pe care o au cițiva sceleraţi de 
atit de apropiate și strîns legate între ele tirului de Cercetări Ştiinţifice de la Ban- a distruge omenirea, 


incit nu există decit o singură alternativă : 
ori coexistență pașnică spre profitul reciproc 
al relaţiilor dintre ţări, ori un conflict 
mondial echivalent cu o distrugere reciprocă. 

Uriaşele progrese ale ştiinţei moderne dau 
posibilitate omului să distrugă într-un război 
mondial toată specia umană. Aceste progrese 
uimitoare ale științei pot îi însă folosite cu 
succes în vederea cooperării dintre naţiuni, 
în crearea unei minunate ere de pace, pen- 
tru prosperitate şi relații internaţionale ba- 
zate pe prietenie. 

Imperativul ceasului de faţă cere ca ştiinţa 
să île aplicată în scopuri paşnice spre pro- 
fitul tuturor popoarelor lumii şi nu 
război mondial care va distruge civilizaţia 
şi va duce la exterminarea speciei umane, 
Toate popoarele lumii, toate ţările de pe 
toate continentele au datoria să-și unească 
eiorturile în lupta pentru pace şi colaborare 
internaţională”, 


într-un 


„Pentru mine pacea rămîne bunul cel mai 
de preţ al omenirii. Ea interesează orice 
om, indiferent de culoare sau credință, fie 
că este muncitor sau intelectual. Din mo- 
mentul în care au apărut în lume armele 
termonucleare, omul luptă să alunge pentru 
totdeauna războiul de pe planeta noastră. 
EL doreşte să-și ducă viața în bună pace 
şi să vadă înilorind în jurul său civiliza- 
ţia, progresul. De aceea sint convinsă că 
nici un om onest, de oriunde ar îi, n-ar îi 


capabil să-mi strige faţă că doreşte 
război... 

In țările capitaliste acel om care este 
animat de convingeri democratice este în 


același timp şi un luptător pentru pace, pen- 
tru independența popoarelor, pentru justiţie 
socială, Ideea coexistenței paşnice, condamna- 
rea oricărui conilici armat, îie el oricit de ne- 
însemnat, lărgirea contactelor continuă să ciș- 
tige teren pe toate meridianele, pe toate 
paralelele. Țările din Balcani nu pot să 
nu-şi dea mina de pe această platiormă ge- 
neroasă. 

Pentru a nu fi o simplă vorbă goală, anul 
1965, ca an al cooperării internaţionale, 
trebuie să île străbătut pină la capăt 
de un efort general de colaborare, de 


galore-Mysore care-i poartă numele. 


După părerea mea, știința trebuie să-și 
consacre eforturile în vederea dezvoltării cu- 
noştinţelor umane, a culturii şi fericirii omu- 
lui, Pentru realizarea unor asemenea obiec- 
tive este necesar ca militarismul să dispară 
din siera activităților Oamenii de 
ştiinţă, savanții trebuie să fie în acelaşi 
timp și educatori. Ei trebuie să determine 
prin eforturile lor schimbări esenţiale în 
natura activităților și relaţiilor dintre oa- 
meni. 

Profit de acest prilej pentru a spune stu- 
denţilor şi oamenilor de ştiinţă ron i să 
aibă credere în îorțele lor. Fi un 
exemplu pentru restul lumii prin pasiunea cu 
care se dăru ce ştiinţei şi umanităţii”. 


umane, 


contacte în toate domeniile vieţii între țările 
din Est şi Vest. Personal, văd lărgirea aces- 
tor contacte între cele două lumi mai ales 
pe plan cultural şi ştiinţiiic. Să ne cu- 
noaştem tot mai mult, să ne impărtășim ex- 
periențele, să ne întindem mina! lată im- 
perativul epocii noastre. 

Pentru a-mi reprezenta mai bine ceea ce 
va îi lumea de miine preier să privesc pen- 
tru moment în jurul meu. In lumea capi- 
talistă milioane de oameni flăminzesc, rătă- 
cesc goniți de un destin nemilos, n-au adă- 
post, cu alte cuvinte trăiesc mai rău ca 
animalele. Atmosfera vicioasă a marilor o- 
xaşe, chiriile extrem de scumpe (de obicei 
2/3 din salariul mediu al unui om al mun- 
cii), impozitele directe şi indirecte, lipsa de 
spaţii verzi,  aglomerările gen bidonville, 
toate acestea duc la alienarea individului, 
una din cele mai crude maladii ale epocii 
contemporane. Omul, redus în ultimă instanță 
la un robot, la un automat, este măcinat 
treptat de boală şi neajunsuri... 

In pragul unui nou mileniu aș dori ca 
aceste racile incurabile ale orînduirii  capi- 
taliste să dispară peniru totdeauna, Lumea 
de miine va îi aşa cum și-o vor dori oame- 
mii, aşa cum și-o vor îăuri ei înşişi”... 


„Aş vrea să vă scriu cîteva cuvinte des- mat în timpul şederii mele în România în 
pre literatură și schimburi culturale. La 1964. La rindu-ne ne-am bucurat să-l avem 
București, în toamna anului 1964 am avut în mijlocul nostru la New Jersey pe dis- 
prilejul să stau de vorbă cu scriitorul Mih-  tinsul proiesor Grigore Moisil care ne-a în- 
nea Gheorghiu care mi-a citit citeva din cîntat cu o serie de minunate prelegeri. 
îrumoasele sale traduceri din Walt Whitman, Pe aceeași linie a dezvoltării contactelor a- 
Sint convins că prin intermediul poeziei lui  micale dintre popoarele noastre am editat 
Whitman şi al celorialți poeţi și scriitori la New Jersey în colaborare cu scriitorul 
americani popoarele noastre îşi pot da mina. Charles Engel o mică antologie de poezie 

In 1964, am avut privilegiul de a vizita  leminină soia! Ei saiorit a za A a 
România cu ocazia centenarului Universităţii ice Un Aa ET rii aro Ra Aa 
din Bucureşti; faptul acesta mi-a dat co  DOscuta revistă LITERARY REVIEW. Va 
vingerea că ideile de libertate și progres pe Îl prima antologie de acest fel în SUA. 
ez răspindeşie această distinsă înstitu- Care va constitui o valoroasă contribuție la 
Wie românească vor continua să lumineze nu âPlicarea programului de schimburi culturale 
numai drumul viitoarelor generaţii de inte-  înre cele două ţări. 
lectuali români, ci şi al multor intelectuali Continua dezvoltare a acestui program de 
dl! tajreaăa! lime. schimburi culturale dintre România şi Sta- 

tele Unite reprezintă pentru mine personal 

Un membru al corpului didactic al Uni- o ilustrare a cauzei căreia i-am dedicat 
versităţii Fairleigh Dickinson din New Jersey toată” vața mea. Dorința mea cea mai vie 
care a vizitat România ca turist, împreună este să facem totul pentru a grăbi și lărgi 
cu alți 12 americani, a afirmat la înapoie- sfera schimburilor internaţionale de orice 
rea sa acasă că poporul român/tsle cel mai matură, să activăm din toată inima pentru 
prietenos dintre toate popoarele pe care a descoperi acele baze comune înțelegerii, 

a cunoscut, Acest lucru mi-a fost coniir- comunicării și armoniei internaționale”. 


M. VAN HEMMELRIJCK 
(BELGIA) 


Senatorul belgian M, Van Hemmel- 
riick, preşedintele Partidului Social- 
Creștin din Belgia, fost în două rin- 
duri ministru în cabinetul Eyskens, 


președintele Uniunii Țăranilor Belgieni 
(Le Boerenbond Belge) 
personalitate 
din această ţară, 


este o mar- 


cantă publice 


a vieţii 


„Cred ca şi majoritatea compatrioţilor mei 
că intensificarea schimburilor comerciale, cul- 
turale și de orice natură între toate țările 
lumii constituie cel mai eficace mijloc pe 
care-l avem la dispoziţie în vederea promo- 
vării bunei înţelegeri între popoare și a 
păcii în lume, 

A trecut vremea cînd o țară, fie mică sau 
mare, sau un grup de ţări, se puteau izola 
de restul lumii făurindu-și o economie autar- 
hică. O asemenea politică în zilele noastre 
ar avea consecințe defavorabile pentru bună- 
starea populaţiei unei asemenea țări. 

Solidaritatea umană se înfăptuieşte acum 

pe scară mondială. Prosperitatea unor ţări, 
si profunda mizerie a altora, nu pot coexista 
multă vreme, fără ca buna înțelegere dintre 
popoare să nu sulere. Necesitatea de a se 
intensifica relaţiile de orice natură se im- 
pune nu numai între țările din Occident şi 
Orient, ci între toate popoarele lumii, In a- 
ceastă privință, avem toate motivele să ne 
bucurăm de faptul că în ultimii ani, mai 
ales, eforturile depuse în vederea promovării 
unei apropieri între popoare au început să 
dea roade. 
_ Organizaţia Naţiunilor Unite este chemată 
în primul rind să se ocupe de problemele 
atit de complexe ale relaţiilor comerciale în- 
tre țări, să studieze dezvoltarea regiunilor 
înapoiate din punct de vedere economic. So- 
luționarea acestor probleme mi se pare de o 
importanță capitală pentru bunăstarea gene- 
rală a omenirii. 


A 

Vizita pe care am făcut-o în 1962 în Ro- 
mânia în tovărăşia unor parlamenlari belgieni 
mi-a lăsat în suilet amintiri de neuitat. Mi-am 
dat seama în tot timpul vizitei de eforturile 
ce se depun în vederea ridicării continue a 
bunăstării populaţiei. Marile realizări pe 
care le-am admirat în România sint încă vii 
în memoria mea. 

Mi-ar place ca relaţiile amicale dintre Ro- 
mânia și Belgia să se intensifice tot mai 
mult în viitor”. 


MARIA CORTI 


(ITALIA) 
Scriitoarea italiană Maria Corti, 
laureata Premiului de literatură Cro- 
tone pe anul 1963, autoarea romanu- 
lui social „A venit ceasul mulţimi. 
lor” (L'ora di tutti, ed. Feltrinelli, 
Milano, 1963) este în același timp 
cunosculă pentru lucrările sale de 
filologie și lingvistică premiate în 
mai multe rînduri 


„Cred că scurgerea vremii se dovedeşte a 
ii în favoarea unei mai bune înțelegeri în- 
tre popoare. Accelerindu-se drumul popoarelor 
spre justiţie socială, am convingerea că anul 
1965 va sfirşi printr-o mai mare apropiere a 
idealurilor de pace ale omenirii. In domeniul 
cultural sint de părere că există perspective 
pentru o mai fecundă întilnire între ştiinţele 
exacte şi cele umaniste. In Italia, această 
problemă preocupă mult pe toți intelectualii 
şi oamenii cei mai avizaţi prevăd trecerea 
de la vechile tradiţii culturale la forme noi, 
corespunzătoare noilor valori ale culturii de 
mase şi progresului tehnic. 

Aş vrea să transmit cititorilor 
urare şi un salut. 

Urarea e aceea a unul om care are per- 
fectă încredere în drumul României spre o 
mai bună stare naţională. Ca scriitoare, con- 
sider_ că dezvoltarea culturii este indispen- 
sabilă atit buneistări cît şi maturizării şi fe- 
ricirit omului. Fie ca, cultura românească 
ale cărei tradiţii progresiste se interferează cu 
cele ale culturii italiene să cunoască în anii 
ce vin o tot mai mare strălucire. Salutul 
meu cuprinde toată simpatia ce-o nutresc 
pentru o țară pe care o admir şi sper să o 
cunosc tot mai bine”, 


români o 
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= DIN PROIEG România este republică socialistă. Republica Socialistă România 


CO NSTITI este stat al oamenilor muncii de la oraşe şi sate, suveran, inde- 


A REPUBLICII SOCIALISTE pendent şi unitar... (Titlul |. art. 1.) 
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reportaje de: vasile nicorovici, gheorghe 
teg, ilie tănăsache, ion istrati, platon pardău 


radu Roteşte cînt al meu şi fii cunună, E un timp suit în noi ca o spirală; 
cârneci vibrind pe fruntea ţării, nimb, continulndu-se în sus, frumos, 
fierbintea vară la zenit ne-adună, dor comunist cu tonică năvală, 


în miez de timp. străluminos, 


Lj 
77/74 Roteşte cîntec, pasărea mea dragă, 


sub tine timpul se-mplineşte demn, 
Si ratei 3 de virsta ţării virsta mea o leagă, 
ROMÂNIA trainic însemn. 


timp victorios 


GHEORGHE RO ŞU 
PRIM-SECRETAR AL COMITETULUI REGIONAL BACAU AL P. M.R. 


| | | | | | II] II | 
IILE LU ILIE LILI 

Entuziasmul fierbinte, înalta competenţă ştiinţifică, interesul deo- 
sebit cu care cele mai largi categorii de cetăţeni ai ţării au discutat SĂRBĂTOARE DESEN DE BENEDICT GĂNESCU 
proiectele de Diractive ale celui de al IV-lea Congres al partidului, 
vădesc o dată mai mult că aceste documente ale încrederii în viitor Sea 
sînt izvorîte din experienţa complexă şi matură a oamenilor „muncii, 
din preocuparea întregului popor pentru înflorirea patriei socialiste. 
Călăuzit da partid, poporul nostru a făcut din România. ceea ce 
străinii socotesc pe drept cuvînt un tărîm al miracolelor socialiste, 
al convingerii mobilizatoare în justeţea drumului spre ţelurile noastre. 

Într-o însufleţită unanimitate oamenii muncii participanţi entuzi- 
aşti la dezbaterea proiectelor de Direotive au subliniat esenţa lor 
patriotică, internaţionalistă, profund umanistă. Numai patriotismul cre- 
ază climatul moral în care omul devine capabil să perceapă ideea 
de umanitate şi acest adevăr, înţeles dintotdeauna de minţile înaintate, 
îşi găseşte o nouă întărire şi la noi. Aşa cum a arătat tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu : „Noi vrem ca în comunitatea socialistă să fim 
nu o ţară slabă şi înapoiată, ci o ţară puternică, putînd astfel să 
aducem un aport efectiv la cauza socialismului, la victoria comunis» 
mului în întreaga lume“. 

Este un mesaj internaţionalist, de unde se desprinde principiul 
pe care partidul nostru îl promovează neabătut: că, fiind sentimentul 
moral, care însufleţeşte demnitatea de cetăţean al ţării sale, patrio- 
tismul integrează totodată conştiinţele în nobilul principiu al frăţiei 
internaţionale a oamenilor muncii. 

Cetăţenii care discută viitorul ţării ca pe propriul lor viitor, 
care se interesează de treburile publice ca de cele mai intime chesti- 
uni personale sînt nu numai oameni liberi ci şi oameni mînari. 

Miîndria naţională a proletarilor conştienţi, arăta Lenin încă în 
timpul primului război mondial, care-şi iubesc limba, patria, cultura 
lor democratică şi socialistă coincide cu interesele socialiste ale 
proletarilor din diferite ţări, iar lupta lor este o parte a luptei inter- 
naţionaliste de pretutindeni. 

Eroismul muncii paşnice, cotidiene, generat de dragostea de ţară 
deosebeşte patriotismul socialist de patriotismul din trecut. 

Socialiştii premarxişti prevedeau munca pentru societatea vii- 
torului drept o desfătare, iar marxismul, transformînd socialismul 
din utopie în ştiinţă, a fundamentat în mod ştiinţific caracterul general 
al muncii, realizarea ei, pe treapta superioară a comunismului, în 
prima necesitate vitală a omului. 

Entuziasmul cu care oamenii muncii, constructori vrednici ai 
socialismului din patria noastră au întîmpinat proiectele de Directive, 
cel de al iv-lea Congres al partidului ca for suprem al făuririi viito- 
rului naţional, vorbesc despre apariţia unui fe! nou de muncă, pătrunsă 
de un fierbinte patriotism, munca - atitudine etică, expresie a umanis- 
mului socialist. Omul societăţii noastre se dezvoltă din ce în ce mai 
amplu, iar demnitatea sa de arhitect al propriei istorii reprezintă o 
uriaşă forţă de producţie. Se adevereşte pentru a multa oară teza 
că în socialism cel ma! de preţ „capita!“ îl reprezintă omul însuşi. 

Proiectele de Directive ne-au însufleţit pe toţi cu forța unui 
ideal palpabil, izvorît din înţelegerea ştiinţifică a raportului său cu 
realitatea. În anii care au trecut de la instaurarea orînduirii populare, 
masele s-au identificat cu nobilele idealuri ale socialismului, ale parti- 
dului. Într-un răstimp istoriceşte atît de scurt, ca cel care s-a scurs 
de la Congresul al Iil-iea, de pildă, socialismul a triumfat deplin şi 
definitiv în oraşele şi satele patriei. Producţia industrială s-a dublat, bălăiţ 
vasta activitate constructivă desfăşurată a dus la creşterea forţelor ge or g :] LU 
de producţie ale ţării, la dezvoltarea economică armonioasă a tuturor 
regiunilor. 

Remarcabilă este creşterea nivelului de trai al populaţiei, care 
se conjugă cu marile succese ale învăţămîntului, ştiinţei, artei, cu 
creşterea considerabilă a prestigiului internaţional al ţării. În toate 
acestea întregul popor vede victoria politicii marxist-leniniste a par- 
tidului nostru, expresia înţelepciunii cu care partidul conduce opera 
măreaţă de construcţie socialistă. Ele sînt izvorul încrederii nestrămu- 
tate a oamenilor muncii în partid, al convingerilor ferme că urmînd 


Doc 


Eu coboram, mult de dimineaţă, din ploaie, în timp ce ştergătoarele - nervoase eusebiu 
reptile metalice şi lungi, măturau parbrizul, sub roți avind asfaltul sigur, nu prea repede, e anii ja 
cu 120 la oră, coboram eu din Podișul Transilvaniei spre liniștea Cimpiei Române, și, 
cuprinse de ploaie şi miros de munți, gindurile mele vedeau așa: Cetatea de piatră 
neînvinsă, ziduri crescute din Marea Sarmată numite Carpaţi, minți trecînd tără grabă INTRAREA 
în dealuri - Dealurile Siretului, Dealurile Munteniei, Dealurile Olteniei, dealuri pe văile ii 
apelor făcîndu-se cîmpie, pînă la Dunărea veche unde începe și sfirseşte cetatea. IN LUME 
rloaia se opri, lumina crescu. Barza cu picioare roșii tăie şoseaua uscată pe 
neaşteptate, trecu în secară, spre casa ei de barză așezaţă pe horn de casă de om. fragment. de roman 
Munţii erau albaştri. Am murit şi am înviat cînd am citit odată, în cartea unui mare 
(pag. 10-11) 
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AL PARTIDULUI MUNCITORESC ROMÂN 


“Capitala patriei noastre îşi schimbă pe zi ce trece înfăţişarea, noile construcţii 


industriale şi social-culturale transformă Bucureştiul într-un oraş modern, care oglin- 
deşte în mod strălucit marile realizări obţinute de poporul nostru pe calea constru- 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(Din cuvîntarea rostită la Conferinţa organizaţiei 
de partid a oraşului Bucureşti) 
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ii socialismului» 


| bucureştiul 
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REPORTAJ DE VASILE NICOROVICI 


Mai întîi să luăm în considerație cîteva cifre. Deşi 
xiscăm să ni se reproșeze că cifrele nu au ce căuta 
într-un reportaj literar, care se respectă. Cu atit mai 
mult cu cît abordăm delicatul domeniu al bunurilor 
spirituale. Dar ceea ce ne interesează deocamdată este 
dinamica fenomenului, amploarea lui. lar în acest sens 
cifrele sînt concludente. Notaţi: Numărul spectatorilor 
de teatru, într-un singur an, este aproximativ egal cu 
numărul locuitorilor întregului oraș — 1.443.000, Numă- 
rul cărților eliberate la biblioteci, tot într-un singur an, 
este de 10 ori mai mare — 13.304.000. Numărul spec- 
tatorilor, în acelaşi interval de timp, la cinematogra- 
fele bucureştene : 27.749.000. 


lată diagrama cantitativă, suportul matematic, a ceea 
ce reporterul înfăţişează prin metafore ca fiind interes 
pentru cultură, „setea de frumos şi de cunoştinţe” a 
bucureştenilor. Sau a descrierilor prin care el încearcă 


Acad. GH. VRÂNCEANU 


UN MARE 
ACT ISTORIC 


Proiectul de Directive ale celui de-al 
IV-lea Congres al P.M.R., inefabilă 
matematică a progresului material și 
spiritual, pe traiectoriile căruia po- 
porul român își va consolida reali- 
zările şi idealurile transformatoare, 
instituie un act istoric de primă în- 
semnătate. 

Coordonatele esenţiale: promova- 
rea progresului tehnic în toate do- 
meniile de activitate; dezvoltarea 
cercetărilor științifice fundamentale 
și aplicative, corespunzător nevoilor 
economiei naţionale, dezvoltarea în- 
vățămintului pentru formarea și per- 
fecţionarea cadrelor de specialiști. 

Niciodată poporul român, astăzi pe 
deplin liber și suveran n-a îndeplinit 
premisele și condiţiile virtuale pen- 
tru a-și putea scrie istoria cu o 
asemenea rigurozitate matematică. 


să prezinte pulsul vieţii “spirituale a oraşului, zugră- 
vind ailuxul cu neon, foşnetul discret al paginilor în 
toarse în liniştea bibliotecii, perindarea vizitatorilor, a- 
tenţi şi receptivi, la expoziţii de artă şi prin muzee, 
expresia caldă şi reculeasă a auditorilor care fac săli 
pline la concertele de muzică grea la Ateneu, consti- 
tuind acel „public nou” despre care se vorbeşte stă- 
ruitor în aceşti ani. Dar oricare cale ai ales-o, fie că 
e voma de cea aridă, a ciirelor, sau de cealaltă a 
impresiilor imediate, concluzia la care ajungi e aceeaşi: 
Bucureştiul e o capitală europeană cu o intensă şi 
bogată viaţă culturală, 

E vorba deci şi în acest domeniu de citeva dimen- 
siuni ale capitalei noastre, al căror sens major ne 
propunem a-l desciira pe sub noianul de întimplări 
curente. 


+ 


In fiecare dimineață ascultăm foşnetul cald al ziarului. 
Parcurgerea peisajului de aldine de pe cele patru pagini co- 
tidiene a intrat în obișnuința tuturor, un reflex al faptului 
că presa de astăzi, presa socialistă, răspunde năzu- 
inţelor vitale ale celor mulţi. Datele exacle, la care 
zecurg din nou drept argument, sint revelatoare. 
Iată, notați: 997.000.000. Aproape un miliard. Este, 
cred, clira cea mai impresionantă din anuarul sta- 
tistic. Ea reprezintă tirajul cotidienelor din toată țara 
în 1963. 


Un miliard de exemplare. Intăptuiri ale oamenilor, 
notate la fața locului, corespondențe transmise te- 
lefonic, evenimente din toată lumea, știri, articole, 
reportaje, dactilografiate, transcrise la linolip, impri- 
mate pe benzile de hirtie ce curg prin rotative, îm- 
păturite în mii şi sute de mii de exemplare, încărcate 
pe camioane, în trenuri, preluate de un întreg aparat 
de distribuire, ca să ajungă pretutindeni în țară pină 
la cel mai îndepărtat cătun sau şantier geologic. Și 
în acest imens circuit cotidian de foi tipărite, un 
mare combinat al oamenilor condeiului şi al tipograii- 
lor se impune pe primul plan. E vorba de „Casa 
Scînteii”'. Numele lui, cît și imaginea monumentală a 
clădirii din preajma lacului Herăstrău sint cunoscute 
de toţi și peste tot. Aici își are obirşia cea mai 
puternică sursă a miliardului anual. Adăugaţi la a- 
ceasta încă 140.000 de cărţi, realizate zilnic tot aici. 
Cit şi cele 245.000 de televizoare ce-și îndreaptă ante- 
mele în direcția turnului clădirii, unde se află un 
post de emisie. ȘI „Casa Scinteii”' ne va apărea, sim- 
bolic bineînţeles, ca un astru terestru, care radiază în 
întreaga țară, zi de zi, culturii, a ştiinţei, 
cuvîntul partidului. 


2 atencu 


lumina 


Lucrez în incinta acestei imense construcţii, cu o 
întrerupere de cițiva ani de zile, încă de la darea 
în folosință a primului corp al el, și mărturisesc că 
pînă în ziua de astăzi n-am reușit să-l cunosc toale 
ungherele. Sint aici 1.400 de încăperi, (numai în cor- 
purile destinate activităţii redacționale), fără a îi 
inclus în numărul lor sălile mari, adevărate hale de 
producție, care intră în alcătuirea corpurilor de fabri- 
caţie. Ca să le treci în revistă pe toate, ar trebui să 
parcurgi 6 kilometri. Clădirea monumentală, cea mai 
cuprinzătoare din București, concentrează, după cum 
lesne se vede, un întreg bulevard. Aici sint redac- 
țiile ziarelor centrale „Scinteia”', „Scînteia tineretului'”, 
„România liberă lunca”, „Elâre”', Dacă am dis- 
tribul în spaţiu, celelalte redacții, care sînt răspin: 
dite în diverse corpuri și etaje, am nota dă 
altor publicaţii : „Lupta 
„Tinărul leninist”, „Cravata roşie”, 
temporanul'', „Viaţa studențească” 
teanca”, „Albina”, „Lumea”, „Veac nou”, „Indrumăto- 
rul cultural”!. Dar ne oprim aici adăugind „și multe 
altele” pentru a evita monotonia unor înşiruiri, și ca 
să ne rămină loc pentru a cita şi alte instituţii situate 
tot aici, cum ar fi: Agenţia română de presă — 
Agerpres”, Editura Politică şi Editura „„Meridiane' 
Fondul de stat al cărţii, Comitetul de stat pentru cul- 
tură şi artă. Halele de fabricație alcătuiesc laolaltă 
cu birourile de administraţie „Combinatul poligraiic”. 
După cit se vede e vorba de un spaţiu clădit imens 
(cca. 14 hectare) foarte divers distribuit, aşa că în- 
grijirea lui necesită o instituție specială care se nu- 
meşte „Intreprinderea economică de administrare a 
monumentului de cultură „Casa Scinteii”. 

Dacă ar fi să cuprinzi acest întreg perimetru arhi- 
tectonic în puţine cuvinte, ai putea zice: e o uzină 
tipografică şi un complex de instituţii de cultură, în- 
ciuse într-un grandios monument, situat în mijlocul 
unui imens spațiu verde, Din avion ea se distinge ime- 
diat, în mijlocul lacurilor, fiind un punct de reper si- 
gur, chiar într-o zi ceţoasă, care te convinge că ai 
ajuns deasupra Capitalei, Din perspectivă terestră, clă- 
direa încununată de un turn, care măsoară, împreună 
cu antena de televiziune, 107 metri, (cota arhitectonică 
cea mai înaltă din Bucureşti), iniră, asemenea unui 
pisc de munte, în componența celor mai neașteptate 
peisaje. Ea răsare deasupra sălciilor plecate cu melan- 
colie către oglinda lacului Herăstrău, apare la orizont, 
la capătul coridorului de arbori ce încadrează şoseaua, 
Imaginea ei, avind în față statuia lui Lenin, o găseşti 
răspîndită în cărți şi ilustrate. „Casa Scinteii” poate fi 
inclusă printre acele locuri de muncă din București, 
„cu foc continuu'', căci, practic, activitatea ei nu în- 
cetează nici ziua nici noaptea. La orele cele mai tirzii, 
cînd întunericul se îngină cu zorile, lumini răzlețe stră- 
lucesc la ferestre amestecindu-se printre stelele nopții. 
Dacă intri atunci în incinta ei, o linişte gravă şi s0- 
lemnă te învăluie, dar undeva în adinc se aude zgo- 
motul întundat al valțurilor rotativei. Uzina tipogra- 
fică pentru cotidiene funcţionează din plin. Oamenii 
de aici, ca şi brutarii lingă cuptoarele lor, muncesc 
cu gindul la cei care se vor trezi peste citeva ore şi 
vor ieși pe stradă ca să-și procure ziarul și piinea 
proaspătă. Foile, îmbibate de mirosul cernelei tipogra- 
lice, sint încărcate în camioane. ŞI abia zgomotul ro- 
tativei a trecut, că incinta răsună de sporovăiala fe- 
meilor sosite cu primele aulobuze pentru a face toa- 
leta celor 1.400 de încăperi, și a coridoarelor întinse 
pe 6 kilometri. Incepe o nouă zi de muncă, Ciclul e 
reluat de la capăt. 

+ 

Contorm datelor geogratice, Bucureştiul e așezat la 6 
secunde spre est de meridianul 26. Din trei în trei ani 
însă, în luna lui septembrie, în acest loc se încrucişează 
toate meridianele lumii. Miracolul acesta îl realizează 
muzica. Muzica şi măreața personalitate, de prestigiu 
mondial, a aceluia care a îost George Enescu, 

Din trei în trei ani o dată, în septembrie, Bucu- 
reştiul devine o capitală a lumii muzicale. Atunci se 
desfăşoară concursul şi festivalul „George Enescu”, E 
un eveniment unic, fără egal pe glob, în cursul celor 
trei săptămîni, cît durează audițiile iestive. Pe meri- 
dianul 26 şi 6 secunde, al Bucureștiului, işi dau în- 
tilnire cele mai proeminente personalități și formaţiuni 
muzicale, 

La întiiul Festival, în 1958: violoniștii de notorietate 
mondială, David Oistrah şi Yehudi Menuhin, dirijorul 
Sir John Barbirolii, pianista Monique Haas. 

La cel de-al doilea Festival, în 1961: violonistul 
Leonid Kogan, pianista Annie Fischer, din nou Sir John 
Barbirolli. 


La Festivalul al III-lea, în 1964: dirijorul austriac 
Herbert von Karajan, pianistul american Arthur Ru- 
binstein, compozitorul sovietic Aram Haciaturian, Gas- 
par Cassado, Andr6 Cluytens, Andre Navarra, Mo- 
nique Haas, Kim Borg, Zubin Mehta, John Pritchard, 
orchestra Filarmonicii din Viena, Ansamblul de balet 
al Teatrului Mare din Moscova. 

Septembrie enescian atrage la Bucureşti foarte mulţi 
tineri violonişti, pianiști şi cintăreţi, dornici de a 
lua parte la concurs. La recentul Festival, cel din 1964, 
au venit 100 de concurenţi din 25 de ţări. 


Dintre numeroasele declaraţii ale oaspeților marcanți, 
făcute presei, în cursul celor trei sărbători muzicale, 
ne mărginim a cita doar una, aparținind violonistului 
mexican Henryk Szering. El a spus între altele: „Ro- 
lul unui festival atit de valoros ca acesta care poartă 
numele glorios al lui George Enescu, depăşeşte aria 
unei manifestări artistice de înalt nivel. Socotesc că 
Festivalul de la Bucureşti este şi un prilej de apro- 
piere între popoare, pentru o mai mare înțelegere, pen- 
tru o adevărată fraternitate între toate națiunile. Sint 
sigur de existența „miracolului muzicii'”. 


Enescu a ştiut să întruchipeze modul original de a 
simți şi de a se exprima, prin sunete, ai poporului 
român, şi să-l dea, prin forța geniului său, un înţeJes 
mai larg, universal. Sau mai simplu, după unii: 
„compozitorul s-a inspirat din folclor”. Intr-adevăr „„rap- 
sodiile”' care i-au adus notorietate, pe plan internajio- 
nal, și în calitate de compozitor, sînt construite pe 
ideea simfonizării unor motive de largă circulaţie, din 
rîndul cărora nu a putut lipsi dezinvolta şi avintata 
„Ciociriie””, Rapsodiile cuceresc prin nota lor inedită, 
prin „pitoresc”, „prin culoare”. 


Dar Enescu nu s-a oprit aici. Lucrările lui ulterioare, 
mai puţin cîntate în timpul vieţii lui, conţin soluții 
mai mature. Adincirea lor, sub toate aspectele, a fost 
prilejuită de festivalurile bucureştene, In 1958, a avut 
loc premiera românească a operei „Oedip”. Piese mai 
puţin cunoscute, ca Simionia de cameră şi Sonata INI 
pentru vioară şi pian au intrat în repertoriul con- 
cursului. La festivalul din '64 a avut loc premiera mon- 
dială a poemului „Vox maris'! 

Inainte de a mă apuca să scriu aceste rînduri, am 
ascultat din nou, mulțumită discului imprimat de „E- 
lectrecord', „Oedipul'' enescian. Opera e, prin exce- 
lenţă, ceea ce se poate numi „tragedie muzicală” 
de idei, ca să utilizăm un termen ades pomenit în dis- 
cuţiile 'asupra teatrului modern. Libretul nu cuprinde 
conilicte sentimentale, generatoare de efuziuni lirice, 


e 


ci-şi propune să abordeze o problemă de ordin iilozo- 
fic: lupia omului cu destinul. Oedip face parte din 
rindul marilor „„căutători de adevăr” și în acest sens 
poate îi considerat ca precursor al lui Hamlet și Faust, 
personaje ale unor evuri moderne, Şi Enescu păşeşte cu 
siguranța geniului, pe drumul bătut de înaintași îluș- 
tri, dind anticei tragedii un corespondent muzical pe 
măsura adincimii ei omeneşti. El nu mai amplifică pur 
şi simplu niște intonaţii populare, ceea ce ar îi făcut 
ca muzica aplicată la „„Oedip”' să sune anacronic. Ci-şi 
subtilizează sursa de inspirație, ajungind la un limbaj 
muzical ce pare unora ca expresie a unor forme mo- 
dale şi ritmice inspirate din melodiile româneşti, pe 
cînd altora, mărturia unei purităţi cu totul elenică sau 
clasică. Toţi sint însă de acord, într-un fel sau altul, 
cu ceea ce afirmă şi cunoscutul compozitor Arthur Ho- 
negger („Le Figaro Littâraire””, Paris, 19 martie 1955) 
şi anume că opera „Oedip”' „u.este de o absolută o- 
riginalitate şi de o' putere dramatică pur şi simplu 
formidabilă”. 

Steaua lui Enescu urcă din ce în ce mal sus și 
străluceşte tot mai tare. Descoperim acum şi în alte 
iucrări ca Sonata III, sau „Vox Maris”, de o subtilă 
construcţie și de o mare forță de sugestie, nol dimen- 
siuni ale personalităţii marelui muzician. Prin Festiva- 
Jurile bucureştene el continuă să fie prinire noi, iar 
strălucirea lui continuă să sporească o dată cu sporul 
de strălucire a întregii ţări. 

In anul 1935, la 13 martie, Jean Malherbe, scria în 
„Umiversul”', după premiera pariziană a lui „Oedip” : 
„Datorită 1ui George Enescu, România nu are nimic 
de invidiat, chiar din punct de vedere spiritual, celor 
mai însemnate popoare. Posedă un muzician cu faimă 
universală şi care-i aduce o cunună ce îi era refu- 
zată mai înainte. Se înalță la demnitatea celor mai 
înalte popoare civilizatoare'”. 


x 


Cu ajutorul unui coleg de breaslă, reporter însă de 
imagini şi nu de vorbe, am pătruns în citadela filmului 
cotidian, servit la domiciliu. Am ales o zi de vineri 
(concret : 20 ianuarie 1965) cind programul are un carac- 
ter obişnuit, „de lucru”, şi prezintă o mai mare diver- 
sitate, Dar, iată-l, transcris în amănunt: 

16,30 Universitatea tehnică la televiziune, Elemente 
de comutație statică, de ing. lon Felea, de la Institu- 
tul de proiectări de aparataj electrotehnic şi instalaţii 
de automatizare. 19,00 Jurnalul televiziunii. 19,10 Pen- 
tru copii: Ilustrate din ţară. 19.45 Temelii de oţel — 
film documentar. 20,00 Săptămina. 21,00 Din viața ani- 
malelor (XXV): Asistenţa medicală, 21.30 Steluţe de ză- 
padă. Emisiune de muzică uşoară cu orchesira casei 
de discuri „Electrecord” dirijată de Alexandru Imre. 
In încheiere: Buletin de ştiri. Buletin meteorologic. 

Coniratele mă introduce discret în studioul B. şi mă 
lasă în grija unuia care coordonează tot ce se întim- 
plă acolo, avind iuncţia de „secretar de emisie”, 

Nu ştii unde și la ce să priveşti mai întii. Studioul 
e o sală spațioasă despărţilă în două printr-un perele 
de sticlă. Intr-o parte e scena, pe care se desfăşoară 
programul, în cealaltă parte e aparatura de control 
şi de emisie, dirijată de un slat major de specialiști 
cu cele mai diverse atribuţii. Mă aşez alături de a- 
ceştia ca să pot urmări tot ce se petrece. Ceea ce 
vede telespectatorul așezat comod, în halat şi papuci, 
e rezultatul final, concentrat într-o singură imagine, 
a unul efort colectiv, divers şi complex, artistic, teh- 
nic, organizatoric totodată. 

Dar la ce să flu atent întti? Fiindcă în timp ce mă 
familiarizez cu „regulile jocului”, emisiunea a și în- 
ceput. Pe ecranul televizorului a apărut ceasul, ceasul 
acela cu cadran în spirală. Asta e ceea ce vede te- 


Ioanid Romanescu 


mesaj 


Eu sînt discursul piinii fără lacrimi 
și răzbunarea sîngelui ţărinii, 

m-au plămădit prin secole flăminzii 
de cer senin, în ura cu stăpini 


Nedespărţit mulțimii, ca un fluier 
eu am doinit de nedreptăţi și lupte, 
am fost copilul lacom de uimire 
care a plins poveșştile-ntrerupte, 


lespectatorul. Dar pe ecranele de control îşi fac apa- 
riția secvențele ce urmează. Pe unul: figura în prim 
plan a crainicului. Pe altul: „genericul emisiunii 
proxime. In studio, inginerul conierenţiar își potriveşte 
cravata. Regizorul, de la pupitrul de comandă, îşi dăs- 
căleşte oamenii. Ceasul a bătut ora exactă. Alt cadru: 
chipul crainicului. Voce: Bună seara, stimați telespecta- 
ori... 

Programul televiziunii a început. 

Conferinţa e însoțită de exempliticări cu filme, gra- 
fice, planşe. In studio e agitaţie. Dar pe ecranele de 
control au și început să apară secvențele viitoare: 
figura crainicei, imaginea şcolăriței cu cravata la git, 
care anunță programul pentru copii. „Jurnalul televi- 
ziunii”, care urmează mă face să mă gindesc la truda 
coniraţilor, care au adunat peniru ziua de azi repor- 
taje din toată țara: Călăraşi, Sighişoara, Şoseaua Mi- 
hai Bravu din Bucureşti. 

Copiii telespectatori primesc ilustrate din Braşov şi 
Timişoara, prezentate de prietenii lor obișnuiți Răzvan 
şi Daniela. Zarva se mai potoleşte, cit timp se proiec- 
tează îilmul documentar. Insă regizorul și secretarul de 
emisiune se agită în continuare. Trebuie să facă față 
unei „crize de timp", care se anunţă de pe acum. 
După terminarea filmului şi pină la ora 8 cind începe 
„Săptămina”', rămine un spaţiu gol de citeva minute, 
Ce îacem? Soluţia, pusă în aplicare repede: să île 
transmis sumarul pentru a doua zi. O scurtă dispozi- 
ție, şi pe ecranul de conirol apare imaginea foli dac- 
tilografiate, In studio se schimbă decorul. A apărut re- 
cuzita pentru emisiunea „„Săptămina', fundalul înfăţi- 
şind vederea panoramică a Pieţii Palatului, biroul, cu 
nelipsite pahare de citronadă, la care se destăşoară 
interviurile, 

Filmul „Din viața animalelor" (producție engleză) care 
urmează, aduce clipe de tihnă. Eu sint nevoit să-mi 
schimb postul de observaţie şi să mă deplasez în- 
tr-un alt studio, Studioul A. unde urmează să se 
desfăşoare spectacolul de estradă, Sala acestui studio 
este înaltă şi largă, cît un hangar. Aşa că aici e şi mai 
multă lume, agitație mai intensă. Camerele de luat ve- 
deri sint montate pe o macara stativ, care se răsu- 
ceşte în toate părțile, balansindu-se. De jur împrejurul 
pereților laterali, decoruri, îintăţişind un interior de 
cabană, un cîmp nins în mijlocul căruia se ridică un 
om de zăpadă (artificială, bineințeles). O droale de 
oameni aleargă de colo-colo. 

Spectacolul de astă-seară se transmite, prin interme- 
diul Interviziunii şi în Bulgaria. Aşa că stăruința tu- 
turor de a se prezenta fără greş e explicabilă. In fine, 
soseşte clipa fatală, Mă alu la pupitrul de comandă. 
Se dă la 21,30 fix semnalul Inierviziunii. Cintecele se 
iusăilează avind ca motiv comun iarna, decorul caba- 
nei. interpreții apar în pulovere, groase, de schi, se 
prefac că le este frig. 

Ultima melodie. Muzicanţii şi soliştii ies pe cimpul 
de zăpadă și aruncă unii într-alții bulgări albi, de ma- 
terial plastic. Mă întorc în iugă în studioul celălalt. 
Decorul s-a schimbat cu totul. Pe peretele din fund a 
apărut haria planiglobului. Alături, lingă harta Euro- 
pei, stă meteorologul ce va prezenta buletinul. El a 
desenat cu creta liniile sinuoase ale zonelor de câl- 
dură şi de îrig. 

Comentatorul politic citeşte ultimele ştiri. Generalul 
de Gaulle se ya întilni cu Wilson. Preşedintele John- 
son a cerut un amendament la constituţie, Problema 
congoleză continuă să île în atenția opiniei publice 
mondiale. Etc. 

Din nou ceasul cu cadran în spirală. La a cincea 
bătaie e ora 22,30. Emisiunea s-a terminat, 

Aparatele siut oprite. Oamenii se imbracă, la repe- 
zeală. Ultimii care ies sting lumina. In citeva clipe 
studioul se golește, 

Pe miine, stimaţi telespectatori | 
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congresului 


Dar am răzbit prin toată suferința, 

că nesecat mi-a fost, de-ncredere, ogorul 
și am ajuns să cînt de sărbătoare 

la nunta fericirii cu poporul. 


Deci vin masiv, cu brațele de cîntec, 
cu inima acum schimbată-n stea: 

aduc mesajul din strămoși — istoric — 
și nu pretind identitatea mea. 


Sirada reflectă în asfalt emoția orașului, 
ea vibrează neîncetat sub paşii oamenilor, 
strada măsoară, întiia, ritmul zilei şi nopţii 
citadine, strada păstrează și împarte lumina, 
culorile, umbrele, bucuriile și tristeţile ce- 
tăţii, 


O vreme a dimineţii, să spunem mijlocul 
ei. Oamenii trec strada, bărbaţi, femei, elevi, 
au treburi importante, timpul nu așteaptă, 
timpul trebuie ajuns din urmă, depăşit, da, noi 
mergem la uzină, lucrăm pe șantiere, învă- 
țăm la școala serală, trebuie să învăţăm, tim- 
pul nostru socialist are nevoie de oameni 
cu școală, da, nu putem pierde nici o clipă, 
Trec mașini, zboară mașini, se duc și vin. 
Drumurile lor: Bacău — Orașul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, Bacău—Piatra Neamţ, Săvi- 
nești, Roznov, Bacău — Roman, Bacău — Hu- 
nedoara, Timișoara, București. In vitrina libră- 
riei „V. Alecsandri“ cărţi noi, Uşile de stic 
ale marilor magazine se deschid, se închid, 
Autobuzele se opresc în staţii, Oamenii urcă, 
oamenii coboară, motoarele nu stau. Toate 
mesele sint ocupate în sala de lectură a bi- 
bliotecii regionale. Liniște, liniște, liniște. In- 
vățăm, învăţăm, învăţăm, cadența noului limp. 


Am ales jumătatea dimineţii. Nici unul 
dintre locuitorii burghezului Bacău de altă 
dată n-au simţit atit de apăsătoare tristeţea 
acestei ore, ca prea știutul de noi sub nu- 
mele de Bacovia. Fiindcă în jilavul „tirg 
mizerabil / De glod şi coceni..“, cind dimi- 
neața ajungea la jumătate, ploaia era înce- 
pută de mult, dughenele se sprijineau între ele 
așteptindu-și mușterii care erau lucrători să- 
raci la micile fabrici de postav sau pielărie, 


COSTACHE SAVA 


director general al Combinatului chimic 
Borzești, Laureat al premiului de Stat 


ÎN RITM 
CU TEHNICA 
MONDIALĂ 


De-a lungul Trotușului se întind astăzi pe 
cca. 6 km instalaţii industriale de mare ca- 
pacitate care fabrică o gamă de produse 
chimice cu utilizare largă în industrie și a- 
gricultură. Complexul petrochimic din orașul 
Gheorghe” Gheorghiu-Dej, poate îi numit pe 
drept cuvint „Hunedoara industriei chimice”, 

Unul dintre giganţii industriali ce formează 
complexul petrochimic de pe Valea Trotuşu- 
lui este Combinatul chimic Borzești. Intrat 
în funcțiune parţial în august 1960, a ajuns 
în 1965 să realizeze o producţie globală de 
aproape 1,5 miliarde lei. 

Linia trasată în proiectul de Directive ale 
Congresului al IV-lea al P.M.R., de a asi- 
gura creşterea producției globale în indus- 
tria chimică de 2,3 ori în 1970 față de ni- 
velul actual, atrage după sine importante 
sarcini pentru marile unităţi ale chimiel. 

Combinatul chimic Borzești, realizare a 
regimului nostru democrat-popular, construit 
şi pus în funcțiune în șesenal, va merge în 
mod consecvent pe linia consolidării rezul- 
tatelor economice obținute, prin dezvoltarea 
unor noi ramuri ale industriei chimice, pe 
baza celor mai perfecţionate tehnologii, con- 
tribuind astiel la creşterea economiei na- 
ționale. 

Pentru realizarea tului maxim al com- 
Dinatului nostru, la sarcina de creştere cu 
40 la sută a schimburilor comerciale externe, 
ne angajăm să asigurăm și pe mai departe 
succesul produselor noastre pe piața mon- 
dială prin introducerea tehnicii noi şi a teh- 
nologiei moderne, prin îmbunătăţirea calității 
şi a modului de prezentare a produselor. 

Ne vom intensifica eforturile pe linia obți- 
nerii de produse a căror calitate să depă- 
şească nivelul actual al standardelor, interne, 
să atingă prevederile celor mai pretenţioase 
cereri ale pieţii mondiale, asigurind destace- 
rea cu prioritate a produselor noastre. Ast- 
fel, Combinatul chimic Borzești îşi va da 
aportul său la realizarea unei balanțe co- 
merciale excedentare, 

Introducerea tehnicii noi, îmbunătăţirea ca- 
lităţii produselor, ridicarea calificării. cadre- 
lor, vor conduce la creșterea productivității 
muncii, la reducerea prețului de cost, la 
mărirea acumulărilor socialiste, obiective de 
bază promovate de proiectul de Direclive, 

Vom dovedi, prin întreaga noastră activi- 
tate, adeziunea fierbinte la efortul întregului 
popor de a da viaţă mărețelor Directive, 


Bistrița curgea murdară, nici fanfara nu cînta 
în grădina publică, iar pe Slrada Mare trecea 
legănat un coligar fără speranţă. Şi poelul 
era pentru vecie trist, fiindcă în casa unde i 
se păruse lui odată că aude un clavir, murea 
tuşind o fată. In vechiul Bacău, pe la jumă- 
tatea dimineţii, limpul căpăta o ciudată neu- 
tralitate, împietrea şi din această nemișcare 
trecea direct în orele tirzii ale nopţii, cind 
oamenii însuflețeau pentru scurtă vreme stra- 
da venind din muncile grele, în drum spre 
casă, spre somnul lor de plumb. 


lată, este o vreme a dimineţii, să spunem 
mijlocul ei. E o zi la finele lui iunie, 1965, 


poate joi sau luni. După ploaia ușoară de 
noapte cerul s-a limpezit. 

In halele imense ale noului Combinat de 
industrializare a lemnului, sub lumina fluores- 
cenlă, lemnul care mai păstrează în miezul lui 
mirosul pădurii se transformă iremediabil, de-a 
lungul întregului proces de producţie meca- 
nizat și aulomatizat, în piese rafinate de in- 


terior. Este uluitoare transformarea rapidă a 
lemnului alb într-o așa numilă cameră com- 
binată sobră și de un gust desăvirșit. 15.000 
garnituri complete, aceasta este capacitatea 
anuală a fabricii de mobilă din cadrul Com- 
binatului, 

O clasă de elevi seraliști, tineri muncitori 
de la „Proletarul“, discută în pauza de lucru 
una din temele pregătite pentru ultimele ore 
de limba română din acest an: „despre eroism 
şi dragostea de patrie in „Nicoară Potcoavă“ 

In sălile de cursuri ale noului Institut pe- 
dagogic (5 facultăţi) cei 780 de studenţi, cu- 
prinşi de febra examenelor, măsoară timpul 
scurt care-i desparte de viitorii lor elevi. Soa- 
rele arde și luminează, miracolul creşterii 
fructelor se petrece în grădinile orașului. 

Pină acum cîţiva ani pe cimpul de dincolo 


rul pare că prăvălește tavanul în cap și jeturi 
de apă mălură în răstimpuri dușumeaua de 
beton. CADĂ ied a ia în tt 

“Oamenii din atelierul de preparate au bonete 
și halate albe, parcă sterilizate, 

Și mai sînt pereţii de faianță, peste tot pe- 
reți de faianță ca într-o baie modernă. 

La Uzina metalurgică Bacău (imi amintesc 
cum, copil fiind, în locul din preajma gării 
unde se află acum această unitate industrială, 
mărginit de străzi fără trotuare, se ghicea un 
fel de magazie neagră în care se turnau ceau- 
ne și tingiri din rămăşiţele de aluminiu ale 
unor avioane arse, pe care patronul le cum- 
păra pe sub mină de la autorităţi), sub lumi- 
na care vine de pretutindeni, în acest mijloc 
de zi, în preajma marii sărbători a Congre- 
sului, ochii oamenilor urmăresc mersul uni- 
form al strungurilor, Utilajul petrolier fabri- 
cat aici a ajuns în India şi Argentina. 

In noile cartiere de blocuri (numai în ul- 
limii trei ani s-au dat în folosință 2573 apar- 
tamente) printre pomii lineri, printre brazde 
lacome, de noua, după ploaie, creştere a ier- 
bii, aleargă copiii. O fetiţă urmărește cursa 
pasionantă cu cercul a fratelui ei. „Mai repe- 
de, strigă ea, mai repede, mai repede“. La 
Teatrul de Stat se repetă „Sonet pentru o pă- 
pușă“, repetilie generală, înainte de vizionare. 

Cu privire la energia electrică, în proiectul 
de Directive se spune: „Puterea instalată în 
centralele electrice a crescut în perioada 
1951—1965 de aproape 5 ori, ajungind în anii 
1965 la 3,5 milioane kW. S-au construit în a- 
cești ani centralele termo şi hidroelectrice 
de la Paroşeni, Doicești, Fintinele, Borzești, 
Brazi, Bicaz, Sadu, Cascada de hidrocentrale 
de pe riul Bistriţa...” 


Pe Bistriţa cîntată şi descintată din de 
mult pînă mai azi și după miine încă, nu de- 
parte de parcul violet în care toamna lirziu se 
întrista Bacovia, se vede prin aerul prăfos 
al şantierului, schelăria ultimei micro-hidro- 
centrale din lanțul de 12 care vor da lumină 
din apa darnică a căii plutașilor. Harnicii con- 
Structori au dezbătut, la un loc cu ţara în- 
treagă, proiectul de Directive. Miinile meș- 
tere, roase de vint și unelte ale  fierarilor 
betoniști, dau viaţă angajamentelor luate, 
crese din zori pînă în noapte țesătura de oțel 
ce numai ele ştiu să facă, La jumătatea di- 
mineţii sporul lor apropie ziua de miine, 

Pe scena Casei de cultură a sindicatelor, 
casă nouă pentru artiștii amatori, casă bogată 
pentru ei, locul de început al multor artiști a- 


zi i 


de Depou se lăfăiau ciulinii. Pășteau oile prin- 
tre scaieți, era loc gol. 

Acum, acolo e Intreprinderea regională de 
industrializare a cărnii. Curte asfaltată cu porți 
de fier, cu portar care cere legitimaţie, cu clă- 
direa administraţiei şi o cantină ca o sală de 
festivități. Imaginea vechilor abatoare înecale 
în sînge, cumplite locuri de măcel, s-a stins, nu 
va mai apare. 

Intr-o sală în care se înjunghie animalele, o 
sală cu instalaţii dintre cele mai ciudate — 
pare o sală de operaţii — mirosul este proa: 
păt, doar un pic crud, udat cu apă. Venltilato- 


Dimitrie Rachici 
oră 


De unde se naște valul pe mare? 

Nu știu! 

văd doar neliniștea, doar zbuciumul lui, 
I-aud doar răbufnirea în malul abrupt. 

De unde-ncepe odihna mării ? Nu știu! 
Văd doar pescarii ieșind în larg, mulţumiţi, 
Cu pacea-n mahunele mari 

Vislind către soare. 


i ee 


devăraţi, în pinze de umbre, în lumină scă- 
zută, în răcoare şi tăcere, o, fală încearcă să 
mulțumească celor opt sute de oameni care, 
unul lingă altul, nu mai tirziu ca deseară, la 
spectacol, o vor aplauda pe ea, viitoarea ma- 
re soprană. Acum e liniște, fata coboară stra- 
pontina, aleargă pe aleea dintre fotoliile pustii 
și, în holul invadat de soare, priveşte viața 
de mozaic a pereţilor. Pină seara la șapte cind 
va începe spectacolul mai sînt puţine cea- 
suri, 

In lumina calmă a sălii de nașteri, la cea 
mai modernă Maternitate din ţară, o mamă 


cu patria 


Intre neliniștea mării 

Şi pacea pescarilor, 

Eu stau ca o secantă 

Cu unghiul suiletului deschis 

Către line, ţară cu brazi, 

Cu hidrocentrale și cimpuri bogate; 
Te-mbrăţișez 

O dată cu plus-iniinitul. 


își priveşte pruncul, întiia dată, în această 
dimineaţă, Pleoapele copilului se zbat la ve- 
derea luminii dar nu se tem de ea, ochii lui o 
cheamă, pleoapele bat repede, ca fluturii cu 
aripile, lumina, 

Ritmul străzii, ritmul timpului bogat și ne- 
răbdător vibrează și stăpinește întilnirea prun- 
cului cu ziua, 

La mijlocul dimineţii, peste cîţiva ani, dea- 
supra orașului. Helicopterul nostru sparge 
bolta de sticlă și auzim cioburile isbind pereţii 
carlingii. Sint cioburi de dimineaţă albastră. 

Dinspre Bistriţă (trupul i se vede alb, sub- 
țire, dindu-se Siretului ca în legendă), se iscă 
o ceaţă, o pinză subțire care se aprinde în 
soare. 

Treptat, văzduhul îşi domolește văpaia, [la- 
căra se face liniște, nu ne mai dor ochii pri- 
vind-o, Sintem sus, sus dar vedem bine: oa- 
menii rilmează viaţa orașului. Se mișcă printre 
cuburile şi pătratele verzi şi albe. Mai sînt ma- 
şinile : cenuşii, albe, galbene, roşii. Mai sînt 
fuioarele de fum ale fabricilor. Mai sint stea- 
guri roșii. Mai sinl grădini cu flori și parcuri. 
Mai sînt copii şi școli, statui, și zvelte case de 
beton cu zece etaje. Mai sint o mulţime de lu- 
cruri pe care, din văzduh, abia le ghicim. 


Ascultăm tăcerea luminii. Ascultăm murmu- 
rul apei, șoaplele oraşului; ascultăm gindurile 
munților, paşii oamenilor; simțim aici încor- 
darea lor în uzinele luminate cu neon. Auzim 
uruitul motoarelor, 

Urcăm. Coborim lin. Blocuri înalţă spre noi 
țişnind ca burdufurile de armonică smulse. Co- 
pacii înlind ramurile, orașul se apropii 
linde pe viriul picioarelor, îl putem atinge. 


se în- 


Ne-am oprit. Sintem deasupra pieţii Casei de 
cultură a sindicatelor văzută prin pinza rog- 
vaivă a artezianei. Clădirea, cu suplețea ei 
albă 


urcă spre noi coloanele. Asfaltul albă- 


strui răstoarnă soarele şi-l împrăștie pe statui. 

De aici de sus esplanada lucioasă ca o pan- 
glică cromată apare îndulcită de verdele crud 
al boschetelor. E ca o alee largă, pe care mașşi- 
nile par jucării şi oamenii merg o bucată bună 
pînă ajung pe troluarul celălalt. O stradă mo- 
dernă, largă, mărginită de blocuri cu patru și 
cinci etaje. Blocuri drepte cu unghiuri îndrăz- 
neţe și linii zvelte. O stradă pe care lumina de 
neon, noaplea, o [ace să lremure, palid fec 
bengal. O stradă pe care casele mari nu o slri- 
vesc, o fac mai impunătoare, O stradă pe care 
îndrăgostiții nu se simt stingheriţi... 

Sintem deasupra Cornişei Bistriţei. Spre dea- 
lurile Buhociului și Chetrișului se deschid larg 


zările tremurate pe pante blinde. Buldozerele 
au intrat de mult în cocioabele din vechea 
stradă Leca. Praful galben, tărițea molozului de 
chirpici s-a spulberat de mult. De mult, oame- 
nii de aici locuiesc în blocuri luminoase, au 
televizoare și flori în fereşti. Aerul încărcat cu 
puterea ierbii, a apei, flutură lin peste peisajul 
blocurilor punct de 9 etaje, alternate cu 
blocuri linie, spaţiu vast cuprinzind 4.000 de a- 
parlamente, școală, complexe culturale şi co- 
merciale : civilizaţie, lumină, 


Stăm atirnaţi în văzduh. Pătrate, dreptun- 
ghiuri, cuburi colorate; verdeață: pete mari 
de sănătate între beton și oţel. 

Străzi drepte cu ciudată simetrie și aceeași 
podoabă vie a pomilor se adună în piaţă. 

Esplanada fuge lăcută spre nord, Se desface 
brusc într-un nou spaţiu circular, neașteptat de 
odihnitor cu lărgimea lui chiar și pentru noi 
care privim de sus. Helicopterul se mișcă. Sim- 
țim trepidația ușoară. La capătul esplanadei țiș- 
neşte, da, e bine spus, țișnește Palatul Culturii, 
E ca o explozie adunată de viriul străzii şi 
zvirlită în sus. Acoperişul răsiringe soarele dă- 
ruindu-l oraşului. 

Aparatul se înalță, orașul se depărtează, dar 
pieţele şi palatele vin cu noi. Străzile largi și 
parcurile aleargă spre margini. Bistriţa mușcă 
Siretul, veche legendă, 
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“Dunăre, 


REPORTAJ 


Sule și sule de ani destinul acestor locuri 
a lost legat, dictat de peisajul acvatic. Galaţii 
și Brăila, orașe aflate la răscruci de ape și 
drumuri de uscat, împlineau rolul de hanuri 
cu cămările pline — pentru cine avea secre- 
tul lacătelor grele, de cetate, — de schele cu 
lume pestriță animată de ţipetele ultimilor 
vinzători de tahin şi salep, loc al armatori- 
lor, al negustorilor multinaţionali scoşi din 
minţi de cite o Chiralină ce l-ar fi invăpăiat 
şi pe dracu, gazde bune pentru tilharii cu 
jubene, moşteniţi şi urcați în timp, pină în 
plin secol XX. 

Acum ? 

Docurile industriale ce vibrează într-o fun- 
daţie unică, cargouri din toată lumea ce plea- 
că sau acostează „ca o trăsură la scară” la 
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cheul de piatră construit de Anghel Saligny, 

răbufnirile viguroase, continui, caracteristici 

ale orașelor despre care se spune simplu, di- 

rect, că au devenit în anii noștri industriale, 
Acum ? 


Urcăm o cabină, dincolo de „porţile de lut” 
ale Galaţiului cum este numit un deal gal- 
ben, tăiat în două de Dunăre încă de la des- 
părțirea apei pe pămint; hăcuit fără încetare 
de excavatoare, Convoaie de basculante, praf 
şi nenumărate cărări albe, încinse pe coasta 
dealului din toate părţile. Le-au săpat apele 
sau cumva sînt vechile cărări ale turmelor 
de oi ce urcau şi coborau toamnele pe aici? 

Cimpia de pe platou, logodită cindva — se 
părea pe veci! — cu recoltele galbene și 
verzi, e surprinsă într-o vinzoleală continuă, 
O pulbere deasă estlompează detaliile con- 
crete ale bătăliei. Din 1961 locurile acestea 
nu mai rodesc tradiţionalele recolte. Cunosc 
oameni care păstrează eșantioane ale ultime- 
lor lanuri coapte, cărora le-a fost dat să germi- 
neze în acest pămînt. (Unii dintre ei nu sint 
poeţi. Sau vor fi fiind, deși nu scriu poezie). 

Spaţiul industrial al Combinatului siderur- 
gic „Gheorghe Gheorghiu-Dej” se deschide 
vast; o cîmpie cuprinsă de două dealuri 
depărtate, ca două orizonturi. Laminorul, in- 
trat în ultima etapă a construcției, pare o 
vietate imensă, poposilă direct din preistorie 


DE VELE 


împing cerul mai sus, dau la iveală dantelă- 
ria metalică, etajală și imbinată după nişte 
legi greu de aflat ale rezistenţei, liniile albe, 
paralelele albe de beton, intortocherile nevero- 
simile, jocul acela de lumini pe diverse ni- 
vele. 

O, cum mai aleargă timpul! 

Parcă ieri excavatorul lui Nicolae Afteţ des- 
prindea din stratul geologic nemişcat de la 
lacerea lumii, prima cupă de pămint! 

Parcă, ieri, — cînd Combinatul deși exista 
numai într-un document de partid — șase mii 
de constructori de pe șantierele patriei s-au 
grăbit şi au trimis la Galaţi şase mii de scri- 
sori, cerind să li se rezerve locul lor de mun- 
că. Erau oameni trecuţi prin școala Bicazu- 
lui, a Bumbeştilor, Hunedoarei, 

Parcă ieri... 

„Ehu, fugaces, postume, postume, labuntur 
anni“! 

x 


Obrazul căuta lumina aceea generoasă şi 
ciudată, (Vara, pe malul Dunării, la Galaţi, se 
spune că cerul este mai adinc, iar soarele 
foarte depărtat). Numai maistrul lansator Du- 
mitru Cazacu nu lua în seamă lumina ace- 
lui soare depărtat, Işi făcea impresia că um- 
blă de colo colo, fără nici un rost. 

— Ce-i Cazacule, ce-i ? 

(A lansat la apă multe sute de nave omul 
acesta aflat înaintea anilor de pensie, înde- 
sal, uneori ursuz, înnegrit de arșițele veri- 
lor petrecute pe calele șantierului naval gă- 
lăţean, Laureat al Premiului de Stat pentru 
contribuţia adusă la făurirea primului cargou 
românesc de 4500 tone), 

— Aştepll 

Era în așteptarea clipei aceleia unice a 
desprinderii unei noi nave de țărm. Pină a- 
tunci, neastimpăr continuu. 

Pină atunci, suprasolicitarea calelor de a- 
păsarea navelor roşcate, cu provele înalte, 
ascuţite, azvirlite în sus într-o trăsătură ha- 
zardantă de creion. 


Pină atunci, nemişcarea acestor conglome- 
rări de metal sucit şi răsucit după o ştiinţă a 
dreptelor şi curbelor. Poate nicăieri ca in fața 
unei nave în construcţie n-ai sentimentul atit 
de palpabil al resoartelor contursionate la ex- 
trem; a acumulării de maximă energie supusă 
omului, utilă lui și mai ales, nesupusă milioa- 
melor de curenţi acvatici, forțelor și contra- 
forțelor pe care apa le naște în vreme liniş- 
lilă sau de furtună, 

— Ce-i Cazacule, ce-i? 

— Aştept 


ILIE NISIPEANU 


director general al Combinatului siderurgic 
„Gheorghe Gheorghiu-Dej ' din Galaţi 


EMOȚIE ȘI RĂSPUNDERI 


Document istoric strălucit, Proiectul de Directive ale Congresului al IV-lea al partidului 
cuprinde la capitolul industria siderurgică, în citeva îraze de maximă concentrare, măreţia epo- 
peii pentru oţel ce se desiăşoară la Galaţi de cițiva ani. Citim, cu emoția marilor bucurii la 
care sintem martorii și fericiţii participanţi: „In 1970 industria siderurgică va produce circa 4,1 
milioane tone fontă, 6,3 milioane tone oţel, 4,4 milioane tone laminate, 800 mii tone ţevi ...Contri- 


buţia principală o va aduce Combinatul siderurgie 


„Gheorghe Gheorghiu-Dej” din Galaţi, ale 


cărui sectoare de bază vor intra în funcţiune în cursul anilor 1966—1968. Pentru realizarea acestui 


mare obiectiv se vor mobiliza importante mijloace 


financiare și materiale, investiţiile alocate 


reprezentind circa 70 la sută din volumul tolal destinat siderurgiei... 

Combinatul siderurgic gălățean este o prezență vie, aș spune de prim ordin, în peisajul 
industriei socialiste a palriei noastre, De la excavarea primei cupe de pămint și pină în prezent 
s-au cheltuit energii și energiile acestea au rodit din plin. La sfirșitul acestui an, laminorul 
de tablă groasă — unul dintre cele mai mari laminoare de acest fel din lume — va intra în 
probe tehnologice. In lunile ce urmează se vor ataca lucrări de cea mai mare însemnătate pentru 
acest obiectiv, îurnalele și sectorul oţelăriei. Alte energii se vor consuma pentru ca industria 
noastră siderurgică să facă saltul prevăzut pentru următorii ani. Colectivul de muncă al Com- 
binatului siderurgic „Gheorghe Gheorghiu-Dej” din Galaţi, harnic și devotat, consideră sarcinile 
cuprinse în Proiectul de Directive ale Congresului al IV-lea al partidului drept îndatoriri de 
mare răspundere și se angajează să muncească cu plinătatea forțelor creatoare pentru realizarea 
acestui obiectiv principal, hotăritor în dezvoltarea întregii noastre industrii siderurgice. 


și răpusă pe coama asta de deal, al cărei 
umeri de oţel vor fi cei mai puternici din ţară. 
Aici ar intra absolut fără nici o dificultate 
grupuri statuare masive, obeliscuri zvelte, 
inundate generos de lumină, protejate de înăl- 
țimea văzduhului, străjuite de solitarii stilpi 
metalici aflaţi în simetria acestui interior cu 
Viitorul atit de incendiar. (Sub cupola asta 
despre care specialiştii amatori şi cei de 
comparații alirmă că cu greu s-ar putea găsi 
ceva asemănător nu numai în țară dar și 
peste hotare, vor intra peste 30.000 tone de 
utilaje 1). 


Zgomolele se pierd, se amestecă, capălă o 
identitate aparte din acest cumul de ecouri 
țișnite mereu în contratimp. Jos, sub cota 
zero, pompele de beton împing zi și noapte 
ultimele sute de metri cubi de vitalitate. A- 
lături, sonetele bat grav cu lovituri egale. 
Basculantele zoresc grăbite ca pe bulevarde, 
la pădurile rulante oamenii lui Lipon îşi fac 
datoria apropiind clipa circulaţiei aeriene iar 
sus, pe acoperiș, învăpăiaţi de lumina solară 
și fulgerele albastre, montorii fac ultima toa- 
lelă a acestei hale cu deschidere atit de neo- 
bișnuită. 

Și toate aceste uniri și dispersări de ener- 
gii, consumate în volumul cuprins între subso- 
lurile complicate ale cajelor şi arcadele ce 
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Constructorii navali din Galaţi au înscris 
drept una din mindriile la care ţin mult în- 
deplinirea cu un an mai devreme a sarcinii 
trasate la cel de-al III-lea Congres al parti- 
dului: construcţia a 12 cargouri pentru flo- 
ta noastră maritimă. Cazacu și lansatorii lui 
sint tot așa, neliniştiţi, mereu în aşteptarea 
aceea dureroasă a clipei unice cind se pe- 
lrece marea şi definiliva desprindere de 
țărm, 


x 


— La urma urmei ce nu se face din stul? 
carton, hirtie, celofibră tip bumbac, tip lină, 
cord de mare rezistenţă... 

Combinatul de celuloză și hirtie din Brăila 
e o prezenţă vie, concretă, la indemina ochi- 
lor şi minţii, a miinilor care pot pipăi halele 
albe, formele acelea neobișnuite de beton 
— conuri ascuţite, răsturnate, — întortoche- 
rea conductelor exterioare antrenate pe un 
circuit fabulos, obligind în acest fel stuful 
să alerge pe un alt destin hărăzit de necesi- 
tăţile chimiei moderne, Urechile pot asculta 
ritmul de abur și apă, de mașini, percep pro- 
cesele de armonii ce au loc după sclipirile 
roșii, galbene, verzi — ochi neadormiţi ai ta- 
blourilor de comandă. 

Cu ani în urmă, toamna tirziu, cerul deltei 
ruginea de focurile ce ardeau în bălți. Pes- 
carii aprindeau stulul să scape peştele de 
moarte biologică. Acum, celofibra din același 
stuf produsă într-un an înlocuieşte lina unor 
turme de ordinul milioanelor. Gheorghe Con- 
stantin în urmă cu cinci ani păștea oile prin 
locurile acestea unde se află fabrica de car- 
toane duplex-triplex, staţia de preparare a a- 
pei. Păștea o turmă oarecare şi nu visa — 


Dunăre... 


TĂNĂSACNHE 


sau poate visa! — că în viitor va avea a face 
într-un fel anume tot cu indeletnicirea asta 
de paznic al unor nesfirșite turme ce vin și 
lasă aici lina lor de aur în cazanele uriașe, 
rotative, răspindind dogoarea strinsă din vară 
de stuful deltei. 

Privit de sus, peisajul noii cetăţi a chimiei 
brăilene se desfăşoară larg, cu hale înalte 
ca niște cupole din sticlă; alături, noile hale 
ce se nasc, înfășate în plăci de solomit — 
stuful ajută nașterea celei de a doua vieţi a 
stufului — cu alei aglomerate de maşini goale 
sau pline. La toate acestea, adăugate coșurile 
înalte și răsuflătorile mai joase, ca niște su- 
pape de siguranță. Aburul ţișnit de la locul 
proceselor chimice dă buzna afară alb, stră- 
lucilor de alb, nori cumulus sechestraţi în a- 
dinc și scăpaţi prin cine știe ce imprudenţă. 
La fel de albă e şi foaia de celuloză care „tre- 
buie să aibă un anume grad de alb, o anumită 


lungime de rupere, o anume rezistență de 
fişiere, la plesnire, la duble indoituri elc., 
ete 

Această celuloză ivită din banalul stuf pe 
care în aceşti ani Delta a consimţit să-l pună 
la indemina omului — a dat pină acum mai 
bine de un milion tone ceea ce ar echivala 
cu aproximaliv un miliard de metri pălraţi țe- 
sături, Banalul de ieri se întruchipează în fo- 
lositor şi frumos, 

x 

Ani plini, cu crengile arcuindu-se pină la 

pămint de rodul bogat al merelor de aur. 


x 


108 000 hectare redate agriculturii în ultimii 
ani. Parte scoase de sub apă în Insula Mare 
a Brăilei, parte în Lunca Brateșului de jos, 
parte inconjurind dealurile terasate ale Bujo- 
rului, Tecuciului, amfiteatre imense din care 
vor izvori continuu strugurii și vinul de viaţă 
lungă, 

x 


Medaliile de aur ale Odobeștilor, cele peste 
3 milioane de cărţi aflate în bibliotecile re- 
giunii, alături de cele 12.000 de case con- 
Struite în ultimii patru ani la sate, alături 
de milioanele de spectatori la filme, la tea- 
tru, alături de tot ceea ce compune și înseam- 
nă viața noastră în plin avint al construcţiei 
socialiste. 

x 


In urmă cu cinci ani am ascultat de la un 
docher care s-a sfirșit din viaţă „Cîntecul 
vaselor”. Era singurul om din port ce-și mai 
aducea aminte: 


La şantierul naval Galaţi 


Alexandru Barna 


steag 


PARTIDULUI 


O, singe luminos lrecut 
de-acum în toate lucrurile 
prin rădăcini aeriene 

ca zvonurile de oțeluri 
îmbrăţișate pe Dunăre 

de-un Bătrin, 

mai la vale de el 

și-apoi mai în sus, 

dincolo de poveștile Sarmizegelusei 
și peste dealuri de veacuri 
încoace, spre Griviţa din tine... 
Sleag — singe! 

pe sub care trec victorioase 
în istorie 

gărzile atitor onoruri, 
pămîntul dac te cinstește 

cu brațele bărbaţilor săi! 
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„Gropare, deschide mormintul 
să-mi văd părinţii și fraţii 
logodnica s-o mai văd o dată...” 


Melodia, o melodie sfișietoare. Materializa 
izul de levant al portului de altădată, cu lus- 
tragii răgușiți de țipăt, cu hamali șomind pe 
caldarimul străzii (dormeau lihniţi pe piatră, 
cu fața în jos, oferind un spectacol groaznic, 
de ciumaţi și aveau scris cu cretă pe tălpile, 
negre, crăpate, preţul la care se vindeau). 

„Gropare, deschide mormîntul...“. 

O fi şoptit aşa, întiia oară, un Codin gol 
pină la briu, şiroind de sudoare, icnind în 
cala vasului, prins în rindul „oaselor” pe 
schela turcească, arcuindu-se sub paşii grei, 
cu limba umflată de sete și praf. Cintecul 
răbufnea la răstimpuri într-o întorsătură dra- 
matică, reinviind tablouri de viaţă, trecute. 

„Bă, ţi-ai adus oasele?” 

„Oasele“ erau hamalii de port, liberi ca 
firul ierbii, săraci ca văzduhul, flăminzi ca 
dulăii din lanţ. 

„Adus”. 


_— „Atunci, rujarii aici, robagii dincoace. 
Voi, ăștia, luaţi sacii de colo şi gata, marş!“ 

Melopeea se sfirșea la intorsătura aceea 
dramatică... 

Zilele trecute, la Negriteşti, sat pierdut în- 
tre munţii de piatră ai Vrancei, un cioban, 
rezemat în bita veche de cînd era copil — 
„bita nu se dă niciodată dragă tovarăşe” — 
zicea Mioriţa cea veche. 

Intre aceste două leagăne folclorice se află 
regiunea Galaţi, cu relieful ei atit de diferit, 
cu oameni bintuiţi de pasiuni, împlinind azi 
cu ct mai autentică pasiune peisajul noii 

i socialiste, 
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Fost, ca fortăreață naturală, precum era, 
şi centru de apărare, străvechiul laşi de 
la apa Bahluiului a  dobindit cindva 
prin secoli, rosturi de centru  organiza- 
lor de ţinut, devenind, in anii dom- 
niei lui  Vodă-Lăpușneanu, cetalea de 
scaun a Moldovei şi răminind astiel centru 
politic și iniţiator in istoria patriei noastre 
pină în 1859. De-atunci incoace a prins să 
moară polilicește, iar agonia lui a fost intre- 
ținută, timp de peste opt decenii, printr-o ex- 
presie goală de conţinut care-i dădea titlul de 
„a doua capitală a ţării”, deşi, îndată după 
1918 se confunda cu masa altor reședințe ju- 
deţene și pe străzile lui, — vorba lui M. Ko- 
gălniceanu —, creșteau buruienile şi patla- 
gina. 

Desigur, ni-i drag bătrinul Iaşi al vrednici- 
lor inaintaşi şi al slăvitelor podoabe de odi- 
nioară, lașul cronicarilor, al bunelor și îndrăz- 
neţelor avinturi cultural-artistice și al tuturor 
celorlalte frumoase şi sentimentale aduceri a- 
minte. 

Ne amintim insă, că în toată perioada regi- 
mului burghezo-moşieresc, factorii însufleţitori 
ai vieţii economice i-au lipsit aproape cu de- 
săvirşire. O statistică din 1930 a ziarului „Ar- 
gus” arată astfel clar că, în raport cu celelalte 
oraşe ale României, orașul patriarhal, „dulce 


tirgul Iașului“, — cu toate artificialele pale- 
alive cu care era, chipurile, compasionat de 
oficialităţile vremii, — era al 6-lea din țară 


ca importanță financiară și comercială și cla- 
sificat al 8-lea din punct de vedere industrial, 
pășind, vertiginos și iremediabil, spre decă- 
dere și ruină. 

O dată însă cu  triumlul  îndirjitei 
lupte condusă de partidul de avangardă al cla- 
sei muncitoare, Partidul Muncitoresc Român, 
Iașul, eliberat de urgia fascistă, ca și întreaga 
țară, și-a schimbat și-și schimbă neincetat ve- 
chea lui înfățișare. 

Nu mai e nici zaharisita tihnă patriarhală 
de altă dată, cînd viaţa se desfăşura lent, 
demodat și monoton ca eternitatea; nici ma- 
halalele mincate de lepra noroaielor nu mai 
sint! Renunţind definitiv la arhaica și inutila 
sa aristocratică distincție, Iașul zilelor noastre, 
întinerit de ritmul socialist care îi înnobilează 
elanul, își ciștigă un alt farmec, crescînd, cu 
flotele sale de blocuri noi din Păcurari, din 
piața Unirii, din cartierele Copou, T. Vladimi- 
rescu, Dimitrie Cantemir și mai din Socola 
și Nicolina, edificate între cele șapte domoale 
şi albastre coline, şi chiar dincolo de zarea 
lor, sub cer larg, curat ca paharul, într-o fi- 


Fotografia: FERRUCCIO DOBRESCU 


_rească emulaţie și într-o luminoasă perspec- 
livă, Sub acest raport, numărul și însemnăta- 
tea unilăţilor pe care le-a înscris şi le înscrie 
actuala hartă a repartiţiei industriilor în rază 
orașului lași sint concludente pentru valoarea 
şi caracterul subliniat de oraș industrial. 

Fără a renunța la ciștigurile sale culturale 
înaintașe și fără să neglijeze sporurile și îm- 
plinirile binefăcătoare ale civilizaţiei și ale 
culturii noi, socialiste, Iaşul însă nu-și pu- 
tea întregi ființa, spre a păşi cu hotărire pe 
făgașul unui avint continuu şi a imprima un 
ritm rapid de dezvoltare a economiei sale, 
decit prin crearea unei industrii proprii și pu- 
ternice. Drept aceasta, îndată după 1944, ca 
și în alte mari centre ale ţării, s-a trecut, sub 
îndrumarea partidului, la refacerea vechilor 
unități industriale mai importante, distruse 
sau avariate de războiul hitlerist, ca și la trep- 
tata dotare a acestora cu utilaje din ce în ce 
mai moderne şi la introducerea pe scară tot 
mai întinsă a tehnicii mecanizate, S-au repa- 
rat astfel Atelierele C.F.R, şi li s-au afectat 
echipamente industriale noi, s-au construit noi 
hale și clădiri-anexă, iar în ultimii ani au fost 
reprofilate, devenind o remarcabilă întreprin- 
dere de reparat material rulant cunosculă în 
întreaga ţară. 

De altminteri „problema dezvoltării econo- 
mice a regiunii laşi —a spus Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej în Expunerea sa din septembrie 
1961 la adunarea activului de partid din re- 
giunea Iaşi — formează de mai mullă vreme 
obiectul preocupărilor partidului și statului 
nostru", 

In baza indicaţiilor conducerii de partid, 
organele de partid şi de stat au elaborat deja 
schița care stabileşte profilul cel mai: potrivit 
și perspectivele reconstrucției economice și 
social-culturale ale regiunii și orașului Iași. 

Și contururile viitoarei mult năzuite propă- 


trial prevăzul a fi conslruit și care urmează 
să fie pus în funcțiune incepind cu 1963 — 
se subliniază în documentele de partid — va 
o uzină metalurgică în orașul Iași, cu trei seci 
țevi sudate, cu o producție de 125.000 tone 
pe an; profile indoile din tablă — 60,000 tone 
pe an; laminor de benzi la rece — 60.000 tone 
pe an. In viitor, capacitatea uzinei va pulea 
ii mărilă de 2—3 ori în contormilate cu siu- 
diile ce se vor elabora în cadrul programului 
economic de perspectivă pină în 1980. Dotată 
cu ulilaje de înaltă iehnicitale, în cea mai 
mare parte aulomalizată, această uzină va a- 
proviziona cu produsele sale întreaga econo- 
mie a țării /! 

Nu-i mult de-atunci, 

In zona industrială inaugurată din 1962, în- 
coace de Podul Roșu, în cartierele Socola și 
"Țuţora, la poalele dealurilor Vlădicenilor și 
Cozmoaiei, se şi disting liniile noilor hale, iar 
înăuntru, noua și moderna „Uzină metalurgi- 
că” — asemeni unei uriașe orgi electronice 
la clavialurile căreia își dovedesc îndemina- 
rea mîinile a sute de harnici muncitori — pro- 
duce la două linii tehnologice kilometri de 
țevi sudate în fiece zi, necesare construcţiilor 
noastre civile și industriale, 

Prin 1940 cea mai importantă  între- 
prindere metalurgică, „Progresul Industriei 
metalice  „Natjen  Wachtel”, cu o valoa- 
re a producţiei de 5.255.452 lei fabrica 
balamale, colțare, grătare, minere de uși și 
ferestre, broaște, şilduri, șaibe, țesele, zăvoare 
și zăbale. 

Ca de la cer la pămint e distanţa parcursă 
de-atunci încoace, în anii puterii noastre popu- 
lare. Şi asta fiindcă — precum a spus Gh. 
Gheorghiu-Dej în 1961 în sala consiliului ști- 
inţific al Universităţii „Alexandru loan Cuza' 
— eu văd Iaşul ca un oraș modern, un oraș 
nou, unul din cele mai irumoase orașe ale 


Ing. VASILE LUPUŞORU 


director al Uzinei metalurgice din laşi 
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Unul din noile obiective industriale ale orașului Iași este Uzina Metalurgică. 
Noulatea adusă de uzina noastră în domeniul tehnic constă în sistemul de îabricaţie a 
ţevilor, precum și în complexul de comenzi automate care dirijează procesul de producţie, inlălu- 


rind eiortul fizic al muncitorilor. 


In acest an, cel de-al doilea an de îabricaţie, colectivul nostru de muncă a obţinut rezul- 
tate îmbucurătoare. Angajamentele luate în cinstea celui de-al IV-lea Congres al partidului au 
prins viață și au fost depășite: un spor de produse de 4.900.000 lei, depășirea sarcinii de creș- 
lere a productivităţii muncii cu 5,7 la sulă, economii la preţul de cost de 400.000 lei. 

Am asimilat în fabricaţie peste 200 de sortimente de țevi din care jevi negre şi zincale 
pină la 4", țevi de precizie, țevi profilate, țevi pentru transiormatori electrici, biciclete și îrigi- 
dere, tuburi pantzer și vom continua munca de asimilare a noi și noi sortimente pină acum 


importate la valori foarte ridicale. 


In planurile noastre de viitor stă asimilarea în fabricaţie a tuturor ţevilor și profilelor 
și eliminarea în paralel a imporlului acestora, atingerea parametrilor de lucru și a capacilăţilor 
de producţie proiectate, rentabilizarea la maximum a activităţii uzinei. 


şiri nu numai că au și fost şi sînt trasate, dar 
se și văd cu ochii. S-a lucrat astlel la extin- 
derea și dublarea conductei de aducțiune a 
apei de la Prut și la o nouă secţie de mobilă 
curbată, pe lingă actuala întreprindere Ipro- 
fil „Mobila” Iași care produce, din 1961, peste 
10.000 garnituri de mobilă anual; se constru- 
iește o centrală electrică de termoficare cu o 
putere instalată de 36—50 M.W. care a și prins 
să furnizeze energie electrică şi termică ve- 
chilor și noilor stabilimente industriale, pre- 
cum şi unei importante părţi din noile locu- 
ințe, Totodată, s-a construit și a intrat în pro- 
ducţie o fabrică de prelucrare a maselor plas- 
tice cu o capacitate de cca 30.000 tone pe an 
şi cu perspectiva să ajungă, în anii viitorului 
plan cincinal ce va fi definitivat la cel de-al 
IV-lea Congres al P.M.R., pină la 70—80 mi 
de tone anual; se va înălța o fabrică de pro- 
duse lactate, funcţionează deja una de piine, 
un centru de condiţionare și îmbuteliere a 
vinurilor etc, 

In plus „cel mai important obiectiv indus- 


Jării. Desigur, aceasla se va iace treplal, — 
dar cu siguranță”, 

Către un asemenea Iași măreț și ilustru prin 
bogăţiile și frumuseţile lui materiale și spiri- 
tuale păşeşte intreg orașul în aceste zile care 
ne apropie de evenimentul istoric de deosebită 
însemnătate care-l constituie cel de-al 
IV-lea Congres al Partidului Muncitoresc Ro- 
mân 
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Iașul nostru străvechi trăiește, așadar, 
de aproape două decenii, o istorie nouă 
și glorioasă. O dată cu primenirile și 
cu  ciștigurile esenţiale de ordin econo- 
mic cite sint de pus la socoteală și 
care marchează lot atitea schimbări struc- 
turale înfăptuite în anii care s-au scurs de la 
eliberare încoace, Iașul, ca și alte centre ale 
țării, cunoaște azi ca o consecinţă firească a 
industrializării sale socialiste și își impune, 
tot mai prestigios, în faţa ochilor noștri, o din 


Cămine studenţeşti 


Constantin Cernahora 


cîntec 
de dragoste 
partidului 


Te-am văzul bucurindu-te 

In lacrima de iericire 

vită în ochiul sufletului meu 

Cind privesc în vitraliile viitorului. 


Tu, din lumina vis 
In veacul împlinirii. 


rii, curcubeu 


Surisul și palmele gindului 
Covoare ţi le- 
Pe plaiurile Ţă 
Pe mările iubirii 

Triumiului pasului tău 
Frumuseţi neinvinse răspund 
In inima mea, fantastic ecou! 


ce in ce mai coerenlă şi modernă urbanizare, 
de o frumoasă și cuceritoare ordonanţă arhi- 
tecturală. 


Precum o mărturisesc specialiștii în  ma- 
terie și precum o simțim și noi, oraşul, în ge- 
neral, și cel contemporan în special, ca un or- 
ganism masiv ce e, trebuie păstreze şi să 
aibă în vedere o permanentă supleţe de a- 
daptare şi să posede reflexe rapide pentru a 
răspunde neintirziat la imperativele progresu- 
lui economic şi ale dezvoltării sociale. In a- 
cest sens, e de la sine înţeles ca Iașul, — și 
asemeni lui şi alte orașe, să fie obligat a-și 
nega zi de zi vechea şi depăşila lui formă, 
spre a supravieţui şi, mai ales spre a trăi, în 
noile lui înfățișări, în pas cu oamenii contem- 
poraneităţii noastre socialiste. 

In această direcţie, la plăsmuirea și la în- 
lruparea lui actuală, au concurat și concurea- 
ză, pe plan urbanistic, şi economiști, şi socio- 
logi, şi medici, şi arhitecţi, şi poeţi, după cum 
işi aduc aportul, cu propunerile, cu sugestiile 
şi cu criticile lor, cetăţenii înșiși. 

Soră bună cu urbanistica, arhitectura, — 
fără să neglijeze ori să omilă și să nu ţină 
astfel seama de ceea ce înseamnă stilul pro- 
priu al unui oraș — e cea care, cu ştiinţa şi 
arta ei, dă viaţă, proiectind şi zidind, conform 
anumitor concepții estetice şi reguli tehnice, — 
edificiilor celorlalte construcţii urbane, Fără 
să nutrim de loc opinii nelalocul lor, sau să 
cultivăm în chip păgubitor infatuări de patrio- 
tism local, se cuvine de spus totuși, că Iașul 
nu este un oraş pur şi simplu. El e, ca mai fie- 
care și într-un anume sens, o mică mare lu- 
me. De aceea, avindu-se în vedere cel pu- 
țin o seamă de particularităţi stilistice ale ve- 
chiului oraș și găsindu-se soluţii arhitectoni 
ce care să confere încadramentul cuvenit ve- 
chilor şi ilustrelor monumente ale trecutului 
istoric şi artistic, prin aducerea lor, pe cil 
cu putință, la scara contemporană, la lași, 
metamorfoza de factură urbanistică și arhi- 
tecturală la care asistăm cu toţii, are drepl 
rezultat crearea unui oraş modern, durat te- 
meinic pe vatra unor oropsite cartiere, lumi- 
nos, cu blocuri de o elegantă sobrietate și 
confortabile, iscusit amplasate în preajma u- 
nor mai vechi și mai noi spaţii verzi și de 
agrement, cu toate atribuindu-i Iașului sens și 
frumuseţe, caracter şi distinctă personalitate, 

E, în tot ceea ce se întreprinde, mai ales 
în anii din urmă, pe lingă multe alte fapte 
demne de laudă, o deosebită bună purtare 
de grijă edilitar-urbanistică. 

Noul Iaşi se impune, ca atare, în noul pei- 
saj socialist al patriei noastre și se afirmă azi, 
cu silueta lui argintată, ca ideograma unei 
epopei la care, cu mic cu mare, scrie entu- 
ziasi întreaga suflare omenească a ţării. 

Noul laşi prinde a trece dincolo de alun- 
gitul şi calmul profil al celor şapte albastre 
coline, renunțind la arhaica și inutila sa dis- 
tincție aristocratică. Iaşul timpilor noștri, în- 
tinerind de ritmul socialist care-i innobilea- 
ză avintul, își cîştigă un alt farmec. 

Din inima orașului, eşti cu autobuzul, în- 
tr-un sfert de ceas, dincolo de Podul Roşu. 
Indată te afli apoi pe strada dinspre Bucium 
în noile cartiere ale zonei industriale popu- 
late de sute și sute de blocuri, toate într-o 
frumoasă ordonanţare arhitecturală — în Ni- 
colina și în Socola. 

In Iașul zilelor noastre, pe care, răsărind 
pe bolta năzuinţelor clasei muncitoare ca 
niște sputnici, l-au vestit, încă de mult, cei 
mai buni comuniști, centrul orașului, cu bine- 
facerile civilizaţiei socialiste şi cu cultura lui 
înnoiloare, avansează spre cartierele mă 
nașe, iar fostele osîndite mahalale au dispă- 
rut și dispar an după an, împodobindu-se cu 
ansambluri de blocuri, cu magistrale, cu scli- 
piloare salbe și hurmuzuri de lumini fluores- 
cente, 

Din miile de mii de boabe de sudoare cite 
au brobonit și brobonesc frunţile celor care, 
antrenați în revoluţia socialistă a zilelor noas- 
te dau înzdrăvenitor impuls de viaţă noilor 
și vechilor oraşe ale României, se plămădesc 
neslemate, mărgăritare și diamante. 

Și Iașul, asemeni Bucureștilor, Galaţilor, Bra- 
șovului, Clujului, Bacăului şi altora, e cao rară 
piatră prețioasă încrustată pe-o brățară pe-al 
rei cerc de lut, de oţel și de aur, îşi în- 
șiră strălucirea şi frumusețea alle zeci şi 
zeci de sclipitoare perle | 

Ni-i drag, de bună seamă, și Iașul celă- 
lalt al vrednicilor inaintaşi și al slăvitelor 
podoabe, dar cutezăm a spune că Iașul acesta 
contemporan, al anului 1965, e dominat azi de 
corul uriaș al şantierelor socialiste | 

E corul puternic şi înălțător pe care, cu 
partiturile științei marxist-leniniste în faţă, îl 
conduce cel mai mare, mai înţelept și mai 
jor al oamenilor muncii din ţara 
noastră, Partidul Muncitoresc Român. 
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Au fost in lunile ultimilor doi ani 
citeva momente esenţiale aie căârur pur- 
ludii şi repercursiuni am avut prilejul 
să le urmaresc pe diagrama emoţiei unei 
văste coiectivitaţi. Mai intii erau aceie eciui- 
pe, bngazi, aelaşamenie, armate (succesiunea 
e absoiut reaia) de mineri despre care toata 
lumea șia că sapa undeva pe valea bistriţei, 
nu uepărie ae laimoaseie Loance ramase a- 
cum mai mut 0 meiatora a une. vechi băr- 
băţii, aecit primejdie reaiă. Mineri aceia, des- 
pre căie, aşadar, auzisem, Şi inur-o noapte cmar 
un Văzusem aaunăți in jurul unui inginer aeo- 
sebi. de toți ceilalți piinur-o iormiuabiiă pe- 
reche de mustaţi, ajunseseră in situana cu- 
aală de a dispare in anonimat, cind, brusc, 
numele ilor a iust pruiectai cu maxima insis- 
tenţa in conștiința milonului de locuitori ai 
Moidovei de nord şi a miuutor alți oameui, trie- 
care dintre no. avurâm deouată senzaţia unei 
hăru-pe care o privisem vreme indelungaiă 
lăra sa observăm că in spatele semnelor şi 
aenumiiiior se ascundeau nişte becuri mulu- 
coiore, aprinse acum instantaneu şi punin- 
uu-ne in ueruia de a nu inelege lucrun con- 
Siaerate depun lămurite. Nume de localitaui 
comprimate parcă pină acum de o presiune 
enormă, erupseseră cu alte inţelesuri. Acolo, 
la Leşul Ursului, pe valea Bistriţei, şi mai la 
stinga, peste munți, la Ostra, Tarniţa, pe sub 
o compactă jungiă geologică și printr-un uni- 
vers toponimic de cel mai aulentic parfum 
sadovenman, se dădea, dramatică, bătălia pen- 
tru unul dintre obiectivele şesenalului. Era 
în preajma celei de a 2V-a aniversări a Elibe- 
rării şi pe marele şantier minier aveau să fie 
azvirlite in aer ultimele tone de piatră spre 
a incheia străpungerea celui mai lung tunel 
din țară. 

Evenimentul, de mare rezonanță, concentra 
afectivitatea şi interesul întregii regiuni. Se 
ştia că acolo un anume Crişan, faimos miner 
sosit de prin Ardeal, împreună cu altul, pe 
nume Flutur, săvirşiseră adevărate acte de 
eroism, că fiecare metru de inaintare subte- 
rană era produsul unor complicate calcule şi 
curajoase gesturi. Străpungerea tunelului, în 
ziua de 22 august 1964, s-a petrecut astiel 
virtual sub privirile întregii regiuni, iar vic- 
toria, îmbrăţișarea celor doi șeli de brigadă 
întilniţi la jumătatea adincului, a zvicnit real- 
mente în arterele tuturor. 

Departe de a friza pur și „simplu specta- 
culosul, întimplarea aceasta din munții Mol- 
dovei de nord se înscrie într-un şir mai lung 
de evenimente care, mai mult decit altădată, 
în ultimii ani au avut emoţionanta menire de 
a conecta major această parte de ţară circui- 
tului marilor transformări. Ostra, de fapt, re- 
prezintă aici, în locuri unde se perforează cu 
scopuri miniere pămintul de peste 150 de 
ani, o nouă etapă industrială absolut superi- 
oară, Manganului, exploatat atita vreme, și 
în condiţii tragice pină în urmă cu 20—30 de 
ani, pe aceeași vale a Bistriţei, i s-au adău- 
gat, din 1964 şi mai cu insistență din iunie 
1965, cînd a intrat in producţie amintitul com- 
plex industrial, cuprul şi zincul, metale de 
mare utilitate economiei patriei. E un fel de 
nouă istorie a munţilor, vestită şi scrisă de 
buldozere și perforatoare pneumatice, salutată 
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de salvele exploziilor, completind, în sensul 
cel mai demn, o parte de țară mult cunoscută 
și lăudată pentru trecutele-i frumuseți, astăzi 
deschisă ca o carte cu meştere inilorituri un- 
de trecutul se megieşește şi, mai mult, se conti- 
nuă într-un prezent de îndrăzneală materială 
şi entuziasm, 
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Intotdeauna apele mi-au declanşat emoţii 
prin milenarele mesaje de permanenţă pe 
care le transmit. Aceste modeste sau de 
amplă desfăşurare traiectorii mişcătoare îmi 
par, ciudat poate, cel mai complet argu- 
ment al statorniciei. Aici, în țara de 
Sus, apele înseamnă Bistriţa şi Dorna, 
Moldova şi Suceava, Putna şi Siretul, în- 
scriind pe porlative o permanență care se 
numește Dragoş sau Bogdan, Ştefan ori Petru 
Rareş. Lira fluidă a - Moldovei de sus, 
rostogolindu-şi sunetele dinspre  miază- 
noapte şi apus către răsărit şi miază- 
zi, poartă  foșnetul unei istorii  tulbu- 
rătoare şi, după cum spuneam, în necontenită 
împlinire. Imi place să aud cum pe acele ma- 
luri ale riului onomastic, năpraznicul strigăt 
al zimbrilor s-a petrecut în trepidaţia trac- 
toarelor, a ferăstraielor electrice, a mulţimii 
de moderne şi complicate mașini care deter- 
mină inedite utilități pădurilor, chiar acolo 
la Dragoșa sau la Valea Boului. Tentat oare- 
cum de aceleași sugestive înţelesuri, alune- 
cind peste codrii de molid şi de mesteacăn, 
am lăsat ochiul să se uimească de frumuse- 
țea industrială a fabricii de zahăr cu nume de 
riu de la Bucecea, găsind-o ca o splendidă 
statuie contemporană a Siretului, am notat 
nume și chipuri de oameni direct de pe grafi- 
cele de producţie din marile hale ale com- 
binatelor forestiere de la Vatra Dornei şi Făl- 
ticeni, precum la Cimpulung, noua și aproape 
complet automatizata fabrică de conserve de 
lapte mi-a părut finalul superlativ și apoteotic 
al păstoritului moldovenesc. 


In această relaţie trecut-prezent, cu atit 
mai pregnantă prin traducerea în beton şi oţel 
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a cuvintelor celui de-al III-lea Congres al 
partidului, Suceava, apa de glorie şi desfătare, 
parcurgind largi itinerarii vegetale, în care 
enuperul coboară în molid, molidul in foioase, 
stejarul in neliniștea holdelor, şi-a rotunjit 
faima, Dublul eveniment constructiv căruia de 
mai mulţi ani îi e martoră apa Sucevei sinleti- 
zează, intr-o expresie de fantezie și tinereţe, 
citeva din direcţiile majore ce au angajat și 
angajează timpul acestui colț de ţară, In unul 
din acele golfuri desenate molatic de riu în 
luncile năpădite de răchiţi şi ierburi, vertica- 
lele masive ale celor două combinate de pre- 
lucrare superioară și complexă a lemnului, cu 
adevăra! izbucnite, alcătuiesc astăzi poarta de 
intrare in Moldova de nord. O poartă de in- 
rare larg deschisă spre industrializare mo- 
dernă, spre innoire tehnică, spre valorificarea 
multilaterală a resurselor locale. Este, în a- 
celași timp, poarta de intrare spre Suceava cea 
nouă, spre un oraș, care asemenea multora 
din patria noastră, scuturindu-se de enormul 
praf al trecutei inerţii, cunoaște ritmurile unei 
puternice animații. 

Ceea ce s-a intimplat la Suceava în ultimii 
ani e dificil de subordonat chiar noţiunii re- 
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naştere. Aici, vechii glorii în jurul căreia 
sirimbe rinduieli trecute au cultivat un vid 
imens, contemporaneilatea socialistă i-a adău- 
gat un oraș nou propulsind Suceava în epi- 
centrul unor mari trepidaţii. Realmente, pe 
mari spaţii, a avut loc un bine condus asediu 
al noilor cartiere, al elegantului și utilului, 
liniile convergind spre pajiştea de marmoră 
a acelei opere de artă care e piaţa sărbăto- 
rească a orașului. O magistrală inspirat des- 
crisă de arhitect şi constructor, efluvii de lu- 
mini fluorescente, complicate conducte subie- 
rane ale termoficării, diverse întreprinderi cu 
efectul firesc al sporirii populaţiei, dau orașu- 
lui o tentă modernă. 

Cu Suceava, riul onomastice al regiunii din 
nordul țării cuprinde astfel în mișcarea-i per- 
petuă semnale de nouă tinereţe. 
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In una din toamnele nu de mult tre- 
cute, parcurgind repetate ralale de ploaie 
pe drumuri de stepă, am asistat, în Ri- 
piceni pe Prut, la o originală intrecere. 
Pe temeiurile unor indelungate şi trudnice stu- 
dii științifice, a căror concretă expresie se sol- 
dase cu descoperirea anumitor vestigii paleo- 
litice, localnicii, stătuiţi de un academician, 
se concurau în a recapitula public amănun- 
tele unei îndepărtate istorii. Impresiona nu 
atit uşurinţa cu care echipele în dispută o- 
perau cu o terminologie abundind în „Homo 
Neanderthalensis”,  „paleoantrop”,  „neoan- 
trop”, „elephas primigenius” ş.a., lucru firesc 
în condiţiile actuale cind orice comună nu- 
mără minimum 10.000 de cărţi bine alese şi 
riguros puse în valoare, nemaivorbind despre 
aparatul de radio, căminul cultural etc. etc., 
cit marile proporţii ale interesului suscitat de 
eveniment. Satul intreg, aflat în pauza dintre 
recolta adunată în hambare şi arăturile de 
toamnă, era literalmente în sala căminului 
cultural. Pină la urmă, mult lăudată de aplau- 
ze, o fetișcană subțire şi foarte vioaie a cobo- 
rit de pe scenă cu premiul maxim, 

Dacă ar fi s-o situăm în timp, amintita în- 
timplare avea loc la aproximativ un an de 
cînd localnicii adăugaseră ultimele fişii de 
pămint ogorului obștesc. Eliberat de mărun- 
tele nesiguranţe ale viitoarelor anotimpuri, in- 
teresul, intiia oară mai cu putere, se con- 
centra asupra oamenilor înşişi, încercînd şi 
izbutind o privire de obiectivare. Mi-a părut 
această introspecţie colectivă definitorie aici, 
în locuri de repetate vinturări ale unor eve- 
nimente depărtate ce au risipit în stepă co- 
horte de tumuli și înalte movile pe unde sem- 
nalul focurilor trecînd, vestea vremuri de 
cumpănă, 

La un an deci, la numai un an de la gestul 
fundamental, satul se autoinvestiga cu atenţie 
şi, după inedita obișnuință de a sări peste 
barierele prezentului, aplica aceeaşi metodă 
trecutului scurtindu-l cu alte mijloace. Aceste 
mijloace, devenite cheie de boltă într-un timp 
de preiaceri esenţiale, pot fi urmărite şi în 
miazănoaptea ţării pe largi spaţii și în felurite 
materializări. Ştiinţa, termen de loc abstract 
în conștiința ţăranului, înseamnă mii de trac- 
toare, semănători, combine, ingineri și teh- 
nicieni agronomi, medici veterinari, cărţi, 
cursuri de calificare la Casa agronomului de 
la Suceava și, în ultimă analiză, recolte mari 
care sint supremul atestat al forței satului în 


Fragment industrial — Combinatul de celuloză 


dinamica ei concretă, Arheologia despre care 
vorbeam are deci, paradoxal poale, înțele- 
suri absolut prezente, denumind o continuă 
autodelinire. La Dumbrăveni, pe firul acelo- 
rași căutări, o modernă seră răspindeşte bel- 
şug de legume fără precedent local, la Bo- 
sanci ori la Calafindești, ocupaţia creșterii 
vitelor este prilej de recorduri, după cum ca 
în faţa unei imense aule, staţiunile de cerce- 
tări agricole de la Suceava, Fălticeni, Boto- 
şani îşi desfășoară munca sub privirile inte- 
resate ale întregii agriculturi a regiunii. 

Obișnuinţa de căutare, căci e vorba de acum 
despre o obișnuință organică, are repercursiuni 
în însăși înfățișarea satului, în dominanta de 
estetică, belşug şi confort tot mai larg răspin- 
dită de la un capăt la altul al regiunii, Acel 
salt calitaliv absolvit şi de satul Moldovej de 
nord și conţinut în complexul de atribute ale 
exislenței ţărăneşti actuale, făcind o retros- 
pectivă, are deschise, mereu mai ample, toate 
energiile spre viitor. 


x 


La intrarea de miazăzi a Sucevei, imen- 
sul spital aflat in construcţie se proli- 
lează pe cer ca cea mai paşnică şi nouă 
cetate din partea locului. Deocamdată lu- 
minile macaralelor turn se mai amestecă 
noaptea cu stelele, incheind volume şi 
schițind sute de ferestre, Cind va fi gata, 
şi asta se va întimpla în anul 1966, noul spi- 
tal de la Suceava işi va îndeplini optim func- 
țiile de institut al sănătăţii, constiluind in- 
cheierea unei etape de fructuoasă arhitectură 
destinată ocrotirii vieţii omului. O etapă punc- 
tată de edificii sanitare care se adaugă mo- 
dernizărilor și înnoirilor urbane la Fălticeni, 
Săveni, Gura Humorului și în alte părţi, mul- 
țimii de staţionare şi case de naştere clădite 
în satele regiunii. 

Deci în momentul în care amintitul insti- 
tut medical sucevean va fi terminat, el va 
constitui pupitrul de comandă de unde grija 
pentru sănătatea oamenilor va primi noi or- 
donări. Această idee a pupitrului de comandă 
care, mărturisesc, îmi place mult, este, în di- 
ferite feluri prezentă peste tot, argumentind 
despre o bine dirijată sumă de forţe şi elor- 
turi împotriva anodinului și inerţiei. La pupi- 
trul de comandă mă duce gindul parcurgind 
complexa unitate artistică pe care o repre- 
zintă universul Țării de Sus, Există un diapa- 
zon unic care tonicizează toate aceste cîn- 
tece de pe aici unde, după cum viersuie octo- 
genara poetă populară Saveta Țimpău din 
Cimpulung, sint „munţi bătrini și îmbrăcaţi / 
cu păduri de brazi înalţi, / cu poene înflorite 
/ şi ape nestăvilite”. E aceeași vibraţie care 
se înscrie în florile şi spontan genialele zgi- 
rieturi de pe vasele de lut smălțuit ale meş- 
terului Colibaba din Rădăuţi, dă turaţii de 
entuziasm roților vestiţilor olari de la Margi- 
nea, parcurge pe o foarte largă arie de cintec 
şi joc arta zecilor de mii de artiști amatori ai 
regiunii, Negreşit, e același impuls unic ce 


Marcel Mureșeanu 


Poem partidului 


Numai tu, dintre toate iubirile 
mi-ai prelungit zarea, 


ai apropiat cerul albastru 

de coloratele mele ferestre ! 
Sentimentele de schimb 

cu care mă apăram de singurătate 


le-ai ars și am primit numele tău, 
Inţelegeam de ce în serile albe 
mina-mi aleargă pină tirziu 

peste timplele calde ale prietenilor 
şi-mi împleteam degetele, 

ca prima ireaptă spre această iubire 
să le fie palmele mele. 


Fotografia, CLARA SPITZER 


deschide porţile școlilor (numeroaselor școli 
de toate gradele la care se adaugă un mai 
recent institut pedagogic) în fața a aproape 
200.000 de tineri şi adolescenţi, după cum e 
magnetismul care umple cu milioane de spec- 
tatori sălile teatrelor, cinematografelor, mu- 
zeelor.. 

I-a fost dat autorului acestor rînduri să va- 
dă nu de puţine ori mari mulțimi întrunite în 
perimetrul vast al aceloraşi emoţii. Este emo- 
ţia care la Ipotești, spre a cinsti memoria Lu- 
ceafărului literelor române, a întrunit cin- 
sprezece mii de oameni. Este intima comandă 
care a adus în fața urnelor sutele de mii de 
alegători din martie 1965. Este fiorul unic cu 
care oamenii construiesc, învață urciînd verti- 
dinos verticala prezentului. Este generatorul 
de energii pupitru de comandă care se nu- 
meşte socialism, 

Este acea tensiune care conectează realita- 
tea perspectivei și, în aceste zile de lumină, 
cind, unanim, oamenii socotesc viitorul con- 
cret, dă glas emoţiei, entuziasmului, ca su- 
prem gest de slavă și încredere adresat parti- 
dului şi celui de-al IV-lea Congres al său. 


ing. NICOLAE RĂDUCU 


director al Combinatului de industrializare 
a lemnului Suceava 


SPRE NOI — 
SUCCESE E: 


Construit în anii şesenalului, Combinatul 
de industrializare a lemnului din Suceava  ——— 
își aduce o contribuție însemnată la valori- 
ficarea superloară, cu mijloace dintre cele 
mai moderne, a bogățiilor noastre fores- 
tiere, a 

Este o adevărată mindrie pentru noi, mun- 
citorii, inginerii şi tehnicienii suceveni, să 
ne știm în pas cu progresul țării, să ne ———— 
depăşim propriul nostru entuziasm în obți- 
nerea indicilor înalți de muncă, să dăm 
viaţă hotăririi partidului de a cuceri noi 
culmi de prestigiu. a 

Insufleţirea care ne mobilizează energiile —— 
şi talentul în momentul de față este puter- 
nic stimulată de prevederile proiectului de 
Directive ale celui de-al IV-lea Congres, de  —— — 
luminoasele  consfinţiri ale proiectului de 
Constituţie. 

Faptul că bilanțul primului semestru ne 
găsește mai bogaţi decit am prevăzut cu 
700 tone de plăci fibrolemnoase și 100 me- 
tri cubi placaj şi mobile însumind o depă- 
şire de aproape 750.000 de lei, constituie o 
mărturie palpabilă că steagul roşu și diploma  ———— 
de întreprindere fruntaşă pe ramură, cîşti- 
gate anul trecut, ne sint scumpe şi le 
cinstim. 

Ne bucurăm din toată inima că, prin a- ———— 
preclerile frumoase de care se bucură produ- 
sele combinatului în cele 20 de țări în care 
le exportăm, am contribuit și noi la faima 
de exportator competent de care se bucură 
astăzi România socialistă. 

Sarcinile viitoare ale industriei de prel 
crare a lemnului, au, la noi în combin: 
condiţii obiective” și subiective de îndepli. 
mire : utilaje şi tehnologie la nivelul cerin- 
țelor mondiale, interes unanim din partea 
muncitorilor pentru îmbogățirea și perfec- 
ționarea cunoştinţelor profesionale, preocu-  ——— 
pări constante pentru introducerea unor ele- __—— 
mente din tehnica ultimei ore, un mare și 
consecvent elan colectiv. 

Celor patru prototipuri de mobilă și două ——— 


plese create anul acesta, li se vor adăuga 
altele, mal frumoase și mai confortabile, 
corespunzătoare unor exigențe sporite ale 
omului. contemporan. 

Sortimentelor inferioare pe care ni le o- 
feră pădurea, le vom da întrebuințări mo- 
deme de tipul plăcilor fibrolemnoase dure şi 
izolatoare, 

In perspectiva apropiată a producției noa: 
tre iși vor afla realizarea produse noi 
mare utilitate economică de tipul plăcilor 
îmnobilate, stratificate,  tonoabsorbante, al 
plăcilor cu desene în relief etc. 

Sintem hotăriţi să ne situăm la înălțimi 
sarcinilor izvorite din hotăririle partidul 
nostru, să firm vrednici de prestigiul şi de 
personalitatea patriei noastre, România s0- 
Cialisi 


SILVIAN IOSIFESCU: 


„TEORIA 
LITERATURII“ 


Completind un gol în literatura de specia- 
litate, lucrarea se adresează studenților din 
ultimii ani ai facultăţilor de limbă și litera- 
tură română sau de limbi străine, inițiindu-i 
în principalele probleme de estetică. Izvorită 
din munca asiduă a unui curs limitat la di- 
mensiunile unui singur semestru, Teoria li- 
teraturii nu-şi permite o desfășurare opulentă, 
ci-şi comprimă materialul de expunere la 
strictul necesar. Ingăduința aceasta și-o ia 
datorită faptului că o parte din conţinutul 
disciplinei apare și în „Introducere în ştiinţa 
literaturii“, parcursă de studenţi în prima lor 
etapă de studii. In consecinţă, lucrarea re- 
nunţă la tratarea speciilor literare, la tehnoli 
gia figurilor de stil, sau la teoria versilicaţiei 
Păstrează, în schimb, restul capitolelor din 
cuprinsul „Introducerii în ştiinţa literaturii“, 
cum sint cele referitoare la obiectul și meto- 
dele teoriei literare, la structura și evoluţia 
operei literare, pe care le privește dintr-o 
perspectivă nouă. 

Pentru a satisface cunoştinţele studenţilor 
proveniţi de la facultăţi cu profil divers, stră- 
ini de primele noţiuni de estetică generală, 
cursul reia şi problemele concentrate in pa- 
ginile lui sub titlul „Baza estetică a leoriei 
literare”, care dezbat originea și evoluţia ar- 
tei, contingenţele ei cu diverse forme ale con- 
ştiinţei sociale, luncţia de cunoaștere a artei, 
lipizarea, caracterul de clasă, cel de partid și 
cel popular al artei. 

Pornind de la raportul de intimitate dintre 
estetica generală și teoria diverselor arte, au- 
torul subliniază in mod meritoriu aportul ce-l 
aduce marxismul în estetică, transformind-o 
dintr-o concepţie idealistă intr-o ştiinţă so- 
cială. Menţionind în conţinutul ei existența 
legităţii, evidenţiază caracterul de clasă al le- 
gilor cu tot cortegiul lor de implicaţii. 

Elementele introductive sint prezentate in- 
tr-o formă echilibrată și concisă.  Abordind 
problema raporturilor dintre estetică şi cele- 
lalte ştiinţe, lucrarea pune pondere mai mult 
pe legăturile dintre teoria literară cu critica 
şi istoria literară, In sprijinul interferenţei lor 
se citează critici de competență europeană 
ca Sainte-Beuve, Bielinski, Taine, care n-au 
disociat disciplinele ştiinţei literaturii în acti- 
vitatea lor practică, ci le-au utilzat imbinate. 
Dacă spaţiul ar îi permis, ilustrarea raporturi- 
lor disciplinelor literaturii s-ar Îi aprolundat. 
„Teoria literaturii“ însă a trebuit să ţină sea- 
ma de anumite incorsetări editoriale, limitin- 
du-se doar la enunţările de rigoare. Intr-o 
ediţie viitoare, intenţionată de autor, menită 
nu numai pentru scopuri didactice, proble- 
mele vor putea fi reluate, dindu-li-se extin- 
dere mai amplă. 

Proporţii adecvate sint acordate funcţiei 
cognitive a artei, specificului cunoașterii ar- 
tistice, raporturilor literaturii cu celelalte 
arte, precum și clasificării lor. De astă dată 
materialul demonstrativ e abundent 
gător, bazat pe o documentare știinţii 
roasă, El nu se limitează numai la cadrul 
prezentului, ci urmăreşte problemele în timp, 
disociindu-le laturile pozitive de cele nega- 
live. Trăsătura aceasta caracterizează  între- 
gul cuprins al „Teoriei literaturii“ lui Silvian 
losifescu, imprimindu-i amprenta informaţiei 
didactice. 

Intrucit capitolul „Literatura în raport cu 
celelalte arte“ succede capitolelor „Caracte- 
rul popular în literatură“, „Raportul intre ca- 
racterul popular şi caracterul de clasă“, „Spe- 
cilicul naţional“ etc., iar ulterior este conti- 
nuat de un alt capitol în care sint tratate ge- 
nurile literare, opiniem pentru modificarea or- 
donării materialului în sensul unei concen- 
trări a fenomenelor specifice artelor în genere 
în partea întii a lucrării, răminind ca partea 
ulterioară să fie rezervată exclusiv caracteris- 
ticilor literaturii. In spiritul unei asemenea 
distincţii, procesul de creaţie arlistică, impre- 
ună cu toate condiţiile lui, ar putea trece în 
partea afectată esteticii generale, iar de acolo 
s-ar putea transfera raporturile dintre teoria 
literaturii, critica și istoria literară. Cit pri- 
veşte comparaţia dintre literatură şi celelalte 
arte, ea s-ar îngloba mai organic în fața ca- 
pitolelor care tratează caracterele literaturii, 
decit după acestea. Propunerile făcute nu al- 
terează cu nimic valoarea incontestabilă a lu- 
crării, ele avind doar un simplu caracter me- 
todic, 

Un alt compartiment al lucrării care con- 
ține o expunere succintă și totuși cuprinză- 
toare este cel al genurilor literare. Ideea se- 
parării lor e urmărită de la Aristotel și pină 
la Benedetto Croce, autorul dind o imagine 
clară asupra diversităţii opiniilor exprimate 
în privința aceasta, 


Ceea ce mai trebuie reţinut în problema 
genurilor literare este insistența referitoare la 
intrepătrunderea lor. Ideea nu-i nouă, dar 
accentuarea e binevenită pentru a şterge 
iluzia că genurile literare au delimitări fixe. 
Intrepătrunderile sînt fireşti și frecvente nu 
numai între genul liric şi epic sau între cel 
epic şi cel dramatic, ci și între cel liric şi cel 
dramatic. „Apus de soare“ a lui B. Șt. Dela- 
de exemplu, e o piesă în care liricul 
La fel în literatura folclorică există o 
infinitate de cîntece axate pe dialog. 

be vreme ce arta este transligurarea reali 
lățu in mijlocul căreia omul ocupa un  iuc 
central, „Leoria literaturii” sesizeaza cu legi- 
um aplomb importanța omului in componenţa 
artei şi se ocupă cu vădită grijă de semnili- 
cana raportului intre aceșt. aoi iactori. Desi- 
gur, nu in toate artere coiurul omului are a- 
ceedşi pregnanţă, Literatura reține meritul ae 
a umanşa hinţa umană mult mai complex 
aeci celelalte arte igurative, ajungind pina 
la proiunzimule e. cele ma intime. U iavori- 
zează la aceasta lapiul că se loloseşte de cu- 
vint şi are la aispozine umpul in derulare. in 
opoziție cu pictura sau scuiptura, care se re- 
un doar asupra unui singur moment din eter- 
nitatea reahiațiui, creaţiile literare, prin inter- 
mediul personajelor puse în conllict cu socie- 
latea, vin cu un mesaj mai vibrant, mai cu- 
prinzător, mai direct. Claritatea mesajului e 
conwţionată 1n primul rind de construcţia 
personajului. Prerogauivele acestuia sint mul- 
upie, Lucrarea de teoria literaturii le eviden- 
pază pregnant, trecind in revistă cu ocazia 
aceasta oviectivizarea, consecvența, logica şi 
așa-zisa independenţă a personajului. 

uxceptind ținuta logică a personajului, un 
rol ae seamă in relierarea lui ii joaca mijloa- 
cele ae caracterizare. „Teoria literaturii“ ana- 
Izeaza o parte din aceste mijloace, insistind 
in special asupra caracterizării directe a au- 
loruiu. şi asupra iunchei de caracterizare a 
umvajulu eroilor sau a scriitorului. Nu unre- 
gistrează insă aulocaracterizarea, caracteriza- 
ea lăculă de celelalte personaje etc. din a- 
celeași motive de spaţiu. Credem că o enun- 
jare a lor era totuşi utilă. 

La tel de utilă ar fi fost rememorarea no- 
țiunilor de bază ale arhitecturii operei lite- 
rare. raptul că in capitolul rezervat compozi- 
hei operei literare se analizează cu predilec- 
ție problema succesiunii şi a ritmului intim- 
plănilor, determină punerea in discuţie şi a 
amplorii ce li se poate conferi faptelor. Cum 
atit amploarea, cit şi ritmul evenimentelor 
diteră de la gen la gen şi de la specie ua 
specie, dislincha ce o stabileşte autorul între 
aceste diviziuni literare constituie o altă notă 
pozitivă a lucrării. 

be aceeași lime a calificativelor majore se 
situează apoi dezbaterea releritoare la stil, 
unde atenţia este atrasă de multitudinea par- 
licularităților expuse. Lucrarea înregistrează 
cu minuţiozitate nuanțele lexicale, mortologi- 
ce, sintactice și topice ale stilului, stabilind 
rolul scriitorului la imbogăţirea limbii. Impor- 
tanța lui Shakespeare sau a lui Eminescu in 
privința aceasta e conculdentă. 


Alături de strălucirea ce o dă limbii fiecare 
dintre scriitorii de talie, „Teoria literaturii“ 
subliniază și faptul că deși minuitorii de pană 
iși au stilul lor individual, totuși există o li- 
mită in cadrul căreia rămin captivi. De aici 
trecerea spre curentele literare e deschisă. 

Dintre curentele și metodele literare care 
brăzdează istoria literaturii universale din zorii 
apariţiei ei şi pină în prezent, cea căreia au- 
torul îi acordă o largă ospitalitate este realis- 
mul socialist, Solicitudinea arătată îşi are ex- 
plicaţia în ineditul pe care-l aduce metoda, 
Inscris pe lespedea marilor prefaceri revolu- 
ționare de la începutul secolului al XX-lea, 
realismul socialist, deşi continuă tradiţia rea- 
lismului critic, se impune prin sensuri şi va- 
lori necunoscute pină acum. „Teoria litera- 
turii“ stăruie asupra acestor esențe spirituale, 
dezvăluind climatul în care se dezvoltă crea- 
ţiile literare actuale, precum și totalitatea no- 
telor lor specifice, 

Datele oferite de „Teoria literaturii“ referi- 
tor atit la stadiul actual al realismului socia- 
list, cit și la problemele estetice în genere, 
sint substanţiale şi edificatoare, contribuind 
din plin la informarea acelora cărora li se 
adresează. Meritul ei e cu atit mai mare, cu 
cit autorul se găsește în primele rinduri ale 
acelora care muncesc la conturarea discipli- 
nelor menite să explice dialectic fenomenul 
literar in complexitatea şi desfășurarea lui, 


Tr. Cantemir 


citadină 


IULIA HĂLĂUCESCU 


timp victorios 


URMA R 


DIN PA GI N AA 


neabătut politica partidului vor obţine şi in 
viitor noi biruinţi, vor înfăptui pas cu pas vi- 
sul lor de aur — zidirea societății comuniste. 
„Prin realizarea prevederilor din Directive, a 
subliniat tovarășul Nicolae Ceaușescu, vom 
face noi pași pe calea desăvirșirii construcţiei 
socialismului in România, pe calea ridicării 
patriei pe culmile înalte ale civilizaţiei — so- 
cietatea comunistă 

Şi cît de bine ii va sta unei asemenea pa- 
trii, cu numele de Republica Socialistă Ro- 
mânia ! 

La Directive s-a adăugat un nou document 
istoric, proiectul de Constituţie a Republicii 
Socialiste România, „„...stat al oamenilor mun- 
cii de la orașe și sate, suveran, independent și 
unitar”, 

Cu vibrante ecouri de orgă răsună in inimile 
și conștiinţele românești cuvintele legii iun- 
damentale a țării, încărcate de generozitatea 
unei orinduiri a omeniei: „In Republica So- 
cialistă România, întreaga activitate de stat 
are drept scop dezvoltarea orinduirii socia- 
liste, creșterea continuă a bunăstării materiale 
și culturale a poporului, asigurarea libertăţii și 
demnității omului, afirmarea multilaterală a 
personalităţii umane”. 

In această atmosferă de avint constructiv, de 
efervescenţă  politico-ideologică a maselor, 
chemate să-i hotărască destinele, proiectul noii 
Constituţii pe care oamenii muncii il dezbat 
larg, vine să consiințească marile biruinţi do- 
bîndite prin muncă avintată, plină de patrio- 
tism, certitudinea de nezdruncinat a bunului 
trai, a demnităţii, a viitorului luminos. Toate 
acestea se datoresc, așa cum se spune în ar- 
ticolul 3 al proiectului de Constituţie, faptu- 
lui că „în Republica Socialistă România forța 
politică conducătoare a întregii societăţi este 
Partidul Comunist Român 

„„Infăptuirea consecventă a politicii partidu- 
lui, de industrializare socialista, de ridicare a 
tuturor regiunilor ţării la o viaţă economică 
înfloritoare a dus la o nemaiîntilnită dezvol- 
tare și a regiunii Bacău, în trecut una din 
cele mai inapoiate. Este impresionanlă crește- 
rea de peste 2,5 ori — cu un ritm mediu anual 
de 16,8 la sută — a producţiei industriale glo- 
bale a regiunii. 

Proiectul de Directive pune în fața oameni- 
lor muncii din regiune sarcini mobilizatoare 
de și mai mari proporţii. Se conturează pers- 
pective grandioase, a căror infăptuire cere 
din partea fiecărui om al muncii o viziune de 
arhitect comunist. Intr-adevăr, viitorul este al 
creatorilor cu înaltă calificare, al imaginaţiei 
realiste și bunului gust, al curajului inovator 
întemeiat pe o solidă cultură științifică, în 
continuă imbogăţire. Și nu poate ii altiel, 
dacă ne gindim la spiritul creator în care a 
fost aplicată învăţătura marxist-leninistă, po- 
trivit condiţiilor țării noastre. Aceasta esle o 
misiune extrem de complexă, dacă nu vrei 
să te limitezi la o aplicare școlărească a unor 
teze învăţate pe de rost, la căutarea în operele 
clasicilor marxism-leninismului a unor soluţii 
de-a gata, valabile pentru toate situaţiile. 

Ştiinţa și cultura în general, s-au bucurat de 
o atenţie deosebită, de un sprijin permanent 
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din partea partidului nostru, a conducerii sale 
înțelepte. Dezbaterile în jurul proiectelor de 
Direciive le-a ridicat pe noi culmi însemnă- 
tatea, prestigiul de arme nepreţuite ale zidirii 
patriei noi. La  întilnirile conducătorilor de 
partid și de stat cu oamenii de știință și cu 
oamenii de arță și cultură s-a subliniat o dată 
în plus locul de cinste pe care îl deţin aceste 
categorii de oameni ai muncii, sarcinile de 
pondere hotăritoare care le revin in infăptui- 
rea Directivelor celui de-al IV-lea Congres al 
partidului. Şi de la unii și de la alţii partidul 
cere să-și aducă aportul în știință, în cultură 
și artă la nivelul exigențelor actuale. Partidul 
așteaptă de la ei îndrăzneală și spirit inovator, 
înlăturarea oricăror rigidităţi, ingustimi de ve- 
deri și lipsă de obiectivitate știinţiiică, desfă- 
șurarea unui larg schimb de opinii, confrunta- 
rea deschisă a punctelor de vedere. 

Rolul științei in desfăşurarea construcţiei so- 
cialiste crește aslăzi și mai mult, ea urmind 
să-și aducă într-o măsură din ce în ce mai 
largă contribuţia activă la dezvoltarea econo- 
miei, a întregii societăţi. 

Oamenii de artă și cultură, ajutoare de nă- 
dejde ale partidului în opera de formare și 
dezvoltare a conștiinței socialiste a omului nou, 
sint investiţi, de asemenea, cu înalta indatorire 
de a îfăuri opere de o valoare artistică din ce 
în ce mai mare, cu un conţinut social pe mă- 
sura generoaselor idealuri comuniste. 

Viitorul patriei noastre este viitorul fie 
ruia dintre noi și in același timp victoriile 
sale în construcția socialismului, sint o con- 
tribuţie activă la cauza păcii și socialismului 
în lume. Partidul nostru cultivă acel patrio- 
tism care, trecînd prin bunăstarea şi fericirea 
poporului din propria țară, năzuiește la întă- 
rirea socialismului, la creșterea necontenită a 
prestigiului său mondial. 

Directivele cu privire la dezvoltarea econo- 
miei naționale in perioada 1966—1970, pe care 
le va adopta Congresul al IV-lea al Partidu- 
lui Muncitoresc Român, Constituţia Republicii 
Socialiste România sint expresii istorice ale 
biruințelor poporului, sub conducerea parti- 
dului, în opera de înălțare a patriei pe cul- 
mile viitorului. Sint documente de hotar care 
se înscriu în cronicul timpurilor noi ca baze 
de lansare către alte și alte biruinţi, către a- 
tingerea unor țeluri din ce în ce mai lu- 
minoase. 
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Rector al Institutului pedagogic de 3 ani Bacău 


După cum prevede. proiectul de Directive 
ale celui de-al IV-lea Congres al P.MR., 
intensificarea şi continua ridicare a nivelu- 
lui cercetărilor științifice şi dezvoltarea în- 
vățămintului de toate gradele reprezintă o- 
biective dintre cele mai importante şi tot- 
odată condiţii principale pentru dezvoltarea 
economiei şi culturii naţionale. 
Impresionantul volum de investiţii destinat 
extinderii bazei materiale (1,5 miliarde lei 
pentru cercetarea ştiinţiiică, 3,5 miliarde pen- 
tru învățămînt, din care Î„4 miliarde numai 
pentru învățămîntul superior), sporul de 
peste 30 la sută la bugelul cercetării știin- 
țifice şi a învățămîntului, iată indici ce 
jalonează încă de pe acum cu claritate 


pezspectiva istorică a realizărilor. 

Pe asemenea coordonate grandioase trans- 
formarea posibilităţilor în realităţi devine 
certitudine pentru învățămîntul superior. 

Institutului pedagogic din Bacău i se o- 
feră posibilități de dezvoltare atît în pri- 
vința creşterii numerice a studenţilor şi a 
bazei materiale, cît şi, mai ales, în privința 
creșterii calităţii procesului instructiv-educa- 
tiv şi a intensificării muncii de cercetare. 

Conturîndu-şi profilul încă de la începutul 
activităţii sale în funcție de cerințele de 
cadre didactice, necesare învăţămintului de 
8 ani, în prezent institutul numără 700 stu- 
denţi şi 70 cadre didactice, iar în cursul 
anilor universitari viitori —' primii doi ani 


după Congresul al IV-lea — se va putea a- 
junge la 1.200 de studenţi. 

De mare utilitate pentru desfăşurarea în 
mai bune condiții a activităţii de cercetare 
ştiinţifică pe plan local ar fi organizarea 
unui subcentru de documentare şi coordonare 
care să-şi ducă activitatea sub egida și în- 
drumarea centrului de documentare şi coor- 
donare pe care-l preconizează filiala din laşi 
a Academiei R.P.R. 

Sintem convinşi că elanul declanșat de pro- 
iectul de Directive pentru dezvoltarea acti- 
vității ştiinţifice şi de învățămînt se va 
fructifica în realizări demne de epoca în 
care trăim, corespunzătoare capacităţii de 
muncă a colectivului. 
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tullan ANTONESCU, George BĂLĂIŢĂ 
lon BULEANDRĂ, Conatantin CĂLIN, 
Radu CÂRNECI (redactor şef), lulia 
HĂLĂUGESCU, Dumitru MITULESCU, 
Stelian -NANIANU (secretar general 
de redacţie), Constantin „POTINGĂ, 
Alexandru” RADIAN, Mihail SABIN. 


Revistă de cultură edițată de Comitetul regional 
pentru cultură și artă Bacău 


Iașul, pentru anumite sensibilităţi, e Arca- 
dia amintirilor literare. Aci, anecdolica memo- 
rialistică se cultivă cotidian, şi orice descin- 
dere în afara Centrului, azi de ținută spiri- 
tuală și modernă, incumbă obligativitatea evo- 
cării. După un periplu al orașului, în care prin 
ginduri  imaculate am omagiat ilustrele a- 
mintiri ale - celor dispăruţi, in „inserarea, 
ca un val“, ne-am oprit în culmea străzii Buc- 
şinescu, la numărul 4: casa scriitoarei Otilia 
Cazimir. Locuinţa d-sale, bogată în vestigii is- 
torico-literare, reproduce, miniatural, univer- 
sul vieţii scriitoriceşti din ultimele cinci de- 
cenii. Gazda, tufar alb de liliac, irezistibilă Şe- 
herazadă, devine mijlocitor in cunoaşterea u- 
nei lumi pe care noi cei tineri am simţit-o 
doar prin lecturi. Declinăm, in consecință, gra- 
titudinea noastră, după care trecem la subiec- 
tul interviului. Prima întrebare am  extras-o 
din preambulul conversaţiei 

— Dv, stimată Otilia Cazimir, aţi fost mar- 
tora celor mai dinamice și spectaculoase, pro- 
babil, epoci ale literaturii naționale : cea din- 
tre cele două războaie mondiale și cea con- 
lemporană. Intr-o carieră scriitoricească semi- 
centenară (scriitoarea a debutat în „Viaţa Ro- 
mdânească“, 1912; cu volum, „Lumini şi um- 
bre“, în 1923) aţi contemplat, era de altiel 
inevitabil, ascensiuni artistice excepționale și 
stingeri ale unor talente, direcții și curente. 
Ce anume îndemnuri pentru viață și arlă aţi 
extras din această irămintare şi succesiune de 
valori ? Totodată, cred că ar fi interesant să 
relevaji ce perspectivă suiletească va creat |i- 
teratura ? 

— „Din tot ce am văzut și am trăit de-a 
lungul carierei mele scriitoricești, din toată 
frămintarea literară — într-adevăr spectacu- 
loasă — dintre cele două războaie mondiale, 
mi-a rămas în primul rind hotărirea stărui- 
toare de a-mi face datoria pină la capăt, nu 
numai față de „specialitatea“ mea, ci, în ge- 
neral, față de tot ce merită efortul de a trăi 
şi de a munci 

De cind mă știu — şi mă ştiu cam de multă 
vreme (născulă în 12 februarie 1894, poela a 
intrat în cel de al 72-lea an al vieţii—n.n.) — 
sint ceea ce au fost toţi ai mei: democrată 
convinsă, dar fără ostentaţie și fără nici un 
fel de poză (informat, cititorul interviului 
nostru îşi amintește, din sursele bibliogralice 
curente, că talăl scriitoarei era nepolul revo- 
luționarilor patruzeciopliști Ion şi Neculai Io- 
nescu de la Brad — n.n.). De aceea, nu mi-a 
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Incadrarea lui Ştetan Bănulescu în familia spirituală 
a povestitorilor poeţi ni se pare mai mult decit rezo- 
abilă. De asemenea, pertinente sînt şi acele opinii 
care afirmă că volumul „Iarna bărbaţilor”! (E.P.L., 1965) 
relevă imaginea unei personalități scriitoriceşti excep- 
țonale. Cercetate oportun, într-o emulaţie responsa- 
bilă, povestirile cuprinsului (mai puţin „Masa cu o- 
glinzi” şi „Gaudeamus"') au oferit prodigioase sugestii 
în stabilirea raporturilor de filiaţie literară. Aproape 
toți comentatorii au indicat pe nerăsuilate, şi cu sen- 
timentul unei nedesmințite evidențe, descendența lui 
Ştefan Bănulescu, întii, din intimităţile artei lui Mihail 
Sadoveanu. Lauda, în sine, ce i se face tinărului pro- 
zator prin comparație, e meritată, Citeva detalieri se 
dovedesc însă, după părerea noastră, obligatorii, întru- 
cît există, în critică, un fel aprioric în a acorda titluri 
de iniluență. (Chestiunea e prea puţin nouă şi ar 
merita să fie atent analizată). Am observa, pentru în- 
ceput, că nu a fost precizată în locuţiile şi însemnă- 
rile dedicate cărţii lui Şteian Bănulescu, o anume scriere 
sadoveniană în care „Iarna bărbaţilor': să se reflecte, 
deoarece, probabil, s-a scontat în pregnanța similitudini 
cu „Impărăţia apelor”. Apoi, aci, ne permitem să 
credem, la fel cu Al. Oprea, în cronica sa din „Lu- 
ceatărul', că uneori invocarea adevărurilor conţinute 
de opera lui Mihail Sadoveanu se face doar în baza 
însuşiri exegezei, şi mai puţin în baza lecţiunii recente 
a operei acestuia. Unii, exagerind festiv, îl identifică 
pe marele rapsod cu însăși istorisirea, a cărei domeniu 
e totuşi cu mult mai amplu decit creaţia celui care a ivit 
„Baltagul ori „Hanul Ancuţei”. Specia în întregime este 
a noastră, a acestui popor statornicit prin necontenită 
jerttă în păminturile-i cunoscute. Cu Sadoveanu, Ştefan 
Bănulescu se întilneşte esențial în interesul de a ex- 
plora locuri și tipuri de umanitate numai aparent ru- 
dimentare, arhaice, cit și în viziunea ce o aplică (aproape 
similar) acestora. Deosebirile dintre cei doi scriitori sînt, 
însă, ceva mai multe. Prima, după părerea noastră, e 
diierența de ritm a evocării. Urmează diferențele de 
gestică, şi de atitudine față de obiectul naraţiunii. Ște- 
fan Bănulescu cultivă apoi, după modelul altui evoca- 
tor, Eusebiu Camilar (acesta în „Cordun”, „„Prăpădul 
Solobodei”, „Turmele'', şi „Avizuha”), misterul folclo- 
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venit greu să fac pasul cel mare în contem- 
poraneitate, deoarece am respins, aș zice or- 
ganic, tot ce au incercat să-mi impună, pe 
vremuri, anumite direcţii şi curente din afară. 
E adevăral că mulţi coniraţi întimplători au 
căzut în cale și şi-au frint gitul — fără glo- 
rie. Drumul înainte, chiar dacă s-au agăţat de 
poalele celor „mari“, era prea spinos pentru 
ei. De unii, mărturisesc, imi pare rău. Astăzi 
în noile condiţii de viață și de muncă creale 
scriitorilor, nu li s-ar mai fi putut întimpla 
așa ceva. 

— Ali evocal (ne ingăduim a mărturisi: cu 
tarmec 1), la alte prilejuri, amintirea priele- 
nilor scriitori, De data aceasta v-am propune 
să desprindeți acele trăsături ale arlei lui 
doveanu, Arghezi, Panait Istrati, Blaga, ori 
particularități ale compoziției lui Enescu ca- 
re, după părerea dv., i-au ridicat în conştiinţa 
universalității, 

— Incerc să desprind trăsăturile comune 
scrisului lui Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, 
Panait Istrati, sau Lucian Blaga, ca şi particu- 
larităţile compozițiilor lui Enescu, care i-au 
ridicat pe toţi în conştiinţa universalităţii, 

Eliminind tot ce nu mi se pare concludent, 
cred că marea, că uriașa lor calitate comună 
a fost acea sinceritate sufletească desăvirşilă 
şi acel specific naţional nealterat, păstrat fără 
efort în toată activitatea lor artistică, atit de 
diversă totuși. 

Mi-aduc aminte de entuziasmul unui critic 
francez în faţa unei fraze a lui Panait Istrati 
din nu mai știu care carte a lui scrisă în fran. 
țuzeşte : „Soarele se inălțase de lirei suliți pe 
Cer.uut! — „frază pe care n-o putea scrie decit 
un român, evocind fără să vrea tot trecutul 
frămiîntat al poporului său 

Oare „fără să vrea“ a întrebuințat Panait 
Istrati această expresie de-a dreptul populară, 
ori anume ca să evoce ceea ce avea de evo- 
cat 2...“ 

— Se discută, în presa literară, insulicient 
credem, problema talentului. Care e rostul şi 
măsura lui în poezie ? 

— „M-am întrebat și eu cindva, ca toţi în- 
cepătorii de bună credinţă : ce e talentul ? 

Cred că talentul e impulsul imponderabil, 
motorul firesc care pune în mişcare complica- 
ta mașinărie sufletească a tuturor artiștilor 
(nu numai a poeţilor). Nu e uşor să-l dibu- 
ieşti de la început. Iţi trebuie multă tenacitate 
și mult discernămint, Dar după ce ai ajuns 
să-ţi dai seama că-l ai, măcar în oarecare mă- 


Despre universalitate 
şi specific naţional 


sură, eşti dator să-ţi pui în slujba lui, peniru 
totdeauna, toate puterile intelectuale și sulle- 
ieşi şi toală stăruința de care ești capabil”. 

— Cititorii noștri ar dori, de asemenea, să 
cunoască opiniile dv. asupra muncii în „ate- 
lier“* şi a măiestriei. 

— „Nici munca de atelier cum ziceţi dv., nu 
e de loc ușoară şi nu trebuie luată in deșert. 
Dusă cu perseverenţă şi cu hotărire pină la 
capăt, fără să-ți ingădui nici un pas greșit, 
nici un compromis, — e singura care cinstește 
pe cel ce şi-a asumat-o. Munca aceasta e ca 
un tel de robie acceptată cu recunoştinţă. 

Imi scria într-o vreme Tudor Arghezi, pe 
cînd condeiul imi tremura în mina prea tinără 
şi mă căulam încă, speriată, pe mine însămi. 

„Să înnegreșii — imi scria marele ma- 
estru, — cel puțin cite zece pagini pe zi, ori- 
ce s-ar întimpla. Că nu vor fi totdeauna per- 
fecte, n-are importanță. Totul e să le scrii, 
cinstindu-ţi meșteșugul, ca să nu ţi se lene- 
vească nici mina, nici sufletul, nici mintea... 


capătă măiestria. Cu 


Așa, şi numai așa 
elorturi, cu înfringeri, cu biruinţi,..”, 

— O problemă pe cil de diiicilă pe alil de 
pasionantă : poe.ul contemporan şi senlimen- 
lul naturii. 


„Nu cred că adevăratul poet contempo- 
ran nu cunoaşte sentimentul naturii. Dimpotri- 
vă. Toţi marii poeţi, contemporani sau nu, 
au iubit-o, o iubesc şi tind să o înțeleagă. 
Doar cei mărunţei îşi permit să simuleze faţă 
de ea o indiferenţă care vrea să fie de bun 
gust, dar care nu e decit o formă căutată a 
unei inexistente superiorităţi“. 

— Doi crilici reputați admiteau nu de mult 
că astăzi sint extrem de puțini autorii de 
versuri care cultivă umorul, pe linia incelă- 
lenilă la noi de A, Mirea, susținulă de Teleor 
și aproiundală de cel mai iubit de dv, George 
Topirceanu,. 


— ln primul rind, o mică observaţie: Te- 
leor A. Mirea sint atit de departe unul de 
altul, încît e o impietate,.. literară să-i pui pe 
aceeași treaptă !“ 

— Apoi, prin juxtapunerea și altor argumen- 
le, se dovedea, de călre aceiași, că există azi 
o mai redusă lentaţie inspre poezia cerebrală. 
Sintem interesați să știm cum vedeli dv, au- 
toare a unor apreciate „cronici lantezisle şi 
umoristice“ raportul dintre luciditate şi emo- 
ție in poezie şi, in genere, în artă. 

„Materialismul nu ucide umorul. Dimpo- 


“trivă, e drept că umorul e mai greu de. reali- 
zal, deoarece presupune în primul rind fineţe 
şi bun gust. Cit despre poezia cerebrală, e o 
poezie de inceput şi de sfirşit de carieră. O 
incearcă (de obicei tară succes) cei care vor 
să tacă pe grozavii inainte de a avea pregă- 
lirea necesară și o atacă, spre slirşit, cei care 
s-au apropiat de marile adevăruri. 

Nu cred că luciditatea dăunează  emoţiei, 
nici că emoția inceţoșează lucidiiatea. Adevă- 
ratul artist e cel care poate păstra echilibrul 
și măsura justă a interdependenţei lor. Va fi 
tot atit de greşi! şi cel care ar căula să ex- 
prime într-un poem lilozotia carteziană, ca şi 
cel care ar ignora-o...”. 

— In „mențiunea critică“ la volumul „Gră- 
dina cu amintiri și alle schițe“, Perpessicius 
vă compara, dacă nu yreşim, cu scrii.ourea 
ianceza Coleite, a carei operă abundă in in- 
tuiții remarcabile asupra universului iniantil 
ȘI zoologicului mărunt, opere ce suscilă, egal, 
“ueresul școlarului ci! și cel al cititorului in 
virstă. Observațiile criticului, in aiară de su- 
pruestimajia epicii in delavoarea versurilor 
râmin consistente, Sinteţi, şi credem că intim- 
pinaţi cu plăcere acest iitlu, o autoare prele- 
rală a celor mici. lată acum și intrebarea: 
Care trebuie să lie rolul și proporția Iitera- 
turii în viața copiilor ? 

— „Copiii sint, în general, marii noștri cri- 
lici incoruptibili. lubesc literatura, cu condijia 
să le oleri o literatură exact pe măsura înţe- 
legerii lor. De aceea nu trebuie să scrie lite- 
ratură pentru copii decit acei ce iubesc copiii 
şi înțeleg sensibilitatea lor proaspătă, pe care 
n-avem dreptul s-o ignorăm ori, şi mai rău, 
s-o ofensăm“, 

— Marturisim că am citit cu interes și sa- 
tislacție traducerile dv. din literatura univer- 
sală (Maupassani, Cehov, Kuprin, Fedin,,.). 
Aclul traducerii, am dori să știm, a fost ur- 
marea unei intilniri accidentale cu scriitorul 
tradus ori, a urmat dexvăluirii unor corespon- 
dențe intre opera respectivă și stilul dv? 

— „Am iscălit pină acum peste 40 de 
traduce Dintre ele ioarte puţine mi le-am 
ales eu și foarte rar, și cu totul incidental, 
a avut loc acea intilnire ideală pe plan artis- 
tic între autor şi traducător. Cu toate aces- 
tea, s-a intimpla! uneori să ne intilnim, autor 
şi traducător, pe același teren. Și e greu de 
spus cit de fericită și de măgulită am fost cind 
m-am găsit în totală comuniune artistică cu 
Cehov, de pildă, sau cu Maupassant...“. 

— Sinteji — am inteles, de alliel, și din răs- 
punsurile de pină acum o subtilă pedagogă 
şi mai știm că indrumați cu plăcere pe mulți 
dintre tinerii poeţi. Ce nume v-au lăsal im- 
presii, şi care poate ii linia evolutivă ce o vor 
urma ? 

— „Dintre tinerii poeţi care mi-au dăruit 
încrederea lor citez, in ordinea cronologică, 
pe: Silvia Ştefănescu, Ioanid Romanescu, Cor- 
neliu Sturzu, Claudiu Paradaiser, Aurel But- 
naru, Ana Mișlea... Dintre cei pe care nu 
i-am cunoscut, nu pot să n-o amintesc pe Ga- 
briela Melinescu, in care m-am regăsit de 
multe ori, cu emoție „pe mine, cea de altă da- 
tă“. Nu pot să știu cum va evolua fiecare 
dintre tinerii mei prieteni, Prognosticurile ar 
li riscante. Ceea ce ştiu, e că le doresc tulu- 
ror să evolueze fiecare pe propria lui linie...“, 

Se inserase, și în slrada Bucșinescu căzuse 
o liniște duminicală, limpede ca somnul ierbii. 
Am injeles că trebuie să mulțumim pentru 
interviul acordat... 


Horaţiu Cimpoeș 
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zic şi halucinantul balcanic. In creația lui Mihail Sa- 
doveanu acestea sint prezente doar în starea de su- 
gestii. (Asupra celor menţionate, vom reveni, desigur, 
pe parcursul cronicii). 

Prin rezonanță afectivă mai degrabă, critica a mai 
remarcat şi alte puncte de contiguitate ale volumului 
„larna bărbaţilor” cu opere ale lui Odobescu, Gala Ga- 
daction, Panait Istrati, N. Dunăreanu. Am adăuga a- 
cestora pe Sandu Aldea, prozator nu fără talent, con- 
sultat, se pare, și de către alți contemporani ai noştri. 
Evident, asocierea unor nume atit de diverse nu în- 
seamnă exibiție gratuită, cum ar fi unii tentaţi să 
creadă și nici nu diminuează ponderea originalității 
autorului, ci relevă grija încordată a criticii pentru 
conturarea profilului cel mai adecvat al unei cărți me- 
rituoase, De altiel, cititorul admite teoretic, sperăm, că 
paralelismul dintre scriitori e natural, și că, pe întin- 
derea literaturii universale, scriitor absolut original nu 
există. Nimeni, și în nici un domeniu, nu a fost scutit 
de_antecesori. 

Deşi noțiunea de experiență nu a fost sugerată în dis- 
cuţiile de pînă acum, avem convingerea că Ștefan Bă- 
nulescu a realizat, prin „Iarna bărbaţilor'!, o dublă ex- 
perienţă : artistică şi morală. Practic, se ştie, nu de 
mult, unii critici repudiau tipul evocatorului, natură 
scriitoricească — în înțelesul lor — acontemporană, o- 
țioasă. Aveam nevoie, după opinia acestor bărbaţi cri- 
tici de artă, de creatori de tipuri, acestea, dacă se 
poate, cu anvergură statuară, fără patimi colidiene, a- 
nimate total de perspectiva anului 2.000 şi ceva | Recu- 
rența unor asemenea consilii e astăzi imposibilă. Lite- 
ratura nu poate divaga în fantastic ori nesinceritate, 
Apoi, în altă latură, se resimt — mai ales la scriitorii 
cu personalitatea necristalizată — tendințe de a mula 
stilul unor prozatori în deosebită vogă — Kaika, Faulk- 
ner, Salinger etc. — a căror formulă epică este de o 
modernitate extremă. Ștefan Bănulescu a preferat cu 
maturitate calea mediană, adică să evoce şi, totodată, 
să acomodeze mijloacele prozei moderne la materia 
tradițională. A făcut-o în variate proporții de la po- 
vestire la povestire și succesul e elocvent. 

Ca toţi evocatorii, autorul „Iernii bărbaţilor”! are 
gustul scrisului artistic, mereu fulgurant, cu modulații 
de înaltă poezie. Confesiunea e amplă, neobosită, de o 
mare densitate suiletească. Fraza, armonioasă, sună 
parcă a cîntec, elegiac ori entuziast, deşi atmosfera 
narațiunii, conturată excepţional, conține o tensiune 
maximă. — „Dadă Fenia, spune-i lui nenea Condrat să 
aibă grijă, că el e om bun. Vreau să fiu și eu cu 
lumea, Se aude apa. Au trecut ieri lupii înotind prin 
apă. Am văzut rațele pitice de iarnă spărgindu-și ouăle 
cu ciocul și fugind. Au să se repeadă turmele de mis- 
treți să caute hrană şi ascunziș. Că vine zăporul, ştiu 
că vine, o să rupă sloiurile de pe Dunăre. N-am unde 
mă duce... („Mistreţii erau blinzi”, p. 27-20). Per- 
sonajele se ivesc dintr-o ceață ciudată, înfruntă nă- 
hoiul apelor şi năbărirea turmelor de sălbăticiuni, trec 
prin cumpene teribile, apoi într-un paradox firesc, rid 
viril cu zdruncinături de pîntec („„Mistreţii erau blinzi'!). 
E un semn de neincovoiată vitalitate, 


In povestirile lui Ștefan Bănulescu mixtiunea irealu- 
lui cu realul şi a tragicului cu grotescul e, cum s-a 
mai remarcat, permanentă. Barca lui Condrat, cu sicriul 
pruncului, cu femeia, Fenia, narcotizată de ger, cu dia- 
conul Ichim, epuizat de monologurile somnambule, e 
urmată conșiiincios de cea a lăutarilor Dache și Lali 
ultimul împodobit cu ochelari de soare. Prezenţa lor vo- 
luntară, dialogul lui Dache cu preotul despre „cintecul 
cu iarbă şi pămînt”, înstrunarea nepotrivită a unor îraze 
de marș, se suprapun absurd pe fondul de agitaţie tra- 
gică a evenimentelor. 

Evocarea se structurează, în genere, dintr-o suită de 
revelații, aparent dispersate, din cauza capriciilor me- 
moriei asociative. Miron („Dropia”) povesteşte „„străi- 
nului” întîi de seceta „care a ţinut din săptămina 


Floriilor, pînă acum, spre toamnă”, apoi de „o ploaie 
de cincisprezece zile", de exuberanța vegetală şi ne- 
prevăzulul virstelor, de drama lui Fulerea, căruia îi 
lugise nevasta „de foame și de sete", de beteşugul 
lui Corbu („mintea îi umbla cu basme”), de „neamul 
lui Dănilă” şi, în fine, de o dragoste a lui veche şi 
mesatistăcută. Povestirea se face în curgerea convoiului 
de călăreţi, cu belşug de explicaţii, din pricina nopţii, 
care estompează contururile geografice și gesturile o- 
meneşti. 


Montajul secvențelor e cinemalic, „tăiat! de frec- 
vente suspensii cu funcție emoţională („Vară şi vis- 
col”, „Masa cu oglinzi”), Autorul nu contemplă mate- 
rialul epic, ci se substituie organic în profunzimile lui, 
îl descrie, pasionat, din interior. Lirismul său erupe 
în jerbe scurte, după bogate perioade narative, supus a- 
cestora, şi toldeauna augmentind forța dramatică a 
paginii. „Uitaţi-vă cum așteaptă caii bătrini pe mal, 
cu barba şi cu buza în pămint și cu picioarele dinapoi 
în apă. Le arde copila de fierbințeala adunală pe cimp 
o viaţă întreagă și iși închipuie că au să se poată 
răcori. (subl. noastră). De cînd au fost trecuţi în baltă, 
prea des nu au mai văzut oameni pe aici de la 0 
vreme, dar cînd văd oameni le dau roată cu cozile” 
(„Vară şi viscol”, p. 98). Alteori lirismul se revelă 
prin puterea extatică a amănuntului. „De sub pernă 
ieșeau frunze dințate de pelin brumat. În casă mirosea 
a salcie înflorită, de la crengile puse de Victoria pe 
masă, pe laviţă şi la tocul ferestrelor, Avea un carton 
cu îngeri galbeni deasupra patului şi mi-au rămas ochii 
la ilorile roşii prinse pe după ramă”, (p. 51). 

Impresionează în „Iarna bărbaţilori' fineţea obser- 
vaţiilor vizuale şi auditive, îndeminarea picturală şi 
muzicală a autorului. 

1 — „Solia s-a întors din casă, a trecut pe la primul 
foc, unde aburea griul în cazan şi se cocea dovlea- 
cul pe jar, a turnat dintr-o sticlă peste cărbunii aprinși 
picături de untdelemn. Intre sticlă şi jar s-au aprins în 
aer boabe de flăcări”. (p. 108 — observaţie diurnă). 

după aceea un lăuiar bătrin şi pleşuv care minca 
cu arcuşul în mină și cu vioara pe genunchi; în sfirşit 
un om care-şi ținea palmele cu degetele ingălbenite 
de tutun, pe o carte groasă, poate paraclisierul, iar 
alături de el un om masiv în anteriu şi atit de înalt, 
încit nu i se vedea fața rotundă, mare, cu ochi albaştri, 
barba lungă, cărunțită şi unsă, decit cind fetele arun: 
cau crengi din focuri ; îi rămineau mereu in lumină nu- 
mai miinile mari și albe, care ridicau bucăţi grase de 
batal, ce dispăreau la răstimpuri egale, urmate din cînd 
în cînd de un oitat gros : „Oi, viață amărită!” (p. 116 
— observaţie nocturnă). 

2 — „la să tăcem puţin. Parcă se aude ceva peste 
cîmp. Se auzea iarba ca mai înainte” (p. 44). „Au as- 
cultat amindoi. Iarba suna altfel." (p. 45). 

Cartea lui Ștefan Bănulescu suscită interes şi prin 
exotismul ei, prin exceleniele tablouri etnogralice şi 
folclorice. Glăvenii, solitari sub imensitatea solară, su- 
gerează imaginea unei comunităţi arhaice, antropomor- 
îice. „Oamenii trăiesc după semne vechi, fintina lui 
cutare de cînd fu seceta din '680, salcimii paparudelor, 
cîmpul cocorilor, drumul subțire, călcăiul muntelui“, 
(p. 99). Nerejii, neamul descins din munţii Vrancei, își 
„ocrotesc femeile” şi „pun nume de om pe coaja pă- 
mintului”. Oamenii au totuși, cum „povestitorul”! din Mal- 
tezi, intuiţia sedimentării einice. Satul e „de colonişti”. 
Apoi exprimă o anumită hitroşenie, un ciudat esopism 
în comportamentul lor. „Dau roată cu vorba”, pilda 
le e suculentă, iar, spre exemplu, elocuția omului din 
Maltezi e un galimatias excelent. Obiceiurile le sint 
hieratice, de durată mai veche decit aşezarea lor în 
pămînturile de acolo. Descrierea obiceiurilor depăşeşte 
simpla caligrafiere, devine interpretare. „La Nereji pri- 
veghiul e cu socoteală, lucru frumos, mai mult o săr- 
bătoare pentru curajul celor vii. Aprind focurile noap- 


tea în curte, vin bătrinii cu măști de pe lumea cea- 


laltă, să ceară suiletul celui săvirșit. Mai mult un fel 
de cintece vechi și de ghicitori din alte vremuri decit 
bocete şi văicăreli. La priveghi e greu să dezlegi lucru- 
rile dacă nu ştii spițele Nerejilor și lauda lor de oameni 
care au mutat muntele la cimp''. Petrecerea are opu- 
lenţa zaiafeturilor haiduceşti, cu batali fripți, umpluţi 
cu morcovi galbeni, mărar verde, ardei grași, ameste- 
caţi cu_urdă albă, ouă bătute, şi boabe de porumb de 
lapte. Se coc ciorchini de piini, aburite în pinzeturi. 
Cu batalii îripți, în lipsă de ceva mai bun, se mănincă 
bulgur, peltea din „griu spart mare, la piatră”, 

In „Dropia, paginile despre misterul aşteptări miri- 
lor sînt excelente, ,„Povestitorul”' ipostaziază senzațiile 
unei iubiri nesatisfăcute. Vraja tulbură, anesteziază. Sint 
cultivate terificul și feeria basmelor. „Fetele s-au 
uitat atunci la streini şi au numărat țurţurii de gheaţă. 
Erau țurțuri mari, cu virturi pină spre prispă. l-au 
numărat, erau mai mult de zece. Insemna că nu-i 
ajunsese blestemul pe flăcăi, nu se uitaseră adică pe 
fereastră cind au cîntat ele cintecul de cămașă albă, 
şi așa că nu picuraseră țurțurii peste ei ca să-l îngheţe 
şi să-i prindă de streşini. Zece ţurțuri mari, țurțuri de 
tilhari, nu se făcuseră adică flăcăii. ȘI însemna că ei 
trebuia să fie tot în uliţă şi așteaptă acolo. l-au strigat, 
dar n-au venit. Atunci, îetele au ieşit în uliţă să-i 
caute. Lună era, dar umbra lor nu le-au văzut-o, i-au 
căutat degeaba. Fetele s-au întors în curte și cînd să 
între în casă, i-au văzut pe ilăcăi: stăteau cu toții 
înşirați pe prispă, rupeau țurțurii de la streşini şi-i 
pita. „Ce faceţi, bă, aicit”! — i-a întrebat o fată”. 
p. 51). 

Deși mu am făcut citații din ea, povestirea „Satul 
de lut” e o remarcabilă compoziţie (în sens pictural) 
de atmosferă. Dacă în „Vară şi viscol” imaginea răz- 
boiului e doar sugerată, aci sintem în faţa victimelor 
acestuia. Personajele, şi nu numai cele din „Satul de 
lut”, sînt animate de mirajul fericirii. Solitarul, Solei- 
man, paznicul rătăcitor al cirdului de măgari, alienatul 
de război, din stepa străjuită de perdelele rare de 
saleimi, o invocă sub numele de jistă rezonanță : „Ne- 
riman”, 


Ideea panoramei din „Masa cu oglinzi" merită a fi 
reținută. Povestirea are unele hiatusuri, relaţiile din- 
tre personaje par a îi mecanice, Citeva imagini, cen. 
trate în focarul „mesei cu oglinzi”, sint reuşite artis. 
tic. Mai ales jurnalul cu introspecţii al lui Horaţiu. 
Povestirea poate deveni platiorma unui interesant ro- 
man. Experienţa ar fi cu atit mai interesantă cu cit ea 
se va încadra într-un sector al literaturii aproape sa- 
turat : viaţa tirgului de provincie. 

„Gaudeamus'', ultima povestire a volumului, e întru- 
cilva  camil-petresciană, promisiunea unui domeniu și 
modalități pe care, probabil, autorul le va aborda. De 
altiel, avem convingerea că registrul explorărilor intelec- 
tuale i se potriveşie lui Ştefan Bănulescu. 


Constantin Călin 


In receptarea afeclivilății unei poezii nu 
sint obligatorii noțiunile, explicabilitatea dis- 
cursivă, retorică, fiindcă emoţiile nu se gin- 
desc, deşi preced şi urmează gîndirii. Nu tre- 
buie confundată elaborarea unui act poetic 
cult — operaţie perfect deliberată, presupu- 
nind stil, cultură, educaţie, chiar şi modă — 
cu starea psihică generatoare de sentimente, 
Dispoziţia poetică este spontană — ar trebui 
să fie totdeauna, spre cît mai multă autenti- 
citate — pe cind elaborarea sa finită este un 
act adesea de o chinuitoare şi interminabilă 
strădanie, Ceea ce este interesant de remar- 
cat în așa-zisa „înţelegere“ a versurilor e 
faptul că rezistenţele întimpinate nu sint pro- 
vocate de „neînțelegere“ — ideea poeziei e 
adesea simplă şi uneori trădată ostentativ — 
ci de nevibrare, de neconcordanța diapazoa- 
nelor sufleteşti. Există, firește, sentimente de 
largă circulaţie, cu rezonanţe puternice și în- 
stantanee în aproape toate conştiințele, da- 
torită frecvenței lor în mijlocul colectivităţi- 
lor umane și nu-i este greu poetului le 
provoace, să se facă „înțeles“. Dar nu sînt 
singurele sentimente omenești și nici unicele 
sincere şi profunde; obișnuința noastră le 
identifică însă mai lesne şi adesea ni le deș- 
teaptă nu numai arta, ci și alţi factori so- 
ciali. 

In poezia „Cei mai iubi de exemplu, 
Violeta Zamtirescu („Gazeta literară“, 17 iu- 
nie a.c.) își exprimă cu claritate şi sprintenă 
euritmie consonanța afectivă cu entuziasmul 
„bărbaţilor care respiră vint de șantier“; „Cei 
mai severi bărbaţi din timp / Respiră vint de 
șantier / Rotind ca zeii în Olimp / Un braț 
de fulger, altu-n ger“ etc, 

Gestica e de o amploare monumentală și 
fantezia cea mai inertă chiar, va fi solicitată 
în cele din urmă, Sentimentele sint din regis- 
trul trăirii etico-civice (entuziasm constructiv, 
generozitate, emoție în fața statuariei virile 
etc.) și rolul lor integrator în colectivitate nu 
scapă nimănui. 

Sau aceste ginduri de mișcătoare sincerita- 
te, care au fost ale tuturor la plecarea dintre 
noi a marelui şi neuitatului Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej: „El numai s-a născut, atit, / Incolo 
ştim c-a fost bolnav, / Și nici decum cuvintul 
grav / Cu învelişul mohorit... // In două şiruri 
vechi de dor / Ca-n două şiruri de legende / 
Trec fiii clipelor prezente...“ (Adrian Pău- 
mescu, „Luceafărul“, numărul 7 a.c.). Uneori 
problema accesibilităţii e pusă de simbolul 
sau metafora generală pe care o reprezintă 
poezia. După ce aceasta a fost intuită sau 
„descifrată“ nu ne rămine decit să urmărim 
ipostazele pe care i le atribuie imaginaţia, in- 
geniozitatea sau măiestria componistică a 
creatorului. In „Riuri fără poduri“ de Al. Phi- 
lippide (G. L. nr. 25 a.c.) simbolul este toc- 
mai al dificultății şi aridităţii cunoașterii, sau 
al lipsei „podurilor“, a comunicării comode, 
rectilinii între punctul de plecare şi cel final 
al drumului în viaţă; ori al apropierii asimp- 
totice de scopul cunoașterii absolute (vezi a- 
poria lui Zenon, „Achile și broasca“). Ale- 
goria imaginată de poet este disponibilă şi la 
altă interpretare, amintindu-se — desigur cu 
multă relativitate; este o presupunere doar — 
de drama comunicării umane, din „Scaunele“ 
lui Eugen Ionescu: „Dar cum să-ntreb cind 
vorba nici acum / Nu izbutește încă din piept 
să-şi facă drum ? // Așa, din dibuire-n dibui- 
re, / Neostenita-nchipuire, / Sporea cu noi e- 
nigme și mistere / Intunecoasa țărmului tăce- 
re... // La vesela livadă n-am ajuns. / Secretul 
negurii nu l-am pătruns. / Cu vorbele-ntrebări 
tot în gitlej rămase, / Am tras la mal. Priete- 
nul plecase“. (Bătrinul din „Scaunele« care, 
voia să comunice oamenilor ceva capital, 
nu are talent oratoric, iar purtătorul său de 
cuvînt nu se poate face înțeles, dar oricum, 
auditoriul e alcătuit din scaune... goale). Di- 
ferenţa este de principiu în „Riul fără po- 
duri“; din „Scaunele“ răminem cu neincrede- 
rea paralizantă în posibilităţile de comunicare 
ale limbajului (e oarecum o variație — dar 
cu alte implicaţii — pe tema tragediei lim- 
bajului a cărei dezbatere este iniţiată prin 
„Cintăreaţa cheală“), pe cind poezia lui Al. 
Philippide demitizează idilismul cunoașterii 
rapide și exhaustive: „Așa-i pe aici, gindeam, 
să nu mă sperii. / Uşoara luntre poate-o să 
mă poarte / Tot mai departe, / La vesela li- 
vadă a miticei Hesperi /| Dar luntrea mea, 
acuma înţeleaptă, / Urmind îndemnul glasu- 
lui amic, / Ținea, pe lingă malul cu soare, ca- 
lea dreaptă. / Am mers așa o vreme, dar n-am 


aceste caracteristici adăugindu-le note car- utilitate e postiața, 
tr-o anumită mișcare artistică de la sfirşitul şi tonul lor reilexiv. Nu o dată 


găsit nimic, // La vesela livadă n-am ajuns. 
etc. Merele Fesperidelor, ca şi focul cunoaș 
terii prometeice, nu pot fi răpite nici uşor şi 
nici nepedepsit, 

Interpretind pentru „marele public“, „Joc 

secund“ al lui lon Barbu, George Călinescu 
urmărea să facă înțeles un program de crea- 
ție demonstrativ criptografie; aici rigoarea 
poetică, indiscutabila probitate a inspiraţiei, 
bogăţia ideilor esenţializate într-un laconism 
al tropilor, îmbrăcau haina unui orgolios re- 
fuz popularității facile, comunicativităţii tri- 
viale cu mediul burghez. 
Alteori simbolul e sugerat de fausticul le- 
gămiînt cu Mefisto: implorarea opririi timpu- 
lui, în clipa fericirii supreme. Aşa procedea- 
ză Radu Cirneci în „Timp oprit“ (Ateneu, nr. 
5 a.c.): „Rotundul timp bătea în sine / — 
bule de aer — nepătruns / Şi eram noi şi e 
ram nimeni / şi înfloream și nu de-ajuns... 
Incertitudinea autopercepţiei este provocată 
de umbrirea lucidităţii prin euforia copleșitoa- 
re a simţurilor, prin ceea ce obișnuit se nu- 
meşte „uitare de sine“, Apoi totul devine o 
fulguraţie a trăirilor efemere, cu tente onir 
ce, în care sugestia regăsirii de sine e conţi- 
nută în însăși imaginea visului, întărită de 
cea a plutirii în abis: era un vuiet de ispi- 
tă / în bronzul trupului tău pur / nelacomă și 
neoprită, / privirea mea jurimprejur, // era un 
dangăt de lumină, / — o legănare ca de vis —/ 
şi ne-a cuprins în ea deplină, / în sus, în jos, 
abis, abis“, 

In poezie nu funcţionează fără greș prin- 
cipiul: ceea ce se gindeşte clar se exprimă 


ga că nu există simţăminte minore, în măsura 
in care nu poate îi minor ceea ce e sincer o- 
menesc, De aceea, chiar dacă e vorba de stări 
de spirit ciudate, „sucite“, particulare, fără 
pretenţii generalizatoare maxime, ele merilă 
interesul și respectul nostru, fie şi pentru că 
sint ale unui om care in plus, le-a sublimat 
artistic, 

Din păcate, primejdiile pozei, ale simulării 
pindesc aici cu atit mai des, cu cit sint mai 
restrinse contruntările unor asemenea produc- 
ţii lirice, Uneori subtilitatea notaţiilor, since 
xitatea mărturisirii, rigoarea poetică sint abil 
(sau inabil) înlocuite cu dificultatea ori eli 
tismul snob al exprimă Sărăcirea simţi! 
şi a ideaţiei lirice provoacă o justificată ne- 
dumerire la cititor — după aceea tentat să fie 
suspicios, neincrezător și la contactul cu poe- 
zia adevărată, Un începător (Gh. Anca, în 
„Luceatărul“) poate spune: „Să mă atingă de- 
părtată şi săracă / Visindu-și vii, de vinuri 
irigate / Glia cu pielea roşie de vacă... // Să 
simt intrind în delte vuitoare, / Că lingă mine 
mai încape-un pas. // Şi slava păsării care-mi 
trecu deasupra / Grăbită înspre infinit, / atit 
de albă pasăre că nu m-a mai umbrit“, 

Intr-o vreme poeții începători făceau exces 
de vers liber şi alb, ceea ce-i obliga să se ex 
plice, căci nu-i constringea nimic la laconism, 
De un timp încoace versul cu formă [ixă de- 
vine din ce în ce mai frecvent, dar nu totdea- 
una în folosul poeziei, căci severitatea prozo- 
dică oferă pretexte copioase pentru sibiliniza- 
rea expresiei (i se spune „concentrare“), pen- 
tru încorsetarea vocii şi în ultimă instanță — 
nefiind vorba decit rareori de inefabilitate sau 
incertul vreunei simţiri subtile — rezultă un 
fel de vocaliză a cuvintelor, fără fiorul emo- 
ţiei şi profunzimea reflexivilăţii. Gabriela 
Melinescu e o poetă de neindoelnic talent, 
dar ce va să zică poezia sa „Naşterea cinte- 
cului“? Iat-o citată în întregime: „Fără milă 
se poartă aerul / Faţă de iarbă și vint, / Trăim 
în tunelul de fluier / Dintre cer şi pămint. 
/ Şi-n spaţiul acesta sint sunete / dar nimeni 
nu se trezeşte / deasupra doar mina lăsată pe 
sunete crește. / Rămine din trup numai mina 
/ Şi tluieru-n palmă îl stringe / şi noi îi in- 
trăm fără linişte / în rană şi-n singe”. Ima- 
ginile, de altiel inspirate, coexistă ca jeturile 
paralele, diferit colorate, dintr-un foc de ar- 


Prof. univ. NICOLAE ŢAŢOMIR 


decan al Facultăţii de ştiinţe Juridice 
a Universităţii „Al. |. Cuza” din laşi 


LEGEA DRUMULUI BIRUITOR 


Cu o deosebită satisfacţie am înregistrat faptul că, prin noua Constituţie, statul nostru este 
denumit Republica Socialistă România, Această titulatură oficială a statului corespunde etapei 
actuale istorice pe care o străbate Rominia și exprimă esența superioară a orinduirii noastre s0- 


claliste şi de stat. 
Expuse cit se poate de pe larg, drepturile şi 


grija permanentă a statului pentru dezvoltarea multilaterală, sub toate aspectele, a omului nou, | 
liber, stăpîn pe propria sa soartă, conştient de nobila sa menire de a fi constructor al unei societăţi 


noi, fericite. 


| 

| 

O importanță deosebită are articolul 14 din proiect, în care se spune, printre altele, că „rela- | 
țiile externe ale Republicii Socialiste România se bazează pe principiile respectării suveranităţii și 
independenţei naţionale, egalității în drepturi şi avantajului reciproc, neamestecului în treburile 


interne. 


Locul principal în sistemul organelor statului este atribuit Marii Adunări Naţionale și Sfatu- 
zilor populare care constituie baza întregului sistem de organe ale statului. Ele sint organe alese 
pe baza principiilor pe deplin democratice ale votului universal, egal, direct şi secret, 

Pornind de la principiul marxist-leninist, confirmat de practica întregii noastre dezvoltări, so- 
ciale şi de stat, că socialismul poate fi construit numai în condiţiile întăririi continue a rolului 
conducător al partidului de avangardă al clasei muncitoare și al întregului popor, noul proiect 
consacră rolul conducător al Partidului Comunist Român, care, după cum se arată în articolul 3, |] 
xeprezintă forța politică conducătoare a întregii societăţi 

Poporul român, conștient că drepturile și libertăţile înscrise în proiect trebuie apărate, iar 
principiile legii fundamentale respectate și consolidate, va şti să meargă ferm înainte, sub condu- 
cerea partidului, începînd o şi mai luminoasă etapă de 


marele front al păcii şi al democrației, sub steagul marxism-leninismului, IN) 


libertăţile iundamentale ale cetățenilor exprimă 


în Republica Socialistă România, | 


luptă constructivă, de noi cuceriri pe 


clar și invers, Aici se sugerează mai pregnan! 
sau mai vag, mai plastic sau mai estompat, 
în funcţie de intensitatea emoţiilor, a muta- 
ţiilor afective; de obicei, schimbările psihi- 
ce mai energice, mai apăsate, (bucurii exul- 
tante, tristeţi sfişietoare,  spaime violente 
etc.) iau înfățișări tranşante, care izbesc mai 
ferm conștiințele și fanteziile, (deși, dacă 
ne-am referi la pictură, „Guernica“, lui Pica- 
sso, — copleșitor protest antifranchist — nu-și 
cedează cu ușurință semnificaţia, privitorului 
neavizat). Dar sufletul și conștiința nu se miș- 
că numai prin şocuri violente, ci şi prin de- 
plasări imperceptibile, a căror valoare liri 
poate [i la fel de mare, cu condiția ca să c 
sească forma de exteriorizare artistică cores- 
punzătoare. Scriind despre neliniștile sale in- 
time, poetul urmăreşte să le definească fie 
pentru a le izgoni (un fel de exorcism artistic), 
fie pentru a le fixa, căci uneori aceste im- 
ponderabile nuanţe ale vieţii noastre interi- 
oare, provocate de cauze reale, dar momen- 
tan necunoscute, sînt prilejuri de subtilă şi 
rafinată încintare. Cunoașterea acestor „curse 
perfide“ ale liniştei psihice şi — uneori chiar 
„metafizice“ — are o semnificaţie pozitivă și 
educativă, dacă ne gindim că ne învaţă să ne 
cunoaștem din ce în ce mai profund propria 
personalitate, cu insondabilele ei zone psihice 
conștiente sau subconştiente. Am putea adău- 


tificii, Disculabil este aici (ca și în citeva din 
poeziile publicate de Ion Alexandru într-o pa- 
gină din „Luceafărul“) estetismul nealimen- 
tat de un subtext filozofic tulburător, ca în e- 
xemplele expresioniste sau simboliste de la 
care se pornește. Sint destui care vor zimbi 
cu superioritate citind cuvintul „ermetism“, 
după asemenea versuri, dar dacă poezia poale 
fi un „joc secund“, ea nu este şi unul gratuit. 
Intr-o poezie generoasă, în intenţie, proza a- 
foristică se adună din fragmente, sub titlul 
„Statuia lui Prometeu“, „..Nu le-am îngăduit 
să-şi bată steme / dintr-o miîngiiere retezată, 
/ sau din surisul de după amiază. / Viaţa tre- 
buie trăită de o sută de ori — şi-ncepulă de 
vreme.,.” etc, (Marius Robescu). 

„„Sint citeva consideraţii în legătură cu u- 
nele probleme ridicate de avîntul impetuos al 
liricii noi, de unde am vrea să rezulte că de- 
felismul cu privire la o pretinsă inaccesibi 
tate este tot atit de neindreptăţit ca şi lipsa 
de discernămiînt în promovarea subproduse- 
lor, pe motivul experimentalismului. Accesi- 
bilitate, dar nu facilitate versificaloare; laco- 
nism, profunzime, solicitare maximă a lecto- 
rului, dar nu dezorientarea lui prin promova- 
rea pseudovalorilor și pozelor ermetiste. 


Vlad Sorianu 


URMARE DIN PAGINA l-a j 


scriitor din veacul ăsta, o pagină despre 
munţi. Era cea mai bună pagină despre munţi 
pe care am citit-o şi care s-a scris vreodală 
şi cum n-am să mai citesc, şi n-o să mai scrie 
nimeni, Acolo, munţii se decolorau într-o 
pastă nemaipomenită şi cei mai apropiaţi 
munţi erau aproape negri, iar cei mai depăr- 
taţi erau aproape albi dar aşa cum spun eu 
acum nu iese nimic fiindcă totul la el era 
saltul lent de la o depărtare la alta, cum să 
spun, plecarea din munţi. 

Foarte depărtaţi acum munţii mei nu mai 
erau albaștri. Am oprit maşina. Griu gal- 
ben în stinga, griu mare aproape de secere 
ajuns, pină sub dealurile de la margine, poa- 
te pină la munţii vagi şi nealbaștri, griu. Pă- 
duri in dreapta. Cumpene de fintini. Un lung 
şir de acoperișuri, tablă cromată, ziduri albe, 
prin frunzişul verde, din cind în cind, o pată 
de țiglă roşie. Un şir de cisterne, “litere al- 
bastre, pe ovalul alb; lapte, Femei în ha- 
late albe, Mişcare, Am făcut ciţiva pa: 
ceea ce călcam sub pași erau munţii, poale 
prelungi ale Carpaţilor rămași în urmă, le- 
melia zidului, aceeași piatră, același pămint, 
lumea României Socialiste, 

Movila Banului, Mult mai lată se făcu şo- 
seaua, Casele se retrag în spatele gardurilor 
scunde, văruite, departe de şosea, spre fun- 
dul ogrăzilor unde începe cimpia. Distanţele 
sint aici mai mari. Repede trecem prin mijlo- 
cul aşezării, O stare nouă mă cuprinde, ceva 
care lărgeşte spaţiul dintre mine și omul de 
la volan, adinceşte scaunul rabatabil pe care 
stau, apropie micul plafon capitonat, Este o 
senzaţie de rar, da, o stare foarte calmă, în- 
ceată. Satul se termină la fel, rar casele, po- 
mii, fintinile, animalele se micşorează treplat 
pimă la nivelul cimpului de rapiţă, explozie 
galbenă, o mie de bice galbene, un milion 
de fulgere galbene văzute ca prin ceaţă în 
reproducerile, vai, după Van Gogh, intrate 
prin ochi în singe, acum, 

Munţii nu se mai văd. Vagi păduri în 
dreapta. Şi neterminate lanuri de griu, ia- 
răși griu, frumos ca niciodată, numai în plu- 
gușor întilnit, acolo unde moara — femeie 
nesăbuită, moartă după dragoste, nu sta lo- 
cului decit ferecată cu briul morarului. 

O masă întinsă în marele lan de porumb, 
Sapte femei rid, un bărbat bea apă, sapele, in 
odihnă, lucesc la soare. Umbra unei păduri, 
poate restul unui deal. Un vițel negru, un 
vițel alb. O cruce de piatră, mușchi verzui, 
muchii roase de mult, o întimplare rea la 
margine de drum. 

O altă comună. Magazin universal, Salcimi 
în lărgimea care smulge roțile din osii, mic- 
șorează viteza mașinii deși se indi 150 la 
oră. Poarla largă arcată, cooperativă agri- 
colă de producţie, acareturi întinse, pilpiind 
în miraj. In margine, mulți copii, patru flă- 
căi fac teoria bicicletei. Teoria bicicletei se 
face astiel: bicicleta stă întoarsă, sprijinită 
de pămint pe şea și ghidon. Oamenii, copiii 
stau în jurul ei. Unul face vint roții din 
față care aleargă în gol. Cel mai priceput 
explică în ce constă centratul roții din spa- 
te și aşa mai departe. 

Mereu, mereu mai rar, se termină satul 
ne înghite definitiv cimpia. Rar, nici o umbră, 
larg. Bărăganul trage de marginea șoselei, 
ne cere, vînt bun și lacom în același timp. O- 
chiuri verzi de baltă ascut, neincetat, unghiul 
șoselei cu cerul de deasupra. Cai frumoși dorm 
în picioare cine știe unde. 

Mașina se opri singură acum, ușile singure 
se deschiseră, am lăsat în urmă Ialomiţa, tul- 
bure dusă spre Dunăre, picioarele mă pur- 
lară pe asfalt şi am simţit cu bucurie mare 
că aici începe abia temelia Carpaţilor, iar 
munţii sint la locul lor, şi oamenii la locul 
lor, şi am depărtat braţele de trup, rar mi le 
cerea Cimpia Română, atit de aproape se lăsa 
albastrul, toate neauzit se dădeau întinsului 
pămînt, încît duhul șesului mă luă cu el, pi- 
cioarele se smulgeau blind din încheieturi, eu, 
însumi curgeam spre Dunăre o dată cu cîm- 
pia. 


say 
Cartea străină aliata Di oii la ate aude e ee ireii 


- 


Viliac, 


Philipp Reclamjun 


pune accentul pe latura senzuală și e în- 
vadată de mitologie (Pan, Narcis, Leda etc.) 
sau botanică (cu o mare slăbiciune pentru 
lalele, iriși, maci). Vădită expresie 
artistică a opulenţei burgheze din epoca wil- 

helmiană ! Există în această epocă o poezie 

enpiinină elemente corespunzătoare „stilului 

năr”' din pictură. De curent poetic însă nu 

Lyrik des Jugendstils poate fi vorba, cum de altfel şi ţine să 
sublinieze Jost Hermano alcătuitorul și post- unul dintre cei 
fațatorul antologiei. Se constată doar înru- și dramaturgi ai 


Martin Walser 


Erfahrungen und Leserfahrungen 
Editura Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1965 ușii care dau spre fenomenul literar 
german, contradictoriu, efervescent, 

Martin Walser (născut în 1927) este azi neobosită rătuială cu trecutul, 


interesanți prozatori 
„Grupului 47”. De altfel, 


adevărată secvență în- sînt scrise inteligent, cucerindu-te cu 


rile îi sînt foarte spirituale, mai 


cele din bucata finală Scrisoare 


foarte tinăr scriitor în care ne 


ironia meu albastru” și „Minunile mele 
descrie-  lelalte volume, măi ales din cele apărute 
cu seamă  „post-mortem” au fost preluate nişte poezii 
către un unice prin frumuseţea lor în literatura ger- 
înfăţişează mană ; poezii care vibrează sumbru, expri- 


Din ce- 


atmosfera existentă Ja ședințele de cenaclu mind durerile însingurării şi ale exilului, 


ale „Grupului 47. 
Cilind această carte de numai 


revoltindu-se într-un ton elegiac împotriva 


160 de pa- barbarii timpului. 
gini, poți spune că ai deschis una din acele 


Volumul de faţă este o adevărală biogra- 


Vest- fie poetică. Retrăim toate  metamoriozele 


în sufleteşti în lumina unei lumi oniri 
im forța de iubire a acestei inimi 


şi sim- 
inepui- 


Petre Stoica  z2bile, mercu incandescente, şi _risipitoare, 


mereu în căutarea intensității şi a realizării 


Stuttgart, 1964  direa motivelor, almosfera aproape identică, tînărul scriitor vest-german deţine trei mari 


preferința pentru genul minor, o anumiti premii literare, ceea ce îl recomandă drept 
artificialitate în exprimarea sentimenielor. In 

Antologia „Lirica stilului tînăr” cuprinde Unele 
numeroase texte aparținind unor poeţi, care  domini»d 
s-au făcut cunoscuți îndeosebi între anii SHIT! 
1885—1910. Este de fapt, perioada corespun.  lânte, 


zătoare naşterii poeziei moderne germane şi  săltărele şi-ţi aduc în minte ritmurile din preocupat pentru 


totodată apropierea de momentul cutremuru- 


cabaretele pe care, de altfel, şi încep să le social-politică, dar 
lui dezlănțuit de vulcanul expresionist. Day deservească. Olto Julius Bierbaum (1465 (Kata, Proust, Robert Walser etc.). De acută 


A n autor prețuit Și cu notorietate. Eseurile sale 
poezii accentul cade pe decoraliv, (mai precis „experiențele“, ca să fim în 4 
motivele flural: sau favneșt In tonul titlului pus în fruntea lor) publicate  J7e//es sc//afenduntes machen 
există și o poezie a gesturilor ga- acum în prestigioasa colecție „Edition Suhr- 
artificioase, Citeodată versurile sînt  kamp” îi întregesc imaginea, arătindu-ni-l 


cu seamă literară 


Else Lasker-Schuier 


( Somn luminos-veghe întunecată ) 
probleme de actualitate Deutscher Taschenbuch Verlag Minchen 1964  piat, dar era numai o expresie a intimită- 


esenţiale, a împlinirii prin relaţii interumane, 
Lasker-Schiiler a avut nenumărați prieteni. 
Aproape toată generaţia expresionislă face 
parte din cercul ei de amici: G. Benn, 
E. Weriel, E. Marc, H. Walden — ca să 
enumerăm pe cei mai cunoscuţi. Aproape 
fiecare poezie era dedicată unui om apro- 


ţii în care trăia poeta față de întregul 


Cunoscutul creator de antologii Friedhelm univers. Astiel se poate înțelege cum un 


această “antologie intruneste Pamal acai 1010) rămine tipic pentru genul liricii „sti- aclualitate este și eseul lul Waiser dedicat  Kemp a întocmit zecent o culegere exce- temperament enigmatic de formaţie expresio- 
Versuri, care potzintă eleeitate Mumalii Acle  Iului tînăr''. O bună parle a poeţilor incluși  spinoasei probleme a evoluției limbii germane lentă a poeziei Elsei Lasker-Schiiler, consi-  nistă a scris versuri de o; simplitate folelo- 
ului tinar”: în plastică, Onea mzoRlumilțal, în antologie sînt autori întimplători ai unor postbelice („După 1915 se auzea deseori:  derată ca cea mai mare poetă a Germa-  ristică, accesibilă oricui. Ciudafele el poezii 
pictura curentului culiiva” decoativul mail! asemenea texte, sau asimilați forțat (ca în Într-o limbă care a deservit statul SS nu miei” (G. Benn). Opera de o prospeţime u- care abundă în figuri și motive din vechiul 
Pat prin lata put în Creta cucăDI, Cazul lui Ernst Stadler și Georg Trakl). se mai poate, sau nu mai e voie să se nică, apăruse integral abia după moartea testament și amintesc de poeţii orientali, 
dinamică, juctușă sau foarte lină, Stilul (i. — gpâRlologia Constilule o culegere deosebit de serie o) poezie. Adevărul e că înir-o ase- poetei (1945) în editura mincheneză Kâsel. sint nemjilocit prezente şi umane. 
5 n originală şi nu ştiu să fi apărut pină acum  menea limbă nici nu s-ar putea comptime ver. Culegerea de față cuprinde aproape în în- 
năr” german, cu centru la Munchen, dezvoltă. vicuna asemânătare în Geimania. De mare sut Pag. 43). mEsperianțele”: Iu Walser regie volumele „Baladele ebraice ., „Planul Dieter Schlesak 
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ovidiu genaru 


către partid 


Tu mă ţii închegat în jurul inimii 

apăsat dinafară de copleșitoare 

adevăruri. Laudă acestui echilibru 

dintre patrie şi poet, partid, 

o stare mai bună de om nu cunosc 

de cind materia-şi dă seama de ea însăși. 


sentimentul 
patriei 


Aici, unde floarea de viță e-asemenea 
subțiorii de vară ; ivit la capătul ramurei 
unui proverb înfipt în pămînt 

într-o zi destoliată din stele, 

unde capul mi se-nseninează de dor, 


veşnic aici unde ochii spuseră gurii : 
aceasta-i litera A de la aer, aceasta 

C de la crai, la pămînt se spune piine 
şi cîntec înseamnă ceva prin care pui 


Teofil se uita cu nespusă milă la unchiul Mitrea pore- 
clit Fălosul, întrebindu-se de ce oare zimbea mai lu- 
minos, şi de ce avea despre lume cuvinte mai de laudă, 
cu cit era mai îlămind, mai desculț ? Și de ce, cu cit îl 
cuprindea mizeria, gindurile lui fugeau şi mai sus? Teotil 
îl privea faţa răvășită grozav, și îruntea înaltă, limpede. 
1 privea cu recunoștință, respect și milă, pentru tot ce 
suferea, ca şi cum sărmanul unchi Mitrea ar fi fost jerită 
de bună voie pentru toţi oamenii. Polcuţa femeiască, pe 
semne luată de pe umerii nevestei, era încheiată numai 
într-un fel de cataramă, abia cuprinzindu-i pieptul cu res- 
piraţia largă, inima lui cu  vilvătăi mistuitoare. Șapca 
străveche, de emigrant la Canada, cu bumb de aramă 
drept în frunte, acoperea abia craniul în care se simțea 
cum gindurile i se întretaie şi se ciocnesc, vădindu-i înteli- 
gența vie pină la durere. Teofil băgase de mult de seamă 
că nici cind unchiul Mitrea se îmbăta crunt şi se prăvălea 
sub gard, străinii nu aveau inimă să ridă, toţi socotin- 
du-l sărăcia drept o pedeapsă vremelnică. 

Teoiil abia și-a stăpînit strigătul de bucurie, cînd a intrat 
unchiul Gavril, mic și negricios, cu pălăriuța abia cuprin- 


deasupra capului tău suiletul să se vadă 
cînd seceri şi cînd sameni, 


aici, unde-am văzut cum  ninge-mpărăteşte 
în munţii negri şi-am primit 

colaci pentru niște colinde, și inima 
e-un dar ce-mi ţine mie cald cînd vişini 
înfloresc din coastă de cetate Petrodava, 


aici, zburind din părinți pe o lună roșie 
şi vorbind în vis aceeaşi limbă 
dar cu înmiita putere a celui mai tinăr, 


aici vibrez în țesutul celei mai umane 
orînduiri şi revărs bătăile inimii 
patriei mele, partidului meu. 


cronică 


Luna miezului poamelor, iulie, 

anul una mie nouă sute șaizeci și cinci; 
m-am uitat prin zilele 19, 20, de vară, 
m-am uitat ca prin nişte ocheane 

şi comunism am văzut pină dincolo 

de colina zăpezilor mirositoare a pin 

de pe tîmplele noastre de-atunci. 


zindu-i virtul capului. Ochii arzători, zimbetul ştrengăresc, 
tinăr, buzele gala să se deschidă să ridă, arătau dor de 
mişcare, energie nestinsă. Te-ai fi aşteptat să-l vezi pă- 
şind repede și mărunt, dacă n-ai fi auzii îndată bocănitura 
unui picior de lemn! Dar spre a-şi întrînge încetineala 
mișcărilor, unchiul Gavril trăia înmiit cu ochii lui iuți, cu 
toate încreţiturile de pe față, cu vibrarea mușchilor. Voia 
să arate cu toată energia lui, că dacă ai inimă linără, 
un picior lipsă nu-i mare lucru... Jiletca lustruită de ve- 
chime, căreia i se puseseră cine ştie cînd minecile unui 
suman ros, devenise un fel de cojoc ciudat. 

Toată viața unchiului Gavril era răvășire, nestatornicie, 
chemare și îndemn. De statornicit se statornicise chiar în 
inima satului, la drumul mare, unde-și deschisese fierăria. 
Se simțea om numai acolo, lingă drumul plin necon- 
tenit de noutăţi, şi care ducea departe. După ce polcovea 
caii străinilor sau repara căruțele, avea simțămintul că a 
pus şi-n potcoave şi-n roți parte din inima lui, spre a fi 
dusă spre alte locuri. Deprinsese fierăria de mult, la 
şcoala nevoli, în Canada, și ani mulți nu mai pusese mina 
pe baros, pină s-a reîntors în satul natal și s-a pomenit, 


Aşa cum apare binetăcătoarea 
înmugurire a zorilor, ploaia şi nașterea, 
zimțuita roată a soarelui 

va roti implacabil pîinea şi vinul 

inima, stema cu zimții de raze, 

poporul cu munții şi râurile 

spre împlinirea destinului său, 


agatha grigorescu-bacovia 


patria mea 


Mă construiesc în timp ceea ce sint: 
Un bulgăr de lumină în pumnul de pămînt... 


Desăvirşesc urcuşul cu-al gîndului avint. 
Din simfonia muncii învăţ mereu să cînt. 


Mi-e patria luceafăr și visul el mi-e sfint 
De-a îi cea mai frumoasă din toate cite sînt... 


Din harul ei mi-e harul ce arde în cuvint. 
O, patria mea siintă din tot ce am mai sfint... 


Mă construiesc prin tine să iiu ceea ce sînt: 
Un bulgăr de lumină în pumnul de pămint, 


platon pardău 


frunză verde 


Frunză verde-a inimii, 

țară cu suris de arbori rămuroşi ; 
îrunză verde a celor ce întiia oară 
îşi spun vorbele de dragoste ; 
frunza ochilor bărbatului 

şi-ai femeii, şi a celor ce 

către seară  terminară casa ; 
frunza teiului și-a fagului 

care vii pe vint şi pe nemoarte 
de demult şi de departe. 


Frunza fluierului şi-a viorii, 
flăcările comorilor pe dealuri 

au scăzut. Prin rădăcini 

aur şi argint aleargă-n cimpuri; 
îrunză ce împresuri căpriorii 
suiletului, și cununi 

de oraşe, larg roteşti în ţara care 
şi-a mutat privirile-n minuni. 


b aa la d e 


Laudă domnitorului care bătu 

straşnic iugoase armii semilune ; 
cetatea s-a mișcat de pe dealuri 
și umblă de veacuri prin lume. 


aşa infirm, fără casă şi fără pămînt. Teofil vedea în el 
un model al voinței și îndirjirii, căci nu-i puţin lucru să-ți 
lipsească piciorul drept de sub genunchi, şi toluși să 
şinuești care și să baţi potcoave armăsarilor! Teofil 
îl văzuse de multe ori căzut în deprimare neagră, dar 
ridicîndu-se deodată, stupindu-și în palme şi poruncind 
cuiva nevăzut: 

— Gata, mă! La drum! 

Spunind astiel, unchiul Gavril era tinăr ca un ilăcău, 
cu pălăriuța de pislă acoperindu-i viriul capului, cu jiletca 
devenită cojoc, cu cămașa ferfeniță, cu pantalonii petec 
peste petec. Piciorul sting îi era încălțat într-un bocanc 
greu, iar în locul celui drept îi ieşea de sub pantalon 
lemnul întărit cu ținte ca pentru drum lung, şi ierecat 
într-o panglică de alamă, destul de lată... Astiel „echipal 
unchiul Gavril pornea, făcea ciţiva pași repezi, dar se 
oprea numaidecii. Timp lung sta cu ochii duşi către coti- 
tura depărtată a drumului mare. In astiel de clipe îşi 
ferea ochii de oameni. Mai apoi Teoiil auzea cum răsună 
ilăul sub barosul trintit ritmic dar grozav! Iernile, cînd 
drumul mare se închidea acoperit de troiene, unchiul Ga- 


E-un sentiment al marilor statui 
şi-al baladelor spuse sau scrise, 
şoimii zăvoriți au adormit 

în taina turnurilor fără vise. 


Laudă ținutului de piatră şi păduri ; 

oamenii aici trăiesc printre unelte, 
ridică direct casele, alţii 

îşi cioplesc chipul cu'nalte securi. 


Pleacă din frunze spre-apus 
pasărea și umple văzduhul 
cu nou anotimp. Noi trăim 
mereu cu-o baladă mai sus, 


camil baltazar 


canta taă 


Pe grui se înalță, dominind, molidul, 
Privighetoarea trilu-şi spune-n ulmi, 
Sirăvăd şi simt și-aud partidul 

în toate irumuseţile pe culmi. 

El mi-este reazim, pură înălţime ; 
E-n tot ce-i simplu şi incandescent, 
Mi-i şi prezent şi e viitorime, 
E soțul drumului meu ascendeni 
Şi faldul cald pe care-i scris iubire, 
Tot ce-i frumos pe plaiul românesc, 
Gindind Ia el, a şoimului rotire 

O simt deasupra. Aripile-mi cresc. 


Sinteză-a tot ce e mai bun în semeni, 
In steagu-i văd, ca strălucit înscris — 
Inalt să fii partidului asemeni, 
E dintre toate, minunatul vis. 


De-aceea pana, cugetul şi gindul 

Din ce e mai curat le plămădesc. 
Sondind ce-a dat mai bun pămintul, 
Ce este mai adinc în omenesc, 
Le-ncheg într-o alăturare 

Cu al mării foșnet munți cu creștet pur, 
Neasemuita holdei fremătare, 

In miezul zilei, sub un cer de-azur, 
Adinc şi-nmiresmata decantare 

A trudei unanime dimprejur 

In grai de violoncel, cu-accentul dur 
Răsune în a ghiersului vibrare, 
Partidului cantată de-nălțare. 


alexandru jebeleanu 


dimineți reșițene 


Cetatea bătrină parcă toarce lina de aur a țării. 
Zumzăie liniștită, somnoroasă 

Dacă-i tălmăceşti din afară 

Conturele metalice cu smalţ argintiu sau roșcat 
Şi năiramele înnegrite de fum 

Rupte de vint pe tivurile orizontului. 


vril se mistuia în singurătate. şi retrăia trecutul. Uneori 
citeva zile şi nopți. Abia-şi stăpinea strigătul de bucurie, 
cînd îl revedea pe Teofil, venit în vacanțe! Nopți şi 
nopți, el devenea un îel de geografie vie, descriindu-i 
lumea, continentele văzute odinioară, Incet-incet, peste 
deosebirea mare de virstă, între nepot Și unchi se durase 
o prietenie trainică, 


Teofil abia şi-a înnăbușit strigătul de bucurie: 

— Iana? Ce cauţi? 

Ea tăcea, minioasă că nu fusese în stare să înceapă 
întîi cuvintul, să fie aspră, dojenitoare, 

— Ce ai în miini, lana ? Pietre? Pentru cine î 

Teofil a prins a ride, dar s-a oprit văzind-o gala să 
plingă. 

— Pentru cine ? Credeam că ai tăi te vor bate, și mă 
hotărisem să zviri cu pietre în geamuri, să poţi fugi! 
Şi, cînd colo, tu rizi, 

Teoiil i-a cuprins umerii slabi, de copil. A întrebat-o cu 
las stins : 

— Pentru mine, lana, ai fugit şi de la şcoală! Ce se 
va întimpla miine dimineaţă ? 

— N-ai grijă, lana ştie să se descurce! Am venit să-ți 
spun... să-ți spun... Vreau să-ți spun că eu, lana, nu te 
voi părăsi | Mi-ai citit o dată o pagină scrisă de line, cu 
o fată care promite iubitului că-l va aştepta mereu: eu 
sint fata aceea, Teofile ! 

S-au cuprins şi s-au sărutat. Apoi tăcură. Ea l-a înde- 
părtat uşor, spunind ca o femeie de mult matură ; 

— Ei... ce copilării | 


Simţea cum primul sărut îi stirnise o năvală de bucurii. 
Vocea uşor îngroșată, mişcările mai hotărite, arătau că 
cunoscuse în clipele acelea ivirea grijei de alt om, 
simțămint plin de temere, înnobilai cu duioșie caldă, învă- 
luită în ușoară asprime. Teoiil încetase de a-i mai fi doar 
prielen de viistă; el era de-acum inainte omul de care 
ea trebuia să aibă grijă, căruia îi va Jertii nopţi albe și 
suspine trimise departe. Iana își da seama de gravitatea 
răspunderii în statornicie. 

— Nu ştiu ce soartă vol avea... a reluat Teofil, în 
drum spre locuinţa domnului Vichente. 

— Va trebui să citeşti... să citeşti mult, mult! să-i în- 
treci pe toţi cei de seama ta! Cind vei scrie, „să scli- 
pească mărgăritarele !” cum spui chiar tu într-o poezie... 

EL ar fi vrut să-i răspundă cu un cuvint fierbinte, dar 
lana se și indepărtase în fugă, plingind în hohote, 

EL şi-a ridicat amindoi pumnii, asupra întunericului. 


După atita timp, Teofil se afla din nou în faţa domnului 
Vichente, autorul celebrelor „Trimbiţe de lut”, dacă ar îi 
să pomenim doar această carte care-i adusese faima și 
ura contemporanilor. In încăperea simplă, luminată de 
lampa cu picior înalt, domnul Vichente sta pierdut în 
ginduri, cu barba mare, sură, ghemuită în piept, parcă 
îruntînd necontenit o impotrivire. Fruntea largă îi era 
brăzdală ca de șuvoale. Pe faţă i se vedea paloarea nopti- 
lor. nedormite. 

După apariţia revistei „Inimi de bronz”, domnul Vi- 
chente fusese scos și din învățămint, pentru că apăra 
prin scris împotriva execuțiilor silite, ţăranii înglodaţi în 
datorii. Și din casă fusese scos, numai cu băţul în mină, 
iar nevastă-sa, doamna Candachia, în loc să-l urmeze, 
devenise cămătară și deschisese în Vadul Lupilor crişmă la 
drumul mare. Ciţi ani trecuseră, de cind bătrinul scriitor 
trăia în grădina singuratecă, neinţeles nici de oamenii pe 
care-l apăra, dar urit şi hulit de cel ce vorbeau în nu- 
mele unei puteri ? 


Acum sta cu bărbia în piept, părind un trunchi vinjos, 
doborit, dar opunindu-se unei ape. 

— Tu, Teoiile, ai talent real, şi acest adevăr îmi dă 
încredere în tine! Are rost oare să te ascult și să-ţi spun 
despre începuturile mele ? Ai citit, doar, povestirea mea 
din tinerețe — „Fantasma'... In ea îmi mărturiseam crezul 
în viață și-n artă, dacă aceste două valori se pot des- 
părţi ! Ii aduci aminte ? Pelin, eroul povestirii, participase 
la o vinătoare de cai sălbăticiţi. 


Rămăseseră într-o pădure peste v mie de cai, rămășițele 
unei divizii de cavalerie. Murgi şi suri, țintaţi în frunte 
şi pintenogi, mlădioşi, greoi sau masivi, — așa-i văzuse 
Pelin, în copilăria lui, în herghelii compacte, adăpindu-se 
la Balta Moșneagului sau trecînd în galop, speriaţi de 
lupi. Mergeau tot mai des oamenii și îl prindeau în ar- 
cane, Pelin s-a luat și el în urma oamenilor mari. Intii 
a pătruns într-un codru vechi, cu ginji încirjolaţi. A ajuns 
şi la codrul mare. Ecourile şi tăcerile aminteau templele 
antice. El sta înmărmurit, ca fiul omului primitiv în fața 
naturii temute. Apoi, din fugă, a căzut într-o baltă alcă- 


tuită din mocirle negre și păminturi mișcătoare. S-a scu- 
fundat într-o apă rece ca gheaţa. Se zbătea şi răcnea, 
însă nimeni nu-i putea veni în ajutor, căci începuse vină- 
toarea de cai în tot codrul. Cu greu a izbulit să scape din 
învăluirile păminturilor mișcătoare. 

— Deci, pînă dincolo, la vinătoarea de cai sălbătăciți, 
trebuia curaj, muncă, îndirjire. In timp ce el se tira în 
coate şi-n genunchi pe punțile înguste și alunecoase, de 
pari putrezi, în timp ce se apuca de cioturile salvatoare 
și cu bărbia, ceilalți, oamenii mari, se și întorceau a- 
casă cu cai prinşi. Trupul îi era zburlit de îiorii morţii, 
dar cucerea pămintul stabil, fărimă cu fărimă, și se tira 
înainte, căci zărise printre tulpini o fantazmă albă... 

Domnul Vichente s-a oprit. Se uita în geamul întunecat. 

— Vă rog, domnule Vichente ! 

— Minza aceea răzleață galopa într-o dumbravă luminată 
de amurg. Pelin a stat îar uimit, ca îlul omului primitiv. 
Din clipa aceea urmărirea fantazmei avea să devină sete și 
chin | Trecuse peste nenumărate punți aiunecoase, innotase 
în miluri reci ca fiorii morții, călcase pe șerpi, se scuiun- 
dase peste cap, în ochiuri de apă limpezi ca siicla! Acum 
alerga pe-un tăpșan lin, urmărind minza albă, dar cu cit 
se apropia de ea, cu atit se îndepărta! A văzul-o cum 
sare ca o săgeată din arc, peste Pirăul Ursului! Pelin 
a rămas pe mal, cu sufletul ia gură. Apoi s-a zvirlit în 
valuri. Şuvoiul l-a dus la vale, deparie. Venea intunericul. 
In preajmă se auzea nechezatul fantazmei. Fapt este, dragul 
meu Teofil, că eroul meu a avut tăria de a nu se lăsa. 
S-a înşiăcat cu amindouă miinile de rogozurile de pe 
mal! A trecut dincolo! l-a apucat spaima, abia cînd s-a 
înnoptat de-a binelea şi s-a văzut singur între ginji. 


Apoi, peste citeva zile cînd s-a dus iar în codri la 
prins cai, simţurile îi erau destul de bine șlefuite, incorda- 
rea arcului se săvirşea bine. A trecut peste punţile peri- 
culoase în îugă. Ceea ce cu zile înainte fusese spaimă, 
acum urcase la conștiința și mindria înfruntării. Călirea 
firii se săvirşea, îşi săvirșea asupră-i puterea exlraordi- 
nară, legea selecţiei. Cind a zărit jar fanlazma, a dat un 
chiot — s-a repezit în urmă-i! Pirăul Ursului l-a trecul 
dintr-un salt. S-a apropiat bine de fantazmă. A vrut să-i 
pună mina pe coamă, să-i sară în spate dintr-o repezi- 
tură, dar s-a trezit destul de tirziu, cu capul spart, plin 
de singe, Nespus de departe se auzea un nechezat hohoti- 
tor. A încercat Pelin şi-n alte zile, după ce i s-a vin- 
decat rana, prima rană din lupta cu iluziile. îşi da tot 
mai bine seama că aventura lui la cali pădurilor nu era 
de loc uşoară, că prinderea cerea sacrilicii, poale chiar 
viața. Ceea ce într-o zi fusese joacă de-a prins cai, de- 
venise chin | Setea urmăririi creștea. O dată a recul 
Balta Moşneagului înnot, către o insulă cu sălcii ple- 
toase unde păştea fantazma. S-a apropiat de ea. A şi mia- 
gilat-o pe bot. Insă fantazma s-a aruncat în baltă. A urmă- 
rit-o şi mai departe. Ceilalţi cai prinşi trăgeau de mult 
la pluguri, simțiseră de mult biciul și pumnul stăpinilor, 
de mult primiseră resemnarea sclaviei la oameni, — dar 
fantazma era tot mai tinără, mai atrăgătoare, mai liberă, 
mai nesupusă. Trăia tot mai în adincul tăcerilor, cu cit 
toamna se apropia și cu cit apăreau în codru mulțimi de 
herghelii multicolore. 


— După cum bine ai înțeles, Teofile, fantazma reprezintă 
înariparea, Pegasul mitic. Mulţi dintre cei ce urmăresc 
iluzia asta, se îneacă de la primii pași, se sperie de la 
cele dintii pericole, după cum alții perseverează înfrin- 
gind și cremenea. Mulţi se mulțumesc cu trecerea unui 
pirău, această ispravă răminindu-le unică pentru tot restul 
zilelor 1 Mulţi cad şi se încurcă între pămînturile mişcă- 
toare, sub influența marilor maeştri, și toată viața vor 
puri” influența, ca pe-o haină străină. Mulţi, deşi au 
putere, nu muncesc destul spre a-și smulge picioarele din 
țărina abundentă a unor pămînturi numai de trecere ! Oare 
înţelegi bine ce-ţi spun ? 

Ochii lui Teofil se măriseră, plini de curiozitate, de in- 
teligența pătrunzătoare, Domnul Vichente vorbea mai de- 
parte despre artiști și artă. Mai la urma urmei, ce în- 
seamnă personalitate, dacă nu modul de vădire și afir- 
mare a virtuţilor umane ? Şi, deci, se poate afirma vreun 
lucru, altiel decit prin acțiune ? ȘI, oare, inima omenească 
poate turna imagini dramatice și nemuritoare, fără ardere 
pînă la autonimicire + Există şi talente menite să poarte 
umbrele  Canetorelor ! Trecerea prin puterea curenților 
străini, e condiția sine qua non a dezvoltării virtuţilor! 
Unii înving, alţii se întorc de la jumătatea drumului peri- 
culos, puţini ajung dincolo, căliți. Prin contactul şi înirun- 
tarea' cu marile talente, artiştii iși descoperă și-și pătrund 
propriile forțe, ajung la conştiinţa de sine. 

— Toate generaţiile şi-au avut copili-minune hotăriți să 
răstoarne cu fuga lor totul, socotind drept jgheab pen- 
tru popici, îluviul care duce pe coame viața omenească. 


Insă cei ce nu țin seama de nimic şi nu cred în interde- 
pendenţa teribilă dintre generații, înfăptuiesc doar goană 
în vînt! Nu-i bine să pornim în fugă la cel mai imens 
dintre munţi, căci ostenim repede şi în zadar, chiar dacă 
am avea plăminii alergătorului de la Maraton 1 Necunoscind 
nimic, nu vom putea crea nimic! La turnarea operelor, 
în cuvint, marmură sau bronz, se cere cumpăna scufundă: 
torului. 


— In ce priveşte munca, ea este puterea unică a echi- 
lbrului nostru moral, ea ne dă conştiinţa valorii și mîn- 
dria ! la aminte! a continuat domnul Vichente, după un 
timp, zimbind cu nespusă bunătate. Luăm în miinile noas- 
te unealta cu care s-a scris „lliada” şi „Luceafărul“, şi 
trebuie să tremurăm de grijă, trebuie să nu uităm nici- 
odată că urmărim fantazma albă, pentru Bine și Adevăr! 
Tu, Teoiile, va trebui să munceşti pe brinci, să-ţi însu- 
şeşti o cultură temeinică ! Să-ţi păstrezi trupul și sufletul 
sănătos, căci nimic bun nu poate răsări dintr-un trup în- 
chircit “sau schimonosit, ori dintr-un suilet închircit sub 
răutăţi şi schimonosit de patimi meschine, zborşit ca o 
creastă de monstru asupra faptelor superioare ale seme- 
nilor ! Pentru a servi cîndva Arta, cu adevărat, ai ne- 
voie de o viaţă neîntinată, căci dacă e adevărat că arta 
are sens de educatoare, atunci nu poate fi propovăduită 
decit de oameni demni şi drepți. Boema beţiilor, a desfriu- 
lui şi dezordinii e scornită de inşi fără talent! Arta 
proastă e un atentat la bunele moravuri. Ea jignește viața 
tumultoasă și idealurile umane ! Pentru ce și cu ce drept 
am jigni irumuseţile lumii creind imoralităţi ? Artistul prost 
falsifică adevărul, după mintea lui obtuză, după suiletul 
lui schimonosit! Tu, Teofile, ai într-adevăr talent! La 
şcoală nu te mai poţi întoarce. Nu-ţi rămine decit drumul 
celălalt. 


Domnul Vichente tăcea. Se vedea bine că se muncea stă- 
pinindu-se să nu rostească un cuvint greu. 

— Ce va trebui să fac? 

— Oare vei îi în stare, Dumnezeule? Te-aş opri la 
plug, dar tatăl tău nici plug nu are. Să te trimit să-i 
argățăşti pe alţii, nu te îndemn, că argăţia e o crimă! 

— Atunci ce va trebui să fac? 

— Du-te în lume! 

— In lume ? 

— La şcoala călirii teribile! Vei cunoaște toate priva- 
țiune : te vor umili, te vor ţine ilămind, şi poate îţi 
vor pune şi arma-n mină să tragi chiar asupra fratelui tău 
de singe ! Te vor izgoni! Se vor ruşina de sărăcia ta, — 
îi vor stoarce vlaga tinereţii! Iar după totala istovire, 
vor încerca să te ducă de viu la groapă! 

— Dar aceasta e lumea ? 

— Aceasta e! Şi cum într-adevăr ai talent de poet, cu- 
noscind lumea nemijlocit, vei învăța la cea mai cumplită 
dintre şcoli. Cuvintul tău va îi smuls din durere şi adevăr. 
Numai aşa, numai trăind totul, vei avea ce spune măcar 
cit de cit, oamenilor, despre această vale a plingerilor... 


Dar oare nu păcătuia domnul Vichente, aruncindu-l pe 
acest om încă atit de tinăr, judecății tribunalului neindu- 
rător al selecției ? Oare cum era mai binet Să-l lase să 
lincezească între ai săi, să se macine zi cu zi în groapa 
obştească, sau să iasă la îniruntarea vinturilor ? Oricit se 
muncea în cugetul său, domnul Vichentie avea o încredere 
oarbă în nepărtinirea iribunalului amintit. Teofil era cobo- 
ritor din oameni cu sănătatea morală desăvirșită, din a- 
vani muncitori de pămint! 

— Inchide ochii şi aruncă-te în viltoare ! 

— Im viltoare? Bine... a răspuns Teoiil, într-un tirziu, 
cutremurat de un fior de spaimă. 

Domnul Vichente îi privea ochii vădind inteligență scăpă- 
rătoare, fața brăzdată de asprimile primelor întilniri cu 
lumea. II iubea ca pe fiul său, şi o parte a sufletului îl 
sfătula să-l îmbrățişeze, să-l oprească, în timp ce altă 
parte, zborşită de o teribilă revoltă, arăta că domnul 
Vichente are în sine cel puţin un secol de tinerețe, — 
dacă tinerețe înseamnă uşurinţă în mişcare şi-n gindire, 
sete necontenită de a vedea, respingere a tot ce înseamnă 
inerție. Voinţă ! Acţiune — iată viața demnă de a fi 
trăită... 

Tirziu de tot domnul Vichente şi-a dat seama că în încă- 
pere nu mai era nimeni. Se stinsese focul. Se arătau 
zorile mohorite. Vintul mare de toamnă mălurase norii de 
pe cer. Deparie, abia se zăreau lanțurile munţilor, abia 
ieşiţi de sub cețuri ca de sub aburii străvechilor convulsii 
geologice. 

După ce și-a înviorat fața cu apă proaspătă, afară, la 
prag, ca un țăran, domnul Vichente sta și se uita departe 
spre apus, la răscrucea celor patru drumuri. Mormăia scu- 
turindu-şi barba de stropii de apă: 

— Dacă arcul ființei lui Teoiil se va ageri şi se va 
întinde, va răminea întins, va cădea la pămint întins! 
Selecţia nu cunoaşte codiri, nu dă niciodată înapoi, 


Fragment din romanul în pregătire 
„Fuga-n Egipt“ 


ULLILLILILLLLLLLLIILLILLI LILLE LL LULLILULLLILLLLLILLLLLLLLLLLLLILLL LILI LL 


Marcel 


examen de maturitate 


Breslaşu 


Tinăra noastră patrie socialistă este chemată 
la un adevărat examen de maturitate. Fie 
care om al muncii e dornic să participe şi să-și 
aducă substanţiala contribuţie la dezbaterea pu- 
blică a proiectului de Directive ale Congresului 
al IV-lea al partidului nostru, a proiectului de 
Constituţie a Republicii Socialiste România, va- 
lorificind experiența acumulată,  dovedindu-și 
simțul de răspundere cetățenească, salutind — 
cu patriotică mindrie — și subliniindu-le cu a- 
vintate angajamente, sarcinile puse în fața în- 
lregului popor în perspectiva celor cinci și zece 
ani ai acestei măreţe etape din istoria noastră. 

Sub îngemănatele semne ale maturizării conș 
liințelor şi ale tinerescului elan creator, se de 
şoară pretutindeni de-a lungul şi de-a latul ţării 
discuţiile, — şi cumpătate și însufleţite — asu- 
pra punctelor din programe, asupra cifrelor de 
plan, cu certitudinea tonică a eficienței consultă- 
rilor colective. 

Frumoasa regiune Bacău, vestită pe vremuri — 
parcă simbolic — prin ruinele Cetăţii Neamţului, 
cunoaște astăzi înflorirea  Cetăţilor chimiei; 
orașul încropit în plumburiile toamne bacoviene, 
trăiește primăvara marilor înnoiri ale revoluţiei 
noastre. 


Ostași mai umani niciodată n-au 
Niciodată mai cutezători 

Ca aceşii deschizători 

De dimineţi viitoare. 

Sub boltirile halelor 

Efortul lor îl ascult 

Cum îngenunchează al minereului tumult. 
Zvicnetele văpăilor din gurile cuptoarelor 
Imi răscolesc sentimentele, nădejdile, 

Imi exaltă gindurile, 

Bănuiesc înverşunări de la-ncepulul luminilor 
In Cascadele șarjelor. 

Totul e zămislire, 

Totul energie, 

Totul dăruire, totul răbuinire solară ! 

In nălucirile oțelului cu luciri violente 

Răsună parcă zările zilelor de miine 

Cînd ideile noastre fi-vor pretutindeni stăpine. 


fost, 


Lîngă voi, cuptoare, 

Lîngă voi, ritmice laminoare, 

Lîngă voi, generoase şesuri desțelenite, 

Cu boabele spicelor asemeni licăritoarelor pirite, 

Lingă voi, 

Cuceritorii comunismului vor trăi extazul gloriei 
nepieritoare, 

Lîngă voi, imnurile triumiului vor învăţa să le cînte 


gheorghe 


poem 


Partid, chemarea ta cu flăcări de pămînt curat 
Luminind țării trăsăturile fundamentale 
Se-aude-n toate, ca forțele magnetice 

Filtrate prin soare îndelung ; 

La glasul tău se dezrobesc culori 

ŞI munţii-şi caută lemnul îndrăgostit. 

Metalele în fugă desfundă largi canale 
Şi-aşteaptă să le scoatem purificate sus 

La poarta marilor furnale. 


izbăşescu 


în lumină 


Oţelu-n devenire îşi pregăteşte zborul 

De fibră pură, lucie-n văzduh, 

Cind delirează vitezele pe pantele de aer 
Şi pe orbita pămîntului se-apleacă zile 
Pină devin pe norii lunii, rachete febrile. 


E aerul înfierbintat de-o arhitectură nevăzută. 

Definitivarea Comunei viitoare răsărind 

Din Bărăganul blond, din apele ce-și pilotează 
energia 

țînd peştii din adinc, soli de argint. 

Umblă cuvintele pe arbori, prin pămînt 

Şi în ceasornicele lunii sînt roșii minutare. 

Și iarba creşte cu chipul nostru nou 

ŞI trec pădurile-n cărbune şi apele mării în sare, 


O patrie de inimi curgătoare 

Se modelează din sentimente și idei. 
Trasind hotare noi din soare-n soare 
Partid, ne-ai gîndit țara cum o visară ei 
De veacuri, luptătorii cu timplele brumate 
Ce locuiau în steag ca-ntr-o cetate. 


vers despre mîine 


Pregătim un timp 
Cind pomii se vor lăuda că iarna 
Au poposit în ei păsări ciudate 
Şi le-au cîntat în ramuri pină cind 
Au înirunzit, au înflorit ramurile toate. 


La fel, vasele de lut pe mese se vor lăuda 
Că fetele de dragoste vorbindu-le — pămintul ars 
Li s-a umezit de un vin nou. 

Şi că bărbaţii golindu-le-au întinerit. ŞI ele 

Se umpleau singure, avind în toarte 

Butuci de vie, toamna, cu gilgiit ecou. 


Reproducem în aceste pagini cîteva 

din lucrările lui BENEDICT GĂNESCU: 

studiu pentru o tapiserie, schiță de 
costum pentru un balet, 
motive decorative 


Nici drumurile, desigur, nu vor tăcea din gură. 
Pentru cine le va asculta 

Vor da pietrele la o parte 

Şi de sub ele umbrele noastre vor țişni 
Apleciîndu-se în fiecare suflet pină cînd 

Se vor face stele călătoare — 

Steaguri aprinse în vint. 


paul drumaru 


citesc ziarele 


Citesc, citesc ziarele, aceste 
Statui ale întimplărilor de fiecare zi, 
In care zilele rămin zidite 

Ca să se poată astfel retrăi, 
Abstractizate fapte, emoţii tipărite, 
Știri dulci şi ştiri amare, știri, 
Citesc, citesc. ziarele 

Aceste colective amintiri. 


Și mai citesc ziarele bătrine, 
Cu literele crude ca nişte cicatrici 

Pe chipul neuitaţilor bărbaţi, 

Şi-mi vine să îmi caut numiri conspirative 
Ca să-mi acopere căldura ilegală, 

Să le citesc cu ochii camuflaţi. 


Citesc, citesc ziarele acestea, 

Prin spaţiile albe trec fulgere subțiri, 

O, dintre litere, din spaţiile albe 

Se-aud uriaşe inimi telefonind din moarte 
Pentru ziare ultimele ştiri | 


Zei ţi 


ROMANIA 

LA 
TEATRUL 
NAȚIUNILOR 


Am însoţil Teatrul Naţional „I. L. Caragiale” 
la cel de-al III-lea Festival internaţional de 
artă dramatică de la Paris, în iunie 1956 și 
am scris o carte despre acea împrejurare. Am 
fost cu Teatrul de Comedie la a VIll-a sta- 
giune a Teatrului Naţiunilor de la Paris, în 
mai 1965, și scriu, de asemenea, o carte. O re- 
dactez fără grăbire, fiindcă in fiecare săptă- 
mină ne parvin noi ecouri din critica mon- 
dială privitoare la spectacolele românești. 
Acum nouă ani inregistrasem doar comenta- 
riile presei iranceze. Astăzi sint în posesia nu 
numai a articolelor din majoritatea ziarelor și 
revistelor pariziene, ci și a unor cronici en- 
gleze, elveţiene, italiene, iar un coleg ameri- 
can mi-a făgăduit că-mi va trimite în curind 
și studiul ce-l va tipări intr-un binecunoscut 
hebdomadar newyorkez. 

Sint recunoscător celor ce mi-au înlesnit 
aceste călătorii. Nu numai pentru că am văzut 
orașul-lumină, întilnire care își are, îirește, 
farmecul ei, căci vestita urbe e aureolală de 
o glorie multiseculară, ea însăși un vast și 
străvechi așezămint de cultură. Dar am îost 
martorul a două impetuoase manifestări de a- 
firmare a artei românești socialiste în lume 
și e greu de descris sentimentul pe care-l 
încerci acolo, departe de țară, cind asculţi oa- 
meni străini ovaționind pentru patria noastră 
si cultura ei. Am auzit strigătul multiplu și 
irenetic „Bravo România !' la Budapesta, în 
timpul spectacolelor Teatrului din Tg. Mureș, 
la Leningrad, la siirșitul unei reprezentații a 
Teatrului de Comedie, la Varșovia, cînd s-a 
decernat cel mai important premiu al unei 
competiţii internaţionale Teatrului „Țăndărică”, 
La Paris acest elogiu colectiv insoţit de în- 
delungi și răsunătoare aplauze avea o semni- 
ficaţie aparle. Prima oară a fost adresat lui 
Ion Luca Caragiale şi lui Mihail Sebastian. 
A doua oară, printre alţii, lui Eugen Ionescu. 
In 1956, într-o lojă, picioare, aplauda cu 
putere o femeie impunătoare, de o tulbură- 
toare îrumusețe, Elvira Popescu, una din ma- 
rile actrițe ale Franţei. In 1965, in aceeaşi 
lojă, aplauda în picioare, cu putere, autorul 
„Rinocerilor”, unul din cei mai mari scriitori 
de teatru ai lumii contemporane; prezenţa 
românea: era, în amindouă ocaziile, com- 
plexă, iar implicaţiile ei în cultura uneia din 
țările cu tradiţii prestigioase, revelatorii. 

Cu toate că s-a scris mult în presa franceză 
despre teatrul românesc, atmosfera unor alari 
premiere nu poate fi regăsită decit în parle 
în rindurile tipărite. Mi-amintesc de noaptea 
aceea răcoroasă de iunie 1956, cind ambasa- 
dorul român a dat o recepție in cinstea trupei 
Naţionalului. Se ciocneau cupe cu vin româ- 
nesc auriu într-o foarte voioasă ambianţă. In- 
tr-o încăpere mai retrasă, un om în virstă, a- 
șezat incomod în îiotoliu, chinuia citeva foi de 
hirtie z ndu-le cu un stilou enorm. Era 
academicianul Robert Kemp, cronicarul ziaru- 
lui „Le Monde”, președintele Asociaţiei mon- 
diale a criticilor dramati „Scriu articolul 
despre artiștii dumneavoastră mi-a spus — 
n-am răbdare să-l las, pe poimiine. Cine ar îi 
crezut că sint atit de talentaţi? Şi Caragiale 
acesta... E extraordinar, crede-mă, mi-a procu- 
ral o seară admirabilă”. Intr-un colţ, în penum- 
bră, aștepta respectuos curierul redacţiei. A 
doua zi, la șase dimineața, citeam: „A îost o 
seară admirabil Trebuie să-i felicităm pe 
toți oaspeţii veniţi de departe”. I-am teleionat 
întrebindu-l dacă n-ar îi de acord să scrie și 
un articol pentru presa română. „Bucuros — 
mi-a răspuns — simţeam oricum nevoi 
spun o dată ce gindesc despre voi”. Seara, 
transmitleam prin teleion redacţiei cea de-a 
doua cronică a celui mai reputat critic francez. 

După premiera românească cu Troilus și 
Cresida, după ce s-au stins și uralele și can- 
delabrele din sală, grupuri mari de spectatori, 
cunoscuţi și necunoscuţi, au rămas multă vre- 
me în scenă, la cabine, la intrarea artiștilor, în 
fața Teatrului „Sarah Bernhard”, ca să dis- 
cute cu realizatorii, să-i felicite. Robert Kemp 
nu mai era în viaţă. M-am întilnit cu vicepre- 
ședintele Asociaţiei mondiale a criticilor, omul 
de teatru englez Ossia Trilling, venit special 
de la Londra pentru a asisla la spectacolele 
noastre, „Montarea românească e  extraordi- 
nară — mi-a spus — voi scrie special în „Ti- 
mes" despre ea”. A scris. Mi l-a recomandat 
pe prietenul său, dramaturgul american Barrie 
Stavis, entuziast spectator al acelei seri: „Sint 
atit de impresionat de acest spectacol unic, cel 
mai frumos speclacol shakespearian pe care 
l-am văzut in viața mea, încit vin special la 
București să-l mai văd o dată, să cunosc mai 
de aproape țara care are asemenea artiști”, 
Nu glumea. A venit, o săplămină mai lirziu, 
S-a apropiat de grupul in care ne aflam, di- 
rectorul Teatrului Naţiunilor, însoţit de un 
domn cu guler tare, „Nu-mi pot reveni din 
surpriză — exclamă noua cunoștință — sînt 
pur și simplu încîntat. Imi pare nespus de 
rău că ediţia gazetei mele s-a închis azi. 
Dar în numărul proxim voi consacra acestui 
nou Shakespeare aproape toată pagina de lea- 
tru”. „O pagină ? Veţi avea nevoie de un tillu 

„„ — am zîmbit eu”. Cel mai bun titlu 


„Sîntem pentru o artă realistă, expresie a societăţii noastre socialiste, 
pentru o artă care prin optimismul şi robusteţea ei să reprezinte timpurile 
noastre. şi în care să vibreze viața şi aspiraţiile poporului român“. 


NICOLAE CEAUȘESCU 


(Din cuvîntarea rostită la întîlnirea conducătorilor 
de partid şi de stat cu oameni de cultură şi artă) 


ar fi „O lecţie de teatru venită din Români 
Fra Gilles Sandier, cronicarul săptăminalului 
mArts”, A scris într-adevăr rînduri de pro- 
îundă stimă pentru artiștii români. 

S-au făcut și observaţii critice asupra uneia 
sau alleia din reprezentațiile românești. Cu 
prilejul primului turneu, unui ziarist i s-a 
părut că vede, „o bună lrupă de varietăţi! 
La cel de-al doilea au fost rezerve într-o cro- 
nică privind Rinocerii, în altele —  reieritor 
la viziunea regizorală asupra comediei lui Sha- 
kespeare. Unele observaţii pertinente se întil- 
neau cu cele exprimate în presa din ţară. Dar 
și atunci ca și acum a îost subliniată valoarea 
școlii românești de tealru, capacitatea de a 
reîmprospăta mereu tradiția prin inovaţii li- 
nerești, originalitatea  interprelării,  caratul 
înalt al comediei pe scenă. Nu se născuse încă 
veacul nostru cînd Eminescu scria undeva, 
într-o odaie înghețată, la lumina unei lămpi 
aiumate: „Comedia ar putea să aibă la români 
un viitor foarte însemnat din cauza voioșiei 
cu care se joacă, mai ales cind piesa se pe- 
trece în cercuri sociale bine cunoscute de ac- 
tori”. După ce a văzut cele două comedii ro- 
mânești, îiul lui Antoine, Andre Paul, croni- 
car teatral, a menţionat în L'Information: „e o 
trupă de prim ordin, probabil una din cele mai 
bune în Europa”. După ce a asistat la specta- 
colele de anul acesta, B. Poirot Delpech a no- 
tat în „Le Monde”: „Efectele comice la care 
recurge trupa română se justifică pe deplin 
prin marile talente de care dispune în acest 
sens, prin verva foarte latină a artiștilor”. 

Recitind însemnările făcule la nouă ani dis- 
tanță găsesc unele interesante analogii: „E o 
trupă cum n-am mai văzut alta — nota odi- 
nioară în „Combat”, despre ansamblul Naţio- 
nalului, Marcelle Capron. E reprezentaţia cea 
mai scinteieloare pe care ne-a dat-o Festivalul 
internaţional... O asemenea reprezentaţie ar îi 
justificat ea singură Festivalul de la Paris, 
dacă ar îi fost nevoie a-l mai justifica“, „Dacă 


LIVIU CIULEI Î 


Artist emerit 


Al IV-lea Congres al partidului marchează o încheiere 
în construcţia României noi, în viața ei economică, socială, culturală. 


Se șlie că, în perioada de pre 


scrii 
realizări, încheiată printr-un strălucit turneu 


demonstrat nivelul profesional înalt al multor ansambluri din țară. Am ieşit în în- 
limpinarea Congresului cu mindrie, raportind reușite care materializează rezultatele 


a două decenii de politică cultural-socialistă. 


Călătorind mai mult, în această vară, am avut prilejul de a compara incă 
dată excelenta dezvoltare a teatrelor noastre cu situaţia adeseori precară, inslabi 
și mereu ameninţată de diiicultăţi financiare a teatrului în multe alte ţări. Indrăz- 
nesc să spun, fără exagerare, că teatrul românesc se aliniază printre cele mai puter- | 
a atitor talente, grupate in atitea ansambluri MI] 


nice din lume și că inflorirea masi 
viguroase, constituie un fenomen un 


sului ne dirijează eforturile pe făgașul unor succese și mai înalte. 

ntem datori, faţă de public, faţă de noi înșine, față de cultura şi arla româ- 
ă să ne valorificăm pină la capăt realizările: să consolidăm mai sistematic | 
decit pină acum, pornind de la baze științiiice, ferme, dezvoltarea talentelor noastre, | 
dindu-le posibilitatea să împlinească toate făgăduielile momentului actual. | 


ne 


Teatrul Naţiunilor n-ar fi putut prezenta decit 
Teatrul de Comedie — a scris acum Jacqueline 
Cartier, criticul ziarului „Franc — în 
turnirul său anual, el și-ar fi găs și 
acest fel, deplina sa justificare”. Şi atunci ca 
și acum s-au făcut comparații, onorante pen- 
tru noi, cu mari ansambluri franceze și din 
alte ţări. Şi atunci, ca și acum, s-a prețuit nu 
numai trupa română, ci și valoarea ei expo- 
nenţială faţă de o mișcare teatrală în plin a- 
vînt. In 1956 actorii români s-au intilnit cu 
prieteni din anii anteriori războiului, oameni 
care cunoscuseră România veche și ailaseră 
din auzite despre schimbările revoluţionare din 
țara noastră. In 1965, ne-am reintilnit cu unii 
dintre acești prieteni statornici dar totodată și 
cu mulți amici inediți, oameni care vizilaseră 
țara ca turiști, asislaseră la reuniuni interna- 
ționale în Capitala noastră, cunoșteau specta- 
cole, cărţi, filme, opere de artă românești și 
mai ales se obișnuiseră să constate că avintul 
culturii moderne a României se datorește noi- 
lor așezări sociale și politice din țara noastră. 
Intr-un amurg de culoarea mierii, din iunie 
1956, într-o sală cu enorme oglinzi de cleștar, 
un bărbat înalt și surizător, cu o faţă tinără 
și părul grizat la timple, prezenta trupa ro- 
mână la conferința de presă tradițională: „In- 
găduiți-mi să recomand atenţiei dv. ansamblul 
Naţionalului din București, despre care știm 
puţine lucruri dar care vine la noi pentru pri- 
ma oară, încărcat de gloria de care are parle 
in ţara sa". Intr-o după-amiază a lui mai 1965, 
același bărbat, mereu surizător, cu părul cărunt 
dar cu statura mereu dresplă, dl. A. M. Julien, 
directorul Teatrului Naţiunilor, vorbea în a- 
celași loc, de la aceeași masă: „Daţi-mi voie 
să vă prezint Teatrul de Comedie din Bucu- 
rești, reprezentantul strălucit al unei mișcări 
teatrale extrem de importante azi în Europa, 
dispunind de numeroase talente de prima mină, 
o organizare teatrală exemplară, o școală de 
teatru cum sint puține în lume, un public viu, 
format, interesat nu numai de spectacole ci și 
de destinul artiștilor ca oameni și cetățeni”. 

Inţelegem și știm cit datorăm partidului pen- 
tru fiecare realizare a noastră. Acolo, în străi- 
nătate, în coniruntarea internaţională directă, 
măsurăm cu deosebită emoție și proiundă min- 
drie, într-un mod foarte pregnant, valoarea 
realizărilor noastre socialiste izbindite de ge- 
niul unui popor liber, care afirmindu-și plenar 
ființa națională își cucerește în lume locul 
meritat. 


Valentin Silvestru 


lire a Congresului, teatrele noasire au în- | 
oria artei scenice românești succese remarcabile: o stagiune bogată în || 
la Paris și printr-o Decadă care a 


Stadiul actual la care am ajuns ne obligă. Chemările și îndemnurile Congre- | | 


CLIMATU 


CREAȚIEI 


Răsfoind cartea muzicii românești dintre 
cele două congrese ale partidului nu poţi să 
nu încerci sentimente de bucurie, descilrind 
datele măiestriei la care s-a ridicat arta noas- 
tră socialistă în ultimul deceniu. 

Pe harta muzicală a globului, Festivalul in- 
ternaţional „George Enescu“ ocupă azi un loc 
de frunte, Bucureștii devenind o dată la trei 
ani, aşa cum spunea Henryk Szeryng „o ca- 
pitală a lumii muzicale“. Conferinţa Consiliu- 
lui internațional de muzică populară care s-a 
desfășurat la Sinaia (1959), Festivalul de fol- 
clor al ţărilor din regiunea Balcanilor şi a 
Mării Adriatice de la București (1962), Festi- 
valurile anuale de muzică ușoară de la Ma- 
maia s-au bucurat de un larg ecou peste ho- 
tare. Premiile de compoziţie obţinute de Ana- 


A "PE LINII, ERE 


și un începul de etapă | 
| 


tol Vieru (Geneva), Wilhelm Berger (Mamaia), 
Carmen Petra-Basacopol și  Myriam  Marbe 
(Mannheim) la confruntări de prestigiu inter- 
național, marele premiu al discului acordat 
Mariei Tănase în Franţa, reprezentațiile de o- 
peretă cu „Lăsaţi-mă să cint“ și „Lysistrata“ 
de Gherase Dendrino și „Plutașul de pe Bis- 
lrița“ de Filaret Barbu în U.R.S.S., R. F. Ger- 
mană, Cehoslovacia, Iugoslavia, Bulgaria etc, 
rămîn concludente exemple de afirmare mon- 
dială a muzicii românești contemporane. 

Cheia acestor sinteze trebuie însă urmărită 
în „laboratorul“ intern, în viaţa artistică clo- 
cotitoare care a stimulat energii creatoare în 
sinul tuturor generaţiilor de compozitori şi 
muzicologi. Conferința pe ţară a muzicienilor 
noștri (decembrie 1963) a permis o amplă și 
multilaterală dezbatere a celor mai semnifi- 
calive probleme ale artei contemporane și ale 
școlii noastre muzicale, a scrutat viitorul lu- 
minos al artei socialiste. 


Pe bună dreptate s-a alirmat că imaginea 
maturității unei școli muzicale o oferă nivelul 
arlistic la care se situează creaţia simfonică 
şi lirico-dramatică a unui popor. Maturitatea 
de gindire și înaltul profesionalism își găsesc 
expresia autentică in realizarea unor lucrări 
de amploare, de larg suflu dramatic, cum ar fi 
simfonia, oratoriul, poemul simfonic, con- 
certul, opera, opereta, baletul. La toate aces- 
tea, o dată cu dobindirea experienţei sce- 
nariștilor, regizorilor, operatorilor, s-a adău- 
gat încă un gen major în creația româneas- 
că: muzica de film. Ea a trecut repede de 
epoca „pubertăţii artistice”, afirmind pe plan 
mondial nume românești. 

In peisajul creaţiei simfonice se impun cu 
consecvență personalităţi artistice cu fond e- 
moţional propriu, cu stil de exprimare parti- 
cular, cu măiestrie profesională internaţio- 
nală. Procedeele moderne de răspindire a va- 
lorilor spirituale au impus creatorilor nu nu- 
mai cunoașterea în amănunt a mijloacelor de 
expresie muzicală, ci minuirea lor impecabilă 
și originală în sprijinul unui conţinut înalt de 
idei. Accentuez acest ultim deziderat, fiindcă 


în una din țările vizitate, am cunoscut o gene- 
raţie de tineri compozitori care dispuneau de 
o tehnică a orchestraţiei, contrapunctului, ril- 
mului, armoniei ş.a. de-a dreptul impresio- 
nantă, pusă — din păcale — în slujba unor 
sterile căutări și experimente muzicale. Pa- 
sul mare realizat la noi de tineri compozitori 
ca Aurel Stroe, Doru Popovici, Cornel Țăranu, 
Tiberiu Olah, Pascal Bentoiu, Dumitru  Ca- 
poianu, Theodor Grigoriu, Wilhelm Berger, 
Anatol Vieru, cred că se datoreşte în primul 
rind faptului că nu s-au lăsat subjugaţi de 
tehnică, ci au folosit-o în sprijinul reliefării 
fondului de idei și sentimente. 

Spaţiul restrins nu ne permite să consem- 
năm toate lucrările și numele afirmate în ulti- 
mul deceniu. Ne vom opri însă la unele per- 
sonalități muzicale de prestigiu internațional 
care s-au impus în peisajul simfonismului ro- 
mânesc. In plin proces de cristalizare a unui 
stil ce se identifică cu aspiraţiile școlii noas- 
tre muzicale, personalitate de surprinzătoare 
vigoare artistică este in acest sens, Mihail 
Jora. Trăim sub ochii noştri procesul de ma- 
turizare a două forme muzicale, baletul şi lie- 
dul, unde maestrul nu are rivali. Dacă am a- 
minti numai „Intoarcere din adincuri“ şi ciclu- 
rile de cîntece pe versuri de Mariana Dumi- 
trescu, încă am fi destul de expliciţi în im- 
punerea adevărului că Mihail Jora rosteşte un 
cuvint calificat în muzica contemporană. Pe 
aceeași linie de atmosferă telurică s-a impus 
muzica lui Ion Dumitrescu, vibrantă datorită 
vivacităţii ritmice, luminoasă prin coloritul 
orchestraţiei și expresia conţinutului. Dacă 
Alfred Mendelsohn și Sigismund Toduţă se 
disting printr-o oarecare monumentalitale a 
stilului, Gheorghe Dumitrescu și Tudor Cior- 
tea afirmă o naturaleţe a limbajului, o limpi- 
ditate a exprimării muzicale ce-i apropie ime- 
diat de auditor. Vizind mai degrabă lirismul 
firii românului, Marțian Negrea și Sabin Dră- 
goi descoperă latura poetică a vieţii în crea- 
ţia lor, 

Ceea ce rămine propriu tuturor acestor mu- 
zicieni, reprezentind contribuţia esenţială la 
afirmarea unei școli, ni se pare izvorul fol- 
cloric românesc. Forţa şcolii noastre simfo- 
nice constă în unitatea limbajului muzical de 
esență populară, în varietatea de stiluri, în 
armonioasa înflorire a genurilor. 

Teatrul liric a făcut eforturi lăudabile în 
ridicarea operei și operetei originale la nive- 
lul creaţiei universale, Pentru arta româneas- 
că, ultimul deceniu a însemnat o cotitură, 
urmată de un mers sănătos de afirmare a ge- 
nului (vezi Lysistrata, Anton Pann, Plutaşul 
de pe Bistrița, Suflet de artist). 

Strins legată de text, muzica vocal-simf[o- 
nică s-a impus în ultimul deceniu cu hotărire, 
Suita Din ulița noastră de Paul Constantines- 
cu se înscrie ca un emoţionant poem al luptei 
clasei muncitoare, pregnanța imaginilor muzi- 
cale, contrastele de atmosferă, ineditul recita- 
tivului vocal conferind lucrării valoarea uni- 
catului. Balada steagului de Sigismund To- 
duţă, cele două Canale festive de Ştefan Ni- 
culescu, Prind visele aripi şi Constelaţia omu- 
lui de Tiberiu Olah, Zorile de aur şi Griviţa 
noastră de Gheorghe Dumitrescu, Horia, Pen- 
tru marele Octombrie şi 1907 de Alfred Men- 
delsohn, Cintecul păcii de Zeno Vancea, oda 
Mărire ție, patria mea de Mihail Jora, Pe 
lespedea eroilor de Sergiu Sarchizov, Can- 
tata bucuriei de Ovidiu Varga etc. reflectă 
înflorirea creaţiei vocal-simfonice contempo- 
rane, 

Cuceririle tehnicii orchestrale moderne ne 
apar mai vizibile în muzica de film, unde nu- 
mele lui Theodor Grigoriu şi Dumitru Capo- 
ianu și-au dobindit de pe acum o notorietate 
internaţională. Filmele lui Popescu Gopo 
trăiesc fără suportul textului vorbit, datorită 
în bună parte plasticităţii și coloritului mu- 
zicii lui Capoianu. 

In ciuda lipsei formațiilor instrumentale res- 
trinse din viața concertistică, muzica româ- 
nească de cameră a dobindit citeva succese 
de necontestat, Octetul Din isprăvile lui Pă- 
cală de Tudor Ciortea, Sonata pentru vioară 
de Mihail Jora, Sonatina pentru clarinet de 
Tiberiu Olah, Cvartetele lui Wilhelm Berger 
și liedurile lui Mihail Jora, Tudor Ciortea, 
Diamandi Gheciu, Pascal Bentoiu, Doru Po- 
povici, întregesc tabloul succeselor artistice 
din ultima vreme. 

Nu am putea încheia tabloul creației noas- 
tre, fără a semnala, măcar sumar, apariţia unor 
lucrări de muzicologie cu caracter de sinteză 
și a unor tratate teoretice de largă sferă a 
educaţiei muzicale. Cronica muzicală activă şi 
competentă, cercetările istoriografice, studiile 
monografice au creat bazele viitoarei istorii a 
muzicii românești ce urmează a fi elaborată. 


Viorel Cosma 


Ultima lună a stagiunii a adus pa afişul teatrului din Bacău două 


interesanta spectacole asupra cărora vom reveni pe larg: „Ifigenia în 


Taurida': da Goethe, în premizră pe ţară (regia: lon Buleandră, sceno- 


grafia: Şt Georgescu) şi „Sonet pentru o păpuşă“ de Sergiu Fărcăşan 


(regia: |. G. Russu, scenografia : Benedict Gănescu). 


In clişeu: o scenă din „Ifigenia în Taurida'“ 


Decada teatrelor dramatice 


PELIKANUL ALB 


de vorbă cu laureaţii Festivalului filmului romanesc de la Mamaia 


LIVIU CIULEI 


Marele premiu al Festivalului pentru filmul 
„Pădurea spinzuraţilor”!. 


Ce vă place cel mai mult în „„Pădu- 
rea” î 

— Simplitatea. Simplitatea scenei finale 
contrapunctată de sugestii grave din sub- 
textul pe care Rebreanu l-a tratat explicit, 
iar Titus Popovici l-a valorificat intr-un 
mod original. 

— Cum aţi prefera să fle apreciat pe e- 
cranele lumii filmul dumneavoastră ? 

— Diterențiat ! Nu-mi plac formulările, fie 
ele şi laudative. Ele pot cel mult să măgu- 
lească amorul propriu şi în anumite mo- 
mente este plăcut sau ţi se pare a îi plăcut... 

— Poate e chiar necesar. Succesul, gloria 
stimulează pe artistul autentic... 

— „plăcut, dar care, mă refer la laude, 
face „să ieși din tine“ și sfirşesc prin 
. Nu mă refer la snobismul afișat de 
unii cînd sint lăudaţi, ci la faptul că artis- 
tul trebuie să facă un continuu efort de a 
se regăsi. 

a spus despre dv. că sînteți un liric, 
aceasta este o formulare globală ! 


OVIDIU GOLOGAN 


Premiul pentru imagine, 


— Ce secvențe din „Pădurea spinzuraţilor” 
vă mulțumesc pe depiin ? 

— Inceputul, sfirşitul şi sărutul, în special. 

— Ce credeţi despre frumuseţe ? 

— Nu cred în frumusețe ci în expresivitate. 

— Care sint imaginile care vă pot de- 
ranja într-un fllm t 

— Uşile trîntite în 
rînd dramatic. 

— Care este amintirea dy. cea mai dragă ? 
— Primul subiect de jurnal, adică ziua în 
care am filmat pentru prima oară singur ! 

— Var mai tenta să lucraţi film documen- 
tar ? 

— Da. In special jurnal de actualități. 

— Ce calităţi pretindeţi unui regizor ? 


t şi perdelele flutu- 


— In primul rind cinste, în al doilea — 
să fie talentat, în al treilea — să fie preo- 
cupat de problemele filmului, să-și facă sim- 
țită prezența şi să fie alături de operator. 

— Dacă ar fi să luaţi de la capăt „Pădu- 


rea”! cum l-aţi face ? 


— Cu totul altfel! Fiindcă, din păcate, 
nu-ți dai seama de greşeli decit după ce 
vezi filmul de citeva ori. 


ION BESOIU 


Premiul de interpretare masculină pentru 
rolurile Ștefan Tomșa din filmul „Neamul 
Şoimăreştilor”! şi Alexandru Pietraru 
din „Cartierul veseliei”. 


— Aţi parcurs, în cadrul Festivalului, dru- 
mul de la un film istoric la un film de con- 
temporaneitate apropiată... 

— Imtr-adevăr | Dar ceca ce mă bucură 
este faptul că interpretez două personaje 
total diferite. Sint, într-un fel, amîndouă 
personaje istorice, întrucît pe Alexandru Ple- 
traru l-am dorit să semene mult, ca om, cu 
Sahia. Amindouă filmele mi-au dat satisfacţii 
deosebite. In „Cartierul”'... am lucrat prima 
oară cu Manole Marcus, iar pentru rolul 
Tomşa m-am reîntilnit cu Mircea Drăgan 
cu care mai lucrasem la „Setea'. Mircea 
Drăgan este unul din regizorii cu care e 
plăcut să lucrezi : izbuteşte să obțină aproape 
întotdeauna maximum de la actor. 


— Proiecte de viitor ? 


— Destule... In orice caz ca actor, Nu 
vreau să scriu scenarii și nu mă pasionează 
regia de film. Am pentru profesiunea de ac- 
tor o deosebită prețuire. Aş vrea să înter- 
pretez un personaj care să vorbească puţin 
sau de loc, într-un film fără dialog, un film 
cu tăceri... Mi-ar plăcea mult Ștefan Gheor- 
ghidiu din „Ultima noapte de dragoste”... De 
ce nu s-o îl ecranizind romanul î Sau poate 
un rol într-un film polițist foarte bun. 


Interviuri realizate de 


Mihai Todea 


MILUŢĂ GHEORGHIU 


Artist al poporului 


O atmosferă favorabilă 


emulaţiei 


Intre evenimentele artistice ale anului, Decada 
teatrelor dramatice se inscrie în rindul celor mai 
de prestigiu, acest act de cultură căpătind semnili- 
caţii sporite prin organizarea sa în cinstea celui 
de al IV-lea Congres al partidului. 

Impunătoarea manilestare culturală care poale fi 
considerată pe bună dreptate o sărbătoare a teatru- 
lui românesc, a fost o trecere în revistă a căulări- 
lor novatoare din ultimii ani, o expresie a eforturi- 
lor ce s-au depus in domeniul artei interpretative, 
la capitolul regie şi scenografie, pentru ridicarea 
pe o treaplă superioară a calităţii spectacolului. 

Desfășurată într-un moment important în viața po- 
litică a țari, cind intregul popor lua parte la aez- 
baterea proiectului Directivelor Congresului al 
IV-lea al partidului, Decada, urmata ue o inlere- 
santă consfătuire pe problemele conţinutului miș 
cării noastre teatrale, realismului în teatru, relaţiei 
text-spectacol şi tradiţie-inovaţie, a constituit un 
fructuos schimb de experienţă, deschizind teatrului 
romănesc contemporan luminoase perspective. 

Decada a întrunit în luminile rampei spectacole 
felurite ca gen, în viziuni regizorale variate, din 
dramaturgia română şi străină, clasică și contem- 
porană. 

După satira la adresa unor moravuri teatrale de 
acum trei decenii „Răzbunarea suflerului“ de 
Victor |. Popa cu care colectivul Teatrului de Stat 
din Timișoara a inaugurat Decada, pe scenele Ca- 


pitalei s-au prezentat piese de Moliere („Școala ne- 
vestelor* — Teatrul „Barbu Delavrancea“), Brecht 


(„Opera de trei parale“ — Teatrul „Lucia Sturza Bu- 
landra“), Shakespeare („Othello“, într-o remarcabilă 
versiune craioveană realizată de Călin Florian), La- 
biche („Pălăria ilorentină” — Tealrul din Giuleşti), 
Vercors („200 sau asasinul filantrop“ prin care lca- 
trul din Ploiești ne-a prilejuit o întilnire izbutită 
cu una din valorile inedite ale dramaturgiei occi- 
dentale contemporane). Teatrul Naţional din Iași 
a prezentat „Bălcescu“ de Camil Petrescu, cel din 
Cluj „Constructorul Solness“ de Ibsen, iar cel din 
Capitală „Vlaicu Vod de Al. Davila, Din creaţia 
lui Horia Lovinescu, Teatrul Maghiar din Cluj a 
prezentat „Moartea unui artist“, colectivul scenei 
din Petroșani „Citadela sfărimata”, gălățenii „Suro- 
rile Boga“, iar colectivul teatrului „Nottara“ — 
în premieră pe țară „Omul care şi-a pierdut ome- 
nia“ 

Dintre autorii români contemporani au mai fost 
prezenţi în decadă Aurel Baranga, Dorel Dorian, 
Paul Everac, Al. Mirodan, I. Hristea. 

Teatrul de Stat din Piatra Neamţ, despre ca 
presa a şi lăcut aprecieri favorabile, a apărut cu 
piesa in premieră pe țară „Nu sînt turnul Eiffel“, 
debutul în dramaturgie al Ecaterinei Oproiu. 

Din dramturgia universală s-au mai prezentat 
„Oameni și șoareci“ de Steinbeck, (Naţionalul bu- 
cureştean) „Priveşte înapoi cu minie“ de Osborne 
(Satu Mare), „Fizicienii“ de Diirennmatt (Teatrul de 
comedie). O menţiune cu totul aparte pentru pre- 
zentarea de către secţia română a Teatrului de Stat 


creatoare 


din Tg. Mureş a dramei lui Arthur Miller „Vedere de 
pe pod“, in premieră pe ară. 

Spaţiul nu ne permiie aprecieri asupra fiecarui 
spectacol i parte, deși lui ce s-a Jucat la bucu- 
reşti, in această Wecadă, merită intreaga noastra a- 
lenţie. Ne vom rezuma doar la citeva idei care se 
uesprind în legătură cu acest estival al teatrului 
românesc, 

>peciacolele pecauei, şi nu numai acestea, așa cum 
a reeşii de altiel și din dezbaterile consfătuirii oa- 
„enuor de teatru, au fost caracterizate de un pu- 
ternic sutiu innoitor, de o masiva creștere a uiveju- 
lui de cultură al creaţiei scenice. 

Decada a demonstrat că in vremea din urmă iu 
lcairu s-a ahirmaL (tuiosina o expresie uzitaia des 
ia cunslătuire) o auevarala „explozie a provinciei”, 
In acelaşi timp s-a demonstrat că şi în acest do- 
meniu al vieţii artistice, provincia nu inseamnă ci- 
tuşi de puţin provincialism. 

S-a confirmat că una dintre căile spre un inalt nivel 
artistic o constituie abordarea curajoasă, cu spirit 
novator a dramaturgiei originale, apropierea cu in- 
teres şi cu dragoste pentru literatura română, de lot 
ce este mai nou și mai valoros în creaţia linerilor 
dramaturgi. 

In alara de aceşti facton hotăritori pentru sucee: 
sele dobindite în anii din urmă în leatrul românesc, 
imporlante sint și lărgirea repertoriului cu tot ce 
este mai de valuare im creaua dramatică universală 
clasică și contemporană, asigurarea teatrelor cu ca- 
dre de inalta compeleiţă, un contact din ce în ce 
mai larg şi mai direct cu tot ce e mai reprezenta- 
tiv din teatrul modern de peste hotarele țărn noa- 
stre. 


consfăluirea cameni 
lor de teatru, care a urmat, nu a putut să nu atragă 
atenţia asupra necesităţii de a se dezvolta în pro- 
lunzime succesele de pină acum. 

Astfel s-a sesizat necesitatea ca dramaturgia rv- 
mânească să aborde mai îndrăzneţ unele specii ale 
genului, cum sînt drama sau lragedia. 

Cu privire la raportul între tradiţie și inovaţie, 
discu'indu-se despre spectacolele cu „Amfitrion 38“ 
(Teatrul „Barbu Delavrancea” in regia lui Dinu Ne- 
greanu) şi „Cinci schițe de Caragiale“ (la Teatrul 
Mic, în regia lui Valeriu Moisescu), s-a subliniat 
necesilatea măsurii și a echilibrului; sintem pentru 
inovație dar numai în măsura in care aceasta spo- 
reşte forța mesajului, subliniază valenţele noi ale 
acestuia. 

Esenţială însă, între concluziile la care a condus 
Decada din acest an, este aceea că viaţa noastră 
leatrală este străbătută de un creator spirit de emu- 
laţie, care a dat şi pină acum roade excelente și 
care va duce și în viitor la succese prestigioase, In 
acest sens indicaţiile și indrumările date de condu- 
cerea partidului nostru în recenta întilnire cu oa- 
menii de cultură şi artă sint o călăuză de nădejde. 


şi mai alt 


C. Potingă 


ALĂUCESCU 


COMPOZIȚIE 


INAL TA 
DEMNITATE 


Prevederile cuprinse în proiectul de Directive repre- 
zintă un măreț program de dezvoltare a țării noastre în 
toate domeniile de activitate. Poporul român, stăpin pe 
soarta sa, făureşte, sub conducerea înțeleaptă a parti- 
dului, o ţară nouă, socialistă a cărei prestigiu s-a alir- 
mat în cele mai îndepărtate colțuri ale lumii. La cuceri- 
rea acestui prestigiu au contribuit planurile temeinic gin- 
dite ale gloriosului nostru partid — legat prin mii de 
fibre cu viața şi năzuințele poporului liber, suveran şi 
independent. Cuvintele rostite de tovarășul Nicolae 
Ceauşescu la Conferința organizației de partid a oraşului 
Bucureşti au în acest sens o profundă semnificaţie : „Tot 
ceea ce am făcut, tovarăși, — spunea primul secretar al 
C.C. al P.M.R., tovarășul Nicolae Ceauşescu — a fost 
îndreptat totdeauna spre rezolvarea cerințelor vitale ale 
poporului nostru, a iost pus în slujba înfloririi patriei, 
Realizările obținute sint rodul muncii eroicei noastre clase 
muncitoare, a ţărănimii, a  intelectualităţii. Ele demon- 
strează capacitatea creatoare a poporului eliberat de sub 
jugul exploatării, care, stăpin pe soarta sa, își clădeşte o 
viață îmbelșugată şi fericită”', O asemenea atitudine con- 
stituie un model strălucit pentru idealul cetăţenesc al 
fiecărui artist. 

Proiectul de Directive ale Congresului al IV-lea al P.M.R. 
cu privire la dezvoltarea economiei naţionale în perioada 
1966—1970, ca şi cel cu privire la dezvoltarea energeticii 
R. P. Române în perioada 1966—1975, sint documente esen- 
țiale pentru partidul şi poporul nostru, pentru continua  în- 
iorire a patriei socialiste — şi ele impun prin principială- 
tate, prin clarviziunea lor științifică, prin înalta ţinută 
teoretică şi prin spiritul profund realist care le animă. 

Aceste proiecte deschid în fața noastră o etapă de fru- 
museţe unică şi măreție, dar şi o etapă de mari răspun- 
deri colective, etapa desăvirşirii socialismului, 

Care e semnificaţia ciirelor cuprinse în proiect pentru 
un om de artă + Sporirea puterii economice a ţării noastre 
înseamnă implicit sporirea potențelor spirituale ale oameni- 
lor acestei țări, înseamnă accesul la lumina culturii a unor 
tot mai largi mase ale populației. 

Funcţia de artist și creator de cultură e ridicată, astiel, 
la o înaltă demnitate civică şi morală, ea presupune un 
răspuns prompt şi eficace la continua sele de a şti, de a 
cunoaște, a maselor de milioane de oameni. 

E de așteptat ca în lumina puternică a realizărilor obți- 
mute şi a celor ce vor veni, noi, artiștii, să xeilectăm în 
creațiile noastre în contururi mai distincte chipul plin de 
frumuseţe al constructorilor socialismului, problemele care-i 
îrămintă, idealurile lor, înalta lor conduită etică. 

Spiritul Directivelor cere sporirea exigențelor în toate 
domeniile de activitate. E de datoria noastră să milităm 
cu tot entuziasmul, puterea de muncă şi talentul nostru 
pentru formarea omului nou, făuritor vrednic al noli so- 
cietăţi, devotat partidului şi poporului său. 
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Bogala producţie de folclor poetic actual, la a cărei valorificare 
contribuie numeroase persoane şi instituţii socialiste, (Institutul de 
folclor, Casele regionale de creaţie populâră, cercurile folcloristice 
studențești etc.) dă satisfacția contactului cu o lume de imagini și 
idei în care diversitatea şi prospeţimea temelor, uneori mai puţin va- 
lorile formei, converg spre a ilustra spiritul marxist întruchipat de 
o artă ingenuă. Este un fapt care alestă aderarea maselor la ideo- 
logia partidului și, mai mult, adincimea acestei adeziuni determinată 
de adevărul cunoscut că numai personalităţile excepționale mani- 
lestate în împrejurări excepţionale rețin atenţia mediilor folclorice. 

Punctele cardinale ale noii poetici populare se suprapun cu evo- 
luţia creaţiei culte. Parafrazind o afirmaţie interesantă a cercetăto- 
rului Radu Niculescu, pentru poetul popular arta cultă contempo- 
rană este norma ideologică. 1) 

Tradiţia folclorică continuă însă a-i furniza motivele formale. Pe- 
rioadele versificate încep cu străvechea invocaţie a frunzei sau frun- 
zuliței, mugurelui sau rămuricii. Martori ai miraculoaselor transfor- 
mări care le-au strămutat viața din economia patriarhală în cea so- 
cialistă, ciobanii cîntă „Drumul comuniștilor“:Că-i de soare poleit / 
Şi cu flori împodobit, Convingerea lor este că: Drum mai bun ca 
ăsta nu-i / Să deschidă largă zare / Inspre fapte roditoare, 2) 

Ceea ce se distinge in poezia populară din actualitate este tendința 
de a reflecta faptul de viaţă contemporan, potrivit unui sistem de 
concepte noi. 

Poetul popular își explică „miracolul românesc“ prin forța geniului 
colectiv al partidului căruia îi elogiază vibrant rolul quasi demiurgic, 
Este comparat cu soarele, „vatră de foc călătoare“ cu care poetul 
dialoghează şi filozofează asupra perenităţii naturii. Soarele este de 
data aceasta supărat „Că pe pămini mi-am aflat / Un alt soare ce 
lumină“, Replica poetului popular, avind valoarea unei concluzii, 
este fără echivoc: Dar astă lumină creşte / Pentru ăl care munceşte 
/ Că lumina care spui / E raza partidului. 3) 

Sint remarcate, din punctul de vedere al urbanizării ambianţei ru- 
rale, roadele alianței dintre muncitori și țărani. Ca dintr-un izvor de 
munte lumina „s-a răspindit“ peste tot. Poetul popular exclamă cu 
încintare „uite ciţi luceferei 1“ 4). Șoselele asfaltate și silueta arcuită 
a podului de piatră au devenit obiecte care prilejuiesc evocarea în- 
fringerii unor calamităţi naturale căci „Eu pod am mai făcut / Da 
puhoiul mi l-a rupt / Şi-un brad cit l-am scos de-nalt | N-a dat de 
malul celalt. 5) 

Adesea, inventarierea artistică a transformărilor pe care le cu- 
noaște astăzi ţăranul cooperator se face prin mijlocirea unei note 
de humor plin, robust: „Meșter baci stringe raiu / C-o vint cinema- 
tograiu / Și pe-o pinză cit o țundră / Ai să vezi tu viața mindră“. 
Progresul este demonstrat abil și cu efect prin perechile noționale 
opozitive: țundră — ecran — baci — cinematograf. 6) 

Atitudinea creatorului popular este capabilă să discearnă artistic 
noul, să se situeze de partea realității și a perspectivei istorice. In 
asemenea situaţii poezia populară satirizează răminerea în urmă și 
Munca și roadele ei sint cîntate în cele mai izbu- 
tite creaţii pe un ton lipsit de infatuări şi de tendințe voit moraliza- 
toare. Reluind uneltele poetice mai vechi şi procedeele caracteristice 
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genului, badea, care doarme întreaga vară „la plopul cu frunza rară“, 
in timp ce satul muncește, este pus anume să viseze ospeţe panta- 
gruelice, apariţii de basm în situaţii care-i vizează pină la caricare 
lenevia. 

Intr-un climat de asemenea efervescenţă ideatică şi metaforică, 
s-au născut în folclorul literar actual și inovațiile de structură, to- 
tale. Creaţia folclorică actuală este circulată de un mare număr de 
piese închinate unor evenimente istorice, cruciale, marcînd etapele 
revoluţiei noaslre: 23 August, naţionalizarea, cooperativizarea agri- 
culturii etc. 

Partidul „flăcău“, partidul „grădinar“, „mindrul“ partid, partidul 
„lrate“, „dragul“ partid stă în centrul atenţiei creatorului popular. 
Interpretarea progresului din toate domeniile se face fără excepție 
prin prisma evidenţierii partidului ca mobil al bucuriilor şi bunăstării 
generale. De aceea, poetul popular se adresează elementelor naturii 
cerindu-le să se transforme în mesageri ai recunoștinţei sale. 

Apei: Părăuaș de lingă moară / Face-te-ai neagră cerneală | Ca 
să-i scriu o carte lui / Dragului, partidului. 

Vintului : Vintuleţ, uite ce spui, / Mergi la Bucureşti și du-i / Pri- 
mu' secretarului, / Dragostea și dorul meu / De aici, de la Bacău. 

Apa, vintul, frunza codrului, cîntă în „viers“ Cite inima-a ales /.„. 
ese irații muncitori / Ce ne-au făurit în sat / Boltă de cer înste- 
lat, 7) 

Aceste manifeste literare, exprimind cu dezinvoltura caracteristică 
omului» din popor, corelaţiile care ne dimensionează viața în socia- 
lism, sint probe că explicitarea tendinței este un fenomen actual şi 
caracteristic pentru creaţia folclorică literară. Ele se ridică, o dată cu 
orinduirea care le-a generat, pe o treaptă calitativ nouă, aceea a 
partinităţii comuniste. 


1) Consideraţii pe marginea anonimalului creaţiei 
populare. Revista de etnografie și folclor, Tomul 10, 
nr. 2, 1965. 

2) Spune Argeş, spune tu / Cum a fost și cum e-acu'. 
Culegere de folclor vechi și nou îngrijită de George 
Cristea Nicolescu, 1962, pag, 45, 

3) Pe-un picior de plai, Theodor Balş — Editura de 
stat didactică şi pedagogică 1957, pag. 234. 

4) Diminutivarea lucelerei este demnă, credem, de 
cele mai bune realizări stilistice tradiționale în poezia 
populară, O găsim atestată într-un colind de An Nou, 
astăzi dispărut : 

Imprejur de minecele 
Luce stele mărunţele ; 
Intre doi umeri de-ai lui, 
Luce-mi doi luceferei. 

5) Celioara mea de brad, Casa regională a creaţiei 
populare Bacău, 1964 pag. 43. 

6) Cintece de azi, Casa regională a creaţiei popu- 
lare Brașov, 1963 pag. 151. 

7) Traiul ni s-a luminat, Casa regională a creaţiei 
populare Suceava, 1963, pag. 18. 
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CIRCULAȚIA FOLCLORULUI COREGRAFIC 


Intrepătrunderea procesului de creaţie cit şi a celui de consumare sau execuţie 
cu procesul circulației este un fenomen prin excelență folcloric, în directă legă- 
tură cu caracterul colectiv al creaţiei populare, In afara circulației nu se poate 
vorbi de folclor, de folclorizare, nu poate îi posibilă preluarea a ceea ce este 
individual de către colectivitate. Astiel vehicularea se prezintă ca un imperativ 
categoric, ca o condiţie sine qua non pentru existența creației artistice populare, 
De aceea, atitudinea multiplelor aspecte pe care le implică acest fenomen ne 
apare ca destul de importantă în elucidarea unor probleme pe care le ridică 
folcloristica contemporană. Pornind de la aceste premise, cit și de la constatarea 
că studiile de specialitate ocolesc în general acest subiect, ne propunem pen- 
tru articolul de față, fără a avea pretenţia de a deţine ultimul cuvint, încercarea 
de a ne opri asupra modalităţilor de vehiculare a folclorului coregrafic. 

Luină naştere, în majoritatea cazurilor, în procesul muncii şi cristalizindu-se 
în cadrul ritualurilor, folclorul coregrafic, din cele mai vechi timpuri, nu s-a 
putut transmite generaţiilor următoare decit prin intermediul unor inşi care 
participau activ la ceremoniile impuse de modul de viaţă respectiv învățind 
mişcările și mimica cerută, Aceasta cu atit mai mult cu cit memorarea trebuia 
făcută în amănunt spre a nu atrage prin eventuale greșeli eșuarea ritualului şi, 
implicit, nemulțumirea forțelor supranaturale, 

Schimbările care s-au produs cu timpul în viaţa şi mentalitatea oamenilor 
au determinat renunțarea la funcția inițială a dansului, acesta căpătind un 
subliniat caracter social-educativ și distractiv, devenind prilej de etalare a 
virtuozităţii individuale sau de stringere laolaltă, într-un cadru puternic afectiv, 
a unei colectivități anumite. Aşa se face că hora de duminică devine la noi prin- 
cipala ocazie de reproducere a folclorului coregrafic. Aici cei mai puţin talen- 
taţi învaţă de la cei mai înzestrați, cei tineri care abia au ieșit la horă, de la 
jucătorii mai vechi, Adesea și copiii veniți ca simpli spectatori, atenți la 
muzică, cu ochii la cei mari, alcătuiesc alături o horă, iniţiindu-se astiel în 
tainele dansului. Tabloul lui Octay Băncilă, „Hora de peste Olt”, surprinde cu 
deosebită plasticitate asemenea aspect, elocvent pentru discuţia noastră. 


Nu rare sînt cazurile în care dansatori talentați aduc din satele vecine sau 
din alte regiuni anumite jocuri pe care le impun, reproducindu-le mai întîi în 
mod demonstrativ, Este exemplul jocului fecioresc  „Bătuta” din regiunea Hune- 
doara „care după primul război mondial a fost adus la Muncelul Mic de flăcăul 
Suciu Ion. Fiind joc de virtuozitate, solistic, a fost învățat de toți bunii dansa- 
tori, care prin aceasta incercau să-și demonstreze măiestria. Astiel el a devenit 
jocul cel mai important al unei generații”. (A. GIURCHESCU : „Citeva probleme 
legate de aspectul actual al jocului”. Revista de folclor nr. 3—4, 1960), 


Se observă din cele arătate că dansul popular apelează la alte căi de răspin- 
dire decit muzica şi literatura folclorică. Se obişnuleşte ades să se spună că, 
pînă într-o anume etapă, singura cale de circulaţie a folclorului tradiţional a fost 
oralitatea, modalitatea de transmitere a creaţiei artistice populare, care, deşi își 
îngustează sfera de manifestare, rămîne şi în actualitate pe primul plan. Afirmația 
se justifică pe deplin numai atunci cînd se face precizarea că este vorba de lite- 
ratura sau muzica populară, căci mici într-un caz nu se poate susține că 
„Ciobănaşul”, „Mărunţica'”, „Corăghiasca” sau, în cazul nostru, „Bătuta”' s-au 
transmis vreodată pe cale orală. Fiind, pe de o parte, o demonstraţie cu caracter 
de virtuozitate, iar pe de altă parte, un ansamblu de deprinderi motorii, putem 
concluziona că principala cale de vehiculare a folclorului coregrafic este cea de- 
monstrativă. 

Manifestindu-și caracterul sincrețic mai puternic decit toate celelalte comparti- 
mente ale folclorului, coregrafia populară nu poate exista în afara muzicii. Din a- 
ceastă cauză, în trecut, prilejul aproape exclusiv de execuție a dansului folcloric 
îl constituia hora de duminică, In contemporaneltate jocul popular, ca de altiel 
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folclorul în ansamblu, capătă, datorită mișcării artistice de amatori, direcţii şi 
ocazii noi de manifestare. Festivităţile de la căminul cultural, schimburile de ex- 
periență între diferite unități culturale, festivalurile și concursurile la nivel ralo- 
nal, regional sau republican sînt numai citeva din noile prilejuri de reproducere 
a dansului folcloric, 


Astiel, Jocul popular iese din cadrul său obişnuit de existență pentru a apărea 
pe scenă, căpătind cu această ocazie un accentuat caracter de spectacol. Scena 
aduce schimbări în tehnica execuţiei, mişcările ciştigind în forţă şi amplitudine, 
La hora satului tinerii jucau mai mult pentru plăcerea lor şi mai puţin pentru 
privitorii de pe margine ; jocul putea dura oricit fără să existe o sincronizare 
a mişcărilor, Întrindu-se sau ieşindu-se din el după dorință. Pe scenă spectacolul 
devine organizat, logic și clar, fapt care determină în rindul dansatorilor deveniți 
artişti amatori o conștiință artistică deosebită, o exigență cu totul nouă față de 
arta lor. 


Funcţiile noi ce și le asumă în contemporaneitate folclorul coregrafic, cit şi 
multiplele prilejuri de manifestare ce i se oferă, determină schimbări în cadrul 
obişnuitelor sale forme şi mijloace de comportare, Deşi destul de conservator 
dansul popular se supune fenomenului folcloric general — inovația, Astiel, jocurile 
unei generaţii sînt mai puțin preferate de generația succesoare, purtătoare a 
unor aspirații diferite. Mişcarea artistică de amatori, mergind pe linia valorificării 
tradiţiilor folclorice locale reînvie pe scenă, spre satisfacția bătrinilor, dansuri 
mai puțin cunoscute de cei tineri. Cum însă în majoritatea împrejurărilor artiştii 
amatori care ne fac cunoscută măiestria lor de pe scena căminului cultural sînt 
în același timp și cei mai talentați dansatori de la hora satului, se ajunge la 
situaţia reintegrării în repertoriul acesteia a unor producții de mult uitate. 


Circulația în timp a unor dansuri folclorice care ar putea să fle date uitării 
pentru o perioadă mal lungă de vreme, sau poate pentru totdeauna, este astiel 
înlesnită de mișcarea artiştilor amatori, Din acest punct de vedere se fac ser- 
vicii folclorului coregrafic tradițional, care, în condiţiile contemporaneităţii, pre- 
zintă, pentru anumite regiuni ale ţării, o poziție mai mult sau mai puţin incertă. 

Mișcarea artistică de amatori facilitează totodată răspindirea în spaţiu a 
Jocurilor populare. Aria de circulație a unui dans folcloric restrinsă în trecut se 
extinde în actualitate pină la limite naţionale. Schimburile de experiență între 
diferite formaţii, concursurile, publicaţiile editate de casele creaţiei populare, 
cit şi existența unor instructori de specialitate înlesnesc abordarea producțiunilor 
coregratice din regiuni mai îndepărtate, determinind, în unele împrejurări prin 
filiera arătată, pătrunderea acestora și la hora satului. 

Răspindirea spațială a dansului folcloric este ușurată şi de existența unui 
sistem de notare a jocului popular la indemina echipelor artistice de amatori, 
de transmiterea melodiilor de joc la radio, de existența magnetofonului şi 
a discului, de emisiunile de televiziune rezervate celor mai bune formaţii de dans 
popular, cit şi de unele jurnale cinematografice cu aceeași temă, 

Fiind în primul rînd un ansamblu de deprinderi motorii de a căror aproiun- 
dare este dependentă vehicularea sa, dansul popular actual oferă şi alte aspecte 
noi, care apar în sfera circulației, datorită mai ales coexistenței sale paralele 
cu dansul modern. Astfel, este larg răspindită tendința trecerii jocului bărbă- 
tesc sau femeiesc în joc mixt, iar formaţia de grup este înlocuită tot mai mult 
cu cea de pereche. Jocuri ca hora pereche, sîrba sau briul-vals sînt întilnite 
tot mai des. 

Existenţa mișcării artistice de amatori, dar mai ales transformările structu- 
vale ce se petrec în viața satelor cooperalivizate recomandă, desigur, şi alte 
caracteristici specifice folclorului coregrafic contemporan, care se situează însă în 
afara subiectului propus. 
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«Clasicul prin “excelență, poporul» dă 
viers_simțirilor sale noi prilejuite de prefa- 
ceri tără seamăn. 

Locul tristetilor de demult I-a luat cînte: 
cul luminos de viaţă novă închinat partidului 
nostru glorios, patriei dragi. 

Este o evoluție firească exprimată |cu 
miiloacele artistice proprii unui creator ex: 
cepțional şi multilateral talentat, a cărui 
faimă a cucerit meridianele contempora: 
neităţii. 

Revista «ATENEU» îşi face o datorie de 
cinste din a publica, în acest număr, buchete 
de poezie populară din regiunile Bacău, 
Galaţi, laşi, Suceava care întruchipează o: 
magiul vibrant al recunoştinței la sărbăto- 
rescul al IV-lea Congres al partidi lui nostru. 


Bistriţă cu valuri mari 


Fioricică îir marar, 
Bistriţă cu valuri mari, 
Ți-au pus stavilă barajul 
Să-ţi ridici cit munţii iazul. 
Zidul mare de granit 
Bistriţă le-a biruit 

Şi te-ndreaptă să apuci 
Pe tunel săpat în stinci. 
Mergi Bistriţă prin tunel 
Că e betonat in fier. 

La Stejarul, cazi de sus 
In turbini, ca să le-nvirţi 
Să îugă turbinele 
Să-aprindă luminile, 
S-avem toţi soarele-n casă 
Radio la curent pe masă. 
Pe străzi și pe ulicioare 
Să ne cinte difuzoare, 

Să trăim ca niciodată 

O viaţă îmbelșugată. 


(Culeasă de C. Donea de la Corduneanu V. 
Neculai din Dolheşti, Pipirig). 


Măi vecină, măi Maria 


Măi vecină, măi Maria, 
Inflorită-i iasomia, 

Ori în cană bucuria ? 
lasomia din grădină 
Ori-i inima mea plină, 
Ca și îloarea de lumină ? 
Că de cind mi-s laolaltă 
Crește-mi floarea lot mai 'naltă, 
Mi-am umplut hambarele 
Cu griu cum e soarele. 
Măi vecină, măi Marie 
Nu mai știm de sărăcie. 
Foaie verde lemn ciinesc 
Nici vălafi, nici boieresc 
Numai voia omului, 
Omului, stăpinului 

Ca lumina soarelui 

Pe îața pămintului. 

Că e voia omului 

Ca și raza soarelui, 

Ca trunchiul molidului. 
Mulţumim Partidului ! 


(Culeasă de 1. Apetroae de la Ruxandra Gh. 
Apetroae, comuna Petricani, raionul Tg. 
Neamţ). 


Frunză verde 
de doi pruni 


— Frunză verde de doi pruni 
Soare, lu din ce te-aduni? 

— Din luceteri și din stele 
Şi din visurile mele. 

—  Floricică de pe grui 

Dar tu soare nu apul, 

Că mie, mi s-a părut 

C-ai fost sărac şi durul, 
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Cind din codru mi s-arată 
Fața doar ţi-i mai schimbată 
Dar nu apui niciodată. 

Tu numai cit te culci sară 
Dar din codru răsai iară 
Tot mai tinăr, mai frumos 
Și ca mine bucuros. 
Soarele din ce-i făcut? 
Tot din stele și foc mult. 
Viaţa noastră împreună 
Tot din stele și din lună, 
Tot din lună și din stele 
Şi din visurile mele 

Şi lumina ei curată 

De partidul meu că-i dată, 
Nu apune niciodată. 

Cine pe noi ne-a unit 
Aibă drum de mărgărit, 
Meargă numai printre flori 
Şi-n cint de privighetori. 


(Culeasă de 1. Apetroae de la Anica 1. Dia- 
conu, comuna Pipirig, raionul Tg. Neamţ). 


August douăzeci şi trei 


Foaie verde de hamei, 
August douăzeci și trei, 
Cum ai schimbat anii mei! 
August, de n-ai îi venit 
Eu şi azi aș îi robit, 

Eu și azi aveam să fiu 

Ca paiul sub îmblăciu, 

Cit să cred că mai sint viu. 
Rosmarin de pe cetale 
Peste tirguri, peste sate 
Porumbel din aripi bate, 


Porumbel cu porumbei 

Şi-L aduc în ochii mei 
Pe-August douăzeci și trei. 
August douăzeci şi trei 
Cum ai schimbat anii mei! 
August, ceasurile tale 

Au făcut din drugi și zale, 
Din zăbrele de-nchisoare, 
Tot un stol de porumbei 
De mă-nalţ și eu cu ei. 


(Culeasă de 1. Apetroae de la Anica 1. Dia- 
conu, comuna Petricani, raionul Tg. Neamţ). 


Mîndră-i fata sovejană 


Solzișor curat de mreană 
Mindră-i fată sovejană 
Cum îi primăvara-o îloare 
Spălată-n rouă și soare. 
Mindră fată sovejană 

Cu nătrama pe-o sprinceană 
Cu altița ca zăpada 

Inilorită ca livada. 

Sovejană, ochii tăi 

Ca şi roua cea dintii, 

Faţa albă ca și crinii 

Geana ta ca trandafirii. 
Sovejană, floare dulce 

Unde te-aș găsi te-aş smulge 
Cu tulpină și petale 

Să pornesc cu tine-n vale, 
Să ne-aștepte prin poiene 
Ghiocei cu roua-n gene 
Brazii să-mi fie nuntași 
Vorniceii păltinași 

Să ne cînte pînă-n zori 
Dragele privighetori. 
Şi să știe-ntregul sat 
Că de-acum m-am însurat; 
Că eşti cea mai mindră îloare 
Pe-nfrăţitele ogoare. 


(Culeasă de Manole Brazdeş de la Mărăştean 
Lemuţa, comuna Suveja, regiunta Gataţi), 


Tractorul meu 
bine-mi ară 


Toaie verde trestioară 

Cu tractorul ar de-asară — 
Tractorul meu bine-mi ară. 
Ară tractorul și-mi place 
Brazdele cum mi le-ntoarce. 
Arătura mea e bună 

Tot sub faruri și sub lună. 
Foiliţă de chiper, 

Stelele pină ce pier 

Eu pe cimp îmi fac alt cer 
Tot din brazde lăcuite 

De luceferi poleite; 
Plugurile-mi ară bine — 
Cine mai este ca mine: 
Numai luna și tractorul 

Și pe sat se plimbă dorul, 
Numai luna și cimpia 

Și în sat șade Maria. 


(Culeasă de 1. Apetroae de la Maria Gh. 
Cramba, comuna Petricani, raionul Tg. 
Neamţ). 


Frunzuliţă doi bujori 


Frunzuliţă doi bujori 

Am un bade muncilor. 

Frunzuliță de bujor 

Bade-al meu este sudor 

Colo sus pe șantier 

La Combinatul de-oţel. 

De la Făurei mai sus 

Bade-al meu astăzi s-a dus 

S-a tot dus pin-la Galaţi 

La cel mindru Combinat. 

Doru-mi-i și iarăși dor 

Și fac dorul călător 

Să zboare din pom în pom 

Ca dorul din om, în om 

Să-i şoptească-ncetinel 

Că nu mă despart de el. 

Şi-ntr-o zi pe inserat 

Vin și eu la Combinat. 

(Culeasă de Manole Brazdeş de la Milco- 
veanu Elena, comuna Plopu, regiunea Galaţi). 


Brazii mei 
de la Vrîncioaia 


Brazii mei de la Vrincioaia 
I-a bătut vintul și ploaia 
Viscolele în frămint 

Să mi-i îringă la pămînt. 
Brazii mei, incetinaţii 

Sub îurtuni au stat, înalții 
Nu le-a îrînt înaltul vintul 
Că i-a strins la sin pămintul, 
Munţii mei de stei și piatră 
Rădăcinii i-au stat vatră; 
Vinturi, vinturi, cînd băteau 
Piatra-n rădăcini stringeau 
Cum își stringe muica-n braţă 
Pruncul crud cu dor de viaţă; 
Piatră, piatră, mumă bună 
Pentru-a brazilor cunună. 


(Culeasă de Manole Brazdeş în comuna Vrin- 
cioaia, regiunea Galaţi). 


Foaie verde de-alior 


Foaie verde de-alior 
Spuneţi-mi voi munţilor 

Cite vremuri în trecut 

A bătut ploaie şi vînt 

Pe al Vrancii scump pămint. 
Și mai spuneţi munţilor 

Cum se-ndreaptă omu-n zbor 
Spre zările ce se-aprind 
Luminate de partid. 

Nu mai plinge doina-n munţi 
Cintec mindru-n Vrancea-auzi, 
Sună buciumul pe văi 
Joacă fete și flăcăi. 
Eu te cînt și te-oi cînta 

O, îrumoasă Vrancea mea, 
Te-am cîntat și-am să te cînt 
Că iubesc al tău pămînt, 
lubesc plaiul înverzit 


Munţii ce-au îniinerit 
Viaţa nouă ce-a-niloril, 


(Culeasă de Manole Brazdeş de la Vetrescu 
Lina, comuna Valea Sării, regiunea Galaţi). 


Partidului mulțumim 


Cite îlori pe deal in sus 
De bucurie le-am pus. 

Și-oi mai pune și pe vale 
C-avem însorită cale; 

Și-oi mai pune și pe șes 
Că ducem trai pe ales. 
Cite flori pe cea toloacă 
Niciodată n-au să treacă 
C-au fost puse cu-ngrijire 
Partidului mulțumire. 

Şi-au fost puse chiar de noi 
C-am scăpat azi de nevoi. 
(Culeasă. de Petre Ursache de la Banu 
Costică — Hărpășești-lași), 


Floare de la noi 


Verde îoi de îoi, 
Floare de la noi — 
Mindră și-ndrăgită, 
De partid sădită. 
Crescut-ai, crescut, 
Aşa cum am vrut. 
Dintr-al nostru dor, 


Pe-nfrăţit ogor, 
Muncii s-aduci spor, 
Colectivă mare, 

Cu hotare-n zare, 
Tu ești scumpă floare 
Că ţi-s rădăcini, 

A noastre inimi; 
Ţi-s dalbe foițe 
Feţe veselite ; 
Rodu-l ai bogat: 
Satul înstelat ; 
Holde pirguite 
Cintă înirăţite; 
Avem traiul plin — 
Fericit cămin. 


(Culeasă de Teodor Raulic de la Constantin 
Saramet din comuna Ştefăneşti, raionul Bo- 
toşani), 


Mai văzut-ai aşa sate? 


Măi cucule, măi firtate 
Răspunde tu cu dreptate. 
Cit prin lume-ai colindat 
Ca la noi sate-ai aflat? 
Cimpuri mindre și mănoase 
Şi saivane arătoase 

Şi hambare 

Şi coșare 

Incărcate 

Cu bucate ? 

Pe șesuri păscind cirezi 
Cit cu ochii poţi să vezi 
Şi stupine prin livezi ? 
Casele, 

Miresele, 

Albe ca crăiesele ? 

Dor de viaţă și de joc 
Și fete îrumoase foc? 
Spune cuce, spune îrate, 
Mai văzut-ai așa sate ? 


(Culeasă de Petre Ursache de la Banu Cos- 
tică, Hărpăşeşti-aşi). 


Să fiu cîntăreţ de stele 


șa-mi vine uneori 
Să fiu cintăreţ de ilori, 
Pentru fraţi, pentru surori 
Şi pentru cei muncitori. 
Citeodată-aș vrea, măi nene, 
Să fiu cintăreț de stele 
C-așa-i place mindrii mele. 
(Culeasă de Petre Ursache de la Antoci Con- 
stantin, Bogdăneşti-Iaşi). 


Oi cînta Republica 


Mulţumesc că știu cinta 
Să spun la toată lumea 

Ce e la inima mea: 

S-au topit zăpezile 

Şi-au pornit izvoarele 
Şi-au înilorit îlorile 
Frumoase ca zările. 
Mulţumesc că știu cinta 
Şi-oi cînta Republica 

Că bine mă simt în ea. 
(Culeasă de Petre Ursache de la Bălan Ves- 
pasian Neculai, Hărpăşeşti-Iaşi). 


Fiindcă astăzi la armată 


— Măi tătucă, măi tătucă, 
Mi-a venit vremea de ducă, 
Nu mă duc ca să mă-nsor, 
Ci mă duc să mă măsor, 
La cazarmă, la armată 

Cum ai fost și tu odată. 
— Lasă, du-le fătu-meu 
C-a venit și rindu' tău, 
N-ai să tragi cile-am tras eu, 
Fiindcă astăzi la armată 
Colonelul ţi-a fi tată 

Şi-a avea grijă de tine 

Să trăieşti cum se cuvine. 
Te-a învăța teoria 

Şi cum să-ţi faci datoria. 


(Culeasă de Petre Ursache de la Cucernică 
Gheorghe, Dumești-Iași). 


Foaie de floare 
albastră 


Foaie de îloare albastră, 
Cinta zina la fereastră 
Cintec din Moldova noastră; 
Ciîntec drag de moldovean 
Alduit de-un pojoran 

In toamna acestui an, 
Dintr-un suflet de muntean; 
Cintec răsărit din glie 

Ca floarea de păpădie, 

Ca un cint de ciocirlie 
Ce se-nalță pe cimpie. 
Foaie verde de sulcină, 
Pe-a Moldovei apă lină 
Strălucește lună plină. 
Vreme nouă ne-a venit 
Soarele a-ntinerit 

Apa-n vad s-a vinzolit, 
Căci sondorii s-au suit 

Sus în munți și-au siredelit 
După aur și-antracit. 

Foaie verde, îoaie dragă, 
Din Moldova noastră dragă. 


(Cîntec compus de Orest Sutleţel, poet popu- 
lar din Pojorita, Cimpulung Moldovenesc). 


Pleacă neica cu vaporul 


Pleacă neica cu vaporul 
Puica rămine cu dorul. 
Pleacă neica-n depărtare 
De la Dunăre pe mare 
Pleacă neica-n depărtare 
Cu vaporul peste mare 
Cu vapor din Seneyhe 
Să colinde mările, 


Şi de-acolo de departe 

Să-mi trimiţi neicuţă carle; 
Lumea-ntreagă de-i umbla 

Pe mine nu mă uila. 

(Culeasă de Manole Brazdeş de la Cristian 
Alexandru, Galaţi). 


Bine-ţi şade pe tractor 


Verde îioaie și îoiţă, 
Bine-ţi șade, măi bădiţă, 
Bine-ţi şade pe tractor 
Cind tai brazde pe ogor, 
S-avem griu ca mindra ta, 
mlădiu, și-nalt ca ea, 
Și la spic cit vrabia. 
Auriu — c-a ei cosiţă, 
Dulce — ca ea la guriţă, 


(Culeasă de Teodor Raulic de la Elena Ha- 
mea din comuna Ștetănești-Botoşani). 


Mult îmi dorea inima 


Mult îmi dorea inima 
Să vie primăvara, 

Să cînte pasărea iară, 
Tirul ierbii să răsară, 
Pădurea să inverzească, 
Cimpia să inilorească: 
Tu, mîndruţo, să alergi 
Florile să le culegi. 


Toate îlorile din plai 

Partidului să le dai. 

Să-i culegi floarea aleasă 

C-a adus viață irumoasă 

Şi avem belșug pe masă 

Şi ni-i calea luminoasă, 

(Culeasă de Graţian Jucan de la Doru Scăr- 
lătescu din Neagra Șarului, Vatra Dornei). 


Munţilor cărunţilor... 


Munţilor, cărunţilor, 

Veţi lăsa, iubiţilor, 

Pe Saveta lui Ţimpău 

De sub muntele Rarău 

Să grăiască lumii iară 
Despre voi și-n astă vară. 
Bate vinlu-n cetină, 
Frunza-n taină clatină, 

Că eu greu am petrecut 

Cu viaţa care-a trecut, 

Pină cind a răsărit 
Libertatea și-a venit, 

Și-a venit la noi cu soare, 
Ca și crinu' cînd e-n îloare, 
A venit bunul parti 
Şi pe noi ne-a sprijinit, 
Ne-a-nvăţat cum să trăim, 
Ţara noastră s-o-nnoim. 

Eu in zile sint trecută 

Şi pe cap sint mult căruntă, 
Dar tot vreau să mai trăiesc, 
Lui, cel drag, să-i mulțumesc! 


(Culeasă de Graţian Jucan de la Elisabeta 
Țimpău din Valea Seacă-Cimpulung). 


Vignetele - din albumul 
creatoarei populare 
ELENA IBRIAN 


Procesul 

de 
interpretare 
filozofică 
în 
biologie 


UN ARTICOL AL ACADEMICIANULUI ȘTEFAN 
MILCU, VICEPREŞEDINTE AL ACADEMIEI 
R.P.R. 


Filozofii şi creatorii de știință ştiu că interpretarea este o ela- 
pă de mare însemnătate in procesul de descoperire a adevărului. 
In fluxul actelor succesive ale cunoașterii fenomenelor, inter- 
pretarea se situează într-o poziţie nodală, unde se face trecerea 
de la obiectiv la subiectiv, de la concret la abstract. 

In timp ce în etapa precedentă investigarea se desfășoară în 
contact, direct sau imediat prin aparatură, cu obiectul de cer- 
cetare, interpretarea se face detașat de concret, pe alt plan de 
gindire, care aparţine logicii. Prin caracterul şi trăsăturile ei 
logice, interpretarea poate fi considerată în procesul de cunoaş- 
tere științifică ca o latură subiectivă, spre deosebire de latura 
obiectivă a fenomenelor, 

Este explicabil de ce este posibilă o ruptură la acest nivel, 
exemplificată de unii savanţi care în etapa de investigare în 
concret a fenomenelor sint materialiști şi devin idealişti în 
etapa următoare de generalizare și interpretare. 

Această depărtare sau desprindere de realitatea concretă este 
făcută de savant sprijinindu-se totuși pe faptele observate per- 
sonal sau pe fondul faptic şi pe legile unei științe particulare, 
In acest fel pătrunde în cimpul noţiunilor observate, al ipoteze- 
lor și teoriilor, pe baza cărora, reintorcindu-se la concret, se 
emit, în treapta a doua de interpretare, legi și concepte cu un 
grad variabil de generalitate. 

Prima treaptă a interpretării constituie un moment critic de a 
cărui rezolvare depind toate operațiile următoare. Este evident 
că, în mod conştient sau inconştient, savantul folosește în aceste 
cazuri raţionamentul cu o complexitate crescîndă, în care for- 
maţia sa filozofică este hotăritoare, 

In mod plastic 1. P. Pavlov a criticat tendința de a reduce 
aclivitatea ştiinţifică în principal sau exclusiv la acumulare de 
fapte, la transformarea omului de știință într-un fel de arhivar,. 
Simpla descriere și sistematizare a observaţiilor științifice, fără 
analiza și sinteza lor teoretică, nu ne permite cunoașterea din ce 
în ce mai apropiată a esenței fenomenelor, 

Această situaţie este agravată în epoca modernă și de spe- 
cializarea din ce în ce mai largă a științelor care conduce ine- 
vitabil la o preponderență a factologiei în detrimentul genera- 
lizării filozofice la nivelul legilor şi categoriilor. (Apariţia ştiin- 
țelor de frontieră corectează numai în parte această preponde- 
renţă analitică), 

Tot atit de sterile sint acumulările de ipoteze şi teorii pe baza 
unui material faptic insuficient sau împrumutat, neverificat prin 
experiență sau neverificabil, care generează sisteme scolastice. 

Pentru cercetarea științilică rezultă deci că atit arhivarea de 
fapte, cit şi interpretarea speculativă sînt egal de nocive. Numai 
îmbinarea lor armonioasă realizează eficiența către care aspiră 
orice cercetător, 

In biologie, această problemă este documentată de numeroase 
exemple de stagnare a unor domenii ale biologiei prin pe! 
tența prelungită a etapei de acumulare faplică 

In științele morfologice, preponderența descripțiilor și a s 
tematizării faptelor a constituit pină în deceniile apropiale o ca- 
racteristică criticabi care a condus la o insuficiență explica- 
tivă a ontogenezei și organogenezei, a relaţiilor dintre formă 
și funcţie, dintre metabolisme și structură, 

In unele domenii sau probleme ale biologiei s-a vădit fenome- 
nul invers, al elaborării de interpretări științifice sau lilozofice 
care nu au avul un suficient suport faptic. Teoriile referitoare 
la embriogeneză, antropogeneză, la relaţia dintre sistemul nervos 
i glandele endocrine ș. a. pot fi cilate ca exemple caracte- 
rislice, 

Tot istoria biologiei ne arală, în schimb, valoarea interpre- 
tărilor limitate sau extensive bazate pe un material faplic co- 
respunzător, ca în teoria reflexelor condiţionate, a selecţiei a- 
daplive, a concepției anatomoclinice și biochimice ș. a. 

Observaţii considerabile și migăloase au fost necesare lui 
Timiriazev, Mendel, Virchow, Parhon ș. a. pentru a elabora teo- 
ria fenomenelor studiate, şi, în unele cazuri, concepţia capabilă 
să reflecte aspectele cele mai generale ale legilor care le 
guvernează, 

Este evident deci că între materialul faptic și interpretare 
există o interrelaţie dialectică complexă, care necesilă o apro- 
fundare de structură și de dinamică, 


RAPORTUL DINTRE ETAPA INFORMAŢIONALĂ 
ȘI INTERPRETATIVĂ A CUNOAȘTERII ȘTIINȚIFICE 


Istoria științelor ne arată că valoarea interpretării este deter- 
minală de calitatea observaţiilor şi pregătirea filozofică a omului 
de știință, 

Este un adevăr elementar unanim admis că observaţia spon- 
tană sau provocată a fenomenelor constituie aclul inițial al 
oricărei investigaţii științifice. „Observaţia experiența pentru 
acumularea de material inducția și deducţia pentru a le ela- 
bora, sint singurele mașini bune intelectuale”, afirmaţie făcută 


de Bacon, poate fi, cel puţin parțial, acceptată ca valabilă, 
Orice cercetător știe cit de dificile şi exigente sînt condiţiile 


pe care trebuie să le îndeplinească observaţia corespunzăloare 
realităţii obiective. Claude Bernard, în primele capitole ale 
lucrării sale despre observaţie și experiență, comentează pe 
larg relaţiile dintre aceste două modalităţi ale investigaţiei ştiin- 


16 stea 


“Oamenii de ştiinţă din ţara noastră au adus o contribuţie însemnată la 
abordarea diferitelor domenii ale ştiinţei în lumina materialismului dialectic şi istoric» 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(Din cuvîntarea rostită la întîlnirea conducătorilor 
de partid şi de stat cu oameni de ştiinţă) 


țilice. El consideră că „experienţa este unica su a cunoștințe- 
lor umane”, iar „erorile în teoriile științifice au originea în 
erorile faptelor”. („Introducere în studiul medicinii experimen- 
tale”). Numai observaţia riguroasă a fenomenelor capabile să 
reflecte realitatea lor obiectivă asigură calilatea interpretării lor. 
Un exemplu dintre cele mai caracteristice din acest punct de ve- 
dere îl constituie interpretarea slalistică, care poate fi integral 
eronată datorită recoltării defeciuvase a eșantioanelor folosite. 

Este evident că numai o metodă adecvată, capabilă să pună 
în evidenţă particularitățile statice şi dinamice ale obiectului 
studiat și structura lui, poate asigura calitatea observaţiilor ce 
vor fi introduse în raţionamentul explicativ, Această concluzie 
este pe deplin confirmată de condiţiile în care trebuie execulată 
observaţia spontană sau provocată a fenomenelor biologice. Chiar 
din această etapă holăritoare a investigaţiei științifice se evi- 
denţiază particularităţile culegerii de informaţii în biologie. 

Mai mult ca în orice alt domeniu al științelor, organismele 
vii sînt strîns legate de mediul lor de viaţă. Ecologia este o 
ramură a biologiei care se ocupă în mod special cu aceste re- 
laţii complexe. Organismele formează o unitate funcţională şi 
metabolică cu mediul lor de viaţă. 

La un grad mai ridicat de complexitate, asociaţiile biologice 
într-un mediu geogralic formează biocenozele, caracterizate prin 
interrelaţii care le definesc ca un fel de sisteme biologice 
complexe, 


Orice observaţie izolată asupra unor specimene rupe aceste 
legături complexe. 


ETAPA INTERPRETATIVĂ A CUNOAȘTERII 
ȘTIINȚIFICE 


De îndată ce etapa informaţională a permis acumularea unui 
număr suficient de observaţii, cercetătorul poale trece la etapa 


următoare, în care supune acest material unui raționament a 


cărei valoare, de astă dată, este decisă de calitatea lui logică, 
De aceea, această etapă ar putea fi numilă interpretalivă sau 
logică. Ea este în directă legătură cu numărul de observaţii acu- 
mulate, care trebuie să fie suficient de mare ca să susțină o 
interprelare corespunzătoare cu nivelul de dezvoltare al științei 
particulare, pentru primele etape ale interpretării, şi cu nivelul 


turii. Dacă interpretarea nu serveşte aceste obiective, rămine 
speculativă şi fără perspectivă. 

Interpretarea fenomenelor în cercetarea științifică trebuie nu 
numai să rellecte realilatea obiectivă, dar să asigure în același 
timp progresul cunoașterii de la relativ spre esenţă. In biolog 
ca şi în restul ştiinţelor, interpretarea trebuie să indepline 
aceste condiţii pentru a servi cunoaşterea naturii. 

O primă trăsătură se referă la obligaţia ca interpretarea 
reflecte relaţiile existente în realitatea obiectivă. Corecta cule 
gere informaţională asigură, așa cum am văzut, această primă 
ireaptă. 


La baza gnoseologiei malerialist-dialeclice stă teoria reflec- 
tării obiectelor în gindirea noastră, în concordanță cu metoda şi 
logica dialectică, mergind de la fenomen la esenţă. 

Biologia a avut şi are încă mult de suferit din cauza interpre- 
tărilor subiecliviste, incapabile să reflecte realitatea obiectivă. 
Acestea conduc inevitabil la interpretări dogmatice și necores- 
punzătoare realități ă amintim în acest sens interpretarea endo- 
genă a bolilor endocrine, care în primele decenii ale secolului al 
XX-lea a considerat constituţia, ereditatea și terenul ca factori 
determinanţi. Interpretarea dialectică a fenomenelor ne arată că 
în realitale mediul şi factorii endogeni intervin într-o relaţie 
reciprocă în geneza patologiei glandulare, 


O altă trăsătură fundamentală a interpretării în șliințele naturii 
este dată de caracterul ei euristic, Orice interpretare, indiferent 
de nivelul ei, trebuie să asigure dezvoltarea procesului de cu- 
noaștere, depășirea lui continuă spre esenţă. 

In biologie sint cunoscute un număr de teorii și concepţii 
care n-au îndeplinit această condiţie. 

Concepţia despre sisiemul endocrin ca un sistem autonom func- 
țional, inafara legăturilor cu sistemul nervos, exclusiv, pe baza 
interrelaţiilor reciproce glandulare, a dat un caracter mecanicist 
fiziologiei şi fiziopalologiei endocrine şi a frinat timp de decenii 
înțelegerea corespunzăloare realității obiective a biologiei com- 
plexe a acestui sistem. 

Caraclerul materialist-dialectic al interpretării în biologie ne- 
cesită elaborarea ei de pe o bază ontologică. Savantul nu poate 
obţine reflectarea realităţii obiective în generalizările teorelice 
sau filozolice aie fenomenelor dacă nu realizează această opera- 
ție pe baza înţelegerii materialiste a relaţiilor dintre subiect 
obiect. Acceplarea materiei ca fenomen prim, a cognoscibililăţii 


Acad. AUREL AVRAMESCU: PROGRES AL ȘTIINȚEI 


Oamenii de știință din ţara noas 


salisiacţie și jusliiicală mindrie de 
prevederile proiectului de Directive vine în 


naţionale, în care introducerea leh- 
nicii avansate și dezvoltarea cercetă- j 
rilor ştiinţifice se află la loc de îrun-  ductie, 


cercetătorii și oamenii de 
te, atit în cadrul sarcinilor de bază, știință își 


cit și într-un capitol separat din pro-  precupeţi nici un efort pentru a îm- 
tră au luat cunoștință cu deosebilă  iectul de Directive. 


bina cercetarea iundamentală cu cea 


Conștienți de îaplul că știința de- aplicativă, de a selecţiona temele de 
ele noastre o îorţă direct 
ale Congresului al IV-lea al P.M.R., de producţie, datorită aplicării masive lor să rezulte cit mai nemijlocit a- 
privitoare la dezvoltarea economiei și imediate a unor rezultate de a-  Vântaje pentru economia naţională, 

vangardă ale ei în procesele de pro- Pentru ridicarea la nivelul mondial 


cercetare astiel încit din soluţionarea 


a științei şi tehnicii 
tru de: 


românești, pen- 
ea societăţii socialiste 


ăvirș 


iau angajamentul de a nu și pregătirea societăţii comuniste. 


mai larg al dezvoltării științelor într-o epocă istorică, presupu- 
nind generalizări mai cuprinzătoare. Capacitatea personală a 
avantului în elaborarea raționamentului științific intervine de 
asemenea în această operaţie. 

In etapa interpretativă se verifică capacilatea de sinteză a 
omului de ştiinţă, după cum în clapa precedentă se verifică ca- 
pacitatea lui de observaţie şi de analiză. Aceste trăsături indi- 
viduale ale activităţii nervoase superioare sint inegal distribuite, 
ceea ce explică caracterul lor preponderent analitic sau sintetic. 
Este evident că numai imbinarea capacităţilor necesare etapei 
informaţionale cu cele ale etapei interpretative conduc la cele 
mai rodnice şi mai cuprinzătoare valorificări ale cercetărilor. 

In organizarea şi desfăşurarea raționamentului știinţilic inter- 
vine și gradul de formare lilozofică a omului de știință, meloda 
și orientarea raționamentului său. 


Metoda de gindire care ne apare în primul plan nu este 
de fapt externă subiectului, ci în intimă legătură cu conţinulul, 
bazată pe raportul dintre subiect şi obiect. Este evident de ce 
concepţia despre lume, raportul dintre subiectiv și abstract, ca 
şi metoda adoptată de omul de știință în interpretarea științifică, 
depind de calitatea acesteia și definesc poziţia sa idealist-meta- 
fizică, materialistă sau materialist-dialectică. 

Analiza categoriilor procesului de interpretare științifică ne 
arată că el parcurge două trepte diferile calitativ, definite prin 
spaţiul informaţional cuprins în explicaţie şi prin calitalea pre- 
ponderent științifică sau logică, 

In prima treaptă de trecere de la informaţional la interpre- 
tativ, ipoteza constituie forma cea mai simplă, urmată la un 
nivel mai ridicat de lcorii, principii și axiome, Această treaptă 

e în general cunoscută sub termenul de operaţie de genera- 
lizare a observaţiilor culese la nivelul [enomenelor concrete. 

Această treaptă teoretică-știinţifică, deşi se face după regulile 
logicii, are un caracler dominant șliinţiiic, elementul filozofic 
fiind reprezentat de metoda îolosită și de respectarea principiilor 
și regulilor gindirii raționale. 

Este explicabil de ce aceste generalizări sint formulale și 
rămin valabile în domeniul unei științe particulare, formînd ceea 
ce se numeşte baza sau fondul ei teoretic. Astfel, teoriile și 
principiile fiziologiei vegelale sinl proprii acestui domeniu al 
biologiei și nu sint decît parţial valabile în fiziologia animală, 
fenomen explicabil prin gradul mai redus de abstractizare ce-l 
reprezintă această treaptă interprelati 

Această concluzie nu este însă valabilă pentru teoriile ştiințe- 
lor complexe sau de frontieră, cum sint biochimia și biolizica, în 
care unele generalizări sint valabile atit în biologie, cît și în 
fizică şi chimie. Fenomene de acest fel le constiluie, de exemplu, 
teoria permeabilităţii membranelor, a modului de funcţie și 
existență a substanțelor coloidale ș. a. 

Treapta interpretativă următoare este elaborală pe baza gene- 
ralizării etapei precedente şi a confruntării cu materialul infor- 
maţional, pe baza legilor și concepţiilor unei științe particulare 
sau la nivelul cel mai general al științei şi al cunoașterii în 
general. Aceasta este treapta interpretativ-iilozoiică, în care pre- 
domină caracterul îilozoiic, 


DESPRE CARACTERELE PROPRII INTERPRETĂRII 
ȘTIINȚIFICE 


Ar li greşit să credem că interprelarea fenomenelor poale fi 
asigurată numai de cerlitudinea logică. Satisfacerea regulilor și 
legilor logice formale nu poate asigura eficienţa și reflectarea 
legilor obiective în teoriile şi concepțiile noastre despie natură. 

Pentru cunoaşterea adevărului științific, interpretarea trebuie 
să răspundă obiectivelor, necesităţii, explicaţiei şi înțelegerii na- 


ei şi a reflectării în gîndirea noastră reprezintă esenţialul acestor 


probleme onlologice, pe baza căreia poate fi elaborală o inter- 
prelare corectă a fenomenelor. 

Interpretarea esle obligatoriu bazată pe legea universală a 
determinismului. Introducerea cauzalităţii în explicaţia fenome- 
nelor este o condiţie esenţială în procesul interpretativ. Princi- 
piul cauzalilăţii, sub diversele lui forme, asigură în biologie lo- 
gica explicalivă a fenomenelor pe toale treptele, de la ipoleză 
pină la legi şi concepţii. Interprelările în biologie respectă, în 
măsura în care corespund realității obiective, principiul univer- 


sal al determinismului 


PRINCIPIUL PRACTICII ÎN VERIFICARE 
INTERPRETĂRII ȘTIINȚIFICE 


Procesul cunoașterii nu este liniar. Trecerea de la etapa in- 
Iormaţională la cea interpretativă este urmată de o nouă treaptă 
informaţională, ce inchide circuilul de la concret la abstract și 
din nou la concret. 


Este bine cunoscut faptul că, începînd de la ipoteză pină la 
leorii și concepții, este necesară o verificare în concret a inter- 
pretărilor elaborate. Tără această operaţie este discutabilă validi- 
latea interpretării speculative. 

In știință, practica este reprezentală de experimentul prelun- 
git în aplicaţiile lehnice de producţie. Lenin a susținul la 
limpul său că „practica esle superioară cunoașterii (teoretice) 
deoarece ea are nu numai valoare de generalitate dar şi de rea- 
litate nemijlocită”. 


Trecerea de la abstract la concret este un proces rațional în 
care logica are v importanță decisivă. Intr-adevăr, raționamentul 
științific, care organizează verificarea experimentală a unei in- 
terpretări, trebuie să respeele nu numai specificul unei ştiinţe 
particulare, dar și legile gindirii logice care poate asigura validi- 
tatea acestei operaţii. 

Prin confruntarea interpretării cu realitatea se verifică justeţea 
ci sau se aduc corectări și precizări. In unele cazuri conţinutul 
integral al unei teorii nu rezistă verificării practice, în alte ca- 
zuri, se validează numai parți 

Rezultă deci obligaţia pentru omul de șliință de a-și confrunta 
interpretarea cu realitatea obieclivă, de a-și verifica ipotezele 
și teoriile prin noi observaţii și experienţe. 

In istoria biologiei există nenumărate exemple de teorii care 
nu au fost validate prin confruntarea lor cu practica. O imensă 
pierdere de timp și energie au fost generate de elaborarea unor 
interpretări care n-au închis circuilul logic de la abstract la 
concret. Altele, în schimb, ca legea selecţiei naturale a lui 
Darwin, legea biogenetică a lui Miller-Kaeckel, o serie dintre 
generalizările lui Miciurin ș. a. și-au găsit verificarea parţială 
sau deplină în practică, generind noi probleme ştiinţifice și 
vădindu-și valoarea economică nemijlocită. 


x 


Expunerea principalelor aspecte ale interpretării fenomenelor 
biologice şi exemplele folosite ne arată în mod convingător că 
biologia oferă un material de cea mai înaltă valoare pentru fun- 
damentarea concepției malerialist-dialectice. 

Folosind metoda materialist-dialectică, biologii sînt mai bine 
înarmaţi pentru a-și organiza cercetările și mai bine formaţi pen- 
tru a gindi corect. 


In acest proces complex, interpretarea ocupă în bioiogie, ca 
și în restul științelor, locul de cumpănă care decide din multe 
puncte de vedere calitatea cercetărilor știinţilice şi a generali- 
zărilor. 


E 


un articol de IULIAN ANTONESCU 


Coroborarea sistematică a izvoarelor scrise cu bogăţia 
covirşitoare a informaţiilor furnizate de cercetările. ar- 
heologice, la care se adaugă din plin contribuţia filolo- 
giei comparate, a îmbogăţit considerabil, în ultimii 
douăzeci de ani, patrimoniul istoriei universale. 

Azi nu mai există popoare „fără istorie”. Generoasă 
şi activă, ştiinţa le-a redat bunul strămoșesc îurat de 
viltoarea vremii, ascuns în tainițele pămîntului. 


România zilelor noastre, țara uriaşelor şantiere și a 
înfăptuirilor îndrăznețe, îşi construieşte viitorul pe roca 
de granit a trecutului. 


Concludentă este şi contribuția muzeelor din regiunea 
Bacău în surprinderea şi urmărirea fenomenului continui- 
tăţii elementului băştinaș pe meleagurile Moldovei cen- 
trale în primele patru secole ale erei noastre. 


Problema se înscrie direct în tema majoră a cunoaşte- 
rii procesului formării unitare şi sincronice a poporului 
român pe tot cuprinsul spaţiului carpato-dunărean, cu- 
noaştere care cere urmărirea precisă a fiecărei elape în 
parte. 


Lumea geto-dacă, născulă din contopirea elementului 
indo-european traco-ilyr cu populaţiile de agricultori 
sedentari de tradiţie neolitică, stabilindu-și ca arle de 
răspindire spaţiul carpato-dunărean, cu limită sudică lan- 
țul munţilor Balcani, a cunoscut o dezvoltare unitară și 
sincronică, care stă la baza procesului de dezvoltare o- 
mogenă a poporului român. 


Consecinţă firească, aria geto-dacică de răspindire, 
coincide întru totul celei de formare a poporului român, 


Arheologic, fenomenul este trădat de o mare unitor- 
mitate a culturii materiale, şi în special a ceramicii. 

Aşa, de pildă, ceramica lucrată de mînă, poroasă, cu 
variatele ei forme de la „borcanul”' omamentat cu briu 
alveolat pină la tipica căţule dacică, ilustrează nu numai 
colecţiile muzeelor de la noi din țară. 


Apariţia societăţii sclavagiste pe teritoriul dacic, care 
pare să nu fi afectat, în continuare, dezvoltarea uni- 
formă, a dat un nou impuls vieţii economice şi militare. 

Cetăți puternice, ridicate cu mină de lucru servilă, 
de talia celor din Transilvania, ce pare a fi constituit 
în sec. II—I î.e.n. nucleul de formare al statului dacic, 
atestă și pe versantul opus al Carpaţilor aceeași maturi- 
zare a forțelor de producţie, dacă ne gindim la cetatea 
dacică descoperită cu cițiva ani în urmă lingă Piatra 
Neamţ, la „„Bitca Doamnei”. 


Luxul nobiliar, specific epocii burebistane (sec. 1 
î.e.n.) se face cunoscut şi în Moldova, de-ar îi să po- 
menim doar splendida ceramică pictată, descoperită cu 
ocazia săpăturilor arheologice practicate în jurul orașu- 
lui P. Neamţ de colectivul muzeului din localitate, Fără 
doar şi poate, ne ailăm în fața unei populaţii adinc în- 
rădăcinată, legală de glie printr-o economie agricolă 
sedentară de tradiție milenară. Continuitatea de viaţă e 
strălucit demonstrată, fără întrerupere, din sec. IX. 
î.e.n. pînă în sec, I. e.n. în stratigrafia săpăturilor de 
la Brad, raionul Roman, practicate de muzeul raional, 


Or, lucru bine cunoscut, cucerirea romană scindează 
brusc, prin actul anexiunii, unitatea lumii dacice, Vestul 
intrînd în orbita lumii sclavagiste clasice, mediteraniene, 
înglobată în graniţele imperiului roman este integrat în 
sfera altor realităţi economice și sociale. Estul, strins în 
cleşte între agresivul imperiu roman şi dinamica lume 
a popoarelor migratorii, va trăi o experiență proprie, 
în formula organizatorică a democraţiei militare, conti- 
nuind să dezvolte originala cultură dacică, pe cont 
propriu. 

Cum au reuşit dacii liberi de pe teritoriul actualei 
Moldove să reziste tendințelor anexioniste ale Imperiu: 
lui 7 In ce măsură au continuat să controleze propriul 
lor teritoriu în condițiile imediatei vecinătăţi a triburi- 
lor gotice, să le stăvilească infiltrarea ? Care a fost ra- 
portul de forțe dintre băştinaşi şi vecinii lor germanici 
pînă la invazia hunilor ? 


Descoperirile arheologice din centrul Moldovei au dat 
în mare măsură răspuns la aceste întrebări, care duc, 
direct şi firesc, la elucidarea spinoasei probleme a con- 
tinuităţii elementului băștinaş. Anticipind, credem că 
rezistența cu succes a elementului autohton trebuie ur- 
mărită în legătură nemijlocită cu prezența factorului 
gentilic conducător, hegemon, al triburilor dacilor li- 
beri : carpii, atit de pomeniţi în izvoarele romane ale 
vremii. 


In sudul Moldovei, pe teritoriul actualei regiuni 
Galaţi, profesorul Radu Vulpe și cercetătorii Sebastian 
Morintz şi Gh. Î. Bichir de la Institutul de Arheologie 
al Academiei R.P.R., au scos la iveală, cu peste zece 
ani în urmă, trei necropole de incineraţie, recomandind 
o cultură şi implicit un element etnic nou. Cimitirele de 
la Poienești, Virtişcani şi Pădureni, în care alături de 
ceramica tipic dacică şi cea de import romană, abundau 
splendidele vase-urnă lucrate la roată, de culoare cenu- 
şie sau roșcată, semnalau noi realităţi în spaţiul dintre 
Carpaţi şi Prut pentru veacurile III—IV ale erei noas- 
tre. O urnă cu torţe zoomorie, descoperită la Poienești, 
perle şi clopoței de făcTură sarmatică, alături de bijute- 
viile lucrate în tehnica filigranului gotic, vădeau o 
ușoară influenţă a elementului migrator, fără a permite 
totuși atribuirea unei origini străine acestei noi culturi 
denumită Poleneşti de la aşezarea eponimă. 


La nivelul informării de atunci, profesorul Radu Vulpe 
opinia că ar putea fi vorba de capi, suprapuşi unui 
fond etnic mai vechi, tot de origină dacică, respingind 
ipoteza prezenței elementului germanic — taifalic (Radu 
Vulpe, Săpăturile de la Poienești, Materiale de Arheo- 
logie 1, 1963, p. 505). 

În 1957, descoperirea şi exploatarea în două campanii 
succesive” a unei necropole la Gabăra, situată la jumă- 
tatea drumului dintre Roman şi Bacău mutau centrul cul- 
turii Poienești în mijlocul Moldovei. Cele 116 morminte 
demonstrau prezența unui element etnic numeros şi sta- 
tormic, nu retras în refugiul natural al munților, con- 
form clasicei formule, ci ducindu-și nestinjenit existența 
pe valea Siretului, în cîmp deschis, în plină epocă de 
presupusă hegemonie vizigotă. 


| 


Alături de trecerea la ritul funerar de inhumaţie, am 
surprins (Materiale de Arheologie vol. VII) străvechi 
practici tracice, consemnate şi de scriitorii greci, din 
care nu lipsesc nici jertiele omenești, nici agapele 
funerare. 


Coexistenţa celor două tipuri ceramice, unul conser- 
vator, dacic, cel de-al doilea, lucrat la roată, din 
pastă fină, legat de alte influențe, răminea realitatea do- 
minantă creindu-și, fie şi ipotetic pentru început, inter- 
pretarea pe plan istoric. La aceleaşi concluzii demogra- 
fice şi etnice au dus, printr-o fericită completare reci- 
procă, rezultatele cercetărilor ulterioare întreprinse_în 
necropolele de la Slobozia — Tg. Ocna, Dochia — Pia- 
tra Neamţ, Văleni — Roman, sau din aşezarea datînd din 
aceeași epocă, de la Măgura — Bacău. Dublindu-și, 
ca urmare a acestor eforturi, aria cunoscută de răs- 
pîndire, cultura Poienești se identifică în lumina con- 
cluziilor oferite de material, cu însuși fenomenul persis- 
tenței elementului autohton în sec. II—IV între Carpaţi 
şi Prut. Evident, ceramica lucrată la roată nu mai putea 


fi atribuită nici elementului sarmatic şi nici celui 
taiialic, 


Coroborarea cu izvorul scris purta paşii interpretării 
noastre spre carpii atit de activi politic şi militar toc- 
mai în perioada amintită. 


De îiecare dată pomeniţi în izvoarele vremii aparte 
de elementul dacic vechi sau cel getic nou instalat în 
spaţiul Nordic Pontic, energia lor impune Imperiului şi 
triburilor germanice. în alianță cu goții, puternicele lor 
atacuri îndreptate împotriva imperiului pe îirontul Pro- 
vinciei Dacia sau cel dobrogean, ni-i arată de multe 
ori mai degrabă ca element conducător al alianței carpo- 
gote, decit ca auxiliari ai germanilor. Pretind stipendii 
egale cu cele atribuite de romani golilor, invocind ac- 
tivul rol jucat în diferitele campanii şi, după părerea 
multor specialişti, nu sint prea afectaţi de marea depăr- 
tare la care au fost supuşi din inițiativa Romei învin- 
gătoare, la mijlocul sec. II. e. n. 


Documentarea arheologică și istoriogralică sprijină din 


In primul rînd, însuşi numele aparține unui străvechi 
radical indo-european, legat de noţiunea de alpin, mun- 
tos. Citeva numiri de popoare, locuind în exclusivitate 
zone muntoase ale continentului eurasiatic din antichi- 
tate, par a fi concludente prin îrecvența acestui radical, 

Dacă numele pare a indica o origină alpină, locul 
de baştină ar putea fi sudul sau centrul Moldovei din 
imediata vecinătate a Carpaţilor, 

Prezenţa ceramicii cu pastă fină lucrată la roată ar 
putea fi legată, cu destule rezerve însă, de evoluția 
latenului dacic, tutelat de iniluența ceramicii provinciale 
romane. 

Cum se explică însă atunci particularismul acestei 
culturi în cadrul marii unități prezentată de dezvoltarea 
culturii materiale dacice ? De asemenea, ce factori au 
putut acorda în ansamblul dacic răsăritean hegemonia 
în favoarea purtătorilor culturii Poienești şi o repe- 
tăm, de ce în sinul aceleiaşi realități băștinașe, izvoa- 
rele greco-romane. fac pină la sfirşitul sec. IV cuve- 
mita discriminare între carpi şi daci ? 


Cercetările arheologilor bacăuani au permis for- 


mularea unor interesante ipoteze referitoare la carpi şi 
| continuitatea elementului băştinaş la răsărit de Car- 
pați în secolele II, III, IV ale istoriei patriei noastre. 


plin această afirmaţie tocmai prin prezența înfloritoarei 
culturi Poienești, în următoarele două secole. 


Campaniile impotriva carpilor rămineau acte de mare 
însemnătate militară şi politică în ochii conducerii Im- 
periului, împărații însuşindu-și după fiecare victorie pre- 
supusă sau reală, titlul iriumial de „Dacicus” sau 
„Carpicus”' (învingător al dacilor sau carpilor) pină la 
Galerius inclusiv. 


După ce, împărtăşind un punct de vedere, comun ma- 
jorităţii cercetătorilor români, am atribuit cultura Poie- 
nești-Gabăra elementului carpic, conturindu-i astiel aria 
de răspindire, să păşim cu prudența necesară în spinosul 
domeniu al ipotezei de lucru. O primă constatare ce 
se impune în urma îructificării informaţiilor arheologice 
şi istoriografice este faptul că elementul carpic nu se 
confundă integral cu cel dac liber. 


Pe de o parte pină la Zosymos (sfirşitul sec. IV), 
izvoarele greceşti şi romane consemnează cu scrupulozi- 
tate, separat de cite ori se ivește prilejul, elementul 
carpic aparte de cel dacic propriu-zis, de iiecare dată 
carpii apărind ca elementul conducător. 


Această discriminare făcută de oameni bine informaţi 
cu privire la realităţile carpo-dunărene contemporane 
lor, este din plin argumentată de realitatea arheolo- 
gică, cultura Poieneşti-Gabăra ocupind ca arie şi răs- 
pîndire doar sudul și centrul Moldovei dintre Carpaţi şi 
Prut, în vreme ce în totalitatea lor dacii liberi continuă 
să populeze și teritoriul actualului Bărăgan, al R.S.S. Mol- 
dovenești, cu prelungiri pină în Ucraina de nord-vest 
(aşa-zisa cultură Lipiţa). 

Pe întreg teritoriul consemnat, cultura materială se 


In celebra sa lucrare „Golia și problemele celtismu- 
lui”, cunoscutul istoric îrancez Juilian Camille, ridica 
pentru generațiile următoare de istorici, rezolvarea pro- 
blemei dispariției brusce din arena istoriei a numero- 
sului element celtic din Boemia şi versantul apusean 
al Carpaţilor Păduroși. Or, ceramica cenușie, lucrată la 
roată, caracteristică culturii Poienești, descoperită în 
cadrilaterul Boemiei, lingă localitățile  Zbraslov şi 
Cholubcec, de evidentă origină celtică, prezintă ca 
pastă şi tipuri (în special străchinile folosite capace 
de urnă și vasele urnă de formă bulbară), analogii 
izbitoare cu ceramica carpică. Nu poate îi vorba de 
o infiltrare carpică interioară deoarece aparținind se- 
colului II—I î.e.n. este evident anterioară culturii Poie- 
neşti-Gabăra. Aceleași interesante analogii pot îi sta- 
bilite şi cu ceramica cenușie din aceeaşi perioadă a 
Tauriscilor celți, din munţii Slovaciei. Mai mult decit 
atit, datorită bunăvoinței  vicepreşedintelui Academiei 
Britanice, J. A. Richmond, care ne-a vizitat muzeul 
anul trecut, din declarațiile personale ale domniei 
sale, au putut fi stabilite analogii edificatoare între 
ceramica roşie lucrată la roată de factură carpică și cea 
celtică din sec, III-IV e.n. descoperită în comitatele Go- 
leze Pembrocke şi Glamorgan pe de o parle și cea de 
lingă localitatea Waterford (Cecum-Na-Grioth din Irlanda, 


sec. II e.n.) pe de alta. 
Cu toate aceste dovezi era greu încă să se atri- 
buie carpilor spaţiul muntos din Boemia şi Slovacia, 


ca loc de origină. O altă descoperire însă, făcută 
tot pe teritoriul regiunii Bacău în apropierea satului 
Negri, raionul Bacău, în anul acesta ne pune, după 


recomandă doar prin ceramica arhaică-dacică, lipsind 
cu desăvirşire ceramica de tip Poienești, cu care 
coexista doar în Moldova centrală, 


Carpii s-au mulțumit să ocupe excelenta poziţie stra- 
tegică a văii Siretului, flancată de cele trei mari 
obstacole naturale ; Carpaţii, Dunărea şi Prutul, 


Ei se interpuneau între Imperiu și lumea popotrelor 
migratoare, controlind totodată pe valea Siretului şi 
Prutului capătul străvechiului drum de legătură dintre 
Marea Baltică şi cea Neagră. 

Din această citadelă naturală, aristocrația gentilică- 
carpică îşi putea asuma cu uşurinţă controlul şi iniţia- 
tiva politică şi militară pentru întreg teritoriul ocupat de 
dacii liberi. 

In funcţie de împrejurări ea a colaborat sau a intrat 
în conilict cu lumea gotică stăvilindu-i tendințele ex- 
pansioniste la marginea de răsărit a străvechiului teri- 
toriu dacic, Din acest punct de vedere energica hege- 
monie carpică, vigilentă şi activă, a salvgardat actualul 
teritoriu al Moldovei şi răsăritul Munteniei de iniiltra- 
rea goilor, care în calitate de agricultori, trecuţi de la 
starea de dispersiune pontică la comprimarea teritorială 
carpato-dunăreană, ar fi realizat o sinteză germanică, sin- 
teză ce ar fi scos din contextul dacic și implicit din 
aria de formare a poporului român, aceste teritorii. 
Avem motive serloase, ce-și așteaptă confirmarea mate- 
vială, să credem că teritoriul moldovean şi muntean a 
fost aiectat de migraţia gotică doar temporar în dra- 
maticele momente ale loviturii hunice. De-abia atunci, 
aristocrația războinică carpică legată prin interese şi 
alianțe cu cea gotică, o va fi urmat în marea aven- 
tură istorică care trebuie să sfirşească cu întemeierea 
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Prezentăm în fotografiile de faţă 

materiale (fiare de plug de tip celtic) 

din tezaurul arheologic descoperit 
anul acesta la Negri-Bacău 
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regatului vizigot din Spania, în care vom întilni ală- 
turi de elementul got şi suev pe cel alanic și carplc. 

Această afirmaţie pare a fi îndreptăţită prin prezența 
necropolelor de incineraţie din districtul Leon-orielo şi 
a unor numiri tipic dacice din toponimia Spaniei vizi- 
gote (localităţi ca Alcidaya, Callidava, fosta capitală a 
regelui Wamba de la sfîrşitul secolului VII, care i-a 
schimbat mai tirziu numele în Calatrava). 

Restul populaţiei carpice rămasă acasă este cu ușu- 
zință asimilat de dacii liberi, de vreme ce istoricul 
Zosymos, contemporanul lui Theodosiu 1 consfințeşte 
asimilarea, folosind pentru prima dată termenul mixt Car- 
podakai (adică carpo-daci). 

Inainte de a reveni, în final, la problema aportului 
elementului carpic, în procesul formării poporului ro- 
mân, ne permitem, tot în cadrul ipotezei de lucru şi de 
pe poziţia strictă a opiniei personale, să atacăm o altă 
problemă legală organic de prima: care este originea 
şi locul de formare al carpilor ? 


+ 


părerea noastră, în fața unei impresionante dovezi de 
influență celtică ; resimțindu-se timp îndelungat cultura 
materială carpică, 

Pe botul de deal din vecinătatea satului Negri, cu 
ocazia plantării unor vii, au apărut pe toată întin- 
derea iragmente ceramice de tip Poleneşii şi, în 
acest context, o groapă conţinind 360 piese de fier aşe- 
zate în grupuri, majoritatea fiare de plug de tip 
celtic, mai puţin masive însă decit prototipul. 

Intre cele două straturi în care au fost depuse 
piesele respective s-au strecurat, probabil din neaten- 
ție, în timpul acestei operaţii o fusaiolă tipic carpică, 
contemporană ceramicii din sec. III-IV, 

Să apelăm acum la istoria scrisă, 


Expediţiile lui Burebista au vehiculat pină în inima 
Boemiei elementul cuceritor dacic, permiţind, pină la 
prăbuşirea statului lui Decebal, realizarea unei sinteze 
etnice şi culturale daco-celtice, 


Carpii, reprezentantul acestei sinteze, au putut pă- 
răsi teritoriul de formaţie în urma cuceririi statului 
sclavagist dac de către romani, Teritoriul dacilor liberi, 
lipsit de protecţia statului dacic incipient, a oferit un 
excelent cîmp de acțiune carpilor, care coborind pe 
valea Siretului, au ocupat excelenta poziție despre 
care am vorbit mai înainte. Și dacă fondul lor dacic 
i-a făcut să asimileze cu uşurinţă şi vechile elemente 
culturale ale dacilor băștinași, aportul celtic a păstrat 
anumite elemente particulare care i-au singularizat în 


marea masă a dacilor liberi. Desigur urmează ca des- 
coperiri uiterioare să transforme această ipoteză de 
lucru într-un adevăr istoric îndeobște recunoscut. 


Oricum, aidoma celților liberi, din Irlanda și Caledo- 
mia, care au întărit, după retragerea armatelor romane, 
fondul celtic breton, în îața expansiunii anglo-saxone, 
carpii par a îi adus aceleași servicii unităţii dacic 
carpato-dunărene, oprind penelraţia gotică și faci 
tind prin aceasta refacerea acestei unități şi conti- 
nuarea procesului de romanizare pînă la venirea 
slavilor. 

lată de ce socotim că problema cazpică se înscrie, 
așa cum am mai spus, ca temă majoră în procesul 
formării unitare a poporului român. 

Arheologia românească, printr-o periectă colaborare 
a centrului cu tinerele instituții muzeale din centrul 
Moldovei serie cu mină sigură și inspirată, de creator, 
încă una din puţinele pagini rămase albe în minunata 
carte a istoriei poporului nostru. 
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(Din cuvîntarea rostită la adunarea 
din comuna Gh. Doja a ţăranilor 
cooperatori) 
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“Se va acorda o atenţie deosebită dezvoltării chimiei şi în special producţiei de 


REALIZARI ȘI PERSPECTIVE 
ALE GERGETARII ȘTIINȚIFICE 


MIHAI COCAN 


inginer şef al Combinatului de 
îngrăşăminte cu azot Piatra Neamţ 


Ținindu-se seamă de natura și compoziţia chimică a solului, de 
natura culturilor, precum şi de condiţiile climaterice, s-a stabilit 
că în țara noastră utilizarea optimă a îngrășămintelor chimice se 
realizează prin asigurarea unui sortiment de îngrășăminte care să 
corespundă unui raport între substanțele active — azot, fosior şi 
potasiu de 1:0,6:0,3. Utilizindu-se în mod raţional îngrășămintele 
se pot obține sporuri de recoltă însemnate. Astiel, folosindu-se o 
cantitate de 250 kg azotat de amoniu pe hectar s-a obținut un 
spor de recoltă de aproximativ 1000 kg/ha. sau alliel zis la o 
tonă azot substanță activă sporul de recoită poate fi de circa 
12,000 kg griu. 

Dezvoltarea producţiei de îngrăşăminte chimice, prin mărirea 
capacităţilor de producție, îmbunătățirea calităţii îngrăşămintelor, 
lărgirea sortimentelor și reducerea prețului de cost, constituie o 
preocupare permanentă pentru lucrătorii şi inginerii din uzinele 
producătoare, Eforturile făcute pentru îmbunătăţirea caMtăţii au 
fost încununate de succes şi la Combinatul de îngrășăminte cu 
azot Piatra Neamţ. Combinatul produce două din cele mai utili- 
zate îngrășăminte cu azot : azotat de amoniu şi uree. Ambele pro- 
duse avind un conţinut ridicat în azot—azotatul de amoniu 35 la 
sută N2 total, iar ureea 46,6 la sută N2 total, uşor asimilabil, 
cu o tehnologie de fabricaţie relativ simplă, — au determinat folo- 
sirea şi producerea lor pe scară tot mai largă. Principala greutate, 
la folosirea azotatului de amoniu ca îngrăşămint, o constituie 
faptul că se aglomerează, fiind astiel necesare operaţii suplimen- 
tare de mărunţire atunci cînd se face distribuirea şi încorporarea 
sa în sol. Părerile numeroşilor cercetători, care au studiat meca- 
nismul fenomenului de aglomerare a azotatului de amoniu, sint di- 
ferite. In general, se consideră că aglomerarea se datorește 
umidității produsului şi higroscopicităţii sale pronunțate, 

Ținind seama de numărul foarte mare de factori care determină 
aglomerarea azotatului de amoniu și de interdependența lor, am 
încercat să studiem în condiţiile noastre de fabricare iniluența 
cîtorva factori mai importanți asupra capacităţii de aglomerare, 
în scopul îmbunătățirii calităţii acestui produs. Urmărind în timp 
influența umidității produsului și a adausului de dolomilă asupra 
capacităţii de aglomerare, am constatat că la umidități mari ale 
produsului, gradul de aglomerare este foarte înaintat. 

De asemenea, se observă că aglomerarea azotatului se reduce 
mult datorită prezenței de antiaglomerat. In urma acestor observaţii 
s-a impus luarea unor măsuri în instalație care să asigure reali- 
zarea unui produs cu o umiditate cît mai mică și un adaus con- 
Stant de dolomită. In acest scop s-a mărit concentraţia topiturii de 
azotat de amoniu după treapla a l-a de concentrare, la valori 
mai mari de 9,5 la sută azotat de amoniu. S-a urmărit și ridica- 


rea concentrației soluției de azotat de amoniu la treptele de eva- 
porare 1 şi Îl prin mărirea concentrației acidului azotic de la 
47—48 la sulă la 50 la sută. Rezultatul acestor măsuri se re- 
fectă în faptul că în ultimul timp azotalul de amoniu produs 
la C.L.A. Piatra Neamţ are umiditatea cuprinsă între 0,3 şi 0,5 la 
sută, față de 1,5 la sută cit prevede proiectul și 1 la sută 
indicat de STAS; acest fapt contribuie mult la micșorarea aglo- 
merării. Pentru menţinerea în limite strinse a adausului de dolo- 
milă (0,4 — 0,5 la sută oxid de calciu în produsul finit) s-a 
îmbunătățit sistemul de filtrare a soluției de dolomită. Acest 
lucru a permis automatizarea dozării dolomitei în soluția de azo- 
tat de amoniu cu rezultate foarte bune. In afară de faptul că 
adausul de dolomită reduce considerabil gradul de aglomerare a 
azotatului, se constată că prezența adausului conferă grannlelor o 
rezistență mecanică bună, ceea ce reduce mult tendința de mă- 
runţire a lor. 

Cercetările au fost îndreptate și asupra determinării dependenţei 
dintre aglomerabilitatea azotatului şi compoziţia sa granulometrică. 
S-a căutat să se micşoreze cît mai mult procentul de granule mici 
şi prai ce favorizează aglomerarea. Acest lucru s-a reuşit prin 
modificările ce s-au adus granulatoarelor. 

O influență asupra comportării la depozitare a azotatului de 
amoniu o are şi temperatura la care se face ambalarea. Această 
temperatură nu trebuie să fie sub 32—35 grade C. deoarece azo- 
tatul se sfărimă trecînd în altă formă de cristalizare şi mici mai 
mare de aceste limite deoarece există pericolul de aglomerare. 
Azotatul de amoniu trebuie depozitat în magazii uscate, bine aeri- 
sile, în stive care să nu depăşească $ saci. Un îngrăşămint cu o 
eficacitate mai mare decit azotatul de amoniu avind și un con- 
ținut mai ridicat în azot este ureea (46,6 la sută azot total). La 
C.L.A. Piatra Neamţ se produce uree tehnică cristalizată. Intrucit 
chiar din primul an de funcţionare a instalaţiei de uree s-a pus 
problema exportării acestui produs, s-a dus de la început 0 
muncă susținută pentru îmbunătățirea indicilor calitativi. 

O impuritate nedorită în uree, deoarece produce cloroza îrun- 
telor la plante, este buiretul, care se formează prin descompune- 
1ea ureei. Cercetările ce s-au efectuat au avut drept scop deter- 
minarea tuturor factorilor ce favorizează descompunerea ureei la 
buiret. Măsurile ce s-au luat în instalaţie în urma acestor deter- 
minări au dus la scăderea conţinutului în buiret de la 1—1,5 la 
sulă la 0,5—0,8 la sută și chiar mai mic, De asemenea, umidi- 
tatea produsului a fost scăzută la 0,3—0,5 la sută, față de 1,5 la 
sută cit prevede proiectul și 2 la sută după STAS, Pentru ureea 
ce se întrebuințează în industria textilă, în industria lacurilor şi 
vopselelor este foarte dăunătoare prezența îlerului, de aceea con- 
ținutul în fier trebuie să fie cit mai mic şi chiar exclus. In 
acest sens, micşorindu-se timpul de staționare a soluției în vasele 
tampon, s-a reuşit să se reducă mult conţinutul de fier cit şi cel 
de buiret. Măsurile luate au dus la obținerea unui produs de 
calitate ce concură cu produse similare de pe piața mondială, 

Sarcina dezvoltării industriei de îngrăşăminte chimice ridică 
probleme deosebit de complexe şi de grele, care nu pot fi solu- 
ționate decit prin construirea unor unităţi industriale de mare 
capacitate şi la nivelul cel mai înalt al tehnicii cunoscute pe plan 
mondial. Liniile de mare capacitate au avantaje economice atit 
la cheltuielile de investiţii cît şi la cheltuielile de exploatare, 
reducindu-se totodată şi durata de execuție a lucrărilor de con- 
strucții-montaj. 

Avintul industriei noastre chimice constituie o mărturie a juste- 
ței politicii partidului nostru, care analizează prolund şi muliilate- 
ral problemele concrete ale economiei, asigurind o dezvoltare ar- 
monioasă a tuturor sectoarelor, 

Aplicarea Directivelor pe care le va adopta Congresul al 
IV-lea al partidului, va duce la o şi mai mare dezvoltare a indus- 
triei îngrășămintelor cu azot, asigurind agriculturii condiţii oplime 
pentru un continuu avint. 


EAI IE IDE la STORE 


Din viaţa și lupta 
clasei muncitoare 


MINERII 


Una din principalele industrii ale Moldovei era industria minieră, a cărel 
situaţie se deosebea prea puţin de celelalte ramuri industriale. Principalul cen- 
tru carboniier al Moldovei se afla pe Valea Trotușului ; bogăţiile de aici erau 
exploatate de societățile miniere „Creditul Carboniier'' și „„Petroșeni”, subor- 
donate la rindul lor capitalului sirăin englez, francez, belgian. 

In bazinele carbonifere Comăneşti-Dărmăneşti, cu secţiile miniere respec- 
tive, lucrau în perioada de care ne ocupăm aproximativ 3,500 muncitori. 

Studierea condiţiilor de muncă și de trai, precum și lupta dusă de 
masele populare din această regiune, permit să se urmărească situația grea 
a muncitorilor, acțiunile de luptă care au crescut şi au cuprins mase tot 
mai largi de oameni ai muncii din împrejurimi, o dată cu creșterea 
avintului revoluționar din țara noastră, sub conducerea P.C.R. 

Un document din anul 1934 arată că' minerii din Valea Trotușului se aflau 
într-o categorie de salarizare scăzută şi că lucrau în condiții ce făceau ca 
aproximativ 75 la sută din ei să fie bolnavi. Intre salariile muncitorilor şi 
cheltuielile necesare unei familii, pentru procurarea alimentelor ale căror 
prețuri erau destul de ridicate, exista o mare disproporție. 


Lipsa totală a celor mai elementare măsuri de protecţie a muncii expu- 
nea zilnic zeci de muncitori la accidente de pe urma cărora deveneau 
incapabili de muncă, sau îşi pierdeau viaţa. 


La 14 martie 1934, delegaţii minerilor din Valea Trotușului cer o anchetă 
la întreprinderile miniere, deoarece „zilnic se întîmplă accidente de muncă 
datorită defecțiunilor la instalaţiile de extracţie”, 


La acestea se adaugă și condiţiile de locuit, iluminat și încălzit. Pentru 
minerii din Valea Trotușului lipsiți de case proprii, existau în 1935, 37 barăci, 
cu 848 camere insalubre de locuit. 


Lupta minerilor pentru condiţii mai bune de muncă şi viață s-a intensiiicat 
o dată cu acţiunile desiășurate de muncitorii şi ţăranii din Valea Ghime- 
şului. 


La 23 martie 1936 conducerea întreprinderilor miniere de pe Valea Trotu- 
şului anunța că „lucrătorii sînt în grevă”. 


Exploatarea cruntă, greutățile războiului, jaful organizat al Germaniei 
hitleriste, aduseseră şi masele populare din Valea Trotușului la capătul puteri- 
lor şi al răbdării. 

Conduse și organizate de P.C.R., care avea numeroși reprezentanţi și 
simpatizanți în rîndul petroliştilor şi minerilor din Valea Trotușului, masele 
populare nu s-au lăsat nici aici intimidate de măsurile represive luate îm- 
potriva lor, prin decrete și legi, ci s-au ridicat cu hotărire la luplă, folo- 
sind toate mijloacele şi posibilităţile. 

In condiţiile grele ale teroarei fasciste, lupta muncitorilor din Valea 
Trotușului s-a manifestat prin acțiuni hotărite față de conducerea întreprin- 
derilor, prin demascarea exploatării, luarea unei atitudini dirze şi organizarea 
mişcărilor greviste. 

In zilele de 24—27 februarie 1042 are loc o nouă acțiune de luptă hotărită a 
muncitorilor din Comănești. Conilictul acesta dintre muncitori și societatea 
„Creditul Carboniter”' a îmbrăcat cele mai diferite forme: de la ducerea trata- 
tivelor de către o delegaţie de reprezentanţi ai muncitorilor şi pină la alcătuirea 
şi susținerea, prin manifestații deschise, a unui amplu memoriu către Minis- 
terul Muncii. 

La acţiunile întreprinse de minerii din Valea Trotușului, administrația bur- 
ghezo-moşierească nu a adoptat măsuri menite să îmbunătățească condiţiile de 
muncă şi de trai, ci dimpotrivă, conducerea minelor a aplicat cele mai crunte 
forme de exploatare şi cele mai barbare măsuri de teroare. 

Minerii de pe Valea Trotușului, sub conducerea P.C.R., s-au situat şi după 
23 August 1944 în îruntea mişcării muncitorești din regiunea noastră. 

„Oamenii care-şi consumă sănătatea pentru a mări averea societăţii — 
arată documentele — muncitorii care produc de zeci şi sute de ori va- 
loarea salariului lor sint nevoiţi să trăiască în cele mai rele condițiuni 
pe care şi le poate imagina un om. Locuinţele lor se compun dintr-o 
singură odaie, în care sint siliți să doarmă toţi membrii familiei, de cele 
mai multe ori fără nici un fel de paturi, sau acolo unde acesta există, 
fără nici un fel de aşternut. Mese mizerabile al căror aliment de bază îl for- 
mează mămăliga, Cei 5.000 de muncitori prezenţi la adunarea (o adunare din 
anul 1944 - n.n.) de la Comânești, au venit să protesteze împotriva criminalilor din 
conduceita ţării. Au venit mai hotăriți ca oricind să arate că nu vor înceta 


Fecari 


lupta pină ce clasa muncitoare nu-şi va impune chiar cu sacriticii de 
singe, dreptul la o viață omenească” (ziarul „INAINTE” 7 decembrie 1944), 

Muncitorii minieri de pe Valea Trotușului, conduşi de comuniștii din 
mină, au ridicat la luptă masele populare din aceste părți pentru sprijini- 
rea acțiunilor organizate de către P.C.R., pentru refacerea economică a 
țării, pentru înfăpluirea reformei agrare, pentru democratizarea aparatului 
de stat. 

Minerii au vorbit țăranilor despre hotărirea de luptă a clasei muncitoare 
din țara noastră, despre necesitatea alianței clasei muncitoare cu țărăni- 
mea muncitoare, 

Muncitorii ceferişti de pe Valea Trotușului, de exemplu, şi-au adus 
contribuţia la înirîngerea hitleriștilor, jertiindu-și chiar viaţa. 

„Trupele hitleriste în retragere, descoperind în comuna Ardeluţa două 
locomolive destinate muncii forestiere, au dat dispoziție să île puse în 
funcțiune la vagoanele în care se ailau soldaţi şi oiiţeri nemți. Pentru acest 
fapt 3 lucrători ceferiști — Ion Petcu, mecanic de locomotivă, fiul său Dumitru, 
fochist şi tinărul Haralambie Pricop, frinar, excortaţi de SS-işti, au fost 
forțați să urce pe una din locomotive şi să-i transporte pe hitlerişti. 
Hotăriţi să împiedice fuga acestor trupe hitleriste, ei au detectat lo- 
comotiva. 

Un ofițer hitlerist a dat dispoziţie ca locomotiva să fie reparată şi pusă în 
funcțiune în termen de 15 minute, Cei trei ceferişti nu s-au grăbit, știind 
că în foarte scurt timp se vor apropia trupele române și sovielice şi-i 
vor captura pe hitlerişti. Inţelegind scopul celeriştilor, ofițerul neamţ, cu 
citeva rafale de pistol automat i-a împuşcat pe loc. 

Moartea eroică a celor trei lucrători nu a fost zadarnică. Neputind 
să mai plece cu trenul, hitleriştii au iost ajunşi de unităţile române şi 
sovietice şi făcuți prizonieri” (Analele Institutului de istorie a C.C. al 
P.M.R. nr. 4/1962 fila 44). 

Lupta maselor populare de pe Valea Trotuşului împotriva robiei fas- 
ciste, pentru condiții omeneşti de trai, pentru o viață mai bună face parte 
integrantă din lupta antifascistă generală, organizată și condusă de P. C. R., 
pentru libertatea poporului român, 


M. Rachieru 


TIPOGRAFII 


Greva muncitorilor tipografi din Bacău, care a avut loc în iulie 1937, se 
înscrie printre numeroasele acțiuni revoluționare desfăşurate de muncito- 
rimea bacăuană, sub conducerea P.C.R., împotriva exploatării mereu cres- 
cinde în anii de după criza economică. 

Conilictul a fost determinat de refuzul patronilor de a salisiace reven- 
dicările drepte ale lucrătorilor, formulate într-un memoriu. 


Discuţiile au fost purtate pe baza memoriului de vevendicări trimis de 
muncitori şi care prevedea între altele : reglementarea orelor de lucru, a 
repausului săptăminal, a concediului de odihnă, asigurarea igienii în ateliere, 
sporirea salariului cu 30 la sută și recunoaşterea delegaților pe ateliere, 


Din cele de mai sus rezultă că muncitorii tipografi din Bacău formulau 
nu numai revendicări de ordin economic, ci şi revendicări de ordin 
politic. 


Faptul că tipografii din Bacău cereau să île recunoscuţi delegaţii pe 
ateliere dovedeşte că ei erau îndrumați de P.C.R., care conducea cu suc- 
ces, din adincă ilegalitate lupta desfăşurată de toate categoriile de mun- 
citori de pe întreg cuprinsul patriei noastre, în vederea stăvilirii politicii de 
fascizare a ţării, pentru zădărnicirea ofensivei patronale. 


Formularea acestei revendicări constituie o confirmare strălucită a faptului 
că membri ai Partidului Comunist din Rominia au jucat un rol hotăritor 
în discutarea și redactarea programului de revendicări economico-politice, 
înaintat de muncitorii tipografi patronilor în vara anului 1937. 

Delegații patronilor, pretextind studierea revendicărilor formulate de mun- 
citori și vacanța de vară, au încercat să obțină o aminare de 30 de zile, 
dar delegaţia muncitorilor, în mod solidar, a respins această tentativă a 
patronilor şi a impus discutarea imediată a revendicărilor formulate. 

Deși patronii au refuzat satisfacerea unor revendicări, totuşi delega- 
ţia muncitorilor a reușit să le impună respectarea zilei de lucru de 8 ore, 
a repausului săptăminal şi acordarea concediilor de odihnă. 

Patronii au veiuzat să recunoască delegaţii muncitorilor pe ateliere pentru 
că se temeau de combativitatea celor aleşi, vedeau, în muncitorii hotăriţi 
să lupte, pe comunişti, pe cei care mobilizau masele la luptă. 

Discuţiile au fost reluate la 5 iulie 1937 în acelaşi loc. Patronii au încer- 
cat şi de data aceasta să obțină aminarea discutării revendicări cu pri- 
vire la acordarea sporului de salariu pină la 1 august. Delegaţia munci- 
torilor a cerut satisfacerea imediată a acestei revendicări. In susținerea 
punctului lor de vedere ei relatau că s-au consultat cu cei ce i-au ales ca 
xeprezentanţi la tratative şi că ei au refuzat acceptarea termenului propus 
de către patroni. 

Tratativele din 5 iulie 1937, dintre delegația muncitorilor şi cea a patro- 
milor tipografi s-a încheiat tot cu o neințelegere datorită refuzului patro- 
nilor de a accepta majorarea salariului cu 30 la sută. 

Determinaţi de refuzul patronilor, muncitorii tipograii au luat hotărirea de 
a înceta lucrul, ceea ce s-a și petrecut în ziua de 6 iulie 1937. Astiel, lucră- 
torii tipografi, de la toate atelierele de tipografie din Bacău, au declarat 
grevă în ziua de 6 iulie 1937. Această grevă a fost încununată de succes. In 
momentul în care patronii au fost puşi în fața încetării lucrului din partea 


îngrăşăminte chimice care în 1970 va fi de 3,5 ori mai mare decît în 1965; 


tuturor muncitorilor tipografi, au declarat că dau satisfacţie revendicărilor 
muncitorilor, 

In_ felul acesta muncitorii tipografi şi-au demonstrat puterea lor: de 
luptă sub conducerea P.C.R. Ceea ce a asigurat succesul muncitorilor tipo- 
grafi în lupta pentru limitarea exploatării a fost faptul că ei au acţionat organi- 
zaţi şi conduşi de către comuniștii din Bacău, Din programul de revendicări 
rezultă că muncitorii de la atelierele tipografice din Bacău își insuşiseră poll 
tica P.C.R. care, în ilegalitate fiind, conducea lupta oamenilor muncii împo- 
triva exploatării, împotriva politicii de fascizare a ţării, politică dusă de 
cercurile cele mai reacționare ale burgheziei și moşierimii. 


D. Zaharia 


ŢESĂTORII 


Anul 1920, așa după cum este cunoscut, a prilejuit un moment de 
în mişcarea muncitorească din România. 


Muncitorii de pretutindeni, sub conducerea organizaţiilor locale ale Parti- 
dului Socialist, au luptat pentru a obţine salisiacerea revendicărilor lor. 


Sub acțiunea aripei revoluționare a Partidului Socialist, în frunte cu 
grupurile comuniste, ideea grevei generale a cîştigat tot mai mult teren. 


Relativa dezvoltare industrială a orașului şi județului Bacău de atunci a 
determinat existența unui element muncitoresc apreciabil, care s-a întegrat 
pe deplin în viltoarea valului de greve. 


Documentele de arhivă, nou cercetate, au permis constatarea faptului că în anul 
1920 muncitorii de pe teritoriul actualei noastre regiuni, au acţionat hotărit pentru 
recunoașterea dreplurilor lor legitime la muncă şi viaţă. Astiel după cum 
reiese dintr-un document al vremii administraţia burghezo-moşierească a deschis 
acţiune contra unui număr de muncitori, „pentru că în mod colectiv au pro- 
vocat şi pregătit greva la întreprinderile” industriale de la Solonţ, Moineşti 
şi Comăneşti ce în urmă s-a efectuat”, Citindu-se articolele din codul penal 
burghez ce pedepseau asemenea acţiuni se prevedea arestarea muncitorilor 
grevişti. In documentul amintit se menţionează introducerea de acțiune pu- 
blică contra unui alt număr de muncitori, pentru că „au organizat şi luat 
parte la greva de la sondele petroliere Zemeș şi Solonț”, cerindu-se, de 
asemenea arestarea celor în cauză, 


Dacă petroliștii, minerii și ceilalți muncitori din fostele judeţe Bacău, Roman, 
Neamț au cunoscut din plin acțiunea grevei generale din 1920, nu au rămas 
în afară nici muncitorii de la o serie de întreprinderi industriale și de 
transporturi din orașul Bacău. 


Deschidere de acțiune publică se constată şi impotriva unor mecanici 
din depozitul de mașini C.F.R, Bacău, 


Aderă la greva generală, încetind lucrul, și muncitorii de la fabrica de 
postav „Zingher'”, din Bacău; drept urmare se consemnează în documen- 
tele de arhivă ale vremii înaintarea de acţiune publică de către Tribunalul 
Bacău. 


Cu toate că greva generală din 1920 a fost întrintă, ea a arătat forța prole- 
tarialului cind acţionează unit şi a făcut să se impună cu şi mai multă 
necesitate crearea unui partid revoluționar, capabil să conducă proleta- 
riatul în lupta sa împotriva puterii burgheziei şi moșierimii. 


Intr-un manitest redactat de Comitetul Central al grupurilor comuniste 
din Partidul Socialist, se spunea : — „Din greșelile făcute noi trebuie să 
tragem învățăminte pentru viitor... Partidul Socialist trebuie transformat 
într-un puternic partid politic comunist”. 


Ținindu-se cont de experiența de luptă, grupurile comuniste determină la 
8 mai 1921 în cadrul Congresului general al Partidului Socialist, hotărirea 
cu majoritatea zdrobitoare de voturi, pentru crearea Partidului Comunist din 
România. 


Prin crearea Partidului Comunist din România proletariatul își făurise parti- 
dul său revoluționar, marxist-leninist, forță politică capabilă să-l. conducă în 
lupta pentru apărarea intereselor sale, pentru apărarea independenţei naţio- 
male, pentru răsturnarea regimului burghezo-moşieresc şi instaurarea dicta- 
turii proletariatului. 


Mişcarea muncitorească cunoaşte noi etape în dezvoltarea sa, noi forme 
de organizare. Grevele muncitorilor organizate la început în scopul satisia- 
cerii unor revendicări economice, capătă pe parcurs un caracter politic tot 
nai pronunțat, 

Politica dusă de burghezie de a arunca intreaga povară a crizei econo- 
mice pe umerii oamenilor muncii, a făcut să se intensifice și mai mult con- 
tradicţiile de clasă în România. 

In ziua de 10 iulie 1938, s-a ivit un conflict de muncă între patronii 
întreprinderilor „„Filderman” Bacău şi lucrătorii de la secţia încălțăminte, 
pe motivul că lucrătorii cereau cu fermitate satisiacerea unor revendicări. 

Primele tratative duse între delegația de muncitori şi conducerea patro- 
nală fiind iniructuoase, muncitorii, sub conducerea comuniștilor, au declarat 
în ziua de 18 iulie 1938, grevă, care nu a încetat decit după 26 de zile, res- 
pectiv la 3 august 1938, cînd patronii au fost nevoiţi să accepte toate aceste 
revendicări, In luna noiembrie 1938, întreprinderea „A. Izvoreanu” din Bacău a 
concediat cu preaviz 26 lucrători, majoritatea femei, deoarece avea „surplus” 
de fabricaţie ce nu putea fi desfăcut pe piaţă. 

Ascuţirea contradicţiilor de clasă a dus la dezvoltarea unui puternic a- 
vint revoluționar, care a cuprins mase tot mai largi de oameni! ai muncii. 
In cursul acestor lupte, desfăşurate cu egală intensitate în orașul și județul 
Bacău, ca şi în tot cuprinsul țării, s-a afirmat tot mai puternic rolul de 
Hegemon al proletariatului, ca forța cea mai revoluționară a societăţii, 


Jean Ciută 


camă 


ARTICOLELE INSERATE IN ACEASTĂ RUBRICA FAC PARTE 
DIN STUDII MAI AMPLE PE CARE AUTORII LE-AU ÎNTOCMIT 
IN URMA CERCETĂRII UNUI BOGAT MATERIAL DE ARHIVĂ. 


BÎRGĂOANI — PIATRA NEAMT 


DUPĂ CUM NE INFORMEAZĂ ARHEOLOGII CON- 
STANTIN MATASĂ, AUREL BUZILĂ ȘI VERGIL MIHAI- 
LESCU-BIRLIBA, IN RAIONUL PIATRA NEAMŢ S-AU 
DESCOPERIT RECENT DOUĂ TEZAURE MONETARE 
IMPERIALE ROMANE. INSCRIEM IN ACEST LOC IN- 
TERESANTA LOR RELATARE. 


Nici nu se uscase bine cerneala numărului precedent 
al revistei „ATENEU“, în care scriitorul Eusebiu Ca- 
milar își exprima convingerea că pămintul românesc 
va atesta mereu vieţuirea milenară a neamului nostru 
pe plaiurile sale, şi o nouă rază de lumină a străpuns 
negura vremurilor apuse. 

In zilele de 18—19 iunie a. c., iniormaţi de proie- 
sorul Gh. Guţu din comuna Birgăoani, lucrătorii Muzeu- 
lut arheologic din Piatra Neamţ s-au deplasat în satul 
Birgăoani (raionul Piatra Neamţ), unde au descoperit 
două splendide tezaure monetare imperiale romane, 

Pe versantul nordic al dealului Chicera, ajlat la estul 
şi în imediata apropiere a satului, în urma lucrărilor 
agricole au ieşit la iveală monede și resturile unui 
vas. La distanță de aproximativ un metru, în urma 


cercetărilor efectuate, a fost descoperit un alt vas cu 
monede, ceea ce reprezintă, potrivit cunoştinţelor noas- 
tre, un caz rarisim, dacă nu unic, în cadrul desco- 
peririlor monetare din țara noastră. 

S-au recuperat din cele două tezaure peste 700 de 
monede, care au fost determinate ca îiind monede 
romane de argint (dinari) şi monede de argint bătute 


SUGESTII 
PENTRU ÎMBUNĂTĂȚIREA 


ACTIVITĂȚII 
CERCURILOR PEDAGOGIC 


Cercurile pedagogice au contribuit şi contribuie din 
plin la răspindirea experienței pozitive şi a noutăţi- 
lor pedagogice, la stimularea în munca profesională şi 
îmbunătățirea procesului instructiv-educativ, 

Instrucţiunile elaborate de Ministerul Invăţămintului 
la începutul anului școlar 1964—1965 au dus la îmbu- 
mătățirea referatelor prezentate în cercurile pedagogice: 
S-a intensificat munca ştiinţifică de valorificare a tra- 
diției pedagogice româneşti și de descoperire a unor 
noi căi de realizare optimă a sarcinilor instructiv-educa- 
tive. Observațiile adunate de noi cu prilejul partici- 
pării la şedinţele cercurilor pedagogice arată că în 
numeroase centre s-au ținut referale interesante legate 
de fapte esențiale, documentate ştiințiiic, care au con- 
tribuit la popularizarea noutăţilor pedagogice şi a ex- 
perienței înaintate, 

Dar participarea la ședințele cercurilor pedagogice 
ne-a prilejuit şi cunoaşterea unor neajunsuri care 
îrînează progresul continuu al activităților metodice. 

Numeroase cadre didactice însărcinate cu alcătuirea 
referatelor n-au fost sulicient ajutate. Lipsa bibliogra- 
fiei, dar mai ales a experienței în munca științifică, a 
făcut ca unele referate să fie redactate nesatistăc 
tor, la un nivel inferior cerințelor actuale. In aceste 
cazuri se” vădeşte o slabă participare la analiza reie- 
ratelor şi caracterul formal al discuţiilor purtate pe 
marginea lor. Aceste faple scot în evidență necesitatea 
acordării unui sprijin mai substanțial referenţilor şi a 
cuprinderii în activitatea cercurilor, alături de refe- 
xate, și a altor forme de popularizare a experienței 
didactice — mai accesibile învăţătorilor (cum sînt 
lecţiile model). 

Reducerea numărului şedinţelor cercului pedagogic la 
cile una pe trimestru reprezintă cea de-a doua lipsă 
semnalată. Chiar dacă reducem la minimum timpul 
cheltuit cu organizarea (plan, evidență) activităţii o- 
zale — în prima şedinţă — şi acela consacrat anali- 
zei muncii — în cea de-a treia şedinţă, învățătorii 
mu vor avea posibilități să epuizeze discutarea proble- 
melor metodice principale decit în 5—10 ani. Acest 
fapt a sugerat cadrelor didactice tendința de a fixa 
reierate generale de tipul: „Metodica desenului la 
clasele I-IV", „Metodica geograiiei'”, „Predarea scris- 
cititului” etc. Se ştie că metodica unui obiect nu poate 
îi expusă într-o oră sau două decit sub forma enunţă- 
vii unor teze generale și a  ilustrării lor printr-un 
exemplu. In îelui acesta, referatul se limitează la enun- 
țarea unor chestiuni cunoscute de toate cadrele şi 
nelegate direct de practica şcolară. Lipsa de interes 
pe care o prezintă aceste referate, dar mai ales ineli- 
clența lor în ceea ce priveşte realizarea unui schimb 
larg de experiență, impune revenirea la activitatea 
cercurilor axate pe referate însoţite de lecţii demons- 
trativa 


DOUĂ TEZAURE MONETARE 


în oraşele greceşti. Primele cercetări au dus la con- 
cluzia că monedele aparțin perioadei de la NERO 
(54—68 e. n.) pînă la COMMODUS (176—192 e.n.), iar 
vasele în care se aflau monedele sint caracteristice 
ceramicii de factură autohtonă, dacice, din sec. II—II1 
e. n. Dacă aceste tezaure zu fost găsite în partea de 
nord a dealului, la poalele lui, spre sud-vest, au îost 
descoperite cu ocazia aceloraşi cercetări vestigiile unei 
aşezări dacice datînd, după părerea noastră, din aceeași 
perioadă (sec. II—III e, n.). Probabil că doi locuitori 
ai satului dacic şi-au ascuns avuţiile aproape în a- 
celaşi loc, determinaţi, credem noi, de existența unui 
bun punct de reper (pare-se un copac deosebit). 
Stringerea acestor bani obţinuţi fie prin comerţ, fie 
prin stipendii, île prin Jat, oglindește existența unor 
acumulări bănești corespunzătoare gradului înalt de 
dezvoltare a societăţii dacice în perioada respectivă, pe 
teritoriul Moldovei, ca şi relaţiile ei sirinse cu roma- 
mii. Frămintările provocate de migratori în perioada 
de după moartea lui Marc Aurelius şi venirea pe tron 
a urmaşului său Commodus, prin anii 180—190 e. n., 
au atins şi populaţia băștinașă din Moldova, lucru ve- 
rificat şi prin faptul că au mai fost descoperite nume- 


roase tezaure monetare îngropate în aceeași perioadă. 
Vitregiile istoriei nu le-au mai permis înaintaşilor 
noștri să se folosească de averile lor, dar ne permit 
nouă să aruncăm o privire spre acele timpuri. Cerce- 
tărie arheologice şi numismatice de strictă specialitate 
vor releva, fără îndoială, noile şi absolut toate aspec- 
tele ridicate de această descoperire. 


Interpretind unilateral instrucțiunile Ministerului In- 
văţămintului, cadrele didactice din regiunile vizate de 
noi (Bacău, Suceava, Iași) au programa ședințele cercu- 
rilor pedagogice în cursul vacanțelor. In îelul a- 
cesta, schimbul de experiență prin lecţii demonstra- 
tive a iost exclus complet din activitatea cercurilor. 
EI s-a limitat la interasistențele dinire cadrele dida: 
tice ale aceleiaşi şcoli organizate în comisii meto- 
dice. Or, se ştie că experiența a palru învăţători — 
de la şcolile cu patru posturi — din care unii nou 
angajaţi sau suplinitori, nu poate fi comparată cu po- 
sibilitățile pe care le otereau cercurile pedagogice din 
anii precedenţi, cînd la lecţiile deschise participau 10— 
3 învăţători. 

Necesitatea lecţiilor demonstrative ca mijloc de popu- 
larizare a activităţii didactice înaintate este funda- 
mentată şi psihologic. 

Oricit s-ar strădul un învățător să descrie în re- 
ferat cum reușește să respecte cerințele principiului 
participării active şi conştiente la lecţie, el nu va 
izbuti decit în măsura în care explicaţiile date sînt în- 
soţite de demonstraţii. De asemenea, în cazul realiză- 
rii laturii educative, numai asistind la lecţie se va 
putea înțelege rolul participării efective a invăţătoru- 
lui, importanța personalităţii sale pentru educarea sen- 
timentului, patriotic. 


Lecţiile practice, demonstrative, sint de neînlocuit și 
datorită speciiicului muncii didactice în cadrul căreia 
creația îmbracă forma practicii. Invăţătorii sint prin 
excelență „practicieni” — ţin zilnic 4—5 lecţii prac- 
tice — şi numai accidental elaborează cercetări ştiin- 
țilice (referate, lucrări de grad, comunicări). In mă- 
sura în care transmiterea practicii (schimbul de 
experiență) îmbracă forma verbală, ei devin teoreti- 
cieni, Dar măiestria nu poate fi redată pe larg şi 
complet în aceste descrieri verbale. Creind, învățăto- 
rii îşi însuşesc deprinderi şi obişnuințe de muncă, des- 
coperă noi forme practice de lucru și nu leze gene- 
rale, principii pedagogice. Dovada că este aşa, peda- 
gogia se dezvoltă ioarte puţin de la o zi ia alla, 
deşi zeci de mii de intelectuali sint antrenați în 
realizarea procesului instructiv-educativ ca învăţători, 
profesori, educatori. 

Creaţia învăţătorilor se realizează cu fiecare lecţie 
predată ca o condiţie a reuşitei ei. Condiţiile se 
schimbă în dependenţă de elevi, educatori, sarcini di- 
dactice, şi, o dală cu ele, se schimbă şi activitatea 
desiăşurată în clasă. A avea rezultate în munca didac- 
tică, înseamnă a acționa diierențiat, creator, în con- 
formitate cu cerințele relativ stabilile şi condiţiile re- 
iativ variate. 


A lipsi cadrele didactice de posibilitatea de a-şi 
împărtăşi reciproc experiența prin lecţii demonstrative, 
a limita activitatea cercurilor pedagogice numai la 
audierea reieratelor, înseamnă a nu folosi toate mijloa- 
cele pentru perfectarea muncii cadrelor didactice. 

Credem că e mai oportun ca accentul să se pună pe 
munca metodică desfășurată în cercurile pedagogice or- 
ganizate pe grupe de şcoli şi clase şi să nu se limi- 
teze numai în cadrul comisiilor metodice pe şcoală. 

Lecţiile model să constituie forma principală de 
popularizare a experienței înaintate, 

Este necesară intensificarea eforturilor de sprijinire a 
învăţătorilor care redactează referatele metodice-ştiinţi- 
fice astiel încit ele să devină eficiente şi să mobilizeze 
cadrele didaclice la discuţii iructuoase. In acest scop 
actualele cabinete pedagogice raionale sau orășenești 
trebuie înzestrate cu biblioteci, din care să nu lip- 
sească : metodicile pe obiecte, colecţia Revistei de 
pedagogie, Gazeta învățămintului, Pedagogia, Psiholo- 
gia etc. 

In concluzie, credem că e bine să se revină la 
sistemul de activitate a cercurilor pedagogice cu şe- 
dințe lunare (10 şedinţe pe an). 


Liviu V. Filimon 


Ocazionalism critic 
în „Luceafărul 


Acum citva timp, în „Luceafărul”, un vajnic luptător cu anonimatul înălța o ieremiadă îm- 
potriva „stridentei lipse de cultură” de la Timişoara. A urmat Ja rind Bacăul (incredințat unui 
Savonarol. de Bucureşti), unde starea de lucruri pare mai încurcată. Intelectualul care se ocupa de 
Orizont” punea „incultura lirică” timişoreană pe seama iniluenței unor poeţi (aproape că li se 
spune „minori”') ca Minulescu, Topîrceanu, Vlahuţă, N. Stănescu, G. Dumitrescu, Î. Gheorghe şi nu 
a altora ca Arghezi, Blaga, Pillat, Călinescu (dacă-i iniluenţă, apoi influență să fiel, se decre- 
tează de pe bulevardul Ana Ipătescu, bravindu-se caragialescul). „Ateneul”' ar promova, însă poeţi 
cu influență din Ungaretti, Quasimodo şi alţi laureați ai premiului Nobel (vezi, de exemplu, îiliaţia 
Ion Lazu, — Ungareiti — Quasimodo, stabilită cu multă pertinență în interjecţii de ocazie). ŞI atunci 
rubrica „„Atitudini”, serios amenințată de penurie spirituală, este ilustrată prin pana unor zglobii 
profesionişti ai tărăboiului, cu două atribute de căpetenie: un pitoresc ipător, cultivat în scopuri 
de vandabilitate şi o iritabilitate irondistă, de altiel scuzabilă, avind în vedere speciticul de virstă... 

Adevărul este că, din cind în cind, ia „Luceatăsul”' se maniiestă cite un violent sindrom de 
antipatie (eventual de simpatie) ; obiectul îl constituie îie cîte o persoană, fle o publicaţie întreagă. 
Pe alocuri alergiile redacției pot fi chiar justificate, deşi evidența pină la truism a unor teze apărate 
cu risipă de regie crează o atmosieră de tapaj ambițios. 

N-am vrea ca răspunsul nostru — în cadrul dreptului de replică — la ocazia critică fruc- 
tijicată de „Luceafărul“ (nr. 13, din iunie a. c.) pe seama liricii din „Ateneu — să pară altceva 
decit o lămurire pentru cititorii noştri, eventual şi pentru „Luceaiărul''. 

«„Şi astiel, după ce ecoul bombei de mucava luceferistă s-a stins, iar redacția „Ateneu” s 
putut în fine regăsi, alenţia i-a fost atrasă de citeva circumstanțe bizare: mai întii, că chinuitul 
siertodoct se măpusteşte aproape numai asupra poeziilor cu tematică majoră, socială din „Ateneu. 
A auzit el într-o zi — cind lipsa de vigilență a portarului i-a îngăduit să intre în redacție tocmai 
la ora de catea — că acum se poartă poezia abstracto-ermetico-intimisto-interiorizantă, de factură 
imponderabilo-iulguranto-liricoidă, cu uşoare tente de liliachiu spre lilialul sideralo-selenar, de e- 
senţă, etc., etc. 

Fireşte, nu rezultă cituşi de puţin că unele din poeziile şi mai ales din citatele trunchiate 
în ocazia critică” amintită n-ar fi înti-adevăr discutabile. „Există evident, în orice revistă, un 
coelicient de toleranță”, adevăr bine susținut chiar şi in „Luceafărul”. 

A doua coincidență, asupra căreia atrag atenţia „isubtilităţile”” omului nostru este plasarea lor 
în paginile unei reviste tocmai cînd redactorul şei al acesteia este plecat din țară (povestea cu 
pisica, şoarecii şi masa). Apoi a ireia: în luna mai Ateneu" publica o notă critică la adresa titu- 
larului rubricii „Poşta redacției” din „Luceatărul”, poetul Niculae Stoian, iar „ocazia”' anliaieneistă 
s-a ivit imediat după aceea („mu vă atingeți de... Stoian”, ar spune semnatarii de la „„Atitudini), 
S-ar mai putea auauga că atacurile „lucealărului” impouiva unor reviste diu „provincie' 
(care — oricit i-ar iita pe obişnuiţii cu exciusivisme bucureştene — există şi se straduiesc să 
cîştige interesul din ce în ce mai larg al maselor de cititori) se fac auzite tocmai într-o vreme 
cînd în pagiuue organului ceniral al paitidului, „Sciniesa”, s-a inițiat o aiscuie sub utlui „Provincie 
nu înseamnă provincialism''. Rezultă de aici că spiritul nou, cultura contemporană sint bunuri ale 
tuturor colțurilor ţării, tot aşa cum rămăşiţele unui totalitarism centrofil depăşit, minat de spiritul 
dădăcelii neincrezătoare, viciat de deprinderi suburbane, se poate cocoloşi chiar şi în cite o redacție 
literară din Bucureşti, dacă unii din colaboratorii săi pierd legătura cu prefacerile înnoitoare din 
jur, De aceea, nu vom pulea îi de acord — chiar în cea mai aprinsă polemică — cu paiti-pris-ul, 
cu aroganța pontiticală, cu ierarhizarea persoanelor sau a revistelor pe criterii geogralice (locale 
sau din provincie, din Capitală, de pe bulevardul Ana Ipătescu, de la etajul II, ÎI etc.). 

Tot atit de reprobabilă este practica (vizibilă mai aies în contondențele cu care sint gratiiicaţi 
de „Luceasărul” timişorenii) de a nu combate idei greşite, ci de a compromite persoane sau pu- 
Wicaua. Ceea ce lipseşte din „atitudinile“ „Luceafărului“, uncori, este simțul antocritic (ca să 
nu-i zicem al ridicoluiuij, Căci cum poţi vorbi de „zestrea critică pauperă” a unui conirate, cind tu 
însuţi scrii aşa încit se poate deduce că Violeta Zamiirescu e o poetă mai subtilă decit... Blaga, că 
um salariați din secția de poezie ar pulea ii mentori ai tinerei poezii româneşti contemporane, că 
ideile se impart în... „mărunte“ şi „mari reluate mărunt”, că cultura estelică a unei reviste 
se vâdeşte dim iniluenţele poetice pe care le acceptă colaboratorii etc. Și cum iţi trece prin minte 
sa citezi ca siabe versuri ale unor debutanţi dintr-o aută revistă, cind responsabilul cu poezia de la propria: 
revistă de literatură, autor al unor volume, iolosindu-și prerogativele de membru al reaacţie 
pubucă Versuri ca: „„kiimuri ae aniică odă / Un cor ae iacioare scanuează / băieții cu-n 
şiagăr la modă / intimpină-ncinsa amiază”, sau -n camion cu țărani / Apuc pe drumeaguri de 
țara / Vesel şi tinăr ca-n anii / Ce iata morgana urmară” etc. Valoriiicind mai departe procedeul 
angajaţilor la tropăială criticastră pe seama revistelor nehucureştene, am putea face şi noi următoarea 
demonstrație, citind la intimplare din unul sau două numere ale ,,Luceatărului' „Miteasa-n alb... 
O iată-n roz / Îşi zăngăneşie părul blon (zăngănitul acesta al părului, probabil din tablă, 
este nostim); ori:  wâcum un an într-o vacanță / intrasem intr-o casă scundă...” (cam 
aşa încep prozele cu veleități balzaciene) sau: „lerburi ţişnesc din triloale / precum din 
senin o idee... (comparaţie care ne duce cu gindul la poeţii care se trezesc „din senin! pu- 
blicaţi). Şi această unagine pantagruelică : „Şi uneori imi sare pină în urmaşi din ochi / inliiul zim- 
bru...” (sărilul din ochi se poate lesne coniunda cu exoitalmia organului însuşi; cit despre urmaşii 
asupra cărora se repede fiorosul cornut, să se descurce singuri...). 

Mobilizindu-şi resursele la lectura acestor mostre ae proză nerimată sau rimată, famelicul 
condeier cu bucata ar nota: „n-am intilnit printre ele măcar citeva din semnele clare ale vocației şi 
ale personalităţii”. 

In continuarea iritărilor centripete, ocazionalistul nimerit în derivă antibacăuană e dispus la 

unele concesii : în „„Ateneu'” există şi poezii izbutite, dar acestea — de altiel rare, zice dinsul, 
daloresc unor poeţi aiirmaţi în paginile altor reviste (pudoarea il impledică să precizeze că e vorba 
de „kucealărul). Bine, dar e o tautologie, băieţaşi... Cine nu ştie că „Lucealărul”' a monopolizat 
geniui poetic român contemporan t Chiar uacă, din modestie, iireşie, acest 1enomen se maniiestă cam 
rar tu paginile vevisiei, apoi el esie izbitor la cenaciui acesteia. Cititorii n-au decit să urmărească 
in wluceatăzul''... motele despre şedinţele cenaclului Labiş: numai cei râu intenţionaţi nu pot 
vedea clar, din aceste procese-verbale bilunare, că în timp ce poeții alirmaţi în „uLuceaiărul” intră 
direct în manuale, restul... m-au har. 
Am vrea să punem o întrebare elementară : de ce ? de ce e nevoie ca revista „Luceatărul”, 
pe care o cunoaştem şi o prețuim cu toţii la justa ei valoare să ostenieze, uneori penibil î De ce 
intransigența să ie coniunoată pe ici pe colo, cu toroipanocraţia, iar antiimpostura cu spiritul de 
grup î in răspunsul la o anchetă organizată de „Scinteia”, scriitorul Eugen Barbu respingea cu 
proiundă  principialitate manevrele unor grupuri, ale unor conirerii de „prieteni: care se coalizează 
pentru a lansa sau peniru a stopa nume noi. in ambele cazuri, spunea Eugen Barbu, talentul, va- 
luarea creaţiilor e un parameiru oarecare şi nu unicul criteriu. Oare un asemenea punct de vedere 
principial nu angajează şi programul de lucru al rubricii „„Atitudini”t 

Acuzind „Aleneul”' de politica „porților închise" față de cercurile largi de solicitanţi în ale 
poeziei, preopinentul nostru recomanaă totuși, în inchelerea produsului său literar, să pu- 
blicăm un anumit număr „de poeți cu prestigiu stabilit”. Cine vede vreo contradicţie ele- 
mentară aici, e fireşte provincial... Dar să lăsăm baltă discuţia elucubraţiilor veleitare lu- 
ceferiste, căci avem treburi mai serioase. Articolul de ocazie, căruia i-am făcut hatirul de a-l discuta, 
s-ar fi putut întățişa ca un aşteptat ajutor colegial, căci „Luceaiărul”' nu ne iăcuse cinslea de a 
ne recenza, pină acum. în condițiile acestea, însă — ale unui ocazionalism de gust indoielnic şi mai 
ales vădind lipsa calificării şi a bunei credințe — mai bine lipsă! Sintem ocupați, tovarăși de 
la „Luceafărul, căci oricit vi s-ar părea de ciudat, este cite ceva de îăcul şi pe aici! Avem 
treabă | 


1. Parava 


P.S. 1. Deşi numele celor doi angajaţi cu bucata ai „Luceafărului“ — după cum se 

vede, specializaţi în rătuieii — scapa cu uşurinţă şi fără pagubă memoriei, ne facem o 

- datorie elementară în a-i semnala, pentru a preintimpina viitoare ocazii gratomane, 
lată-i : ION BALU şi M. N. RUSUI 

P.S. 2. După lectura articolului „Absolutul sau un nasture”! apărut în „Luceatărul'' din 

3 iulie, sub semnătura lui Al. Andriţoiu, am înțeles că contondențele stilistice grosolane 

țvezi coloana a patra) au devenit principalul aparataj critic al susnumitei reviste, Păcat | 


poșta redacției 


La redacţia noastră sosesc zilnic zeci şi zeci de 
mesaje în versuri sau in proză, din toate colțurile 
țării. Muncitori, funcționari, țărani cooperatori, profe- 
sori, ingineri, elevi și studenți se străduiesc să cinte 
în încercările lor, uneori stingace, dar totdeauna sin- 
cere şi entuziaste, viața nouă care pulsează pretutin- 
deni în patria noastră, dragostea şi recunoştinţa față 
de partid, „Cînt de dragoste iubitei, / Cint de primul 
ghiocel, | Cint de visele-mplinite, / Cint de bobul 
mititel. // Cînt, şi toate-n juru-mi cîntă / Despre 
timpul ce-l trăiesc. / Cintecele-n slăvi se-aviută / 
Și partidul mi-l slăvesc'!  — scrie elevul IOAN 
CIORDAŞ, din Şimleul Silvaniei. „Cint şi toate-n 
juru-mi cîntă”. Acest vers ar putea fi luat drept 
motto pentru o eventuală culegere din poeziile celor 
care formează marele cor de rapsozi anonimi ai pre- 
zentului, care pe marile șantiere, în mine, în uzine, pe 
ogoare sau în școli scriu cu fapte adevărata epopee 
a construcției socialiste. Mindria legitimă a omului 
creator și stăpin pe munca sa irumpe în versuri ca 
acestea, pe care muncitorul IRAVA GEORGE, de la 
Fabrica de rulmenţi Birlad, le închină patriei: 
„Pe cerul tău scăldat de ploi bogate / Mulţimi de 
curcubee voi cresta / lar zborurile-mi vor fi şi mai 
nalte / De strajă păcii tale ele-or sta”. 

Victoriile dobindite de harnicul și talentatul nostru 
popor, sub conducerea înțeleaptă a partidului, pe 
drumul  desăvirșirii construcției socialiste, constituie 
principala sursă de inspiraţie pentru corespondenţii noș- 
tri, Tovarășul APOLLO BOLOHAN, de la Uzinele de 
tractoare Braşov, scrie, cu ocazia medalierii tracto- 
rului U-650 la Expoziţia internaţională din Leipzig: 
„Eu ştiu că românescul meu tractor / în lume-i pre- 
țuit cu mari medalii. / Mi-i inima un stinjenel în 
zori / Şi gindul meu, cit ceru-n mai de mare / Că 
țara-mi, diademă-ntre comori / A spus-o lumii, peste 
vechi hotare, / Că în uzină muncitor şi faur / Au 
gindul bun şi inimă de aur”. 

Şi construcțiile ridicate în anii noștri constituie un 
motiv de inspirație frecvent abordat. lată un pastel 
aparținind tovarăşului DAMIAN ARCAȘU din Buhuși, 
în care autorul descrie Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej: 
„Insripatul vis — o ipoteză — / Primi tocmeli de 


sticlă şi beton. / In bezna inundată de neon / Se con- 
tura aievea o sinteză // De arcuiri şi drepte-n reliei / 
Cu rigla şi compasul, riimic scrise. / Sub sorbul 
viitoarelor abise / Se odihnea cetatea de sidei, // Cu 
străzi — uluci în piele de asfalt, / Cu diafane' prizme 
de mercur. / Pe albii lui grummaji orașul pur / Ţinea 
a bolții magmă de cobalt. // Lumina şiroaia în sens 
invers: / we pe păminiul greu spre constelații, / 
Ca o spirală suitoare-n spaţii / Ori ca un viscol supt 
de univers. // S-au zdruncinat sirăvechile lipare, / 
Colibele se-nalță din genunchi. / Eroicul efort e strias 
mănunchi / Ca un mesaj trimis spre altă zare”. 

Dar socialismul a crescut şi oamenii, Mai ales oa- 
menii. În orașul pe care-l descrie în versuri inspirate 
Damian Arcașu, trăieşte muncitorul DRAGOMIR ION. 
Venit aici cu ani în urmă din satul Buciumi, el a 
participat la construirea tinărului oraș, a devenit mun- 
citor și poeziile trimise redacției noastre reflectă e- 
voluția conştiinţei acestui prezumtiv creator al unei 
alte Mioriţe, de la nostalgia satului natal, la înţele- 
gerea locului pe care il ocupă în marele front al 
constructorilor Vieţii noi: „Crește un adevăr / ploale 
de ginduri ce-n umăr / plesneşte în cintec. Cine s-auză 
| cum cîntecu-mi urcă pe buză / şi iubirea ce-mi 
fierbe sub lună / şi-n cuvinte m-adună / mai crescut 
pentru uecare zi. // In gias îmi susură apele / şi 
vintul şi sapele / zilele țipă-n unghiile mele / lunecă 
grele / amiezile ce se dau de-a dura / și-și smulg 
căldura / cum mă cere timpul aproape / din palme 
să-mi sape / alint de unelte / şi zvelte / zilele fug 
dincolo de azi / ca vintul peste brazi / lăsindu-mi 
gustul pătat de vin / şi palmele aspre puţin”. 

Pentru cei care bat la porțile poeziei, partidul 
seamnă inainte de toate iorța care le luminează in- 
țelegerea, care ii ajută să pătrundă în esența pre- 
zentului. Tovarășul DUMITRU GRIGORAȘ din laşi €x- 
primă această idee în versuri lapidare, incercind de- 
liniții artistice : „Primăvara începe din suflelul soa- 
relui / Fructul începe din rădăcini / Paşii imi cresc 
din inimă spre aripi / Cîntecul, dintr-un ram de ză- 
chită... // Puterea de a pătrunde în spaţiu şi timp/ 
Incepe de unde pe tine te văd”. Pentru tovarășul 
ARISTICĂ BAGHINA, lăcătuș la Uzina mecanică din 
Turnu Severin, însăși poezia capătă sens prin aspirația 
către tema cea mai poetică prin conţinutul vast şi 
profund — partidul: „Ştiu că nici pină astăzi eu nu 
ţi-am spus prea mult / Şi cîntecele care mi se păreau 
prea grave / Sînt încă prea puţine şi poate sint firave 
| Să-ţi prindă pe o strună istoria de demult. // Ştiu 
că nici pînă astăzi nu sînt un uriaş / Dacă un ghem 
de vessuri prin timp ţi-am închinat / Dar tot culeg 
cuvinte din sat şi din oraş / Și strinse laolaltă în 
cer le-am încrustat”. 


Redacţia 
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Redacjia revistei noastre s- 
internaționale cu rugămintea de 
Congresul al | 
dovada creşterii 


adresat unor personolități marcante ale vieți publica 
a de. rima opinii despre România. In aceste zile, cînd 
a al partidului va trece în revistă marile prefaceri ale patriei neasiiei 
impetvoase_a prestigiului Komâniei soclalizie! în lume! pe Ceara 


exprimă ancheta noastră, constituie încă un prilej de mindrie patriotică. 


Profesor doctor 
CARL TH. GOSSEN 
membru al 
Academiei 
Austriece 

de Ştiinţe 


Cunoscutul om politic, deputatul conservator englez Philip Holland, membru al 


Camerei Comunelor, ne adresează aceste rînduri din Londra: 


„Rog conducerea revistei „Ateneu' 
să-mi permită să transmit prin interme- 
diul său cele mai bune urări de prospe- 
ritate și bucurie harnicului popor român. 


Știu că România este o ţară în plină 


dezvoltare economică și culturală dar 
mai știu că este vorba de o țară cu u- 
rlaşe perspective în viitor. Admir poporul 


român pentru nepreţuitele sale daruri cu 
care este înzestrat, pentru destoinicia şi 


THEODOR 
PIERIDES 
scriitor 
cipriot 


Personalitate de vază a vieții publice îrnnceze, Wladimir 
născut în anul 1888. A debutat în literatură cu un volum de poezii înai 


vitalitatea sa morală. Sint mai mult de- 
cit fericit să-mi exprim în acelaşi timp 
speranța că relaţiile româno-britanice se 
vor îmbunătăţi şi mai mult în viitor prin 
intermediul contactelor personale la toate 
nivelurile. Sînt tot atit de îericit să con- 
stat o mai mare intensificare a schimbu- 
rilor comerciale între țările noastre spre 
profitul celor două popoare... 


House ot Cammons, London, iunie 1965. 


d'Ormesson s-a 
te de primul 


război mondial. Multă vreme a fost cronicarul celor mai cunoscute ziare din Franța. 


In timpul guvernul 


Reynaud, Wladimir d'Ormesson a fost ambasador al Franţei pe 
lîngă Vatican. Destituit de către regimul din Vichy în octombrie 1940 este urmă! 


Gestapo. In anul 1956, d'Ormesson este ales membru al Academiei Franceze, iar în 
iulie 1964 preşedinte al Consiliului de administrație al Oficiului Radioului şi Televi- 


ziunii Franceze (ORTF). 


„Intotdeauna am fost şi sînt în favoa- 
rea schimburilor culturale şi economice 
— în general — între popoare şi peniru 
dezvoltarea unor relaţii cit mai amicale 
şi cît mai strinse între România şi Franţa. 

Prietenia celor două ţări latine este si- 
nonimă cu o tradiţie care s-a înrădăcinat 
atit de puternic, încît ea constituie în- 
tr-un anume fel o pildă stăruitoare. Intre 
mol francezii şi românii a trecut întot- 


GIUSEPPE 
MARIA 
SIBILLE 
senator 
italian 


deauna un fluid care ne-a legat. Acest 
fluid s-a născut din anumiţi factori care 
țin de natura profundă a popoarelor noas- 
tre, de sensibilitatea şi idealurile lor. In 
această lume atit de vastă și în același 
timp alit de mică este necesar, astăzi mai 
mult ca oricind, ca raporturile interna- 
ționale să se dezvolte tot mai mult. Iată 
un moliv în plus pentru ca astfel de 
legături să se reinnoiască între două po- 


al țării noastre. 


i „Republica Socialistă România, întreţine și dezvoltă relaţii de prietenie și colaborare frățească cu 
țările socialiste, promovează relaţii de colaborare cu țările avînd altă orînduire social-politică, activează 
în organizații internaționale în scopul asigurării păcii şi înțelegerii între popoare 


Li 


(Din proiectul de Constituţie a Republicii Socialiste România) 


Născut la 0 septembrie 1915 la 
Geneva, Carl Theodor Gossen a fost 
profesor de filologie romanică la Uni- 
versitatea din Franckfurt am Main, iar din 
1959 este profesor sef de catedră al In- 
stitutului de filologie romanică de_pe 
lîngă Universitatea din Viena. Prof. Gos- 
sen este editorul seriei de lucrări de fi- 
lologie romanică «Wiener Romanistische 
Arbeiten», consilier pentru filologia ro- 
manică în comitetul de conducere al cu- 
noscutului <Thesaurus Linguae Latinae» 
şi redactor al revistei elveţiene «Vox Ro- 
manica» Domnia sa deține, de asemenea, 
titlurile de prim-președinte al Asociallsi 
Neofilologice din Austria (Verband. der 
Oesterreichischen Neuphilologen) și de 
membru al AcademieiAustriece de Ştiinţe. 


„Am început să cunosc şi să preţuiesc 
mult România în anul 1962 cu prilejul unei 
vizite de o lună de zile ca invitat la 
cursurile de vară de la Sinaia ale Uni- 
versităţii din Bucureşti, Desigur, am dorit 
să privesc România în primul rînd ca 
romanist, Atenţia mea se îndreaptă a- 


Un scriitor din Renublica Cipru, eu 
noscutul poet şi romancier Theodor Pie- 
rides, ne-a încredințat spre publicare o 
vibrantă confesiune despre perioada pe 
care a petrecut-o în țara noastră, prin- 
tre oamenii de la noi: 


„Legăturile mele cu România nu cred 
a “îi identice cu cele ale unul vizitator 
în trecere... In România am petrecut zece 
ani din viaţa mea. Am, deci, privilegiul 
de a fi luat la plecare din această ţară 
mu citeva rapide instantanee, ci un a- 
devărat tablou de sinteză, 

Trebuie să adaug că cei zece ani pe 
care i-am petrecut în România n-au fost 
pentru mine ani obişnuiţi, ci o perioadă 
de trăire intensă. Acumulind o sumă de 
nepreţuite experienţe, aș putea vorbi as- 
tăzi de „un mare tablou de sinteză” tău- 
rit în decursul acelor ani minunați. Care 
este figura centrală a acestui măreț ta- 
blou ? Sau pentru a folosi limbajul unui 
ziarist: „Ce v-a plăcut mai mult în 
România 7. 

Fireşte că mi-a plăcut tot ce am văzut 
în România. Frumusețile țării dy sint 
fără număr. Aş putea să vorbesc aici de 
munţii şi cîmpiile sale, de ape şi păduri, 
de cerul de vară românesc atit de apro- 
plat de cerul nostru mediteranian, de acea 
toamnă care se scurge uşor, aurind, a- 
rămind, bronzind totul în drumul său — 
cea mal frumoasă toamnă din Europa ! 

Fără număr sînt şi mărețele fapte ale 
poporului român. Aş putea vorbi aici de 
minele şi uzinele româneşti, de drumurile 


poare pe care nimeni și nimic nu le-a 
despărți! vreodată în decursul istoriei și 
care s-au socotit întotdeauna surori. 

Personal, sînt optimist în privința evo- 
luţiei lumii contemporane, Voința de pace 
a popoarelor este unanimă. Am suterit 
prea mult şi unii şi alţii de pe vremea 
războaielor inumane care au devastat Eu- 
ropa în ultimii 50 de ani; unite, efortu- 
rile noastre vor facilita o mai bună îne- 
legere între naţiuni... 

Profit de acest prilej pentru a adresa 
României și nobilului popor romin expre- 
sia călduroasel mele simpatii, Fie ca 
munca și destoinicia sa să-i aducă mo- 
tive de satisfacţie în toate privințele. Sint 
convins că dezvoltarea impetuoasă a Româ- 
miei în toate domeniile poate constitui pe 
drept cuvint un exemplu unic de urmat 
pentru celelalte popoare ale lumi 
Ormesson-sur-Marne, iunie 1965 


Hustrul avocat și senator italian Giuseppe Maria Sibille este un vechi prieten 
In calitate de preşedinie al gru ului italo-român din parlamentul 
italian, domnia sa ne scrie următoarele din Torino : 


România pe meridiane 


priori către fenomenul lingvistic pe care-l 
prezintă limba română. Dar aşteptările 
mele au fost cu mult depășite de reali- 
tate. Am înţeles miracolul lingvistic ro- 
mânesc, adică existența conştientă şi 
continuă a unei limbi romanice izolate în 
mijlocul altor limbi neromanice. In ace- 
lași timp am cunoscut un popor tinăr, 
muncitor, năzuină spre progres și un 
viitor fericit. Intr-adevăr poporul român 
îşi aţinteşte privirile spre viitor dar pre- 
țuleşte și dezvoltă tradițiile sale de se- 
cole. Să ne gindim numai la cercetările 
arheologice care aduc la lumină aspecte 
încă necunoscute ale civilizaţiei Romei 
materne, - 
Cea mai puternică impresie pe care 
mi-a lăsat-o România a fost mai întii 
însuşi poporul român cu amabilitatea şi 
prietenia sa nemaiintiinită. Apoi, serio- 
zitatea şi sirguința cu care se munceşte 
în toate domeniile ştiinţifice, tehnice, e- 
conomice... Roadele acestei munci stau în 
fața ochilor noştri, fle că este vorba de 
cunoștințe ştiinţifice sau de evidente rea- 
lizări ca Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, 
hidrocentrala de la Bicaz, clădirile mo- 
derne de la Mamaia... sau de undulto: 
rele lanuri de grîu, de frumoasele aş 


PHILIP 
HOLLAND 


Comunelor 


şi podurile României, de barajele care în- 
lănţuiesc rîuri și fluvii, de tractoarele 
care eliberează forțele terestre, de spita- 
lele care alungă maladia, de bibliotecile 
care dezvăluie lumi aș putea vorbi 
de cimentul și metalul românesc, de kilo- 
vați şi cai putere, de statistici şi pla- 
nuri, 

Aş putea vorbi, și poate că ar trebui 
să descriu amănunțit acest grandios tablou 
de sinteză. Am făcut aceasta de altfel 
într-una din culegerile mele, apărute la 
Bucureşti, acum patru ani („Un poet 
străin se plimbă prin Bucureşti”) „„.Pre- 
fer să mă opresc acum mai ales asupra 
figurii centrale a acestul tablou, deoarece 
printre atitea frumuseți și măreții, o ca- 
podoperă sint oamenii din România. 

In toată poezia mea — cea din „pe- 
rloada românească” ca și cea dinainte şi 
după — cînd spun „om”' nu mă gindesc 
niciodată la vreo abstracție întrumuseţată. 
Injele prim aceașta, foarte concret, mun- 
citorul, ţăranul, simplul om al muncii sau 
marele savant, studentul modest sau stră- 


lucitul artist — înțeleg oamenii — așa 
cum sint — constructori ai unei lumi 
noi 


„Cînt marile furnale şi cifrele statistice, 
şi aflu glasul cel mai amplu 

pentru a cînta 

po frații mei, 

oamenii de toate zilele”... *) 

Am trăit în mijlocul poporului român, 
am căutat să-l cunosc acolo unde-l poţi 
cunoaşte mai bine : în viața sa de toate 


WLADIMIR 
D'ORMESSON 
membru al 
Academiei 
Franceze 


„După cum se ştie, grupul parlamentar 
italo-român, spre deosebire de celelalte 
grupuri constituite cu statele din răsări- 
tul Europei — dovedeşte în plus o unl- 
tate spirituală aparte datorită originii co- 
mune a popoarelor noastre. Acest fapt 
facilitează înțelegerea reciprocă mai ales 
în domeniul cultural între cele două ţări. 
într-adevăr, în ultimul timp s-au dezvol- 
tat raporturi tot mai bune pe această dl- 
recţie între România şi Italia. Au loc im- 
portante schimburi de cercetători şi stu- 
denți între centrele universitare italiene 
și române, precum și alte manifestări. 
Una din ele a îost şi centenarul catedrei 
de limba română de pe lingă Universita- 
tea din Torino, solemn celebrat în 1062 
în prezența unor distinși oaspeţi români. 
Reamintesc aici, de asemenea, simpozio- 
nul Eminescu ca şi apariţia poeziilor sale 
în versiunea italiană a profesorului Mario 
Rutiini, 


Am avut plăcerea să constat personal 


cit de temeinică este această înrudire în- 
tre popoarele şi cultura noastră în timpul 
vizitei mele în România în 1957, Am a- 
vut impresia că mă simt în această țară 
ca la mine acasă deoarece am găsit aici 
profesori, cercetători şi studenți cu care 
am putut sta de vorbă adesea în italiană 
şi întotdeauna în franceză. 

Este evident că scopul general al păcii 
între popoare se poate atinge numai în- 
tre oameni și popoare care au ajuns la 
o cunoaştere proiundă ; pentru o astiel 
de cauză nimic nu poate fi mai folositor 
decit un schimb frecvent între oameni şi 
idei, Un bun început îl reprezintă grupu- 
ile interparlamentare de prietenie, De a- 
ceea, cred că aceste grupuri ar putea re: 
liza mult mai mult în direcția dezvoltă- 
zii relaţiilor amicale dintre țările noastre, 
mai ales în domeniul literaturii şi artei. 
Florile. prieteniei vor înflori mereu între 
români şi italieni”... 


Torino, Italia, iunie 1965, 


zări rurale. România este o țară bogată 
şi a fost întotdeauna. Astăzi această bo- 
găție este mai bine folosită și pusă la 
dispoziţia întregului popor. Datorită mun- 
cii creatoare a poporului, România a do- 
bindit o importanță economică şi politică 
pe care o merită pe deplin. Astfel, acest 
bastion romanic în răsăritul Europei — 
mă exprim în calitate de romanist — de- 
vine din ce în ce mai puternic și mai 
însemnat. Prin aceasta pulem spera că și 
opera culturală şi literară a Românie! va 
căpăta o mai mare strălucire în toate di 
recţiile şi în special față de celelalte țări 
romanice, Schimburile internaţionale se 
fac nu numai cu produse comerciale, cl 
şi cu bunuri ale culturii, cu operele lui 
Eminescu, Creangă, Sadoveanu, Arghezi 
şi alţii care trebuie să-și găsească locul 
meritat în literatura lumii. 

Fie ca drumul spre progres pe care pă- 
seste cu încredere astăzi poporul român 
să-l conducă la o tot mai înaltă conştiin- 
ță a valorii sale ca factor important în 
dezvoltarea omeni 


Viena, iunie 1965 


zilele. M-am întilnit cu bărbaţi și femei 
pe stradă, m-am aşezat alături de ei pe 
bancheta unul tren sau a unul tramvai, 
am stat de vorbă cu ei degustind şi-o 
ţuică în restaurante, i-am văzut la muncă 
şi în casele de odihnă, la bucurie și la 
necaz, în faţa victoriei şi a înirîngerilor, 
în fața vieţii și a morţii. Cunoscindu-l 
atit de aproape, trebule să repet aici: 
Poporul român este o adevărată capodo- 
peră. 

Nu ştiu dacă acest sentiment este îm- 
părtăşit de toți străinii care descoperă 
România. Eu nu sînt un străin oarecare. 
Sint cipriot grec și-am întilnit în România 
— spre surpriza mea, un popor spontan, 
sentimental, pasionat, un popor căruia îl 
place să cînte şi să danseze, un popor pe 
care l-aş numi „liric! şi acest popor se 
aseamănă atit de mult cu poporul cipriot. 
Astfel mi-a părut poporul român și de 
aceea mi-a devenit atit de apropiat şi de 
scump. 

ŞI dacă la trei ani după plecarea mea 
din România ar trebui să transmit un me- 
sa| acestui popor, mesajul meu ar fi de 
prietenie și frăţie. Apoi o simplă urare 
care este mal curind o certitudine: po- 
porul român să dobindească noi şi tot 
mai mari succese în construirea socialis- 
mului, nol progrese în lupta sa pentru o 
viaţă fericită şi înainte de toate să se 
bucure de pace — garanție a mersului 
înainte spre viitor...*. 


Nikosia, Cipru, iunie 1985 


*) In româneşte în text, 


anchetă 
realizată de 
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„Liber şi stăpîn pe soarta sa, urmînd neabătut călăuza sa 
încercată — partidul comuniştilor— poporul român îşi înalță patria 
tot mai sus, spre culmile socialismului, bunăstării şi fericirii“. 


NICOLAE CEAUŞESCU 


Din Raportul C.C. la cel de-al IX-lea Congres 


al Partidului Comunist Roman 


DEMOSTENE BOTEZ 


VIITOR DE AUR 


„Viitor de aur, țara noastră are”, — spunea odată, în vers, poetul, cînd da 
glas visurilor sale cele mai îndrăznețe, 

Pe-atunci „viitorul de aur” era un vis. Vorbele acestea erau expresia, imagi- 
nea unui vis. 

II intuia geniul ascuns al poporului, cunoașterea tainică a comorilor sale spiri- 
tuale, ținute în întuneric, entuziasmul patriotic al unei generaţii de luptători. 

Şi iată-l acum, acest „viitor de aur” căpătind chip, devenind o realitate, 
înilorind pe tot întinsul țării, pe toate meleagurile lui, pe pămint și în ape, în 
orașe și sate. 

Astăzi, de aur nu este numai viitorul, ci şi prezentul. 

Prezentul înfățișat la Congresul al IX-lea al Partidului Comunist Român de 
tovarășul Nicolae Ceauşescu ; viitorul înfățișat la acelaşi Congres de tovarășul 
Ion Gheorghe Maurer şi tovarășul Chivu Stoica. 

Visul de odinioară este în plină realizare, nu doar în fantasmagoria unei ima- 
ginaţii plină de avint, ci în realitatea vie, în tot ce vedem, în peisajul nou al 
țării noastre, în tot decorul ca și în miezul vieţii noastre de toate zilele, 

Cel de-al doilea vers al poetului continua -ntrevăd prin secoli a lui înăl- 
țare. Poporul nostru a fost mult mai  culezător în visurile sale, şi Partidul mult 
mai cutezător în planurile şi calculele sale. Mai muit deci! îşi închipuise doar 
poetul s-a făcut aevea numai în 20 de ani. Parcă noțiunea timpului și-a schimbat 
dimensiunile. Sau poate că mintea noastră, dornică de a ciștiga secolele pierdute, 
escaladează secolele, aşa cum a învățat de la eroii din poveste: „„...Producţia 
industrială dintr-o singură regiune, Braşov, depăşeste anul acesta pe aceea a în- 
tregii țări în anul 1938...” „Uzina „Tractorul” va realiza pînă la sfirşitul noului 
cincinal 27.000 de tractoare anual, iar „Steagul Roşu” 35.000—40.000 camioane”... 
„Oltenia industrială de astăzi echivalează cu 26 Oltenii din 1938... „Datorită creş- 
terii bazei tehnice energetice şi a electrificării producția industrială a crescut 
din 1950 pînă la 1965, de 9 ori"... „România produce în prezent în 24 de zile mai 
multă energie electrică decit cantitatea realizată în întreg anul 1938... „In anii 
1951—1965 s-au electrificat peste, 7.000 de sate... în acest an în Banat și Dobrogea, 
toate satele vor îi electrificate'”, 

Ținuturile Bacăului, asemeni întregii țări, cunosc înălțarea de care amintea 
poetul ; cetăţi ale chimiei şi metalurgiei, nesiirşile păduri de sonde inlregesc 
peisajul modern al socialismului. 

Toate acestea nu mai fac parte din lumea de vise şi iluzii a poetului de acum 
100 de ani, ci din realitatea de astăzi. Cele de mai sus sint constatări a unor 
realități netăgăduite sau prevederi ale unor planuri matematic calculate. 

„Viitor de aur țara noastră are" dacă a fost odinioară explozie de optimism 
şi patriotism a unui poet, este astăzi viziunea fiecărui om al muncii, țelul scump 
al muncii sale eroice. 


Congresul al IX-lea al Partidului Comunist Român a însemnat o grandioasă ma- 
nifestare, de mîndrie a poporului nostru pentru tot ce a realizat, și de incredere 
nezdruncinată în ceea ce şi-a propus să înfăptuiască. Viitorul de aur se proiec- 
tează tot mai clar și mai aproape. Il întrevedem nu numai noi, din dragoste 
şi patriotism, ci şi toți streinii care ne vizitează țara. 

Prestigiul Pariidului şi al țării noastre a reieşit vădit din prezența celor 56 de 
delegaţii străine care au adus salutul lor Congresului şi care au avut cele mai 
calde cuvinte de prețuire! pentru victoriile noastre în construirea socialismului. 

Viitorul de aur îl simțim nu numai în realizările care-i constituiesc baza de 
lansare, dar în entuziasmul și abnegaţia noastră, în educaţia pe care o dăm copii- 
lor noștri. 

Viitorul nostru sigur, este comunismul, — cea mai înaltă şi mai dreaptă orîn- 
duire socială. 

Inaintaşul nostru poet, care îl întrevedea de aur, îl întrevedea doar îndepărtat 
ca în nebuloasa de lumină a unei aurore, în care nu distingea nimic clar. Noi i 
astăzi, ne-am apropiat întru atît de acel viitor, încit îi simțim căldura şi fericirea ; 
îi întrevedem conturul, aspectele vieții, toată” frumusețea. ș 


El nu este numai un viitor al fericirii materiale ci și al celei mai înalte i? u 
culmi spirituale. Societatea de astăzi şi cea de miine, tot mai mult asigură fiecă- || „Timp superb! BENEDICT GĂNESCU 


rui om o dezvoltare multilaterală și satisiacerea tuturor nevoilor spirituale. | 


Viitorul de aur e un viitor al irumuseţii materiale, spirituale şi morale. EI își 
va avea sălaşul într-o lume cu totul nouă, cu oameni cu totul noi. Găsim deja 


pretutindeni pe tot întinsul şi semnele peisajului acelui viitor, şi au apărut 
şi apar tot mai mulți oameni noi, de-o mare înălțime morală. MIHAIL SABIN 
Viitorul de aur nu va cunoaşte nevoia, urițenia, egoismul și ura. 


RADU CÂRNECI Mişcare în august 


i | Acolo pe creste se-nvăluie anii, îocuri roș 
i domină pămîntul, noi respirăm 
A (> DE C U L U R A luna august, drumurile repetă respiraţia, 
noi auzim patria intrată în cintec, 


vedem îndrăgostindu-se materia 

și coborind spre noile orașe, 

e o imensă sete de lumină 

cînd chipul nostru sare din oglinzi, 
preiace apele în sentimente 

și risipește-n piatră pulsul verii, 
pași de dragoste cutreieră limpede 
anotimpul acesta iundamenlal. 


A trecut doar un an de cînd, printre atitea înfăptuiri ale partidului, 
care veneau să încununeze cea de-a XX-a aniversare a eliberării patriei 
noastre, se inscria şi emoţionantul act de cultură al înființării unor noi 
reviste. Apărută în orașul care se bucura în trecut de o tristă faimă necul- 
turală, „Ateneu'' capătă printre alte meniri și pe aceea de a pune teme- 
iurile socialiste ale unei noi tradiţii culturale pe cuprinsul acestui col 
al țării. 

Un singur an nu reprezintă încă, pentru o revistă, răgazul marilor con- 
cluzii nici ca experiență și nici ca prilej de reflecţii ; dar cind acest an 
este primul, semnificația lui capătă o valoare simbolică, aceea de răspuns 
la problemele tulburătoare ale oricărui început ; căci despre început a fost 
vorba, despre un fel de pionierat al acestui gen de publicistică. Revista lui 
Bacovia, al cărei nume l-am moștenit, a fost o acțiune valoroasă, dar în- 
tr-un tirg al indiferenței ghiftuite, cum era Bacăul de acum citeva decenii, 
inițiativa lui nu putea fi decit efemeră. De ps urma eine-a rămas exemplul 
unei munci oneste și dezinteresate, o generoasă și pasionată pildă a devo- 
tamenfului faţă de, cultură. 

Realităţile incandescente ale construirii socialismului, avintul fără prece- 
dent al înălțării patriei către piscurile unei istorii glorioase, apariţia mira- 
culoasă a geografiei marilor obiective economice, de faimă internaţională, 
pe cuprinsul Moldovei şi mai ales al Bacăului, iată circumstanțe care ofe- 
Teau ivirii revistei la Bacău nu numai cadrul firesc, ci și perspectiva unui 
act cultural plin de mari răspunderi, In cuvintele de îndemn pe care ni 
le-a adresat acum un an, Comitetul regional Bacău al Partidului Comunist 
Român, se spunea : „Noul eveniment cultural capătă semnificaţia încredin- 
țării unor sarcini deosebite, cărora revista va irehui să le facă faţă cu 
competență. Paginile sale trebuie să oglindească înfăptuirile constructorilor 
socialismului din regiunea noastră, creaţia literar-artistică tînără, activitatea 
laborioasă de cercetare ştiinţifică, precum şi problemele muncii culturale de 
masă”. 


Inima 


Multă lume a trecut prin inima mea 
sprijinindu-și umerii de pereţii ei. 
Bărbaţi cu profilul sever care se simt ca acasă 
pe şanlier și pe mare, melancolici 
pentru fiecare iubire arsă, ginditori 
pentru îiecare aramă a toamnei 

Femei îrumoase, odihnindu-se simplu 
în culoarea acestor bărbaţi. 

Astiel eu am devenit un oraș de inimi, 

o ritmică încrucișare de drumuri. 
Seară de seară, după retragerea apelor, 
oamenii vin către inima mea, 


Continuare în pagina l-a 


Trece nepieritoare prin fiinţa noas- 
tră imaginea lunii August, miez de 
îoc al verii, care a marcat cu mai 
bine de două decenii în urmă ince- 
putul nostru de drum. Pentru noi, 
23 August reprezintă întotdeauna un 
prilej de mindre rememorări; ne a- 
mintim de anii furtunoși ai insurec- 
ţiei, apoi de adolescenţa primelor șan- 
liere, apoi pe rind de toate trepicle 
ascensiunii noastre, pină la pragurile 
de aur ale României socialiste. 

In August privim cu luare aminte 
chipul Patriei. In năvalnica ei tine- 
reţe regăsim efortul umerilor și bra- 
țelor noastre, vigoarea talentului nos- 
tru descătușat. Desciirăm temeinicia 
drumului pe care l-am ales, pe care-l 
urmăm sub conducerea gloriosului 
Partid al comuniștilor. Toate cuceri- 
rile noastre, combinatele socialismu- 
lui și bucuria ogoarelor libere, de- 
plina înflorire a culturii și responsa- 
bilitatea milioanelor de oameni pen- 
tru destinele țării dau împreună ima- 
ginea amplă a poemului socialist pe 
care îl scriem. 

In acest an, 1965, August iradiază 
o nouă lumină, un corolar al tuturor 
anolimpurilor îierbinţi şi libere, pe 
care România le-a trăit sub soatele 
socialismului. Primul 23 August al 
celui de-al treilea deceniu de istorie 
contemporană găseşte poporul nostru 
într-o indestructibilă unitate în jurul 
Partidului Comunist Român, dind viaţă 
istoricelor hotăriri ale Congresului al 
IX-lea. Putem spune că această minu- 
nală expresie a malurităţii Partidului 
nostru a materializat pentru fiecare 
dintre noi viitorul. 

Directivele Congresului, document 
al socialismului biruitor, tablou lumi- 
nos al înfloririi patriei, anticipează 
ziua de miine, ridică România socia- 
listă pe noi culmi ale științei și teh- 
nicii, ale culturii și înţelepciun 

Pesle citeva zile vor începe lucră- 
rile Marii Adunări Naţionale spre a 
lua în discuţie proieclul de Consti- 
tuție a Republicii Socialiste România. 
Sesiunea Siatului țării vine să încunu- 
neze larga dezbatere publică a legii 
noastre fundamentale, mărturie a pro- 
fundului democratism al orinduirii so- 
cialiste. Constituţia țării va consiinţi 
noile cuceriri ale poporului României, 
începute acum mai bine de două de- 
cenii, de asemenea într-o vară fier- 
binte și glorioasă. Ială cum August cu 
miezul de îoc trece ca un fir roșu 
prin înnoita noastră istorie, entuzias- 
mându-ne, imprumutind inimilor noas- 
tre culoarea sa deplină. 

Trăim, o spunem cu miîndrie, o 
epocă de mare efervescenţă a științei 
și culturii, Raportul general al Comi- 
tetului Central al Partidului Comunist 
Român a subliniat această atmosferă 
de emulaţie creatoare. Științele și ar- 
tele își dau mîna pentru făurirea ar- 
monioasă, multilaterală a omului de 
miine, constructor al comunismului, 
Această generaţie a viitorului, ca și 
noi, va poposi îndelung la zilele fie- 
cărui August, rememorînd cu emoție, 
gindindu-se înainte. Știm, noi cei de 
astăzi, că vara anului 1965, căreia 
îi sintem martori şi făuritori, va îi în- 
scrisă cu litere nepieritoare în memo- 
ria urmașilor noștri, că unul dintre 
măreţele puncte de lansare a viitoru- 
lui este Congresul al IX-lea al Parti- 
dului Comunist Român, că anul 1 al 
Republicii Socialiste România va da 
tuturor anotimpurilor viitoare ale Pa- 
triei sentimentul major al implinirii. 

De aceea trece nepieritor prin fiinţa 
noastră imaginea lunii August, miez 
de îoc al verii, al bucuriei și încre- 
derii. 
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Redacţia revistei „Ateneu” își îace un tillu 
de cinste din indeplinirea acestor sarcini, de 
răspundere. 

Ca un specific al activităţii revistei, menilă 
a promova o activitate întemeiată pe realită- 
ţile acestui ţinut al Moldovei, am urmărit mai 
ales promovarea unui cerc de colabora- 
tori care să activeze în instituţiile și în- 
treprinderile din regiunea noastră,  popu- 
Jarizarea rezultatelor cercetării științifice în con- 
diţii de producţie în unităţile socialiste de aici, 
S-a putut constata astiel că prestigiul revistei 
se consolidează deopotrivă apelind la colabo- 
rarea unor autorități consacrate, ca și încu- 
rajind forţele tinere, care se ailă încă în pe- 
rioada afirmării lor științifice sau artistice, 

Un spaţiu amplu a acordat și va acorda și 
pe viitor „Ateneu” activităţii artistice de masă 
și profesioniste, reilectind cu fidelitate realită- 
ţile făuririi culturii materiale ca și a celei spi- 
rituale, fie că e vorba de Moldova, sau de alte 
zări ale patriei socialiste. Publiciști și specia- 
liști ai artelor respective din diierite generaţii 
dezbat în cronici, articole de sinteză, profiluri, 
problemele ridicate de folclor, de avintul plas- 
ticii, al teatrului, al muz! din ţara noastră, 
precum și ecouri artistice internaţionale, 

Apărută în tradiţia unei reviste prin exce- 


2 ateneu 


Ile Neu 


Acad. ŞTEFAN MILCU 


Vicepreședinte al Academiei R. P. R. 


Salut cu cele mai bune ginduri un an de 
apariţie a revistei „Ateneu'”, care a trecut cu 
bine, poale cea mai grea perioadă în tot ce 
solicită un loc în viață sau la marea masă a 
culturii. O analogie ioarte depărtată, dar to- 
tuși sugestivă cu anii timpurii și fragili ai 
virstei omului, apare valabilă și în acest caz. 

Urmărind conţinutul revistei în acest scurt 
timp, apare neindoielnică continua creștere a 
fondului și ţinutei articolelor, Prezenţa armo- 
nioasă a talentelor regionale, alături de per- 
sonalităţi de prestigiu și de condeie măiestre 
ale scrisului românesc, au ridicat-o mai presus 
de graniţele unei regiuni. Revista a devenit 
în scurt timp, o publicaţie care oieră un inte- 
res deosebit. 

Cunoscind îndeaproape entuziasmul, compe- 
tența și devotamentul redacţiei, apare nein- 
doielnic că revista „Ateneu” își va păstra în 
viitor locul fruntaș ce-l deţine în publicistică 
și va reuși să-şi depășească realizările primu- 
lui an de apariţie. 


Acad. 
CRISTOFOR SIMIONESCU 


Preşedintele filialei lași a Academiei R.P.R 


Nu este prea mult de cind primul proaspăt 
număr al revistei de cultură,,Ateneu”, scoasă 
în orașul celei mai industrializate regiuni a 
Moldovei, ne-a prilejuit deosebite satisiacţii, 
rod al unor versuri ori proze de calitate, cu- 
noașterea nemijlocită a îrămintărilor, năzuinţe- 
lor, căutărilor unui însemnat număr de lineri 
și virstnici slujitori ai culturii. Ne-am dat sea- 
ma repede, că produsul unor minți fără liniște 
și al unor inimi cu profunde vibrații, preluat 
prin ascuţite pene și trecut prin meșteșugul li- 
parniței pe îila albă, are semniiicaţia unui 
nou atribut, ce întregește substanța Bacăului 
din zilele noastre: oraș de cultură. 


Entuziasmului și priceperii forţelor locale, li 
s-a adăugat încă de la început scrisul a nume- 
roşi cărturari din vechile centre cultural-știin- 
țifice ale ţării, oferindu-ne pilda slujirii cu 
pasiune a noului, cuprinderii unui număr și 
mai mare de creatori și cititori în procesul de 
adincă transformare a suprastructurii. 


Revista „Ateneu” a „crescut" repede, și-a 
îmbogăţit și îmbunătăţit lună de lună conţinu- 
tul, a devenit o tribună, nu numai pentru re- 
giunea în care își face apariţia, ci și penlru 
întreaga ţară. Ea este tot mai preţuită și aș- 
teptată. 

Rolul său în promovarea culturii devine și 
mai important în urma hotăririlor istorice ale 
celui de-al IX-lea Congres al P.C.R., a îndru- 
mărilor înțelepte şi a obiectivelor măreţe cu- 
prinse în raportul prezentat de secretarul gene- 
ral al Partidului, tovarășul Nicolae Ceaușescu. 

„Desfășurarea unor largi dezbateri, schim- 
buri și confruntări. de opinii pe temelia con- 
cepţiei despre lume a proletariatului, ostilă în- 
chistării şi rigidităţii în gindire...”, va permite 
revistei să înregistreze noi succese, să adauge 
noi valori la patrimoniul culturii naţionale, să 
satisfacă mereu mai mult setea de irumos a 
poporului nostru. 

li dorim mari realizări pe acest drum. 


lenţă literară — cea a lui George Bacovia — 
și grupind în jurul ei în primul rind un cerc 
de tineri poeţi, prozatori sau critici literari, 
revista „Ateneu'” a acordat și acordă spaţiul 
corespunzător publicării de versuri, proză, teo- 
rie și critică literară ; legat de aceasta reilec- 
tăm activitatea de studiu și cercetare în științe 
umanistice ca filozofie, estetică, istoriograiie 
literară, istorie, arheologie, sau aspecte teo- 
retico-interpretative ale științelor naturii. Și în 
acest domeniu orientarea noastră se caracteri- 
zează în primul rînd prin promovarea unor ti- 
mere talente, a unor tineri specialiști din re- 
giune sau din alte centre moldovene, capabili 
să dea lucrări de valoare, creaţii lirice sau 
epice, studii critice, rezultate notabile ale mun- 
cii proprii de cercetare și interpretare. In ve- 
derea îndeplinirii acestui ţel, supunem opiniei 
publice, periodic, grupaje reprezentative de 
versuri, susţinem cu regularitate rubrici de 
debut sau poșta redacției; de asemeni, publi- 
căm studii de sinteză asupra creaţiei tinere, 
se ilustrează sistematic critica literară curentă, 
în care urmărim cu precădere creaţia tinără. 


Promovind în continuare linia noastră de 
încurajare a talentelor tinere, ne propunem în 
același timp, să sporim cerinţele îață de va- 
loarea și originalitatea maniiestării lor. In a- 
cest scop îndrumarea critică trebuie să fie și 
mai operativă, și mai cuprinzătoare, iar finali- 
tatea ei să ţintească în primul rînd nu la ana- 
lizarea unor nume și lucrări dezbătute cu pri- 
sosință în alte publicaţii, ci de preferinţă, la 
îndrumarea scriitorilor valoroși, care se bucură 
mai puţin de atenţia altor reviste. 

De un recunoscut prestigiu în țară — și pu- 
tem spune că, deja, și peste hotare — se bu- 
cură paginile noastre externe, în care publicăm 
studii de literatură universală, traduceri din 
creaţia literară a unor scriitori străini de vază, 


MARCEL BRESLAŞU 


Redactor şef al revistei «Secolul XX» 


Publicislica noastră — și în mod special re- 
vistele de literatură — apărind în alte orașe 
decit Bucureștii, constituie un fapt cultural de 
veche şi ilustră, pilduitoare tradiție. Nu nu- 
mai lașul, Clujul sau alte centre universitare 
au cunoscut, de-a lungul vremii, inflorirea pe- 
riodicelor beletristice, adevărate acte de rivnă 
patriotică, de pasiune proiesională, ci, la răs- 
timpuri, mai toate orașele și tirgurile noastre. 
Cu citeva excepţii fericite, animatorii lor le 
vedeau stingindu-se, după o existenţă precară, 
după o apariție sporadică, în ciuda entuzias- 
mului și a înaltei abnegaţii de care dădeau 
dovadă redactorii și colaboratorii. Totala nepă- 
sare a oficialilor din trecutele regimuri îață 
de fenomenul culturii îndeobște şi faţă de 
slova tipărită, mai cu osebire ; publicul cititor 
restrins, nu atit din lipsa dorinței de cunoaș- 
tere, ci din pricina sărăciei cărturarilor și a 
maselor largi; negustorii de tipograiie, avizi 
ca orice categorie de negustori; poale și ne- 
îndeminarea intru latura practică a vieţii, a 
visătorilor prezidind la îragilele destine ale a- 
celor reviste de eroică și înduioșătoare memo- 
rie — au făcut ca lista lor să îie pe atit de 
lungă, pe cit de scurtă a fost vieţuirea celor 
mai multe dintre ele. Noi, scriitorii mai virst- 
nici am mai apucat acele înjghebări aventu- 
roase, am mai și semnat citeodată „cuvintul 
înainte" plin de palos și de candoare — și 
le-am văzut destrămindu-se, dispărind după 
citeva numere. 

Tinerele publicaţii care văd lumina zilei și 
a tiparului în era de efervescenţă a culturii 
socialiste, care înalță cite un nou crimpei de 
baricadă in marele îront revoluţionar al scrisu- 
lui românesc, nu au de întimpinat și de invins 
greutăţile de pe timpuri, lată de ce, cu liniște 
deplină, cu întemeiată incredere, pot rosti ura- 
rea de La mulţi ani „Ateneului” bacăuan, la 
întiia lui aniversare. Regiunea in care apare 
este una dintre cele ce au cunoscut în anii 
noștri o creștere — în toate domeniile — care 
o așează printre fruntașele ţării, viaţa pulsea- 
ză cu un clocot nebănuit în molcoma Moldovă, 
fără a răpi oamenilor ei iarmecul siătoșeniei și 
dulceaţa graiului. Numai că patriarhalele tir- 
guri „în care nu se petrecea nimic”, au deve- 
nit centre active, creatoare în care zi de zi 
„Se petrece” ceva nou... Să numărăm printre 
aceste lucruri noi, semne ale vremii, și tineres- 
cul „Ateneu” care și-a cucerit prețuirea, sim- 
patia, aiecţiunea cilitorilor, a celor localnici, 
dar și a celor de pe tot cuprinsul țării. Primul 
său merit este acela de a nu purta pecelia 
„provincialismului” (intotdeauna  bătrincios, 
chiar la revistele „de avantgardă” de odinioa- 
ră |). Al doilea său merit... ar îi un mai marcat 
patriotism local, in sensul bun al cuvintului, 
o profilare mai speciiică, mai diferențiată faţă 
de ansamblul presei culturale. Dar „personali- 
tățile” se contigurează cu trecerea vremii, in 
însuși procesul muncii, în, autodepășire per- 
severentă, avintată. Echipa de tineri care scot 
„Ateneul” are aceste însușiri și posibilități — 
şi de pe acum o sumedenie de prieteni. Printre 
care și semnatarul acestor rinduri, 


anchete pe diierite teme social-politice. Propu- 
nîndu-ne pe viitor, să dezvoltăm și să creștem 
nivelul valoric al acestor rubrici, avem în ve- 
dere sarcina pe care ne-o trasează Congresul 
al IX-lea al P.C.R. prin Rezoluţia sa, înfățișată 
Congresului de secretarul general al Partidu- 
lui, tovarășul Nicolae Ceaușescu: „Este necesar 
să fie intensificate legăturile cu oamenii de 
cultură și de artă din țările socialiste, din ce- 
lelalte ţări, să se asigure condiţii pentru un 
contact permanent cu viața culturală contem- 
porană, pentru manifestarea tot mai intensă a 
țării noastre în concertul culturii și artei uni- 
versale”, 


Activitatea revistei noastre se reflectă nu 
numai în interesul crescind cu care e întim- 
pinată de cititori ci și în aprecierile organelor 
de presă sau radio-televiziune, Aceasta se d 
torește și îaptului că strădaniile redacţiei 
entuziastului său cerc de colaboratori, de a 
imprima „Ateneului” un specific în stare să-i 
definească prezenţa proprie în ansamblul pre- 
sei noi, se apropie de impliniri observabile. 
Fapt care ne obligă la noi și neobosite eiorturi, 
la desiășurarea unei munci susținute, închinată 
intereselor patriei socialiste și poporului, în 
spiritul indicaţiilor Congresului al IX-lea al 
P.C.R.: „Creaţia literar-artistică trebuie să îie 
pătrunsă de un proiund umanism socialist, o- 
glindind politica și activitatea partidului, în- 
chinate îniloririi patriei, bunăstării poporului, 
iericirii omului”, 

Străduindu-ne cu un entuziasm mereu sporit 
să îndeplinim prevederile documentelor de 
partid, întru ridicarea culturii socialiste pe 
culmi tot mai înalte vom da generosului act 
de cultură, care a fost înfiinţarea revistei noas- 
tre, semnificaţia patriotică pe care o capălă in 
conștiința maselor fiecare din nobilele iniăp- 
tuiri ale Partidului Comunist Român. 


ACT DE CULTURA 


NICOLAE ŢATOMIR 


Decan al Facultăţii de Ştiinţe Juridice 
a Universităţii «Al. |. Cuza» lași 


. 


Printre factorii care determină — într-un 
climat propice — apariţia unei serioase și va- 
loroase reviste de cultură, cum este Ateneul, 
talentul, entuziasmul, priceperea și perseve- 
rența ocupă — indiscutabil — primele locuri. 
Și astiel, întilnindu-se tuspatru la masa ro- 
tundă a proieclelor de viitor, s-au contopit 
în speranță şi au hotărit în egalitate să aș- 
tearnă, literă cu literă și cuvint cu cuvint, fap- 
tele visale și visele făptuite ale omuiui con- 
temporan, să cumpănească frumuseţea adevă- 
rului și adevărul îirumuseţii și să  consti- 
tuie nu numai o prezenţă tipărită, ci mai ales 
o necesilate spirituală pentru exigenţele ci- 
titorului. 

Număr cu număr, Ateneul a spulberat 
vestigiile unor scepticisme, pare-se inerenie 
oricărui început de luplă cu inerția, a topit 
bruma unor prejudecăți anacronice și a intrat 
cu îruntea sus în circuitul revistelor de pres- 
tanţă, pe inlreaga arie republicană. 

N-a fost și nu este ușor să se obțină ase- 
menea rezultate, demne de admiraţie și uneori 
pindite de invidia îalimentară a cilorva, și să 
se ciștige — cu cele douăsprezece numere — 
prestigiul binemeritat de care acum se bucură. 

Este o mare satisfacție de a găsi, în paginile 
ei, tot mai multe creaţii care reilectă realitatea 
vie a poporului, procesul complex revoluţio- 
nar de transformare a socielății noastre într-o 
societate socialistă. 


Piese lirice valoroase, proză plină de sevă, 
critică la obiect prevestind studii de generali- 
zare, mesaje sociale, conţinut de idei, în strinsă 
legătură cu specificul artistic, polemici prin- 
cipiale care inviorează, toate acestea — la lec- 
tura revistei — conving pe cititor, iar limpidi- 
tatea stilului condamnă pe drept cuvint pedan- 
teria exprimării așa-zis raiinate. 

Fie-mi ingăduit ca, din cetatea de scaun a 
lui Eminescu și din fireasca năzuință de a-i 
egala — și nu numai în domeniul strictei 
periodicităţi, să transmit coniraţilor de la Ba- 
cău urarea sinceră de sporit elan și de obţine- 
re a unor și mai frumoase rezultate, în perma- 
nenta și plina de răspundere întrecere pentru 
crearea marii literaluri, tezaur naţional in an- 
samblul literaturii universale, 


GHEORGHE DORNESCU 


Invățător emerit 


S-a implinit un an de la apariţia primului 
număr al revistei „Ateneu“, care prin strădu- 
ința colectivului său de redacţie şi sub indru- 
marea Comitetului regional Bacău al P.C.R. 
a reușit să pună la dispoziţia cititorilor mate- 
riale cu un conţinut bogat și variat. 

Problemele de literatură, pedagogie, arheolo- 
gie, etc. m-au interesat în mare măsură. Din 
convorbirile avute cu cadrele didactice din ra- 
ionul nostru a reieșit că revista le-a îost de 
un real îolos pentru imbogăţirea cunoștințelor 
de specialitate și cultură generală. 

Profesorii de istorie — de exemplu — au 
completat lecţiile predate referitoare la trecu- 
tul poporului român cu datele recente dobin- 
dite în urma descoperirilor arheologice din 
centrul Moldovei, aduse la cunoștința cititori- 
lor în articolul „Valea Bistriţei in epoca 
feudalismului timpuriu”, publicat în numărul 1 
din 1964, etc. 

Pentru educatoare, învăţători și profesori au 
iost deopotrivă de interesante articolele în 
care s-au abordat probleme din domeniul pe- 
dagogiei ca: „Modernizarea învăţăminiului” și 
altele, publicate în cadrul colocviului pedago- 
gic în nr. 1 din acest an, „Cibernetica și pe- 
dagogia”' — arlicol in care s-a pus problema 
raportului existent între pedagogie și această 
nouă știință și rolul acesteia in procesul de 
învăţămînt, sau articolul „Pedagogia compara- 
tă” publicat în nr. 5 din 1965, in care autorul 
scoate în evidenţă această nouă ramură a știin- 
ței educaţiei și preocuparea U.N.E.S.C.O.-ului 
pentru dezvoltarea ei. 

Din numerele apărute pină în prezent s-a 
observat preocuparea comitetului de redacţie 
de a prezenta cititorilor noul sub forme atrac- 
live și variate, cu un conținut științific bine 
documentat, precum și interesul pentru publi- 
carea de articole ale unor oameni de știință 
și cultură care se bucură de reputaţie și pres- 
ligiu în rindul cititorilor. 

Deşi revista se ailă abia la sfirșitul primu- 
lui an de existenţă, a reușit să-și îndeplinească 
rolul său și am convingerea că în viitor toate 
cadrele didactice din raionul nostru o vor 
folosi intr-o și mai mare măsură ca mijloc 
indispensabil de culturalizare. 

Cu prilejul implinirii unui an de existență 
transmit în numele tuturor colegilor un căldu- 
ros salut tinerei reviste și-i urez obținerea 
unor succese in îndeplinirea sarcinii pentru 
care a luat ființă, 


OMAGIU 


| Istoria arată că marii oameni de 
cultură, adevăraţi artişti au exprimat în 

| operele lor realitatea vremii, au fost 
alături de popor, pe care l-au ajutat 
şi îndrumat în lupta pentru o viaţă 
mai bună, pentru progres social. 

| NICOLAE CEAUȘESCU 


Din Raportul C.C. prezentat la cel de-al IX-lea 
Congres al Partidului Comunist Român 
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IN EXCLUSIVITATE PENTRU „ATENEU“ 


0 SCRISOARE DIN MAILLANE-FRANŢA 


Redacţia noastră va continua în numărul viitor 
publicarea unor materiale şi documente despre 
viaţa şi opera marelui poet de la Mirceşti 


CREZUL LITERAR 
AL U N UI 
POET-CETĂȚEAN 


Cine cercetează fenomenul literar românesc din perioada 
patruzecioptistă este reţinut de un adevăr fundamental, pe 
care nu-l poate ignora alunci cind definește profilul ideo- 
logic și artistic al scriitorilor reprezentativi: pe toată durata 
activităţii lor, interesul teoretic le însoțește practica artistică. 
Cu spirit lucid, ei și-au urmărit propria lor operă literară, 
au meditat pe marginea procesului de elaborare artistică al 
contemporanilor și, însemnindu-și observaţiile în cuprinsul 
unor referințe fugare sau articole ample, şi-au inchegat, cu 
timpul, printr-un continuu proces de clariiicare, o ideologie 
literară comprehensivă și unitară. 

Acum, înainte de 1848 și 1859, patriotismul și democralismul 


unei întregi generaţii de luptători nu s-au limitat a îi doar 
„factori de acţiune directă în viața socială și politică, ci — 
pentru toate motivele binecunoscute — și de acțiune mediată 
prin literatură”, (D. Popovici, Etape în dezvoltarea literaturii 
române, Sibiu, 1944, p. 13) o literatură militantă, realizată prin 
activitatea creatoare a unor scriitori-cetăţeni, convinși de efi- 
cacitatea cuvintului scris, 

Această convingere a impărtășit-o, chiar de la inceputul 
activităţii sale, Vasile Alecsandri. Descoperindu-și aiinitățile 
cu literatura, poetul a abordat-o cu deplina conștiență a 
importanţei ei, considerind-o o îndeletnicire la fel de utilă 
ca cele de medic, jurist, inginer, pe care le-a incercat și 
abandonat pe rind. 

Devenind „student în literatură” la Paris, Alecsandri scrie, 
mai intii, versuri franțuzeşti. Intors în țară, incearcă, în 
limba poporului său, proza memorialistică. Dibuirilor şi ne- 
hotăririlor inceputului, li se pune capăt prin angajarea, cu 
trup și suflet, în lupta politică și culturală, In preajma lui 
Kogălniceanu, Bălcescu, Negruzzi, Russo şi cu ajutorul lor, 
înţelege că, în perioada consolidării unui front ideologic 
unitar împotriva unui regim despotic și arbitrar, literatura 
trebuie să iie naţională, democratică și militantă, cu substanța 
împrumutată realităţii nemijlocite, vibraţie a conștiinței ar- 
tistului în fața marilor probleme ale contemporaneităţii. 


Maria Platon 


NN) Coniinuare în pag. 4-5 IERI 
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Figura cea mai reprezentativă a epocii în care po- 
porul român îşi aiirmă personalitatea în lume prin 
unirea Principatelor și războiul de independență din 
1877 este fără îndoială poetul Vasile Alecsandri, Viaţa 
şi opera sa reflectă într-o mare măsură evenimentele 
politice şi condiţiile sociale ale acelei epoci. 

Cu toate că personaiilatea sa este strîns legată de 
romantismul european şi în mod deosebit — dintr-o ne- 
cesitate de cultură şi temperament — de romantismul 
irancez, Vasile Alecsandri s-a distins încă de la pri- 
mele sale opere printr-un putermic timbru personal. 
Poetul a asimilat — e drepti — din romantismul lui 
Lamartine şi Hugo nu numai acea notă dominanță a 
unui umanitarism universal ci şi atitudinea militantă a 
celui din urmă față de aspirațiiie profunde ale poporu 
lui cărora avea să le dea glas. 

Ideologia romantismului va fi aceea care-i va cun 
duce pașii spre domeniul poeziei populare, spre îvlclor, 
Alecsandri s-a apropiat de acest tezaur nu numai cu 
sufletul unui întreprinzător cercetător ci şi cu enlu- 
ziasmul unui patriot și geniul unui mare poet. Impor- 
tanța acestei laturi a multiplei sale activităţi este gran- 
dioasă. EL n-a alcătuit o simplă culegere de poezie 
populară, născută în entuziasmul genesal al epocii — 
ci a ştiut să aleagă parlea cea iai semniiicativă şi 
mai reprezentativă a acestui tezaur nesecat al poporului 
român, lăsindu-se condus de un bun simj inăscut şi 
de simțul echilibrului şi al moderației. 

Culegerea sa de poezie populară, tradusă în limba 
franceză de poet însuşi, în engleză de Hen:y Stanley, 
Mar în germană de W. von Kotzebue a contribuit foarte 
mult la cunoaşterea în Apus a poporului rowân, care-şi 
va atrage de partea sa toate simpatiile... 

Această poezie populară va exercita asupra întregii 
literaturi române şi în primul rind asupra lui Alecsan- 
dri însuşi o binetăcătoare influență ca o replică la in- 
tenţiile de aservire a literaturii române de către lite- 
xaturile occidentale şi în special de către literatura 
franceză. 


Alte multe reînnoiri sociale și politice sint legate, 
de asemenea, de teatrul lui Alecsandri. Numeroasele 
sale comedii — din care unele fără o certă valoare 
artistică — au exercitat o puternică iniluență pe plan 


moral şi social în acea epocă în România. 

In acest domeniu ca şi în cel al poeziei populare, 
Alecsandri a fost un precursor şi un creator înzestriud 
vepertoriul național aproape inexistent cu un mare 
mumăr de opere. E adevărat că a făcut aceasta servin- 
du-se de tehnica şi procedeele teatrului francez, dar 
aducind şi discutind pe scenă probleme sociale şi po- 


litice cu caracter pur românesc. Adaplindu-se exigențe- 
lor epocii, poetul a educat în același timp gustul pu- 
blicului abătindu-i atenţia de la farsa uşoară şi făcin- 
du-l să înţeleagă problemele din „,Boieri şi ciocoi' î). 

Im lumina criticii literare însă valoarea fundamentală 
a operei lui Vasile Alecsandri constă în lirica sa şi în 
special în „„Pasteluri'” *). 
In poezia sa erotică şi sentimentală ca şi în cea cu 
caracier exotic, de tip romantic se resimte puternic 
iniluența lui Lamartine şi a lui Victor Hugo (din prima 
lui manieră) în special în conceptul petrarchian al 
îemeii interpuse între bărbat şi dumnezeire, în certitu- 
dinea binelui asupra răului, în forța contrastelor şi în 
simetria antitetică. Dar echilibrul senin al temperamen- 
tului său, grația puţin căutată a imaginilor și expresiilor 
sale, stilul său care s-ar putea numi mai curind clasic 
i-au purtat pașii spre un optimism sănătos străbătut u- 
neori de o tristeţe moderată care conferă poeziei sale o 
amprentă cu totul personală. 

Im „„Pasteluri”', poetul a încercat să creeze un gen 
nou, aproape virgilian în care natura e protagonistă, 
natura frumoasă şi bună, prezentată într-un cadrul idilic 
cu oarecare voioşie şi pitoresc. Nimic romantic în a- 
ceastă culegere care prezintă toate caracterele unul o- 
biectivism declarat în atitudinea poetului, în măsura e- 
chilibrată a formei, în alegerea vocabulelor şi în armo- 
nia frazelor. Excluzind deci orice concept moral şi i- 
nind seama de o valorificare pur estetică, de gradul de 
periecţiune atins în realizarea artistică putem afirma cu 
toată tăria că prin această operă Alecsandri se situează 
în fruntea primilor poeţi români în timp ce eiortul său 
a contribuit la cunoașterea şi popularizarea poeziei ro- 
mânești peste hotare. 

Deşi nu poseda studii filologice, condus de acelaşi 
bun simţ şi acelaşi bun gust înnăscut, poetul s-a ocupat 
şi de principalele probleme lingvistice şi fonetice ale 
limbii române, susținindu-le mai bine ca oriunde în 
unele scrieri şi comedii. El a afirmat mai ales că tre- 
buie să se iolosească o ortogratie simplă şi fonelică, 
să se evite excesele laliniste şi să se țină seama de 
limba poporului — „tezaurul cel mai preţios”, „simbolul 
sacru al naţiunii”... 

In literatura română Vasile Alecsandri este după cum 
am arătat mal sus un precursor şi un creator de talent 
caro din wecesitate şi temperament avea să-și chel- 
tulască energia în activităţi deosebite. Trăind într-o e- 
pocă de continue transformări sociale, opera sa re- 
flectă cu prisosință contradicţiile acelei epoci... 


1), 3) In româneşte în text, 
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Urmare din pag. a 3-a 


Dăruindu-se literaturii şi politicii, el s-a în- 
tors, în anii aceștia de supraveghere proprie și 
de permanentă înfățișare cu alții, asupra pro- 
blemelor literaturii și, în tendinţa firească spre 
generalizare, s-a ridicat la citeva idei îiun- 
damentale, care îi însoțesc, în chip conștient 
şi statoinic, lunga și bogata activitate de poel, 
prozator zi autor dramatic, limpezindu-i ros- 
turile şi încuarajind-o în năzuințele ei către 
eroism și risc. 


Mu 


the iibectea gen 


o bharheiliru Damr, 


| feraue gene Medacridu Der 0 vede 


reia 1 drant fai (eul 
Dee Meine tan Fende AWitteaen ună alfa 
efatener + 


mănifep: ei 


Anhen pertidast 


Seara 


"grea! 


Alecsandri n-a îost ceea ce se numește, în 
chip obișnuit, un teoretician, ca Eliade Ră- 
dulescu, M. Kogălniceanu, Al. Russo, C. Bol- 
liac. N-a manifestat, de aceea, orgoliul de 
a-și organiza și dezvolta ideile intr-o sinteză. 
Mai puţin pregătit în această direcţie, deși o 
bogată cultură de autodidact a acoperit locurile 
albe lăsate de lipsa unor studii sistematice, 
el s-a mulțumit să le comunice, sporadic și 
izolat, în prefațele volumelor sale de versuri și 
teatru, în studiile consacrate poeziei populare, 
în articolele despre Satirele lui Antioh Cante- 
mir și poeziile lui C. Aristia, în proiilurile ca- 
racterizante consacrate scriitorilor români și 
străini, în scrisori, în chiar opera poetică. In 
toate aceste lexte, se incheagă, an după an, 
profesiunea de credință a unui scriitor-cetă- 
țean, se cristalizează, prin clarificare ideolo- 
gică, concepţia artistică a unui poet naţional 
și popular, pentru care talentul inseamnă, in 
primul rind, indatorire. 

Ideile literare ale lui Alecsandri sint ideile 
epocii. Scriind despre C, Bolliac, D. Popovici 
observase, cu discernămint, că nici unul din- 
tre scriitorii vremii nu „aducea capacilatea 
unei delimitări precise de teritorii” și că mul- 
tora din ideile lor, „nici nu li se poale stabili 
un izvor determinant” (D. Popovici, Cezar 
Bolliac, Romantism și socialism în definiţia 
poeziei, București, 1944, p. 393). 

Aceaslă lipsă de demarcare din siera idei- 
lor literare ne întimpină, și mai hotărit, la 
Alecsandri. De altiel, o operaţie disocialivă nu 
trebuie întreprinsă nici aici, cu orice preţ. In 
fond, epoca întreagă, prin oamenii ei, dobin- 


Considerăm actul comemorării unui scriitor drept un 
prilej de atentă investigaţie a biografiei şi operei sale, 
menit să-i definească mai exact personalitatea. Cind 
însă acesta e un poet de strălucirea lui Vasile Alec- 
sandri, a cărui operă şi viaţă sînt în genere bine cu- 
noscule, relevarea unor date noi, ni se pare cu atit mai 
utilă şi interesantă. 


1. Deocamdată, fără alte detalieri, transcriem următorul 
document inedit; 


„Domnule Prefect, 


Am aflat că se organizează la teatru o reprezentaţie în 
a căreia ordin de spectacol este cuprinsă și una din 
operele mele dramatice intitulată „„Vivandiera”'. Ca 
autor ce am dreptul de proprietate asupra pieselor mele, 
vin a vă ruga ca să binevoiți a opri reprezentarea 
Vivandierei, pentru care nu mi s-au cerut nici o în- 
voire. Primiţi, Domnule Prefect încredințarea deosebitei 
mele considerări. 


Vasile Alecsandri 


Este vorba de o scurtă poezie, cu titlul „Doină“, nepu- 
blicată în timpul vieţii și nici postum. Iat-o: 


DOINĂ 


A mea nerăbdare 
Mereu, mereu creşte, 
Mă pune-n turbare 
Şi mă chinuieşte 
Nebun zbor ca vintul 
Nebun merg ca gindul 
La căsuţa ei 
Şi cînd sint la poartă 
Ș-am descălecat 
Schimb trista mea soartă 
Printr-un sărutat 
Căci eu văd amorul 
lar ea zburătorul 
La căsuţa ei 


II. In fragmentul bibliotecii lui Alecsandri, păstrată 
la muzeul din Mircești, se află o carte care atrage 
luarea aminte : „Le socialisme et la commune, insurrec- 


21 aprilie 1866 
Iassi 


Domnie! Sale 
Domnului Grigore Sturza 
Preiect al Poliţiei Iassi. 


21 aprilie 1866, adică exact după 38 de zile de la lovi- 
tura din noaptea de 11 februarie. Alecsandri iusese par- 
tizanul lui Cuza. Cererea de a opri reprezentarea piesei 
pentru care nu i se ceruse consimțămintul poate fi 
deci explicată şi în acest mod. Dar Alecsandri mai era 
şi omul stăpinit de orgoliul profesiei lui de scriitor, 


„mindru, foarte mindru” atit de mindru că nu i-a reţi- 
mut lui Gh. Panu numele, nici figura, deşi acesta îl 
întilnise la şedinţele junimiștilor de trei sau patru ori. 
Incît, şi în acest fel sugerăm a se interpreta fraza: 
„Ca autor ce am dreptul de proprietate asupra pieselor 
mele, viu a vă ruga ca să binevoiţi a opri reprezenta- 
xea Vivandierei, pentru care nu mi s-au cerut nici o 
învoire”. Totuși cînd la noi arta nu se bucura de con- 
siderație, Alecsandri apără o poziţie justă. 


1. Un caiet manuscris al poetului de prin 1847 are 
hirtia uscată şi marginea filelor măcinată de timp şi de 
degetele miinilor prin care a trecut, Hirtia a fost de 
bună calitate şi scrisul a fost întipărit cu cerneală 
neagră. Citești cu îndreptăţită emoție un astiel de caiet 
ce avea adierea unor atit de îndepărtate zile. Astiel de 
caiete Alecsandri obișnuia să le dea, cu poezii ale sale, 
unor prieteni. Una din pagini, în dreptul poeziei „Des- 
părțirea”, a primit semnătura Elenei Negri, a acelei 
sensibile” şi distinse femei. Versurile caietului la care 
ne referim, ciclurile : „Doine”, „Lăcrămioare” şi „,Su- 
venire”. Foiletindu-l atent descoperi o pagină inedită, 


INEDIT 


MOMENTE 
DIN 
BIOGRAFIE 


tion du 18 mars 1871”, (Paris, în 1875), dăruită poetului 
de autorul ei, Louis Arnault, cu acest autograi: „Dom: 
nului Vasile Alecsandri, omagiu respectuos al autorului" 
(Irad. noastră). Este interesant de observat că în biblio- 
teca scriitorului român se afla o asemenea carte la acea 
dată, Autorul ei insera în cuprins următorul aliniat din 
Manifestul Internaționalei 1, publicat la 20 mai 1871, la 
Londra, referitor la Comuna din Paris : „Parisul munci- 
torilor cu Comuna sa, va îi pentru totdeauna celebru, 
ca precursor al unei noi societăţi. Martirii săi au locul 
lor în marea inimă.a clasei muncitoare, Exterminatorii 
săi sînt deja ţintuiţi la stilpul infamiei în istorie, și 
toate rugile preoților lor nu vor putea să-i scape” (Trad. 
noastră). Alecsandri nu a fost socialist, dar nu era străin 
de aceste idei, La 1876, scria unui cunoscut: „...avem 
socialismul care roade rărunchii Germaniei, el lucrează 
pentru noi”, în context, cu înțelesul că socialismul e o 
mișcare puternică, un ajutor indirect în măsură să în- 
frîngă imperiul prusac, adversar al intereselor naţio- 
nale ale României, 


IV. Se constată, la cercetarea iragmentului din biblio- 
teca lui Alecsandri, că acesta făcea lecturile de cele 


»PPPpPPbPpbh>p>b>pbhh>p>p>e>p>b>opbop 


dise anumile orientări, asimilale în acord cu 
trebuințele culturii și literaturii noastre, con- 
cretizate în programe de reviste, verificate în- 
tr-o întinsă și variată practică artistică. Acest 
patrimoniu ideologic și literar, fertilizează și 
spiritul și creaţia bardului de la Mircești, 

Ca mai toţi contemporanii săi, Vasile 
Alecsandri a pornit prin a cunoaște clasi- 
cismul. La pensionul îrancez de la lași, 
codul sistemului clasic al lui Boileau era atent 
studiat. Nu mai puţin popularizate erau ope- 
rele lui La Harpe și Marmontel. In siera lectu- 
rilor sale preferate, intraseră, prin grija aiec- 
tuoasă a profesorului Coite de la Paris, vestil 
clasicist, poeţi greci și latini. Nu i-au rămas 
necunoscuţi nici reprezentanţii neoclasicismu- 
lui grec și francez, sub înriurirea cărora a 
scris unele din primele sale compuneri versi- 
ficate. Curind, contradicţia dintre convingerile 
dobindite prin educaţia literară și activitatea 
de militant social apare și la el evidentă, ci- 
tindu-i multe despre funcţia morală și patriotică 
a literaturii și despre rolul activ al scriitorului 
în procesul de instruire și educare a omului. 
Contactul cu teoria romantică se arală a îi, 
însă, hotăritor pentru directiva concepţiei sale 
artistice. Deviza „artei utile”, inscrisă pe slea- 
gul romanticilor progresiști îl reţine. Literatura 
este văzută drept expresie a unei atitudini ci- 
vice și mărturie a comunităţii desăvirșite din- 
tre năzuințele creatorului ei și progresul și 
fericirea patriei. 

Incă din 1844, scriind Odă către Bahlui, îi 
dezaprobă pe poeţii care inșiră vorbe goale, 
ignorind finalitatea polilică și morală a artei. 
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Retragerea în cochilia propriului cu i se pare, 
tot mai mult o stare vinovată. Poetul se simle 
obligat să se deschidă călre umanitate și să 
dea expresie marilor sentimente coleclive: 
„Cind țara geme sub apăsare / Mai bine-mi 
pare s-aud sunind / Un răsunet aspru de răz- 
bunare / Decit oilare de amor blind”. (Cintece 
și sărutări). 

Mitologismul sufocant al versurilor „pline 
de Airodite și Apoloni” ca și sentimentalismul 
exagerat al „poezioarelor de amor, tot de amor 
și iar de amor”, (Scrisori, București, 1904, 
p. 64), îl nemulțumesc. Lipsite de audienţă pu- 
blică, aceste producţii nu ajung să răsune „a- 
dinc în popor” și compromit „adevărata che- 
mare” a poetului. 


Hotărit să explice „limpede și categoric con- 
îraţilor întru condei această „adevărală che- 
mare" a producătorului de literatură, Alecsan- 
dri agită tot mai des ideea scriitorului-cetă- 
țean, ale cărui îndatoriri le deiinește cu con- 
vingerea celui ce-și cunoaște rostul: „a avea 
inspiraţii mari, a minui limba în perfecţie, a 
propaga sentimente nobile, a ridica suiletele, 
a le siătui demnilatea, patriotismul, pornirile 
nobile, într-un cuvint a face dovadă de ade- 
vărat poet și de adevărat celățean” (Scrisori 
inedite, Corespondenţă cu Ed. Grenier, Bucu- 
rești, B.P.T. nr. 686, p. 72). 

Talent oblige” „talentul crează indato- 
riri”, declara, altădată poetul, îixind, în lim- 
pezimea și laconismul acestei iormule, credo-ul 
său moral și artistic și sintetizind, într-un an- 
samblu creator fecund, programul, acţiunea și 
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OVIDIU GENARU 


Trunchi de - lumini 


Mi-ai foşnit frunzele acelui trunchi 
de lumini numit viitor, 

știu cît cîntăreşte inima mea 
înilorită pe gura de rai. 


Văd casa ce nimeni din visătoarea mea spiţă 
n-a rîvnit măcar să-şi închipuie ; 
ochiul curat al bătrinilor mei 

e începutul izvoarelor, 

mîna lor o mai îi cioplind pridvoare 
sub stelele din rădăcini 

după cum le-a fost obiceiul. 

Tot mai mereu pătrunde în semințe 
harul pămîntului sfinţit de ploaie, 
tinerețea mea se desprinde de trup 
în cercuri din cercuri dăruindu-se 
ca apa în care cade nedureros 

rod de pe creanga prea plină. 


Mi-ai foşnit frunzele acelui trunchi 

de lumini însemnînd : va creşte, va înilori 
stema acestui daurit pămînt 

şi iată, am amintiri de pe acele coline 

şi trăiesc întîmplări ce vor îi; 

în mijloc de august iau în palme 

zăpadă de viitor şi nu se topeşte, 

şi-mi ţine de foame de cîntec pîinea şi vinul 
din cuvintele tale partid. 


IOANID ROMANESCU 


Prima mea moarte 


a fost amînată 


Prima mea moarte a îost amînată 

într-o săptămînă a bombardamentelor în care mama 
acoperindu-mă cu trupul a fost rănită 

la cap înăuntru — nu cu schije, ci altiel, 

mai grav. 

Pe atunci nu ştiam că am tală: 

în mahalaua noastră erau numai femei groase 

şi copii subţiri care nu se jucau niciodată. 


A doua oară am scăpat ca prin urechile acului: 
tatei i se năzărise că el, fostul inianterist 
luptă la baionetă — şi sărind ca ars, cu sîngele 
în ochi, 
mă rostogolise, După aceea, mama 
îl lega de picior, cu o sfoară, de pat — 
şi talpa lui — trezindu-se — se descreţea 
și degetele-i cu buricele înnegrite de atita mers în 
bocanci sparți 
se rășchirau ca-ntr-un desen de Picasso. 


De atunci am murit, chiar, de cîteva ori, 
dar fără importanță — 
ca o condiţie a regenerării, 
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In august 


Anotimp rotund 

tulburindu-mă cu ciocirlii, 
memorie prezentă 

a cetăților de înalt, 

te împlineşti 

şi suni ca furtuna, 

mă rupi de nostalgii, 
aşezindu-mă simplu lingă oameni 


anotimp limpede 

vibrind inima poporului meu, 
mi-ai dăruit lumină 

pentru degete 

să pot înţelege înainte. 


GHEORGHE IZBĂŞESCU 


Manifest la aniversarea 
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mai multe oxi cu crefonul sau cu focul în mină. Multe 
din reviste cuprină adnotări ale sale. Fie că i s-a cerut 
de către Grigore Alexandrescu și D. Bolintineanu să-şi 
spună părerea asupra poeziilor lor, îie că făcînd o sim- 
plă lectură l-a supărat forma, uneori mai puţin îngrijită 
la acești doi poeţi — Alecsandri subliniază cu tocul 
carențele ritmice, de rimă, cuvinte în formă neliterară, 
dezacorduri, figuri de stil nereușite şi-şi spune părerea 
alăturat pe marginea paginii. Astiel de adnotări sînt 
numeroase în cele două volume de poezii ale lui D. Bo- 
lintineanu, tipărite la Bucureşti în 1855. Pe marginea 
poeziei „Esme” Alecsandri notează: „Din proiunsia cuvin- 
telor turceşti, această poezie pare scrisă jumătate turcește 
şi jumătate românește *. în dreptul versului: „O pulbere ar- 
din poezia „Rabie" se 
întreabă La marginea altor versuri 
explică: lîngă rimele „dă- 
râmă-țărănă”' scrie : „rime nepotrivite'”, sau scrie 
sărace” în dreptul rimelor: „strălucind-argint”. 
asemenea, „rime nepotrivite” i se par hanimă-mină. In 
poezia „Almelaiur"' găseşte că e mai potrivit „miriade 
de stele” decit „miriade stele!” şi face observaţiile: 
„compararea de lacrimi cu raze, e nepolrivită; velele sint 
împinse far nu trase de vînt”. In dreptul versurilor: 
„Vino dulcea mea iubită / Vezi catargul meu invită”, 
notează uimit : „cum invită cu un catarg?!''. Lingă ver- 
Miine dorul o să vie / Să-și fa locul lui 
întreabă : „care loc?”' Subliniază din strofa : 

ă / A'milori, a se usca / Viaţa 
noastră e trăită / De-am iubit pe cineva” — ultimul cu- 
vînt: „cineva'! — şi scrie alăturat: „prea prozaic”!. Sub- 
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V. În seara zilei de 22 august, miercuri, anul 1890 
în casa poetului din Mircești e o tăcere grea. Un can- 
delabru aruncă o lumină palidă peste patul în care stă 
întins Alecsandri, pierdut la faţă, cu ochii scufundați 
în orbite, privind undeva sus. Din privirile Mariei 
fiică-sa, a Paulinei, soţia, şi a doctorilor se presimte 
clipa grelei despărțiri a omului de viaţă. „Ce oră e?” 
— se aude glasul lui stins. Incearcă să se ridice, dar 
nu reușește şi cade dincolo de lumină, pentru totdea- 
una. Morţii lui Alecsandri nu i s-a dat semnificaţia cu- 
venită. El a avut norocul că moartea l-a găsit în func- 
Wa de ministru plenipotenţiar la Paris. Altfel, înmor- 
mintarea lui nu s-ar fi deosebit cu nimic de a celorlalţi 
scriitori. Decedat la Mircești, bănuim că ar îi fost pe- 
trecut doar de o seamă de prieteni şi de săteni. 

De fapt ca scriitor el era mort de mult. O revistă îl 
publicase necrologul încă din luna mai. lar pentru 
marii zilei era un bătrin ce se ocupase şi cu litera- 
tura. Mihnit, în anii amurgului, scrie o poezie cu acest 
titlu : „De ce nu mai cînt”. 

Singură delegaţia studenţilor care a purtat pe braţe 
sicriul din casă pină la cataialcul din curte şi-a mani- 
festat sincer durerea, trăind sentimentul că duce pe 
umeri însăși istoria acelor evenimente mari la care 
participase scriitorul. 

Corpul poetului era pus într-un coşciug de lemn 
îmbrăcat în metal şi aşezat în camera sa de lucru pe 
un catafalc acoperit de cununi de flori. Duminică 
26 august, la orele 2 d. a, a început ceremonia în- 
mormintării, Afară incepu să plouă. După ce ploala a 
stat, sicriul fu scos din casă de către studenți şi 


aşezat în fața casei. După discursurile rostite de către 
Al. Lahovari, D. Sturdza,  V. Pogor, Ionescu Gion, 
Gr. Manolescu, Nicolae Ionescu și Ştefan Velescu, cei 
nouă soldați din regimentul de Vaslui şi un sergent 
plecaţi pe jos de simbătă dimineaţa din Vaslui înspre 
Mircești cu drapelul în doliu, în acordurile imnului 
funebru cîntat de o muzică militară, au dus pe brațe 
sicriul şi l-au aşezat în cavoul făcut în curte. Printre 
cei care priveau această ceremonie erau D. Sturdza 
din partea Academiei, C. Climescu, Gr. Cobilcescu, 
Pp. Poni, A. Vizanti, G. Mârzescu, Sculy, Zamfirescu, 
Gh. Urechia din pastea Universităţii din lași, V. Pogor 
din partea „Junimii, Ionescu Gion din partea presei, 
Mendonidi, Ivașcu, Eraclide, Negri și baroncea din 
partea studenților ; Gr. Manolescu, Aristiţa Romanescu, 


Mniază forme neliterare şi dezacorduri ca: tele, gră- 
dine, inilor, cosițe, creți, reu, amoare, încai — scriind 
alăturat forma corectă, Observaţii în dreptul altor ver- 
suri, „Pentru ce Edenul să fie alb; ce să fie o mină 
noroasă ; se despică crinii; pentru ce: „De astăzi pină 
miine, vai, timpu-o să lipsească ; vintul mu înoată”. 
Versurile :' „Să ascult pe amanți ferice / Ce-ntirzie pe 
Bogaz —" le notează cu: „satisiacere puerilă”. La ca- 
pătul versului: „In Bosfor, pe anii mei” din poezia 
„Suspinul", notează: „ce caută aici anii mei ?. Sub 
poezia „Nu mai este”, scrie: „bun”. Pe marginea 
poeziei „„Seneslas"” face” obiecţia „Dacă consulul ar fi 
vorbit cu dispreţ de amorul damelor, aș înțelege și des- 
fidarea lui și lupta ce urmează, însă numai pentru că 
a şti că lumea se cuprinde de proşti şi de ipocriți, mo- 
tivul luptei îmi pare burlesc”. In dreptul ultimei siroie 
a poeziei „Mărioara! scrie : „Această strofă e ca o 
parodie în 'gura mindrului iubit care a părăsit cămpul 
luptei ca să vie noaptea la iubita lui”! lar pe marginea 
poeziei „Cupa lui Ştefan”: „Ospăţul avind loc într-o 
mănăstire şi fiind presidat de Missail (călugărul), toastul 
pentru o frumoasă $) nu e la locul său”, Aceste obser- 
vaţii făcute pe marginea poeziilor lui D, Bolintineanu €- 
videnţiază un aspect mai puţin cunoscut al muncii şi 
grijii lui Alecsandri în vederea elaborăsii formei artis- 
tice a operei literare, 


Petrescu din partea societăţii dramatice. In adunare 
se aflau de asemenea: P, Missir şi miniştri plenipo- 
tențiari — Coutouly, al Franţei și Plagino, al Italiei. 
N-au lipsit de la inmormintare sătenii din localitate şi 
împrejurimi. 

Kogălniceanu neputind veni, trimite o scrisoare emo- 
ționantă Paulinei Alecsandri. Elena Cuza-Doamna _tri- 
mite o telegramă de condoieanțe în care deplinge pier- 
derea nu numai a unui „mare om”, ci şi a unui „mare 
prieten". Din Franţa, soseşte un mesaj de condoleanţe 
de la un bun prieten al lui Alecsandri şi al României, 
de la vestitul poet provensal Fr. Mistral. Reproducem 
mai jos textul inedit al acestei scrisori: 


Maillane (Bouches du Rhâne) 
2 septembrie 1890 


Doamnă 


In numele meu şi în numele tuturor felibrilor salut pro- 
iund marele dumneavoastră doliu, și vă adresez, pre- 
cum și familiei dumneavoastră, expresiunea condo- 
leanţelor mele cele mai adinci. 

Provența se înclină întreagă dinaintea mormintului 
poetului național, marelui patriot român Vasile A- 
lecsandri. 


1. Ciuchi 


răspunderile tuturor scriitorilor 
optiști. 

Scriitorul-cetățean este văzut, în toate împre- 
jurările, un produs al naţiunii, un produs ce 
nu poate fi conceput în afara influenței aces- 
teia. Reprezentindu-și poporul cu îilozofia și 
sensibilitatea lui, scriitorul realizează o operă 
legată de realitatea națională și în sensul geo- 
grafic și în cel spiritual. Ideea artistului-cetă- 
ţean este, cu stăruință asociată, în contformi- 
tate cu programul „Daciei literare”, aceleia a 
specificității naţionale în artă, 

Reprezentant al școlii critice moldovenești, 
Alecsandri a reacţionat cu energie împotriva 
importului de civilizaţie și cultură străine, nea- 
derente organic fondului naţional, opunindu-i 
frontul de apărare al istoriei și creaţiei popu- 
lare, amindouă pirghii de susţinere ale speci- 
ficului naţional. Făuritor de istorie, poporul 
este și „izvorul celor mai nepieritoare opere", 
iar „poeţii mari nu sint decit revelatorii măes- 
tri” ai slavei strămoșești și ai cintecelor popu- 
lare. (Notă la Răzbunarea lui Statu Palmă, Poe- 
zii II, 1915, p. 354)..Ei intră în conştiinţa po- 
sterităţii și sint „demni de a îigura în Pan- 
teonul literar al României”, Dintre aceștia, gin- 
dul i se întoarce recunoscător spre „mult jeli- 
tul Bălcescu”, care, indemnat de „nobila sim- 
ţire a amorului de patrie”, și-a convins con- 
temporanii că prin exemplul impunător al tre- 
cutului poporul român își va realiza cu hotă- 
rire destinul, spre „demnul de preţuire” C. Ne- 
gruzzi care a oferit, prin nuvela sa istorică, o 
admirabilă lecţie „prezentului mișelit”, spre 
A. Pann, creatorul „monumentului nepieritor” 


patruzeci- 


al Povestei vorbei, apoi spre P. Ispirescu, „păs- 
trătorul naivităţii poetice a graiului povestitu- 
rilor“, în fine spre poetul „în toată puterea cu- 
vintului”, Al. Russo. lar atunci cind se ivește 
cel mai mare poet al nostru, care stă aproape de 
inima poporului și de limba lui, „tezaurul cel 
mai preţios, cartea de nobleţe, testemoniul de 
naţionalitate al unui neam” (Arghir, „Convor- 
biri literare”, 1876-77, p. 136), nu întirzie să 
dea, printre cei dintii, cu generozitate și dem- 
nitate artistică, „Cezarului ce e al Cezarului”. 

Militînd pentru un conținut naţional al lite- 
raturii, statornicit pe temeliile unei inspiraţii 
autohtone, Alecsandri n-a limitat importanța 
textului scris doar la tema și ideea lui. Ca și 
Kogălniceanu, Negruzzi, Russo, el a înțeles că 
o operă literară nu poate fi lipsită de periec- 
iunea realizării artistice, adică de căldura ei 
comunicativă, de puterea de a se transmite şi 
de a interveni în transiormarea conștiinței oa- 
menilor. 

Improvizaţia și facilitatea, de care nu o dată 
a fost acuzat, sînt simple aparenţe. Poetul și-a 
impus disciplina unei munci îndeplinite sub 
semnul nu numai al sporirii, ci și al desăvir- 
șirii operei sale. „Obiceiul meu este, mărtu- 
risea el, de a lăsa în saltar să zacă timp de o 
săptămină tot ce-mi iese din condei și apoi să 
revăd embrionul și să-l îndrept, dacă merită să 
fie îndreptat sau să-l arunc în foc” (Scrisori, 
București, 1904, p. 93). Pe „literaţii cu duzina”, 
care scriu opere „a la vapeur” îi disprețuiește. 
Pe cei tineri îi sfătuiește să se ferească de 
„prima satisfacere, de primul entuziasm al pa- 
ternităţii” și să se deprindă „a drege fără în- 
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durare înainte de a scoate la lumină scrierea' 
(Literatorul, 1881, nr. 2, p. 563). 

In „calitatea de om cu părul alb”, cum ii 
plăcea să declare, cu modestie, îi reproșează 
lui Pantazi Ghica „marea ușurință de a com- 
pune”, îl îndeamnă pe Negruzzi să îngrijească 
ca rima să fie „naturală și bogată”, judecă as- 
pru „stanțele poetice” ale lui C. Aristia, „pline 
de versuri sucite și idei și mai sucite"” și con- 
damnă scrierile cerute, „de poruncială”, (el în- 
suși „supus adesea, la această pedeapsă”), care 
nu cunosc răgazul prelucrării. In schimb, d- 
preciază munca migăloasă a traducătorilor 
Satirelor lui Antioh Cantemir, realizate în „ver- 
suri pline de armonie”, admiră „armonia și 
frumusețile poetice” din unele poezii ale lui 
Conachi și „limba corectă și versiiicarea ar- 
monioasă” din producţiile lui C, Negruzzi. li 
omagiază pe Bolintineanu „poetul cel mai poet 
din Valahia”, pe Lamartine „unul din cei mai 
mari poeţi ai Franţei”, pe cizelatorul de formă 
Prosper Merimâe, pe „marele geniu” V. Hugo. 

Criteriul de evaluare îl precizează hotărit ori 
de cite ori măsoară valabilitatea istorică a 
operelor literare ca fapte de artă: un conţi- 
nut românesc într-o formă artistică superioară. 

Confruntarea crezului literar mărturisit şi 
a operei literare ne întărește convingerea că 
cel ce a rostit aceste adevăruri și-a descope- 
rit el însuși sensul vieţii în îndatoririle artis- 
tului cetățean, ale poetului naţional și popu- 
lar. Aproape de cugetarea, inima și limba 
poporului său, prin operă, Alecsandri este al 
nostru și prin mărturisirea fermă şi deschisă 
a rosturilor ei nobile, 
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muzicii românești alături de numele lui Ciprian Porum- 
bescu pe cel al lui Vasile Alecsandri. Creată cu un 
entuziasm nemaiintilnit, şi într-un timp record, opereta 
s-a jucat prima dată la Braşov, obţinind un succes 
răsunător, ce a contribuit la rapida popularitate a com- 
pozitorului, Munca intensă, etortul de creaţie depus l-au 
costat scump pe Ciprian Porumbescu (bolnav de mai 
multă vreme) așa cum reiese din scrisoarea de faţă a- 
dresată de tatăl compozitorului, Iraclie Porumbescu, pro- 
fesorului Andrei Bârseanu de la Braşov, alt prieten bun 
al muzicianului, şi pe care, o publicăm mai jos, ca fiind 
deosebit desinteresantă pentru biografia compozitorului, 
şi, întrucit mărturisește, în același timp, interesul sincer 
al poetului Alecsandri faţă de memoria talentatului dis- 
părut, 

Scrisoarea se păstrează, alături de altele de acest gen, 
în colecţia Bibliotecii universitare din Cluj, colecţia 
Bârseanu, mss. 4053, vol. III, f. 84-85, 


M. P. 


Mult stimate Domnule Profesor ! 


In numărul 10 al „Doinei” din Bucureşti, din 25 a. 1. 
se allă în privința operetei bietului Ciprian, aice alătu- 
rată notiță /. şi tot în acest sens mi-a scris și însuşi 
prea ilustrul nostru Vasile Alecsandri cu data din 16 a.l. 

Nu ştiu, de va fi „Gazeta Transilvaniei” motu proprio 
aşa de bună, a reproduce între „diversele”' sale această 
notiță și totuși aş dori şi ar fi bine, ca 
părţile noastre comunicată şi anume prin „Gaz. Trans. 
ca acel organ publicistic, care apare într-un loc, unde 
Ha fost prima vedere a uminel şi leagănul acoloi ope- 
rete 

Imi permit deci a te ruga, Mult Stimate Domnule Pro- 
fesor, să fii Domnia Ta aşa de bun și să mijloceşti 
acea reproducere a notițe! respective şi alăturate, prin 
„Gazeta”', adăugindu-i, de socoţi, şi ceva din parte-ţi, 
cum, adecă, iu primită opereta „Crai nou" cu muzica 
lui Ciprian, de publicul braşovean, dindu-se ea acolo de 
diletanţi şi diletante — pare-mi-se de trei ori. 

Cu o atare adăugare benevolă din parte-ți stimavează, 
că ar șerbi cauzei operetei insă, ar mai mulțămi şi pre 
adoratul ei protector, Domnul Alecsandri, e, cred, că 
foarte probaver. 

Eu, la rindul meu, ca nefericitul părinte al bietului 
Ciprian, port, se-nţelege, în inima mea, pre lingă ambele 
mominte de mai sus şi acel de tot mare şi sacru înte- 
res peniru o pomenire simpatică de opereta îlului mei 
pentru că — o, Domnia ta, Mult Stimate Domnule Profesor, 
ştii, cită parle la accelerarea morţii bietului Ciprian! 
va fl avind compunerea acestei ope. Ce-mi scrie el 
bietul şi ce-mi scrise copila în acel timp, despre emo- 
țiunea și truda sa pină la prima prezentare a operetei, 
— permite-mi, Mult Stimate Domnule, a te asigura, că 
şi astăzi încă mi-l prea greu a le aminti. Şi aceasta ! 
(ce alinsei aice despre truda morală şi fizică, a lui 
Cipr. la lucrul operetei,), sper, că ţi-a fi fiind şi D-Tale 
ştiut, căci şi D-Ta I-ai participat pre iubitul meu Ciprian 
de prețuita-ţi amiceaţă, apoi l-ai şi onorat cu mult valo- 
rosu-ți concurs faplic la reprezentările cu atita succes | 
al operetei. Cugetind deci la această fapticitate, sper în 
bunătatea D-Tale, că vei afirma şi D-Ta, cit de rău ar 
trebui să-mi pară, dacă un atare lucru al fiului meu, nu 
i-ar da umbrei sale măcar atita viață și după moarte-l, 
cită s-ar putea, prin ajulorul bărbaţilor şi amicilor nobili 
al răpausatului. 

La un atare Bărbat și amic îmi şi permit a mă ruga 
în privința notiţei din „Doina” și oare şi cărui adaus 
potrivit, la ea şi-mi permisei a mă ruga şi în privința 
„Violinei'"| 

Fii bun, Mult Stimate Domnule Profesor, şi află în 
situațiunea inimei mele, î) scuzare benevolă pentru a- 
ceste și acele rugări | — cit me-i îndatori prin implinirea 
lor, adică a acestor rugări, sum sigur, că nu trebuie 
să-i spun 


al Domniel Sale 
Mult Stimato Domnule Profesor 
cu toată stima şi consideraţiunea 


ss. Ir. Porumbescu 
paroch 


Stupca 
29 marte v. 
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1) E vorba de un alt articol trimis printr-o surisoare 
anterioară. 


3) De la moartea fiului său (6 iunie 1883) trecuseră nu- 
mai citeva luni. 
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MOȘTENIRE 
LITERARĂ 
MEREU 

ÎN 
CREȘTERE 


Privită din perspectiva celor 75 de ani care au 
trecut, însemnătatea moştenirii literare a marelui 
Vasile Alecsandri apare astăzi mereu în creştere, 
Este opinia unei admiratoare depărtate, a unei 
cercetătoare modeste a operei poetului şi drama- 
turgului, opinie întărită de numeroasele studii recent 
apărute închinate vieţii şi activităţii acestui incom- 
parabil deschizător de drumuri al literaturii române 
moderne, 

Pe mine, fostă studentă a neuitatului romanist şi 
proiesor Ovid Densusianu, m-a cucerit încă în pe- 
rioada studiilor bucureștene arta de prozator a lui 
Vasile Alecsandri prin spontaneitatea și, umorul fin 
al admirabilei scrisori „Vasile Porojan”'. Am tra- 
dus-o imediat în limba cehă, Traducerea am publi- 
cat-o în 1927 în prima antologie a nuvelisticii ro- 
mâne apărute la Praga şi intitulată după cunoscuta 
nuvelă a lui D. Anghel şi St. O. Iosii „Cireşul lui 
Lucullus”. 

Mai tirziu încercam să aprotundez studiul poeziei 
populare, cercetind cu de-amănuntul minunata colec- 
Vic întocmită de Vasile Alecsandri. Le-o citeam şi 
studenților mei de limba şi iieratura romana la 
facultatea de iltere a universităţii „Komenski”' din 
Bratislava, străduindu-mă să-i învăţ a preţul acest 
mesecat de bogat izvor al literaturii române, 

Drumul meu ducind la aprofundarea cunoaşterii 
operei lui Alecsandri mă îndrepta mal departe spre 
fermecătoarea culegere a „„Pastelurilor”', redind cu 
o gingășie aparte atmosfera încîntătoare a naturii şi 
vieţii idilice de la țară. 

Indeletnicindu-mă apoi cu cercetarea dramatur- 
glei române despre care am și publicat un studiu 
sintetic la Praga încă în 1934 mă atrăgea tot mai 
mult dramaturgia lui Alecsandri, nu numai prin bo- 
găția şi varieiatea genurilor şi trăsăturile sale rea- 
liste ci şi prin mesajul «i social, critic şi uman. 
Asa învățam a percepe mal profund nu numai umo- 
rul vioi și spiritual al dramaturgului ci şi semni- 
ficaţia vajnică plină de mustrare a comediilor sale. 
Pătrunzind mai bine semnilicația limbii lui Alecsan- 
dri mă destătam şi mai mult la dialogul sprinten, 
plin de spirit și de savoare, nutrit copios din pore- 
clele, proverbele şi întorsăturile atit de caracteris- 
tice limbii poporului român. 

Descopeream mai departe și frumusețea versuri- 
lor mărețe şi dinamisinul destinului tragic al ambi- 
țiosului Despot spre a rămîne în cele din urmă fer- 
mecată de măreţia suiletului nobil al poetului roman 
Horaţiu din neîntrecuta „Fintina Blanduziei'”' — acel 
Horaţiu formind o ipostază atit de apropiată poetului 
român însuși. 

Cu studiile mele inchinate operei dramatice a poe- 
tului Vasile Alecsandri, aflate în curs de apariție, 
doresc să apropii cititorilor noştri din R, S. Ceh 
slovacă nu numai personalitatea scriitoricească a 
acestui distins pionier ai dramaturgiei române. 
Mă străduiesc în acelaşi timp să accentuez şi as- 
pectul cetățenesc al creaţiei unui artist care de-a 
lungul întregii sale vieți şi activități a dat dovadă 
de o nestisșită, caldă dragoste pentru poporul său, 
mesajul adinc uman al operei sale persistind pe 
linia dreaptă a democrației şi progresului social, 


Patriot 
inflăcărat 


„a IE IER RACE BIR FI TES UE 
de Augustin Z. N. Pop 


i entru vremea în care trăiește, A- 


lecsandri este, poate, cea mai puternică per- 
sonalitate care întrunește în sine toate trăsătu- 
rile epocii, prezent la toate evenimentele. 
Intr-o scrisoare către I, Negruzzi din 1867 
scrie: „„.liecare generaţie produce naturi fe- 
lurite de oameni, tipuri caracteristice de un 
mare interes pentru studiul social și istoric a 
fiecărei epoci”. Aceste „tipuri caracteristice”, 
se menționează mai departe, „...poartă întipă- 
rirea secolului lor și compun tabloul original 
al societăţilor”. 


Bardul de la Mircești este un astfel de tip 
caracteristic, Dacă Alecsandri nu şi-a depăşit 
contemporanii în originalitatea măiestriei ar- 
tistice (ca Eminescu, de pildă) şi-a depăşit în 
mod sigur clasa socială, prin sentimentele sale 
naţionale, prin aspiraţiile sale politice, prin 
dragostea sa pentru înnoire și dezvoltare, e- 
mancipare şi afirmare a unui popor necunoscut, 
în concertul european. Insufleţit de aceste no- 
bile simțăminte, Alecsandri se face exponentul 
aspirațiilor poporului în susținerea cauzei U- 
nirii Principatelor. 


După eșecul revoluţiei patruzecioptiste din 
Moldova, pentru care Alecsandri redactase ac- 
tul revendicativ cu 35 de „Ponturi” scrie la 
Braşov în 1848 acea „Protestaţie în numele 
Moldovei, a Omenirii şi a lui Dumnezeu”, ac- 
tivează pentru reușita revoluţiei în Transilva- 
nia, apoi ia calea exilului în Franța unde se 
întilneşte şi cu capii revoluţiei muntene. De 
aici îi scrie lui |. Ghica la 26 decembrie 1848; 
„Noi, tineri și nenorociţi' emigranți... lucram în 
folosul revoluţiei... Colonia noastră Moldo- 
valahă crește, în fiecare zi”. Alecsandri își în- 
dreaptă toate speranţele către Unire. („Hora 
Unirii” 1856, „Moldova la 1857”, membru în 
divanul ad-hoc, membru în Comisia electivă, 
Candidat la tron alături de Cuza. „Steaua 
țării” (1856) constituie o vie mărturie me- 
sajului patriotic ce-l degajă, a dărui! de 
sine pentru ţară şi destinele ei: „Eu a ţării 
mele / Sînt lucinda stea! / De poţi între ele, 
] Vină de mă ia. / Fă-te geniu falnic, fă-te 
șoim de munte, / Ca s-ajungi la mine, şi l-a 
țării frunte”. Nicolae Bălcescu scria în 1847 
lui Alecsandri: „Să întoarcem ceea ce ne-a 
mai rămas din dragostea noastră, s-o întoar- 
cem către țara noastră. România va [i iubita 
noastră”, Ce ecou vor fi avut în conștiința 
poetului cuvintele marelui revoluţionar de- 
mocrat, nu putem ști, cert este că Alecsandri 
a fost însufleţit de nobile sentimente patrio- 
tice, în slujba cărora, cu modestia și discreţia 
ce-l caracterizau, şi-a pus întreaga sa muncă 
şi viaţă. 


O însemnată dovadă a dezinteresului său 
pentru mărire este faptul că renunţă a candida 
la tron în favoarea colonelului Al. 1. Cuza. 
lată ce-i scrie fratelui său, Iancu „„...am făcut 
un frumos act de abnegaţie in favoarea cauzei 
celei bune”. In același timp, din corespondența 
poetului rezultă atitudinea sa împotriva celor 
ce-și puneau interesele personale mai presus 
de interesele patriei. 

Ca ministru de externe în guvernul lui 
Cuza el primeşte delicata misiune de trimis 
pe lingă marile puteri, spre a pleda în fa- 
Voarea cauzei drepte a poporului român. La 
sfirșitul lui ianuarie 1859, Cuza îi adresează 
următoarea scrisoare: „Treburile cerind ca să 
trimitem o persoană de încredere spre a trans- 
mite diverse depeşe importante înaltelor curţi, 
am găsit de cuviință a-ţi încredința o aseme- 
nea misie delicat Poetul, nu fără nostalgie, 
va evoca mai lirziu, în memorii, preţul cu 
care primeşte această însărcinare de stat: 
m.Părăsind cîmpul înflorit al literaturii şi arun- 
cindu-mă în torentul ideilor politice, îmi culca- 
sem muza în fundul unui portofoliu: ministe- 
rial şi o acoperisem sărmana! cu un teanc de 
hirtii oficiale, de memuare, de note consulare 
etc., etc.”. La începutul lui februarie pleca 


La 9 mai 1877, ca urmare a intrării în război cu 
turcii, statul nostru se declară independent şi trupele 
române iau dispozitiv de mobilizare. Alecsandri trăiește 
în aceste zile împlinirea visurilor din tinerețe pentru 
eliberarea naţională a poporului său. Scrie lui Iacob 
Negruzzi : „De-acum mă pot duce pe urma amicilor 
mei dispăruți, mi-am văzut visul cu ochii, nu mai pot 
vedea nimic mai frumos”. Regretind că, nefiind tinăr, 
nu mai poate ține arma in mină, „intr-o săptămină — 
scrie prietenul francez Gazier — dă roată prin ţară”, 
ține conferințe în folosul ostașilor răniţi, al văduvelor 
de război și orfanilor, la Piatra Neamţ, Bacău, Birlad, 
Brăila, Galaţi, adunind peste 10.000 de lei; își dăruiește 
calul 'și volume din „Dumbrava Roșie” la dispoziția 
armatei şi spitalelor de front. Rivneşte să treacă Du- 
nărea, primește aprobare în acest sens și, cu gradul 
onorific de general, se îndreaptă către marele coman- 
dament din sudul Dunării; cercetează spitalele și se 
informează de pe buzele vitejilor de bravura ostașilor 
noștri. Chipiul său de general se păstrează la casa me- 
morială din Mircești. În această solidarizare el întil- 
neşte și pe bătrinul general Gheorghe Magheru, fostul 
comandant al voluntarilor revoluționari de la 1848. 
Scrie „Peneș. Curcanul”, „Sergentul”, „Odă _osta 
lor români”, „La Turnu Măgurele”, „Hora de la Plevna”, 
„Hora de la Griviţa”. Tipăreşte volumul „Ostaşii noş- 
trii”, al cărui venit îl dedică în întregime pentru spi- 
talele ostașilor noştri. 


In cele ce urmează comunicăm trei documente inedite 
privind iubirea de patrie și participarea lui Alecsandri 
la marea luptă a poporului român pentru neatirnare. 
Comitetul Central de Doamne din laşi — care între- 
prinsese acțiuni obștești pentru organizarea unei am- 
bulanțe mobile (a funcţionat condusă de medicul 
comunard Nicolae Ursulescu, care a urmat neînfricat 
trupele române în bătăliile de la Dolni Elropol, Plevna, 
Vidin, Verbiţa), a unui spital la Turnu Măgurele (sub 
conducerea dr, Conduratu) şi a altui spital la Iași (sub 
îngrijirile dr. Ludvig Russ-senior, spital la care au 
fost surori voluntare, de caritate fiica lui Kogălniceanu, 
Lucia și Veronica Micle) și susținuse multe alte activi: 
tăţi pentru ajutorarea victimelor războiului, reamintește 
la slirșitul lui septembrie 1877 poetului de la Mirceşti 
promisiunea de a-i sta în sprijin prin următoarea a- 
dresă : 


ACTIVITATEA 
DIPLOMATICA 


în Apus : „Cu două scrisori, una către împăra- 
tul Napoleon al Ill-lea şi alta către Contele 
Walewski... pe lingă epistolele adresale conte- 
lui de Cavour şi lordului Malmesbury”. 

Cu toată personalitatea sa binecunoscută în 
țări ca Franța și lialia, cu toate legăturile sale 
cu diverse cercuri literare şi ziaristice de aici, 
cu tot spiritul său poetic in chestiunile poli- 
tice, cu inteligenţa sa sclipitoare, la care se 
adăugau înaltele sale simțăminte patriotice, A- 
lecsandri se simte apăsat de importanţa și 
greutatea misiunii sale, Cu toate acestea nu 
dă înapoi, chiar dacă îi place să se considere 
„un ţăran de la Dunăre” (aluzie la fabula lui 
La Fontaine: „La paysan du Danube”). „Aveam 
a mă găsi, spune el mai departe, în contact 
cu capacităţile cele mai recunoscute din Eu- 
ropa!... Nu dar, fără griji mă întrebam de voi 
putea să mă ridic și să mă susțin la înălțimea 
misiei mele?'. Mai ales că, cerind de la dom- 
nitor instrucţiuni speciale, acesta-i răspunde : 
„Du-te și fă cum te-or povăţui inima și con- 
ştiinţa”. 

ltinerariul călătoriei diplomatice este lung 
şi întortochiat, piedici din partea unor puteri 
ca Turcia, Austria și Anglia, care era legată 
de interese economice de Turcia. lată în scurt 
programul, vizitelor diplomatic Paris, cu 
audiență la contele Walewski și Napoleon al 
Ml-lea, Londra, pentru audiență la ministrul 
Malmesbury și ambasadorul francez Duca de 
Malakof, din nou Paris pentru o a doua audien- 
ţă la Napoleon al Ill-lea, Torino — la contele 
de Cavour şi regele Piemontului, Victor E- 
manuel, iarăși la Paris pentru o a treia au- 
diență la Napoleon al III-lea, pentru vizite la 
ambasadorii Piemontului, Austriei, Rusiei. De 
menţionat că ambasadorul Rusiei era contele 
Kiseleff, fostul guvernator al Principatelor în 
perioada Regulamentului Organi 

Dată fiind conjunctura politicii europene, la 
Paris este primit neașteptat de bine, cu loată 
distanta rezervă a ministrului Walewski, care, 
drept concluzie a convorbirii, declară că : „To- 
tul atirnă de la Impăratul”. 

Alecsandri nu se lasă înșelat de rezerva in- 
terlocutorului și pledează cu convingere cauza 
Unirii şi a dublei alegeri, cerind de la Franţa 
recunoașterea acestor acte politice şi sprijini- 
rea lor la Conferința marilor puteri. Contele îi 
replică : „— Nu pierdeţi din vedere că Franţa 
e singură”, la care Alecsandri răspunde, nu 
fără a mingiia orgoliul francezului: „— Sin- 
gură, însă în capul celorlalte puteri. Dacă ea 
va recunoaşte actul alegerii prințului Cuza, 
Europa va imita mărinimia sa”. 

Napoleon al III-lea, încă de la început de- 
clară : „— Simt o mare simpatie pentru naţia 
română și pentru Domnul Cuza şi văd cu 
mulțumire că nu m-am înșelat cind am jude- 
cat cauza Principatelor, demnă de sprijinul 
Franţei... Nu-mi rămîne decit a vă felicita şi 
a vă asigura că ajutorul Franţei, că simpa- 
liile mele nu vor lipsi pe calea înțeleaptă ce 
a-li apucat”. 

Incurajat de o astfel de declaraţie, pe cit de 
binevoitoare, pe atit de neașteptată (bunăvoin- 
ţa aceasta avea un substrat politic pe care A- 
lecsandri nu-l bănuia) poetul — ambasador, 
exaltat, vorbeşte despre România, despre cali- 
tăţile spirituale ale românilor, despre bunele 


Nr. 601 
Tassi în 20 Septembrie 1877 


D-lui Vasile Alecsandri 
Mircești 


Stimatul meu Domn, 


Conform autorisațiunii ce aţi bine voit a-i da, Comite- 
tul Central se adresează Ja D-voastră cu rugămintea de 
a pune prețiosul D-voastră concurs la dispozițiunea o- 
perei de binelacere întreprinsă de el. Momentele epo- 
cale în care se află brava noastră armată, reclamind 
asistența tuturor românilor generoşi, vin cu tot onorul, 
mult stimatul meu Domn, a vă ruga, în numele Comi- 
tetului, să daţi în Iassi Conferința ce aţi promis și care, 
în împrejurările actuale, şi grație mai ales profundei 
şi sincerei admirațiuni a țării întregi pentru operele 
D-voastră, ar constitui un act de adevărată binefacere. 

Rugindu-Vă a-mi anunța ziua ce veţi fi destinat spre 
a conferinţia, primiţi, Vă rog, şi cu această ocasiune, 
asigurarea tuturor sentimentelor mele de înaltă stimă 
şi deosebită consideraţie. 


Vice-Preşedintă, 
Maria Rosetti Rosnovanu 


secretară, 
Sofia Ceaur Aslan 


Aşa cum va proceda și peste șase ani, la 14 octom- 
brie 1883, în cazul ajutorării lui Eminescu, fulgerat de 
cea mai nemiloasă dintre suferințe și cind, invitat să 
ţină o conferință de binefacere, Alecsandri a făcut cu 
Succes și cu bune rezultate de reţetă prima lectură la 
„Fintina Blanduziei”' şi de data aceasta poetul preferă 
0 donaţie din cărţile sale puse la dispoziţia Comitetului 
solicitator : 


Mircești, 26 noiembrie 1877. 
Doamna mea, 
Am onorul a Vă însciința că am espeduit sub a- 


dresa Domniei Voasire un pachet cu 75 ecsemplare din 
poemul : „„Dumbraya Roşie”, spre a se vinde în ajutorul 


ALECSANDBRI ÎN EPOCA UNIRII PRINCIPATELOR 


sentimente ce le au românii pentru poporul și 

cultura franceză, despre actele de cinste şi e- 
roism pe care le-au făcut românii realizind 
Unirea și alegind un singur domnitor, 

In privința emancipării economice a ţării, a 
ajutorului financiar, a creării armatei naţionale, 
a specialiştilor de tot felul, Alecsandri dove- 
deşte mult simţ practic și tact, în negocieri. 
Este necesar a urmări dialogul dintre împăratul 
Franţei și trimisul lui Cuza: 

„— Care este starea actuală a Principatelor, 
în privirea administraţiei, a financelor şi a 
puterii armate ? 

— Principatele se află într-o deplină dezor- 
ganizare administrativă... finanţele sint reduse 
la zero şi armata regulată compusă din 10.000 
de oameni este rău organizată... căci nu are 
decit puşti şi săbii vechi... 

— Cum? n-aveţi fonderii de tunuri, fabrici 
de capsule și de praf ? 

— N-avem nimica, ne găsim săraci de toate 
şi de arme bune şi de ofiţeri cu experienţă. 
Singura noastră sperare se razămă in generozi- 
tatea Maiestăţii Voastre. Am dori să atucem 
din Franţa ofiţeri instructori... să introducem in 
oastea română administraţia, disciplina. 

— Pre bine, aprobez dorința românilor și le 
dăruiesc 10.000 de puşti cu capsule... ofiţeri ins- 
tructori ...și oameni speciali pentru înființarea 
fonderiilor...”, Apoi: „Mi-ai spus că financele 
dumneavoastră sint în proastă stare, N-aţi gin- 
dit a face un împrumut cu străinătatea ? 

— Sire, pină a nu pleca din țară ministerul 
elabora un proiect de împrumut de 6.000,000 îr. 

— 6.000.000 numai ?... care sint garanţiile ce 
aţi înfățișa pentru asigurarea împrumutului ? 

— Avem... mai multe venituri mari ale stalu- 
lui, precum vămile, ocnele, exportaţia grine- 
lor etc... 

— De este așa, holtăriţi-vă mai bine a con- 
tracta un împrumut de 12.000.000 de franci. 

In altă ordine de idei: 

— Bun soldat e românul ? 

— „unul din cei mai buni din Europa, căci 
este disciplinat prin însăși natura sa, deprins 
cu toate greutăţile vieţii, cu foamea, cu osle- 
neala, cu căldura, cu gerul, şi are aplicare la 
soldăţie...”. 

O ultimă curiozitate a împăratului este de a 
afla poziţia pe hartă şi bogăţiile patriei, la care 
poetul răspunde cu o miîndrie greu de reținut, 

Dincolo de generozitatea împăratului francez 
stătea de fapt apărarea cauzei luptei de inde- 
pendenţă şi a unităţii Italiei, pe care Franţa a 
sprijinit-o în lupta împotriva Austriei, Direct 
interesate erau în acest sens și Franţa şi Italia, 
dar și emigrația maghiară, care prin generalul 
Klapka cerea sprijin militar împotriva Austriei. 
Astfel, la Paris se decidea rolul de seamă ce 
aveau să-l joace Principatele Unite în politica 
Orientului. 

Cit despre misiunea de la Londra, Napoleon 
sfătuieşte pe Alecsandri să fie prudent, de 
vreme ce Anglia era în bune relaţii cu Impe- 
riul otoman ; 

— „Misia d-tale e delicată şi grea, însă nu 
pierde curajul. Mergi pînă a nu pleca și te siă- 
tuiește cu contele Walewski și cînd vei ajunge 
la Londra, du-te de vezi pe ambasadorul meu, 
Duca de Malacof, care-ţi va da bune po- 
văţuiri”, 


Spitalului de Militari Români răniţi, ce s-au fundat de 
către Onorabilul Comitet Central al Damelor din Iassi. 

Doritor a mă asocia la opera de caritate al acelui o- 
norabil comitet presidat de Domnia Voastră, aş îl prea 
fericit dacă oiranda mea ar produce un rezultat cît de 
mic care să contribuie la uşurarea suferințelor a bravi- 
lor noştri ostaşi. 

Primiţi, Vă rog Doamna mea, asigurarea simțirilor 
mele de profund respect cu care am onorul a fi al 
Domniei Voastre. 


devotat servitor 
V. Alecsandri 


Onorabilei Doamne Maria Rosnovanu 
Presidentă Comitetului Central al Damelor din lassi 
pentru ajutorul ostașilor Români răniţi. 


Nici că s-ar fi putut o mai deslușită şi etică folo- 
sință a exemplarelor din „Dumbrava Roşie”, primite de 
la Alecsandri, decit aceea pe care o specifică inimoa- 
sele voluntare. Semnificația trimiterii poemului eroic, în 
condiţiile similare ale luptei obștei pentru libertatea 
ei naţională, nu scăpa ieșencelor şi in scrisoarea de 
mulțumire ce adresară, sub nr, 723, în 1 decembrie 1977, 
poetului, gestul își afla tilcuirea patetică : 


D-nului Vasile Alecsandri 
la Mircești 


Stimatul meu Domn, 


S-a primit la acest Comitet un număr de 75 esem- 
plare din mult preciosul poem naţional „Dumbrava 
Roşie”, destinat de D-Voastră spre a fi vindut în folo- 
sul Comitetului Central al Doamnelor din lasi. 

Aducind această a D-voastră grațioasă ofrandă la cu- 
mnoştința Comitetului, în ședința extraordinară din 28 
noiemyrie, acesta m-a însărcinat a vă transmite din 
parte-i espresiunea întregii sale gratitudini şi a decis, 
totodată, a reține pentru dinsul un număr din aceste 
esemplare, pentru a îi distribuite atit la Spitalul din 
Turnu Măgurele cit şi la acel de aici, spre a se da 


Sprijinul lui Napoleon al III-lea se face sim- 
țit încă de la prima audiență care durează o 
oră. In nesfirșite amabilităţi din partea împăra- 
tului și într-o continuă și subtilă elevaţie a 
orgoliului împărătesc de către abilul şi spiritua- 
lul diplomat român, care însă, nu părăseşte nici 
o clipă poziția demnă ce-i impunea misiunea 
de trimis al domnitorului Principatelor Unite. 
In sfirșit, Napoleon îl invită în audienţă atit 
după vizita la Londra, cît şi după cea din 
Italia. 

Felul cum stau lucrurile în capitala Britanică, 
situaţia ostilă, altitudinea rece şi distantă, fap- 
tul, că în sfîrșit, cînd este primit, nu este 
considerat decit ca un simplu trimis particular 
al colonelului Cuza, aveau darul să dezarmeze 
pe orice ambasador. Vasile Alecsandri 
însă, își pune la încercare întreaga răbdare și 
elocință și spulberă atitudinea de mai înainte, 
dovedind încă o dată inteligenţă, abilitate poli- 
tică și, mai mult ca oricînd, multă demnitate. 
El spulberă intrigile și minciunile ţesute de 
turci în cercurile engleze despre situaţia din 
Principate, Printr-o logică perfectă, reuşeşte 
să-l convingă pe lordul Malmelsbury că româ- 
nii nu cer: „...decit cucerirea bogățiilor noastre 
teritoriale, cucerirea deplinei libertăţi de a 
dezvolta lucrul pămîntului nostru, cu gind de 
a schimba productele agricole ale ţării româ- 
nești pe cele ale manufacturii engleze”. 


In urma discuţiilor purtate, Alecsandri pri- 
meşte făgăduiala ministrului englez că va avea 
în vedere situaţia Principatelor române la vi- 
itoarea Conferinţă a marilor puteri. De altfel, 
succesul obţinut de Alecsandri la Londra este 
mult mai mare decit îl pot înfățișa vorbele; 
dacă ne gindim că audiența pentru Alecsandri 
începe: „.„..nu ca persoană oficială” şi se ter- 
mină prin atribuirea, de însuşi ministrul englez, 
a calităţii de prinţ lui Cuza. 


RASA 
SL 


n— Vă mulțumesc, Mylord, în numele com- 
patrioţilor mei, ...și adaog mulțumirile mele 
personale pentru bunătatea cu care m-aţi as- 
cultat şi mai cu seamă pentru generozitatea 
cu care aji dal chiar acum titlul de prinţ co- 
lonelului Cuza”. 

Misiunile viitoare nu vor avea decit un for- 
mal caracter de oficialitate, de vreme ce Italia, 


pusă la curent de Franţa, nu va constitui. din 
capul locului o piedică pentru recunoașterea 
Unirii. Interesele interne ale Italiei erau tocmai 
în acest timp similare cu ale noastre: lupta 
pentru independenţă și unitate naţională. Atit 
Cavour cît şi Victor Emanuel aprobă politica 
din Principatele Române, promit sprijinul în 
Conferinţa ce se apropia, Pur formală este vi- 
zita la ambasadorul Austriei la Paris, baronul 
Hibner, de la care nici nu cerea nici nu aș- 
tepta nimic. De oarecare interes pentru soarta 
Unirii rămîn vizitele făcute contelui Kiseleff, 
ambasadorul Rusiei, prințului Napoleon, omul 
de încredere al împăratului, marchizului Villa- 
marina şi cavalerului Nigra, oamenii lui Vic- 
tor Emanuel. 

Misiunile fiind îndeplinite, rămîne în capitala 
Franţei în așteptarea Conferinţei, care cu ex- 
cepția Austriei și Turciei, recunoaște dubla a- 
legere a lui Cuza. Cauza apărată de ministrul 
de externe Alecsandri a triumfat. 

Vasile Alecsandri, considerînd că „indep! 
neşte o sarcină naţională și nu una politi- 
cească"”, va mai rămine la Paris pentru nego- 
cierea împrumutului financiar și altele fără de 
care nu se putea trece la reorganizarea și con- 
solidarea statului, nu se putea apăra autonomia 
țării, nu se putea pregăti terenul pentru cuce- 
rirea Independenţei naţionale. 

Intensa activitate diplomatică desfășurată de 
Alecsandri în Franța, Anglia şi Italia este do- 
vada patriotismului său fierbinte, iar succesele 
obținute însemnau o contribuţie dintre cele 
mai importante la realizarea definitivă a Unirii. 

După aceste lupte pasionante, care cereau 
sacrificii și jertia de sine, (toate călătoriile din 
aceaslă perioadă le face pe propria-i cheltuială) 
abnegaţie, dragoste de ţară, sinceritate şi de- 
votament, încep luptele politicianiste, care-l 
vor dezgusta pe onestul poet, lucru pentru care 
va părăsi activitatea politică în favoarea „con- 
deiului”!. Către Cuza vorbeşte deschis despre 
părăsirea cabinetului abia în septembrie 1859, 
după recunoașterea şi de către Turcia și Aus- 
tria a Unirii și a dublei alegeri. Va fi menţinut 
însă pînă la 15 mai 1860 în postul de ministru 
de externe. 

Va mai fi chemat poetul la viaţa politică a 
țării şi mai tirziu, dar rolul cel mare și-l jucase 
atunci cînd slujea entuziasmului, înflăcărării 
patriotice, atunci cind viața ţării era una cu 
idealurile visate în tinerețe de patruzeciopltiști, 

Mărturiile despre aceste misiuni diplomatice 
vor fi scrise cu zece ani mai tirziu, cind poetul, 
retras în liniştea Mirceştilor, privea de la di: 
tanţă comedia politică ce se juca în România 
burghezo-moşierească, pentru care, ca şi marele 
Eminescu avea un profund dispreţ, 


Mihai Rachieru 
Valeriu Traian 


Valiza diplomatică a lui Alecsandri Bă 


lectură din el! în toate zilele iubiților noştri răniți. A- 
cești viteji luptători a iubitei noastre Românii vor 
afla, sîntem sigure, un nou şi puternic îndemn pentru 
bărbăţia lor în ascultarea celor săvirşite de părinții lor, 
espuse cu atitea măestrii şi nobileţe de simțăminte de 
către ilustrul bard al României, 

Sînt fericită, Domnul meu, că mi s-a pus această atit 
de plăcută mie missiune pe lingă D-Voastră. 

Niciodată, Stimatul meu Domn, nu aţi lăsat să treacă 
mici o ocasiune fără a fi dat puternicul D-Voastră 
concurs causei de devotament și abnegaţiune, întreprin- 
să a femeii Române, în aceste momente solemne pen- 
tru țara noastră. 

Primiţi, Vă rog, Domnul meu, şi cu aceasta ocasiune 
asigurarea deosebitei mele stime și considerațiuni. 


Vice-Președintă, 
Maria Rosetti Rosnovanu 


Secretară, 
Sofia Ceaur Aslan 


Mulţi contemporani consemnează în amintirile lor fio- 
rul spontan al lui Vasile Alecsandri cînd vorbea de 
dirzenia ostașilor romini în luptele de pe cimpiile 
Bulgariei. El însuşi scrie unui coleg de literatură : „Ro: 
mânul, lăsînd plugul în cimp și apucind arma ruginită 
de patru veacuri, a pășit semeț în fața morței, a dat 
în dușman cu bărbăție, și a şters de pe armă rugina 
în pieptul ce-i abținea calea. Plugarul blind s-a trans- 
figurat într-o clipă și prin avintul său de vitejie a 
ştiut să schimbe porecla glumeață de curcan într-un 
titlu glorios”, Lui Eduard Grenier, prieten intim şi de 
idealuri sociale din perioada Adunărilor ad-hoc i se 
mindrea cu conceptul vitejiei de luptă a sătenilor ro- 
mâni : „Bieţii noştri dorobanţi, adică bieții noștri ţă- 
rani, îmbrăcaţi cu o manta militărească proastă şi cu o 
căciulă împodobită cu pene de curcan au făcut minuni... 
au fost totdeauna admirabili ca pornire, energie, calm 
și disciplină în mijlocul celor mai ucigătoare lupte. Şi, 
apoi, ce răbdare demnă în mijlocul suferințelor | Ce 
stoicism antic în faţa morții! A | dragul meu, ochii 
ţi s-ar umple de lacrimi dacă ţi-aş povesti tot ce am 
văzut mare şi într-adevăr frumos la poporul acesta. A | 
viteji copii | nobile inimi 1”, „Timpul“ din 1970, prin 


şirul lui Eminescu, care, desigur, asistase la şedinţa 
„Junimei”', despre care relatează, reproduce citeva a- 
precieri la adresa vervei lui Vasile Alecsandri despre 
luptători : „Dintr-una într-alta veni vorba despre Do- 
robanţi. Atunci chipul poetului se învioră și o suflare 
de tinerețe trecu din graiul lui în sufletele ascultăto- 
rilor, Povesti cite și mai cite despre Curcani, cu 
multă căldură și într-o limbă românească de ji-era dragă 
lumea să-l asculţi”. 


La concursul de poezie al felibrilor de la Montpellier, 
din 1878, Alecsandri obținu marele premiu prin „Cîn- 
tecul gintei latine" cel dintii premiu internaţional obţi- 
nut de un poet român. Entuziasmul în țară fu de me- 
descris. Iacob Negruzzi scrie : „Griviţa și Montpellier 
sînt astăzi două nume nedeslipite și deopotrivă de 
scumpe românilor, căci reprezintă două victorii strălucite 
prin care românii au afirmat dreptul și voința lor de 
a fi. Să nu se creadă că voim a opune un nume altuia; 
ele se completează şi nu se exclud. Nu putem însă să 
nu observăm că a doua bituință a fost o biruință fără 
lacrimi", Alecsandri însuși într-o scrisoare, din 18 mai 
1878, către Negruzzi, recunoștea importanța europeană 
a succesului său : „„Rominia este astăzi mai cunoscută 
în lumea învăţaţilor din lumea occidentală și ce mă 
bucură mai mult este că poezia mea a motivat urările 
poeţilor latini pentru România. Aicea este adevăratul 
triumf. Am ciștigat un nou drept la simpatiile marilor 
popoare și poate că acele simpatii răsărite pe cimpul 
literelor vor rodi pe cimpul politic”. 

Inăcrit sufletește de filistinismul politicii burgheze și 
din ce în ce mai împuținat trupește de pe urma unui 
cancer pulmonar, Vasile Alecsandri părăsește în 1890 
postul diplomatic din capitala Franței, revenind la Mir: 
cești, unde avea să închidă ochii pentru totdeauna, 
miercuri 22 august 1890. Fiica sa, Maria Bogdan, po- 
vestește într-o carte de amintiri că printre mărturisi- 
zile în şoapte făcute de Vasile Alecsandri în ultima 
săptămînă de viaţă, gindul lui reactualiza suferințele 
vechi pulmonare ale Elenei Negri şi iubirea lui pentru 
țăranul român, pentru care el luptase cu armele scrisu- 
lui și cu zel revoluţionar pe baricada vieții. 

Spiritul ce se mărturisise întreg patriei şi poporului 
român a rămas în largul patriei cum a dorit el din 
toată inima. Pentru acest spirit, țara lui Vasile Alecsan- 
dri, cît va fi grai, amintire şi vibraţie pentru poezie, 
nu-i va uita fapta poetică și rivna lui cetățenească. 


y a n 


Frederic Mistral-poetul 


Frederic Mistral, nepotul marelui poet provensal a ţi- 


SCRISOARE 
DIN 
MAILLANE 
(FRANŢA) 


„Sînt mindru şi în același timp fericit să pot adresa 
în numele meu personal şi în numele locuitorilor sa- 
tului Maillane un salut cordial scriitorilor şi cititorilor 
români care se pregătesc să omagieze nobila şi măreața 
figură a ilustrului poet moldovean Vasile Alecsandri. 

Alecsandri l-a cunoscut, l-a iubit pe Mistral și a venit 
să-l vadă la vatra sa strămoșească din Provența. Poe- 
tul român era bucuros să vorbească tuturor despre a- 
ceastă vizită şi să evoce atinităţile care legau destinele 
celor doi barzi şi renovatori ai“ limbilor română şi 
provensală. 

Noi, cei din Provența ştim cu cită bucurie ar îi vrut 
să ia parte marele poet român la serbările în cinstea 
felibrilor de Saint-Estelle în anul 1986 la Gap. Impie- 
dicat să vină în Provența de alte treburi, Alecsandri 
avea să adreseze lui Capoulie Mistral !) un entuziast 
mesaj din satul său natal. In acel mesaj Alecsandri îşi 
dădea adeziunea sa totală la sărbătoarea anuală a fell- 
brilor şi la marele festin al Cupei :). Incerc o deo- 
sebită plăcere şi o datorie să asociez manifestărilor care 
vor avea loc în România cu prilejul celei de-a 75-a co- 
memorări a morţii lui Alecsandri amintirea măreţei miş- 
cări felibriste pe care la rindul meu, am condus-o per- 
sonal timp de 15 ani. Salut, de asemenea, iniţiativa re- 
vistei moldovene „ATENEU” de a consacra poetului 
cîteva pagini omagiale. 

Prea cunoscutul său „Cintec al latinităţii”! n-a fost 
şi nu va fi nicicînd uitat de provensali. „Latina gintă” 
iluminează mereu orizontul nostru şi menţine aprinsă 
flacăra frăției între „poporul lui Traian și Provența ro- 
mană, sora sa” aşa cum a prevăzut marele Mistral cu 
ani în urmă în superbul său sonet pe care l-a consa- 
crat României, pămint al poeziei şi libertăţii”, 


Frâdâric Mistral 
Maillane, iulie 1965 


nut să trimită revistei noastre, în exclusivitate, acest 
mesaj în numele său personal şi al locuitorilor localităţii ă 
Mailane unde se află Muzeul Mistral. In acest muzeu 


1) Le Capoulie, nume ci tribui - 
sint expuse multe documente şi obiecte privind legătu- e apiouăiă ame Net Atihiie argon axata ast 


rile de prietenie care au existat între poetul moldovean 
şi cel provensal. 

Frederic Mistral este la rindul său un rafinat om de 
litere, estet şi poet. EL păstrează o neștearsă amintire lui 


Ovid Densusianu cu care a îost bun prieten în tinerețe. 


In prezent este dizectorul muzeului din Maillane de 
lîngă Avignon. 


Fa] 


cătorului Mișcării Felibriste. Mistral a fost în fruntea 
acestei mișcări între anii 1876—1888. 


*) In cursul acestei ceremonii se atribuie ciştigătorului 
concursului de poezie Cupa de Argint oferită în 1867 
de către scriitorii catalani felibrilor provensali. A- 
ceeași cupă a fost oferită în 1878 lui Vasile A- 
lecsandri. 


A TR AA 


FUNDAMENTALA 
A. PRIE TENIEI 


După scurgerea timpului, prietenia literară dintre Mis- 
tral şi Alecsandri — privită astăzi prin prisma schim- 
burilor de idei dintre Occident şi Orient — capătă sem- 
nificații majore, căci ea nu s-a rezumat (cum greşit 
s-a susținut pină deunăzi de o anumită critică |) numai 
la un sentiment de adoraţie din partea lui Alecsandri 
faţă de poetul provensal. Prietenia celor doi poeţi are 
un sens social bine definit, deși, în general, literatura 
care i-a fost consacrată s-a mărginit a releva doar 
împrejurările care au generat-o şi sentimentele de vene- 
raţie reciprocă. Chiar și unii biografi francezi ai lui 
Mistral ca Marius Andre !) socotesc că la baza legătu- 
rilor de prietenie dintre cei doi poeţi au stat anumite 
interese şi o optică deficitară hrănită de ideea nocivă 
a „panlatinismului”'. ...Or, se ştie prea bine că această 
idee, susținută de o largă platformă culturală de către 
felibrii 3) provensali, a murit în faşă. Lamartine a fost, 
se pare, primul intelectual francez care a preconizat 
o organizare federală a statelor latine încă în anul 1848, 
dar de a cărei realizare el insuși se îndoia, 

Mișcarea felibrilor din Provența a reanimat — e 
drept, pentru scurtă vreme — această tendință cu sub- 
strat politic de pe platforma renașterii țărilor latine în 
Europa. Anumite cercetări ulterioare arată că „„miș- 
carea panlatinistă': din sudul Franţei n-a fost decit un 
simbol și un drapel de revendicări culturale în compar 
raţie cu alte curente similare ca panamericanismul, pan- 
germanismul sau panslavismul, mișcări de natură reac- 
jionară bintuite de cel mai cras naționalism. 

Cu totul alte mobiluri au stat la baza mișcării lite- 
zaţilor provensali și anume dragostea de patrie, propă- 
şirea limbii materne, celebrarea virtuţilor pupulare, păs- 
trarea datinilor și a obiceiurilor strămoșești în con- 
fruntarea directă cu urmările civilizației moderne. Mai 
mult, mentorul acestei mișcări, poetul Frâderic Mistral, 
şi ceilalți felibri trebuiau să airagă atenţia Franței şi 
a întregii lumi asupra unei provincii uitate, şi în care 
binefacerile secolului al XIX-lea intirziau să apară. In 
mod firesc, ei aveau să desfășoare o vie propagandă 
în vederea reinvierii limbii şi literaturii provensale. Un 
slogan al felibrilor a fost desigur o vreme și ideea 
latinităţii, a cunoașterii şi apropierii popoarelor de limbă 
latină, N-au întirziat să apară desigur și detrac- 
tori, care au văzut în „latinism'' pici mai mult nici 
mai puţin, decit o replică la adresa lendințelor impe- 
rialiste bismarkiene. Dar, dacă în Germania pangerma- 
nismul era o politică de stat, în Franţa „latinismul'' 
celor din Provența era mișcarea voluntară a unor entu- 
ziaşti 9), 

In ciuda acestor erori de ordin sentimental, felibrismul 
a avut și ecouri pozitive, mai ales pe tărim cultural : 
a reamintit lumii existența acelui tezaur care este fol- 
clorul fiecărui popor, a impus Franței burgheze luarea 
de măsuri în vederea unei dezvoltări armonioase a 
tuturor provinciilor, iar pe plan internaţional a dus la 
cunoașterea şi răspindirea valorilor culturale ale po- 
poarelor din România, Italia, Spania, ete. Provența în- 


MISTRAL-ALECSANDRI 


săşi a devenit cunoscută lumii întregi prin vocea și o- 
pera lui Mistral și a felibrilor, 


Se știe că la unul din vestitele concursuri poetice de 
la Montpellier, în 1878, Vasile Alecsandri avea să pri- 
mească cupa de argint pentru cunoscuta sa poezie „Cin- 
tecul gintei latine”. Juriul încorona de data aceasta pe 
unul dintre cei mai mari poeţi ai vremii după premie- 
rea pseudo-scriitoarei Carmen Sylva, a unui Anton 
Naum sau a unui Boniface Hetrat. Decernarea marelui 
premiu lui Vasile Alecsandri echivala cu o strălucită 
afirmare a culturii românești dincolo de fruntarii, Cel 
mai entuziast admirator al poetului român a fost însuși 
mentorul felibrilor, Frederic Mistral. Alecsandri, ale că- 
rui poezii fuseseră traduse în Franţa încă din 153 4), 
însemna pentru poetul provensal descoperirea sufletului 
unui popor însetat de frumos, de poezie, atit de apro- 
piat de poporul francez. România care-și ciştigase curind 
independența de stat se vedea acum obiectul celor mai 
entuziaste ovaţii. 

Scopurile largi, generoase ale mișcării felibrilor — 
considerată de unii drept o adevărată mișcare rinas- 
centistă cu un deosebit răsunet în cultura europeană -— 
l-au determinat de la bun început pe Vasile Alecsandri 
să participe cu toată însullețirea la concursul poetic de 
la Montpellier. El își dăduse seama că efortul lui Mistral 
se identifica cu cel al multor cărturari români care 
militau pentru unitatea limbii literare româneşti, pen- 
tu difuzarea valorilor noastre culturale peste. hotare, 
Alte motive de ordin afectiv i-au augmentat interesul 
pentru felibrism. Provența era pentr el patria 
„Mirelei"', leagănul celor mai sacre aspirații patriotice, 
a dragostei de glia strămoșească. De altiel, sub influ- 
enţa ideilor lui Mistral avea să scrie la reîntoarcerea 
sa în țară dramele „Fintina Blanduziei” şi „Ovidiu, 

Il mai atrăgeau desigur temperamentul poetic al lui 
Mistral, pasiunea acestuia pentru folclor, dorința poetului 
provensal de a dovedi lumii permanența poporului său. 
La rindu-i, Mistral vede în Alecsandri pe ambasadorul 
virtuților poporului nostru, al aspirațiilor de libertate 
şi frumos. In scrisoarea ce-i adresează la 22 iunie 1878 
din Maillane, Mistral scria la Mircești : „Mă felicit de 
a fi avut cinstea de a vă reprezenta la festivitățile la- 
tine şi dacă ceva a putut să mă facă demn de această 
alegere a fost desigur cultul patriotic ce-l profesez pen- 
tru tot ceea ce ține de lumea latină și în mod deosebit 
faţă de tînărul popor român care a purtat vitejeşte 
stindardul libertăţii în ultimul război”... 3). 


George Culibuș 
Continuare în pag. a 8-a 
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Cunoscătorii sovietici ai lui Vasile Alecsan- 
dri înţeleg cu limpezime că de numele său se 
leagă întreaga istorie a literaturii române din 
secolul al XIX-lea. O prezență de jumălate de 
veac pe lirmamentul literaturii române, iată un 
fenomen nu atit neobișnuit, cît uimitor. Pen- 
tru aceasta e nevoie de o imensă însufleţire 
şi energie creatoare, însușiri pe care Alecsan- 
dri le-a vădit cu prisosinţă. Explicaţia stă în 
concordanța dintre tendințele poetului şi aspi- 
rațiile poporului.  Inţelegind oamenii simpli, 
cultura lor, el nu s-a mărginit la aceasta, ci a 
păşit mai departe; îndrăgind pe cei năpăstuiți 
nu s-a dedat la văicăreli, ci a cerut îmbunătă- 
țirea soartei lor; văzînd prostia el nu s-a mul- 
țumit să se amuze înduioșşat, ci a biciuit-o ne- 
îndurător. Prin aceasta spune Ibrăileanu, Va- 
sile Alecsandri a încurajat pe cei mulţi să 
iubească, să viseze şi să nădăjduiască. Genero- 
zitatea poeziei sale își are obirşia în tezaurul 
spiritual al poporului. Alecsandri nu este un 
folclorist — savant, ci un folclorist — roman- 
tic, îndrăgostit de versul popular. 


Firește, au existat culegători de folclor și 
pînă la Alecsandri, dar au rămas observatori 
neutri, fotografi, înregistratori ai săi. In acest 
limp doinele, cîntecele haiduceşti, legendele 
își aşteptau descoperitorul cel iscusit şi el s-a 
ivit cu uneltele-i, cu felul său de a vedea 
trumosul. Impărtășindu-se din suflul cald al 
artei populare, Vasile Alecsandri l-a adus în 
inima evenimentelor contemporane lui. EL „a 
descoperit”, în trecutul eroic al poporului său 
romantismul haiducesc și în același timp a în- 
ţeles romantismul războiului pentru Indepen- 
dență din 1877. 

Nu mai puţin uluitor este poetul şi ca acti- 
vist social. Căci nu există nici un eveniment 
politic cît de cit însemnat, de care să nu fie 
legat și numele său. Acest om nepotolit a fost 
pur şi simplu omniprezent : 1848, 1859, 1877 au 
reprezentat pentru el anii unor reacţii furtu- 
moase faţă de nedreptate, de ceea ce se do- 
vedea înapoiat, ani de exultare la fiecare suc- 
ces în dezvoltarea poporului său. 

A fost un romantic de un fel deosebit. El 
putea să se entuziasmeze de un cintec bătri- 
nesc, să admire viața slobodă haiducească, 
dar să nu uite nici de extravaganţele Chiriţei, 
să ceară libertate pentru sufletul omenesc al 
lui Vasile Porojan şi să fie alături de durerea 
ocnașilor, minaţi de jandarmi prin stepele în- 
gheţate ale Rusiei. A știut să deosebească no- 
bleţea colonelului rus („Sergentul”), de cruzi- 
mea ţarului, („Pohod na Sibir”). 

Se ştie însă că poezia nu poate trăi numai 
din revoltă socială, ci cultivă și sentimente mai 
intime, ca de pildă dragostea. Caracteristice 
din acest punct de vedere sînt celebrele paste- 
luri. Asemenea zvonului delicat al clopoţeilor, 
stirnit de troica ce aleargă peste troiene, gla- 
sul lor şovăielnic pare a răsuna o clipă, se 
stinge, pentru ca apoi să se reverse din nou 
în neobosite triluri argintii. Şi cu toate că 
pastelurile nu lasă în inimă acea „brazdă a- 
dincă”, pe care ar săpa-o de pildă, imaginea 
revollătoare a nedreptăţilor sociale, ele aduc o 
bucurie fugară, o senzaţie aproape fizică a 
frumosului. Și faptul că încîntătoarele pasteluri 
se întrețes cu versuri despre furtună, despre 
îndrăzneală sau oameni puternici, subliniază 
odată în plus cit de bogată și de colorală a 
fost lumea interioară a poetului. Pentru Vasile 
Alecsandri realitatea românească se înfățișa sub 
unghiul intereselor mișcării de eliberare na- 
țională; el trâia prin aceasta, căci constituia 
idealul tinereţii sale. S-au schimbat multe de-a 
lungul anilor, dar tema libertăţii naţionale 
a rămas fundamentală. Numai în poezia „Plu- 
gul blestemat” se va întrevedea o nouă preo- 
cupare lirică, prilejuilă de răscoala țărănească 
din 1888, Dar aceasta nu a pricinuit reacţia în 
lanţ, observabilă în legătură cu evenimentele 
din 1848, 1859, 1877. Oricum, „Plugul bleste- 
mat” marchează o tendință nouă în dezvolta- 
rea poeziei lui Alecsandri. A fost ultima reac- 
ție notabilă a poetului, de semnificaţie socială. 
Steaua poetică a lui Vasile Alecsandri se în- 
dreaptă spre asfinţit. „Luceatărul” care-i va 
lua locul străluceşte și din razele bardului 
de la Mircești. Se verifică logica continui- 
tăţii generaţiilor, a trăiniciei tradiţiei. „Re- 
gele poeziei”, cum l-a numit Eminescu, s-a 
„reintrupat” parcă, a renăscut pentru a se 
înfățișa poporului întru noi bucurii. Alecsan- 
dri a văzut diamantele poeziei populare, a 
găsit mijlocul să le șlefuiască, iar Eminescu 


dezvăluindu-le profundul sens filozofic le-a a- 
șezat într-o montură pe măsura lor. 
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îmbătat de acest torent de sinceritate şi amiciție venit 
de pe malurile Ronului, Alecsandri va scrie şi citeva 
poezii de ciscumstanţă, care în ciuda bunelor intenții nu 
vor rezista vremii. Reamintim, de pildă, „Bind în o- 
noarea Felibrilor Provenţei'”, „Ospăţ pe malurile Ronu- 
Sonet lui Bonaparte-Wyse'' etc. Demne de citat 
rămin însă versurile inchinate lui Mistral : „Doi Mistrali 
pe lume sînt / Unul cîntă / Și încintă, / Cu o harpă 
dulce-n vînt / Altul muge / Şi distruge / Tot ce-atinge 
Prin Alecsandri, Mistral devine repede cu- 
noscut și iubit în România fiind socotit un mare patriot, 
un adevărat campion al libertăţii popoarelor. Alecsandri 
înțelege să popularizeze opera poelului francez în țară 
şi pentru aceasta îi roagă pe G. Sion și Anton Naum 
să traducă poemul „Mireille”. Deşi mai mare cu ciţiva 
ani decit Mistral, se consideră emulul acestuia €) şi ori 
de cite ori va veni vorba de Mistral şi Provența inima 
îi va vibra cu recunoștință și admirație. Mulţi cărturari 
români ca, de pildă, Vasile Urechia în numele intelec- 
tualilor din Ardeal sau ca membrii Societăţii Românilor 
din Balcani i se vor adresa rugindu-l să intervină în 
momentul în care libertățile democratice sint în pri- 
mejdie, 

In memoriile sale, Mistral va vorbi despre năzuinţa 
lui Alecsandri de a vedea formată o limbă literară ro- 
mânească ?). La rindul lor, mai toţi biografii lui Mistral 
ca F. Jean-Desthieux, Marius Andră, P. Lasserre, Sully- 
Andră Peyre etc. se vor ocupa pe larg de prietenia din- 
tre cei doi poeţi relevind idealurile comune care-i 
uneau. 

Cei doi poeţi s-au văzut în 1883 cu prilejul călătoriei 
lui Vasile Alecsandri în Provența. Memorabile aveau să 
rămînă acele zile pentru poetul din Mirceşti, Din relătă- 
rile sale nu lipsesc nici accentele intime nici tonul une- 
ori puțin anecdotic : „Poetul provensal locuiește ca și 
mine, scrie cu uimire Alecsandri, la țară, într-o căsuță 
mică, înconjurată de o grădiniță și lucrează necontenit 
într-un cabinet bine luminat și simplu mobilat ca al 
meu"... Cei doi poeţi se socotesc curind adevărați fraţi: 
„Cum m-a văzut, scrie Alecsandri, m-a luat în braţe și 
ne-am sărutat împreună ca doi fraţi ce nu s-au întilnit 
de mul! „9. 

Alteori, biruinţa de la Montpellier — unde fusese pro- 
clamat cel mai mare poet al Orientului, — faptul că 
se şlia prietenul unuia dintre cei mai de seamă poeţi 
ai Franţei îl umple de mindrie, îl face să devină gran- 


dilocvent. Astiel, cînd va veni vorba de Congresul de 
la Berlin din 1878 va spune fără sfială: „Ne-am luptat 
vitejeşte la Griviţa, am triumfat la Montpellier”... ?). 
Laurii ciştigaţi la Montpellier de Alecsandri confirmă 
însă interesul manifestat în Occident față de România, 
pentru literatura și limba română. Spaţiul nu ne permite 
a cita aici numeroasele culegeri de poezie populară 
românească apărute la Paris în acea vreme ca și studiile 
care vor fi consacrate limbii române de numeroși eru- 
diţi francezi. CEA 

Moartea pretimpurie a lui Vasile Alecsandri în 1890 a 
lăsat un gol imens în sufletul prietenului din Maillane. 
In amintirile sale poetui provensal va scrie : „Moartea 
lui Daudet şi moartea lui Alecsandri m-au mișcat pină 
la lacrimi căci am pierdut doi adevăraţi prieteni”... 1). 
Dar numele lui Alecsandri n-a rămas numai săpat pe 
piatra fundamentală a viaductului de la Forcalquier înau- 
gurat în prezența celor doi prieteni în 1882 ci şi în 
istoria literară franceză care a consemnat în paginile ei 
această amiciţie loială și unică în felul ei, însulleţită 
doar de imperiosul comandament de a sluji interesele 
popoarelor, 


1) vezi Marius Andre: „La vie harmonieuse de Mistral”, 
Paris, Plon 1930. 

) felibri, sinonim ca învățător, cuvînt găsit de Mistral 
într-un vechi poem provensal cu etimologie nelămu- 
rită încă. r 

3) vezi P. V. Haneş: „„Alecsandri, propăvăduitor al 
ideii latine”, Focşani 1915. : 

+) „Les Doinas", Poesies Moldaves de Basil Alecsandri, 
De Soye et Bouchet, Paris, 1853. 

5) cf. Emilia Tailler : „Mistral şi Alecsandri”, Bucu- 
zeşti, 1915. (Este vorba de războiul pentru indepen- 
denţă din 1877). 


%) cf. FE. Jean-Desthieux : „Frederic Mistral» — Son 
oeuvre Editions du Carnet Critique, Paris 1922._ 
1) vezi „Mes origines'' — Memoires et recits de Fred&- 


ric Mistral, Plon et Nourrit, Paris, 1906, ) 
5) Scrisoare către soţia sa din 12 mai 1882, ct. Emilia 
Tailler, op. cit. Ă Ei 
*) vezi ; Al. Şerban : Alecsandri și Mistral în „Flacăra! 
din 15 martie 1914, 
4) vezi Octav Minar : „Mistral şi Alecsandri 
ceatărul”', Buda 1914, 
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In fapt un extras din clasica „Istorie a literaturii ro- 
mâne de la origini pină în prezent” (Bucureşti, 1941, 
pag. 253 şi următoarele), volumul publicat de curind 
poaie fi considerat o operă independentă, comparabilă cu 
noile ediţii călinesciene consacrate lui Eminescu și 
Creangă. Faţă de varianta iniţială întilnim unele modifi- 
cări ale succesiunii demonstrațiilor sau citatelor, reim- 
prospătări bibliografice, unele necesare decantări sau 
precizări interpretative. Studiul are evidente caracteris- 
tici monografice, cu solidă orientare ştiinţifică : situare 
soclologico-istorică naţională şi mondială, investigaţie 
genealogică, portretizare, examen exhaustiv al creației, 
judecăţi de valoare formulate cu precizie de diagnostic, 
şi toate acestea oliciate de la altitudinea estetică spe- 
citică celui care a îmbinat ideal rigorile exegetului cu 
receplivitatea și rafinamentul stilistic al artistului. 


Proteica personalitate a lui Vasile Alecsandri este a- 
bordată nu numai de pe poziţiile istoricului literar, ce 
reconsideră opera şi o apreciază ca produs sociologic 
general, ci şi cu pasiunea criticului care, identiticind 
valorile literare se străduleşte să le fixeze, să le defi- 
nească deopotrivă în funcție de momentul social-istoric 
şi de cel al durabilității lor. „Aşază amănuntul în 
ansamblul lui, cuvintul în text, pe autor în epoca sa, 
opera lui în totalitatea literaturii naţionale şi compa- 
rate, înțelege-o pe aceasta ca pe un rezultat al întregii 
activități spirituale a omenirii”, spunea marele coleg de 
generaţie al lui Călinescu, Tudor Vianu, definind prin 
aceasta un principiu metodologic de căpetenie, 


In Istoria literaturii române de George Călinescu, si- 
tuarea istorică a lui Alecsandri pare a indica și o opțiu- 
ne axiologică a istoriografului : capitolul despre „Mo- 
mentul 1655", dominat de bardul de la Mircești este 
subintitulat meulru, „Poezia oficială” şi se află înca- 
drat între „Poezia măruntă” şi „Poeți minori”. „Oiicia- 
litatea” politicianului, a omului de stat însuflețit de 
sentimente patriotice consecvente, care a fost Alecsan- 
ari, nu e cîtuși de puţin conjuncturală, versatilă. In 
acțiunea patriotică, spune Călinescu, diplomatul român 
este neostenit. EL participă activ la toate marile eveni- 
mente cu semnificaţie progresistă pentru principate : 
„Toată lumea îl proslăveşte, căci el e la nivelul trebu- 
înțelor practice de luptă culturală şi în consonanță cu 
aspiraţiile politice ale vremii"'. Legat de pornirile gene- 
roase, avintat patriotice ale poetului este şi faptul că 
primele ecouri literare unioniste vin din Moldova. Ins- 
tinctul politic al poetului se vădeşte din înţelegerea 
complexă a unirii ca un act înfăptuit de cei mulţi şi 
oprimaţi, deci cu substrat de clasă. Adversarii Unirii 
sint implicit asupritori, reacţionari, reprezentind clasele 
exploatatoare. Să ne amintim de dialogul politic „Păcală 
şi Tindală”, în care cel ce întruchipează pe sprijinitorii 
Unirii şi în același timp masele oprimate, Păcală, îi 
strigă lui Tindală, un „„bătrin giubeliu'”, bogătaş şi ad- 
versar al Unirii, că Jecmăneşte pe cei săraci. La întro- 
marea lui Cuza Vodă poetul își exprimă nădejdea că 
noua stăpinire va îngenunchia pe ciocoi şi-i va dezrobi 
pe clăcași („Hora lui Cuza Vodă''), iar la moartea prin- 
tre străini a domnitorului îi închină un imn, în care îl 
slăveşte ca pe cel ce a personificat Unirea și a stirpit 
serbia : „O scump amic, Domn mare! O, nume cu 
splendoare, / Sădit pe miriade de libere ogoare. 


Din păcate, tematica socială generoasă reprezintă nu- 
mai posibilitatea artei. Transformarea ei în realitate va- 
lorică ține de factori pe care — dovedeşte Călinescu în 
lumina aceloraşi criterii demitizante — seninul „rege al 
poeziei"! nu-i relevă. Şi este firesc la „un om atit de 
fericit în viaţă şi de străin de marile ei tragedii...'”. Mul- 
țumirea şi admiraţia de sine, ambiția succesului ime- 
diat, cu inevitabilul convenționalism al modei, nu mai 
puţin decit adulaţiile lipsite de discernămint ale contem- 
poranilor, izvorite adesea din confundarea bunelor in- 


tenţii, ale proptitudinii ocazionale, ale ușurinței versifi- 
catoare cu munca și adincimea inspiraţiei, lată primejdii 
care pindesc şi azi, pare a ne spune monografia despre 
autorul „Steluţei”!. Istoricul contemporan care poate în- 
țelege şi accepta succesul „de public” (cu semniicație 
precumpănitor para-literară) al multora din versurile 
bardului, rămîne nedumerit, aflind că și specialiştii vre- 
mii, în frunte cu Maiorescu (teoretician al artei pentru 
artă) l-au supraapreciat creaţia. Fără îndoială că rezer- 
vele, uneori împinse pină la detractare, n-au lipsit pe 
vremea lui Alecsandri (Macedonski, Delavrancea etc.). 
Dramaturgul Barbu Ştefănescu Delavrancea considera 
„Despot Vodă”, de exemplu, „O mare copilărie... pre- 
miată destul de grăsun de Academie”. In ansamblu însă, 
Alecsandri a fost răsfățat fără discernămînt de vremea 
lui începînd cu ultimul cititor şi terminînd cu Acade- 
mia, dacă nu cu acei... „simpatici tartarini bombastici”, 
care au fost felibrii lui Mistral. Deci nu este totdeauna 
din vina sa, că Alecsandri „„„..nu are nici capacitatea 
speculativă şi nici răgazul de a medita asupra structurii 
marii arte”, 

Realitatea literară este că „„..lui Alecsandri îl lip- 
seste vocabularul liric, înlocuit cu spectaculosul, cu zgo- 
motosul şi mai ales cu dulcegării”'. Dar această preci- 
zare, impusă cercetătorului de contactul cu primul vo- 
jum de versuri al poetului, „„Doine'', este circumstan- 
țiată printr-o necesară încadrare în momentul social- 
cultural : pe de o parte orientarea către folclor, apar- 
ținînd programului romantic, iar pe de alta necesităţile 
apropierii de spiritul şi sensibilitatea contemporanilor, 
care ca şi a autorului însuşi, nu era cu mult deasupra 
sensibilităţii folclorice, Alegerea temelor poporane şi 
încadrarea timbrului ca şi a profunzimii ideilor, în- 
tr-un diapazon de largă accesibilitate este nu numai o 
„dovadă de tact”, ci şi punctul de sprijin pentru „innoi- 
rea simiirii folclorice!. Dar, în spiritul aceleiaşi obiec- 
tivităţi detaşate de considerentele ocazionalismului, ine- 
vitabil caduc, istoriograful e nevoit să observe că timp 
de douăzeci de ani veselul melodist şi colorist în stil 
popular nu va ieşi din tipicul folclorizant şi în conse- 
cință nu va realiza vreo înnoire notabilă, dincolo de 
convenţionalism, locvacitate sau dulcegării. 


ȘI totuşi Alecsandri este un scriitor viabil, va nota 
Călinescu. Nu e vorba numai de proza sa, considerată 
pe bună dreptate partea cea mai durabilă a acestei o- 
pere întinse, nici de dramaturgie care prin ultimele lu- 
crări marchează „un progres de adincime neașteptat”, 
ci de ceea ce am putea numi etapa „„Pastelurilor”' even- 
tual şi a „„Legendelor”. Voluptatea oţioasă de oriental, 
dar şi pitorescul cromatic sau figurativ se îmbină cu 
rafinamentul gustului pentru obiecte şi podoabe fin mi- 
niaturale, premergător parnasianismului. Idilismul eufo- 
vic al vieţii agreste, eludarea conflictelor sociale din 
sinul țărănimii sînt consecințe literare ale unor bune 
intenţii : Alecsandri era apologetul reformei agrare și 
al dezrobirii şezbilor, întăptuite atunci de Cuza și Ko- 
gălniceanu. Semnificativă este aprecierea, în concluzie, 
a durabilităţii unor virtuţi, izvorind din caracterul an- 
gajat al creaţiei lui Alecsandri: „Sub acest raport, a- 
daugă din perspectiva actualități autorul, azi mai ales, 
cînd moşierul a dispărut, pastelurile apar robuste și 
pline de senzaţia de plein-air adesea surprinzătoare”. 


Alecsandri, intelectualul inteligent, înzestrat cu atita 
perspicacitate în probleme sociale, nu putea să nu se 
întrebe şi cu privire la perenitatea operei sale. Nu e 
vorba numai de cunoscutele versuri cu care, uşor mih- 
mit, replica generos celor ce-l socoteau inferior lui E- 
minescu, ci mai ales de ceea ce Călinescu numește 
„o dramă plină de viaţă”, sau „o comedie melanco- 
lică”': e vorba de „„Fintina Blanduziei”. După cum re- 
marcă George Călinescu, piesa „..tratează lupta geni 
lui bătrin cu duşmanul implacabil, ce se cheamă timp' 
In această lucrare ca şi în „Ovidiu” geniul din care 
Alecsandri, cu discreție fireşte, crede a se înirupla, tră- 
ieşte drama degradării fizice în raport invers cu ascen- 
siunea gloriei. Hedonismul său este accentuat de con- 
vingerea că genialitatea îi conferă dreptul nelimitat la 
desfătările dragostei ; și aceasta pe deasupra, sau ca o 
compensație, a virstei biologice : „Cit am simţire-n su- 
flet, am parte de junețe / Iubesc, căci am menire în 
veci ca să iubesc, / De sînt poet, talentu-mi femeii da- 
toresc'”, 

Preţuind cum se cuvine personalitatea complexă a lui 
Alecsandri, de om al vremii sale, patriotismul, semnifi- 
caţiile culturale ale creației, Călinescu atrage atenţia cu 
luciditate, în acelaşi timp, că respectul iață de oamenii 
de seamă din trecutul culturii noastre exclude subiecti- 
vismul patriotard. Selecţia valorilor artistice impusă de 
timp, de confruntarea generațiilor și a culturilor naţio- 
nale are drept însemnat criteriu adincimea și forța ge- 
neralizatoare a inspiraţiei ; promovarea idealului oricît 
de nobil devine act artistic prin asimilarea momentului 
într-o sinteză de depășire a trecutului și de proiecţie 
devansatoare a prezentului. Altfel produsele artei vor 
îi competitive nu pe planul frumuseții și adevărului a- 
fectiv, ci pe cel exclusiv al informaţiei istorico-etno- 
grafice, 


Vlad Sorianu 


MESAJ DIN BUDAPESTA 


Ladislau Gâldi 
EROICUL 
PIONIER 

AL POEZIEI 


Cunosc aproximativ de un sfert de veac ce- 
lebra formulă călinesciană: „Vasile Alecsan- 
dri. Momentul 1855". In acest titlu de capitol 
— deşi valoarea lui ca apreciere estetică este 
oarecum atenuată de subtitlul „Poezia oficială” 
— se ascunde, după părerea mea, simburele 
unei păreri care merită, din partea noastră, o 
clipă de atenţie și de reculegere. 

Nimic n-ar fi mai nedrept decit a considera 
opera lui Alecsandri numai din perspectiva e- 
voluţiei posterioare a poeziei române. Pentru 
a evita această gravă eroare de perspectivă, 
izvorită din grija unei actualizări pripite, aș 
dori să citez, drept lozincă, unul din versu- 
rile cele mai populare ale Testamentului ar- 
ghezian : 

„Cartea mea-i, fiule, o treaptă. 

Evoluţia unei arte — afară de unele salturi 
într-adevăr calilative — cuprinde în mod nor- 
mal o serie de trepte, A dispreţui importanţa 
treptelor care, în ansamblul lor, constituie 
gigantica sforțare a unui neam de a se ridica 
spre lumină ar fi o atitudine ingenuă puţin 
justificabilă. Intr-o serie de genuri literare A- 
lecsandri a desfăşurat — cu bonomia şi „super- 
ficialitatea” lui de atitea ori descrisă — o 
eroică muncă de pionier ; dar cum să apreciem, 
de exemplu,  ingeniozitatea lui în domeniul 
poeziei lirice dacă o bună parte a fulgerărilor 
sale celor mai fericite — ca bunăoară imagi- 
nea „A lumii mireasă” (neregăsită nici de 
A, Fochi în gura poporului) se ascunde sub 
anonimatul unui mare șlefuitor al textelor fol- 
clorice ? (O generozitate de acest fel, plină de 
incredere într-un viitor mai fericit, e doar 
privilegiul naţiunilor). In orice caz, chiar și 
primele culegeri ale lui Alecsandri — atit poe- 
ziile de ton popular, cît și cele inspirate de 
cultul „Steluţei” — erau apreciate, la un mo- 
ment dat, în mod adecvat de către Eminescu 
care sosind în Ardeal şi ştiind pe dinafară 
strofe întregi din Alecsandri, poetul lui favo- 
rit, zise odată lui Cacoveanu: „Lasă, frate, nu 
mai sta înainte cu Mureșanul vostru, căci el 
nici a fost poet, ci un simplu versificator. A- 
lecsandri este poet adevărat” (cf. P. Uilacanu, 
Amintiri despre Eminescu, în Familia, 1902, 
537—538). Această declaraţie arată bine că E- 
minescu avea aproximativ aceeași părere de: 
pre necesitatea „treptelor” ca și noi înşine; în 
plus, tocmai el, poetul Epigonilor, ştia și sim- 
țea perfect cu sensibilitatea sa de artist, că 
apariţia lui Alecsandri însemnase un „salt” în 
întreaga istorie a poeziei române, 

Cu această constatare am ajuns la un alt 
aspect al operei și al artei lui Alecsandri. Pină 
acum, dacă nu mă înșel, s-a vorbit prea puţin 
despre arta compoziţiei la Alecsandri. Spaţiul 
acordat acestei notițe comemorative nu ne în- 
găduie “să intrăm în amănunte ; totuşi n-ar fi 
fără folos să semnalăm măcar două exemple. 
Primul e excelenta frescă istorică Pohod na 
Sibir despre care și Călinescu a scris în ultima 
sa carte: „Piesa, rezistentă in intregul ei 
(Vasile Alecsandri, Bucureşti 1964, 77). Sintem 
de acord cu H. Hatzield care consideră această 
puternică viziune realistă ca o capodoperă a 
liricii românești. In acest caz Alecsandri a 
știut să evile prolixitatea și toate celelalte 
pericole ale „redundanţei”. Mai ales versurile 
finale ale strofelor se disting prin extrema lor 
concizie evocatoare : „Din cind în cind un os- 
tenit / Mort cade, părăsit!” Şi pe-al lor 
trup de singe ud / Des cade biciul crud”. — 
„Şi-n zarea sură stă urlind, / Urlind lupul flă- 
mind”. Trebuie să semnalăm şi instrumentarea 
acustică a versurilor: din acest punct de ve- 
dere i, u şi i, aceste trei vocale inchise, au o 
funcţiune expresivă incontestabilă. Sint însă 
cazuri cînd avem de-a face cu o adevărată a- 
valanşă de fraze patelice; în legătură cu 
ultima tiradă a lui Despot, G. Călinescu vor- 
beşte doar despre un „discurs foarte caligrafic 
şi ușor fanfaron” (opere citate, 105) şi nu a- 
trage atenţia asupra faptului că mai devreme 
nimeni n-a minuit alecsandrinul românesc cu 
aceeași eleganţă şi că construcţia acestor fraze 
pasionate ar fi inimaginabilă fără sprijinul 
carcasei ritmice pe care i-o oferă metrul tradi- 
țional al dramei romantice franceze. Și nu 
există oare o riguroasă și clară intenţie stilis- 
lică chiar și în comediile lui Alecsandri, care, 
tot după Călinescu, „dau naștere unei plăcute 
emoţii arheologice” (op. cit. 97)? Ceea ce ne 
încîntă azi nu este însă numai un fel de „emo- 
ție arheologică”, dar şi prezența permanentă a 
artistului condeiului, unuia dintre cei mai va- 
lubili în întreaga literatură română... 


Critica literară trebuie să analizeze principial activitatea de creație, fără pre- 


tenţia de a da soluţii obligatorii cu privire la forma și stilul lucrărilor artistice, să 
ia poziție faţă de manifestările negative şi să promoveze operele care exprimă rea- 
lităţile și ideile înaintate ale societății noastre. 


NICOLAE CEAUŞESCU 


'aloare şi! nonvaloare (improvizație) 
în. poezia din publicaţiile literare 
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Despre! oportunitatea. si! 
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o i 


1 Cred că dintotdeauna şi în orice revistă literară peisajul 
poeziei publicate oferă, după un oarecare timp, o rela- 
tivă coexistență a valorii cu nonvaloarea. O revistă se- 

Jectează în paginile ei, dintr-o cantitate de obicei uriaşă de pro- 
ducții poetice, ceea ce' consideră că are calitatea publicării, adică 
merită să fie comunicat cititorilor pasionați de fenomenul curent. 
O revistă, în mod normal, nu e o antologie. Mi se pare deci firesc 
să nu ne alarmăm dacă găsim alături de versuri care ne plac 
multe versuri pe care gustul nostru le-ar fi respins. Alarma ar 
putea fi trasă cind am constata că revistele noastre — sau una 
dintre ele — încurajează platitudinea, producția poetică mediocră, 
corectă, „publicabilă”, dar neinteresantă. In acest sens mi se pare 
că grija principală a publicaţiilor noastre trebuie să se îndrepte 
spre urmărirea tinerilor poeți. Un poet „consacrat” nu e judecat 
după una sau alta din creaţiile sale, apărute într-un număr de 
revistă, decit dacă ar sugera un eveniment în desfăşurarea unei 
opere de mult definite. Dar tinerii se definesc tocmai în procesul 
apariţiei lor, mai ales în reviste. In cazul acestora, a stabili ce 
e, cu certitudine, valoare sau nonvaloare, este foarte greu. Ceea 
ce pare indiscutabil „„realizat”' poate îi adeseori un drum găsit 
de predecesori, pe care tinărul poet merge calm, dar fără mari 
făgăduieli. Dimpotrivă, o căutare coniuză încă îmi poate spune mai 
mult, mă face în orice caz să aştept producția ulterioară, care 
să-mi confirme sau să-mi infirme speranțele. 

In momentul actual, am impresia că speranțele noastre pot fi mari, 
Cine nu şi-a pierdut răbdarea urmărind, printre inegalităţi, în pagini 
pline de semnături diverse, poezia Anei Blandiana, a lui Adrian 
Păunescu, Ion Alexandru sau a Gabrielei Melinescu, are azi salisiac- 
ţia de a fl familiarizat de mult cu tinere valori certe. Din incer- 
titudinea continuă a semnăturilor azi frecvenle se vor filtra cu 
timpul alte valori. important mi se pare să nu preferăm niciodată 
„„găsirile”' cuminţi căutărilor insolite, din care nu ştim sigur ce 
va ieși în cele din urmă. 


2 Se poate vorbi în această privință de un drum tipic, de 
la care se pot abate oricite cazuri excepționale. 

In principiu, mi se pare că firesc e ca debulul editorial 
să fie precedat de o relativ lungă veriticare prin apariția în 
revistă, E o banalitate, dar mereu convingătoare, evocarea cazului 
lui Arghezi care a debutat editorial după 30 de ani de Ja debutul 
publicistic și, de fapt, a renunțat la zeci şi zeci de poezii repre- 
zentative pentru cileva faze succesive de evoluție artistică. Azi 
poeţii sînt mai nerăbdători să se vadă editaţi și graba lor nu 
e toldeauna nejustiiicată. Se poate remarca, totuși, că şi cei mai 
talentați dintre tineri se ailă, cu prima lor plachelă, într-o 
fază deja depășită prin ultimele lor producţii. Nu e exclus însă 
ca un linăr excesiv de timid (sau de orgolios) să se prezinte 
la editură cu o plachetă fără să fi trecut vreodată prin examenul 
revistelor. Editurile nu pot stabili dogmatic refuzul nici într-un 
asemenea caz și surprizele pot fi istorice. Din păcate, nu cunosc 
asemenea surprize în ultimii ani, şi ori de cite ori am citit, 
în colecția „Luceatărul”', plachete ale unor autori pe care nu-i cu- 
noşteam înainte, am rămas nedumerit: de ce au îost editaţi? 


3 Tocmai din cauză că timpul operează de regulă o se- 
lecţie între „numele noi” ce apar necontenit, mi se pare 
firesc ca unele din acestea să rămină, la un moment 

dat, în afara concursului, în „umbră”' sau „penumbră”. Cutare 

tînăr premiat cu entuziasm acum dol-irei ani a dispărut aproape 
cu totul. De ce? Pentru că premierea lui, datată strict în fața 
debutului, a avut în vedere — și nici nu se putea altfel — doar 
unele posibilităţi. Realizarea acestora poate să nu aibă loc 
niciodată. Numeroși laureați ai premiilor pentru tineri rămîn uitaţi 
definitiv, cum rămin în masa anonimilor cei mai mulți dintre pre- 
mianţii străluciți ai liceelor. Profesorii, criticii şi redactorii trebuie 
să se ia în serios cînd încunună tinerii, dar evoluția acestora 
nu e neapărat proporțională cu cununile primite. Cred că, în 
cele mai multe cazuri, talentul autentic învinge umbrele nedrepte 
care l-ar putea în anumite împrejurări acoperi. Prin 1960, Ana 

Blandiana atrăsese atenţia în mod excepțional, cînd apăruse ală- 

turi de alţi 29 de debutanţi. Avea atunci, mi se pare, vreo 16 ani. 

Dispariţia pentru cițiva ani aproape cu totul din presă a părul 

îngrijorătoare. Azi, hiatul pare minim și poeta e în plină lumină. 

Fireşte, însă, o descurajare gravă, intervenită cine știe de ce, 

ne poate lipsi de un talent viguros, dar nu destul de perseverent, 

deci, capabil de renunțare. Ar fi cazul unei poete al cărei debut, 
acum un deceniu, era plin de făgăduleli : Doina Sălăjan. A dispă- 
rut definitiv ? Nu putem şti. In alt sens, cred că ne poate ingrijora 
insulicienta prezență a unor nume cu care ne-am obișnuit și 
asupra cărora poate plana îndolala unei părți a cri literare. 

Sau Ilie Constantin, destul de matur încă în anii debutului trece 

printr-o criză sau se izbeşte de o anumită incomprehensiune ? 

Rămine de văzut. 

In sitrşit, cred că o situaţie aparte reprezintă debutanţii care 
mu au la îndemină o publicaţie suficient de primitoare. Ca și 
altădată, cred că trebuie să se găsească noi căi de urmărire a 
talentelor din localităţile în care nu apar reviste lileiare şi, de 
asemenea, de atenta urmărire a revistelor care apar în țară. 


4 In această privință, critica literară poate avea principalul 
rol — principalul merit sau principala vină — în depis- 
tarea, urmărirea şi aprecierea debuturilor. Cred că se 

impune o periodică analiză a situației numelor noi, dincolo de 

relațiile personale pe care unii critici le au cu unii tineri poeți. 


(Din Raportul C.C. al P.C.R. prezentat la al 
IX-lea Congres al Partidului Comunist Român 


] N-am de spus decit: multe, prea multe, improvizații, pe 
care autorii, cei dintii, le uită în revistele unde au 
apărut, 

2 Drumul tinărului poet de la debutul publicistic la cel 


editorial ? Vai, ce uşor şi ce scurt e deseori acest drum ! 

Sigur, sînt şi poeţi care așteaptă să împlinească aproape 
cincizeci de ani ca să scoată un volum, însă, din fericire peniru 
prosperitatea colecției „LUCEAFĂRUL”, aceştia nu sint prea nu- 
meroşi. Cred că puțină birocrație n-ar strica de loc în acest 
caz. Editurile n-ar trebui să primească din oficiu manuscrise ale 
unor poeţi care n-au publicat în reviste sau au publicat lucruri 
neconcludente. Probabilitatea de a întirzia astfel cu un an volumul 
unui eventual geniu poate fi ignorată. Colecţia „LUCEAFĂRUL 
a ajuns la un nivel mai scăzut decit „poşta redacţiei", unde tot 
se mai zice uneori şi „deocamdată nu''. Insă pentru ca selecția 
să se facă bine, nu ajunge înțelepciunea poeţilor. E nevoie ca 
revistele să publice mai multă poezie şi să acorde tinerilor mai 
mult credit. O revistă literară care nu publică poezii (sau cînd le 
publică le izgoneşte într-un colț ca pe niște anunţuri comerciale) 
n-are nici un haz, iar despre una care, din prudenţă, refuză pe 
tineri (sub cuvint că există reviste pentru ei !), ce să mai vorbim! 
Deoarece întrebarea dv are un aspect foarte practic, îmi îngădui 
să adaug şi altceva. Au apărut în ultimii ani nu ştiu cite reviste 
noi intre care și „ATENEU''), în mai toate marile oraşe, Dar nici 
una nu e propriu-zis revistă literară. De ce „GAZETA LITERARĂ”! 
publică pagină de cinematograt, artă plastică elc, și își zice totuși 
„diterară'”, nu înțeleg. Prea au aspect de magazin revistele noastre, 
Vai doamne, literare. Oare atita încredere avem în cititorii de 
azi încît pentru a-i face să cumpere o revistă literară trebuie să 
le oierim și o rubrică de sport? Dacă am avea, deci, reviste li- 
terare, ar crește spaţiul peniru, nu e așa, literatură și pentru poe- 
zie, deoarece despre asta era vorba. Poate că, de-ar Îi așa, am în- 
cepe să visăm chiar la o revistă de poezie, la una de critică... 
dar la cite n-am visa. Inchid lirica paranteză. In al doilea rînd, pe 
drumul de la debutul publicistic la cel editorial, poeţii ar trebui să 
încerce (măcar acum !) și alte genuri. In 1939, Călinescu nu pu- 
blica la „JURNALUL LITERAR” decit pe acel tineri poeţi care 
trimiteau inainte scurte articole critice, biografii, comentarii de 
opere, spre a se verifica şi cultura pe care o au. Ciţi poeţi tineri 
scriu astăzi asemenea articole ? In sfirșit, cenaciurile rămîn un 
mod foarte sigur de confruntare a începătorilor cu opinia critică, 
evident, cu condiţia să fie conduse mai ales de critici competenţi. 
lată numai citeva posibilităţi de a... lungi cu folos drumul poeților 
de la debutul publicistic la etc... 


3 Nu înțeleg bine întrebarea. Ce înseamnă a rămine în 
„umbră” cînd e vorba de poeţi? Perioadele de tăcere, 
eclipsele chiar sint firești, după cum e firesc să fle poeți 

mai fecunzi şi poeţi mai diticili la scris. Nici nu e bine să punem 

așa chestiunea, pentru că putem precipita în chip arbitrar crista- 
lizarea unei opere, putem băga în capul poeţilor niște superstiții 
greu de înlăturat mai tirziu. La urma urmelor faptul că Adrian 

Dohotaru (aleg exemplul dat de Cubleșan, mi se pare) nu mai 

scrie (e măcar sigură informaţia ?) nu e un lucru chiar așa de 

neobișnuit încit să ne îngrijorăm. Cu oricite precauţii, totdeauna 

vor exista poeţi cu talent care să abandoneze scrisul inainte de a 

fi debutat cu adevărat. Cineva afirma în cadrul acestei anchete că 

A. Munţiu s-a plafonat. De unde rezultă asta ? Poetul, pe cit ştiu, 

a publicat ioarte puţin în reviste după volumul de debut. Se poate 

ca ceea ce a publicat să fie slab. Dar ce dovedim astfel? Poate 

că peste un an, doi, cinci, Munţiu va reveni cu o carte bună, 
poate că nu. In orice caz grăbindu-ne să-i judecăm xelativa tăcere 
drept platonare el ar pulea (reacţia cea mai normală !) să publice 
cu orice chip un volum, nedus pină la capăt, prematur, cum vreţi 
să-i ziceţi, numai ca să ne dovedească că există. Altundeva e gre- 
şeala obișnuită a criticii. Inţelegind tonul prevenitor, „constructiv, 
pe care trebuie discutate volumele începătorilor, drept evitare 
pur şi simplu a unei judecăţi deschise (a spune unui debutant 
că, după părerea noastră, nu are talent e o obligație morală), 
mulţi critici au primit cu bunăvoință cărți de debut fără nici un 
merit. După un timp s-a văzut că autorii n-aveau har şi același cri- 
tici au declarat că marile promisiuni de ieri s-au plafonat peste 
noapte. Prilej de meditații asupra virtualităţilor neconfirmate etc... 


Dar în deiinitiv, poeții aceştia n-au promis niciodată nimic așa că... 
4 Raportul dintre poeziile bune şi, cum le numiţi dv, impro- 
vizaţii este cu totul altul în cazul versurilor publicate în re- 


viste decit în cazul acelor din volume. Un volum e un examen 
mai sever, o recapitulare, şi pină şi cei mai lipsiţi de spirit critic 
poeţi fac o selecție oarecare cind ajung la volum. Acestea sint, 
desigur, lucruri cunoscute şi le-am reamintit numai pentru că, por- 
mind de la ele, aş vrea să remarc un fapt: metoda criticului 
nu este aceeași în ambele împrejurări. Bineînţeles, nu mă gindesc 
că un critic serios poate avea două unităţi de apreciere, dar punc- 
tele de vedere din care ne interesează poeziile din reviste şi acelea 
din volume diieră. De ce publică poeții în reviste ? (să luăm mo- 
tivele.... ideale). Cred că din nevoia de a se conirunta cu citi- 
torii şi, fireşte, înainte de toate, cu opinia criticii. (In treacăt 
fie spus, crilica nu reprezintă părerea — oficializată — a cilito- 
rilor, critica impune cititorilor o opinie. Altfel, unde ar îi rostul 
ei profesional ?). Nevoia de contruntare apare pe parcursul elabo- 
rării, uneori înainte ca poetului însuși să-i fle limpede evoluţia 
operei sale. Volumul este, mai exact ar trebui să fie, un punct 
iinal al unei perioade de căutări, o încheiere, o calitate nouă re- 
zultată din acumulări succesive. De aceea, volumul poate fi ju- 
decat oarecum în sine, făcînd abstracţie de contradiciile naşterii 
lui. Cuvintele potrivite, cînd ies de sub tipar, arată deodată un 
Arghezi matur. Pentru a explica pină la capăt lucrurile, e necesar, 
astăzi, să despulem revistele în care au apărut poeziile, să res- 
tabilim cronologia. Aceasta e doar la prima vedere o operaţie isto- 
rică, ea are măcar o latură estetică. Dar poeziile care preced 
apariţia volumului, ciclurile, versurile izolate sint mult mai greu 
de judecat. Constantin Cubleșan avea dreptate să reproșeze, în 
cadrul anchetei dv, criticilor tineri că ignoră poezia din reviste. 
In ce mă priveşte mă hotărăsc rareori a scrie despre ea (şi cînd 
mă hotărăsc, evit să vorbesc despre poeți asupra cărora nu mi-am 
făcut o idee și pe altă cale) dintr-un fel de,... scepticism. Iată. 
Avind în vedere că astiel de poezii ori cicluri reilectă de obicei 
o fază de cristalizare, de contradicții inevitabile, criticul îşi asumă, 
prin forța lucrurilor, un rol foarte ingrat. El intră aproape în 
laboratorul poetului, unde substanțele fierb în eprubete, iar 
combinaţiile inefabile nu s-au produs încă. Mă tem că numai 
printr-o întimplare fericită criticul poate fi util poelului în astiel 
de momente. Conştiinţa profesională îl obligă la prudență. E un 
curios paradox al criticii : rolul ei scade cind, după toate apa- 
rențele, e mai multă nevole de ea. N-am deloc încredere în 
îndrumarea de către critică a literaturii, dacă luăm lucrurile în 
acest sens îngust. Opera particulară nu poate fi îndrumată decit 
de talentul poetului însuşi, Nimic nu autorizează pe critic să 
colaboreze la ea. EI aşteaptă nașterea şi misiunea lui începe după 
aceea. Că poetul va scoate din această intervenție ulterioară 
sugestii peniru viitor (iie și prin spirit de conirazicere) e cu 
putință, dar asta e altceva. Indrumarea de către critică a lile- 
raturii are, credem, alt înțeles. Criticul şi poetul sint intelectuali 
şi pot discuta despre literatură în general. De aici rezultă obser- 
vaţii generale, ipoteze, tipuri posibile, „caractere specifice”, cum 
le numea Tudor Vianu, şi, natural, unele perspective. Crilicul 
poate stabili, de asemenea, în ce măsură o operă particulară 
participă la un tip sau altul de literatură, în ce grad e deschi- 
zătoare de drumuri etc... Avem obligația de a semnala contem- 
poranilor noștri marile teme ale epocii în care trăim, unghiurile 
cele mal potrivite de a le privi. Dar nu ne putem pronunța în 
cazuri particulare, pretinzind poetului să scrie aşa şi nu altmin- 
teri, pe o temă şi nu pe alta. Dacă o critică globală, culturală, 
are, pe lingă rolul de a constata ceea ce s-a făcut, și un rol pros- 
pectiv, critica la obiect e mult mai rar chemată să facă presupu- 
neri. Oricum, acestea privesc mai mult literatura ca fenomen, 
decit pe scriitorii înşişi. Aşa se explică scepticismul de care vor- 
beam, 


poezia 
tinerilor 
in reviste 


ii Coexistența valorii cu nonvaloarea este pașnică şi, oare- 
cum, fatală. E greu să-l descoperi pe marele poet de 
miine — spunea odată G. Călinescu — dacă nu publici 


astăzi 1000 de poeţi mediocri. Dacă redactorii ar fi mai silitori 

(ar citi, adică, mai mult, şi ar publica mai puţin) s-ar reduce, 
probabil, această fatală mie (din care vreo 90 la sută sînt subme- 
diocri) la o sută (de mediocri) necesară. In orice caz, o severitate 
excesivă, de mari inchizitori, din partea diverșilor esponsabili 
cu (nu de) poezia ar fi nefastă. Apropo de responsabilitate... Ina- 
intea prezentului, trecutului şi viitorului responsabilitatea apar- 
ține poeţilor (nu redactorilor... care o invocă dacă nu vor să pu- 
blice cutare autor, dar și-o declină după ce l-au publicai). 

Există suficiente surse de nonvaloare: nevoi redacţionale (ur- 
gente 1) modă, erori critice etc. 

Uneori, la diverse ocazii, cererile redacţionale nu coincid cu 
oiertele autorilor. Redactorii au nevoie. Poeţii consacraţi nu au 
(materiale). Sînt solicitaţi debutanţii sau rar-publicații. Nu au nici 
el (materiale), dar fac. Rezultatul: improvizi anoste, fără nici 
o șansă de supraviețuire (nici măcar de... conviețuire) a eveni- 
mentului. La 1 iunie, de exemplu, „TRIBUNA” vrea poezi 
pentru sau despre copii. Negoiţă Irimie compune o Precosmonaulică 
„Vezi, şeful de atelier, / Unul mai mare, din a şaplea / M-a 
criticat aşa sever / Cînd m-am intimidat şi-am spus / Că de 
zburat mi-e îrică, noaptea / Să caut stelele pe sus”... 

Apare, cu aceeaşi ocazie, şi un nume (probabil nou: N. D. Pârvu, 


care,.. „esenianizează” : „Pe deal suiră cintece / Și luna, că- 
țeaua bălaie / Sătulă de descintece / Plinge prin gunoaie” (Să- 
rute-mă iezii |). La primul e vizibilă confecțiunea, Îa celălalt — 


inoportunitatea. Novicele spune (cind prinde momentul) tot ce 
şlie, şi ce ştie el nu se potrivește cu evenimentul (subliniat şi 
printr-o fotografie de copil bucălat pe un fundal de blocuri). Con- 
cluzia : a nu se debuta cu versuri ocazionale! 

In proporţii mari, tirania unui model oarecare asupra contempo- 


ranilor cu modelul — se numeşte modă. Cineva — exemplul cel 
mai elocvent — a lansat moda Brâncuşi în poezie. (Se anunță, mai 
nouă, moda Țuculescu ; ut pictura carmen |). Tiranică modă, căci 


mu e om să nu fi scris o poezie... despre Brâncuşi. Malelică 
modă, căci poate duce la idiosincrasia cititorului (ca și excesul 
de reproduceri, recent) pentru Brâncuşi, banalizat în îel și chip. 
Aici tronează facilitatea crasă. De ce, cînd orice om, care are 
ochi de văzut, vede ochii lui Țuculescu să mai declare, cu aer 
de epocală descoperire, poeţii : ochi, ochi, ochi în dreapta, ochi 
în stinga, ochi în ceafă, ochi în git (la crocodili, ochi pineal — 
n. n.), ochi de după ochelari..? Dacă va continua astiel cred că 
va fi necesar, pentru incompetenți, să devină (Brâncuşi, Țuculescu 
etc.) cuvinte tabu. 

Criticii (mai ales debutanţii), în aşteptarea unor subiecte mai 
consistente, fac exces, uneori, de „erudiţie" sau „talent” în ca- 
racterizarea unui autor recent. Pateticul, impulsivul, whiimanianul, 
clocotitorul Adrian Păunescu (poet de real talent, în fond) este 
pentr un comentator literar un Gargantua (sau Gargamela) care 
avalează curcanul cu pene cu tot. Păunescu degustă tropul și 


se ambiționează să nu desmintă pe recenzent: „Laudă febrei 
veșnice din care sintem născuţi / Laudă febrei veșnicei $ 
crească / Febra ca un bombardament fără pricină / Febra noas- 
tră nesfizșită / Să bubuie în termometrele oraşelor...” (Laudă, le- 


brei, „Gazeta literară”). 

Ceea ce ar trebui să se ceară, să se asigure unui tînăr poet 
(dacă nu e excepţional) este o dezvoltare normală. Ontogeneza 
repetă filogeneza şi e foarte natural (şi necesar) ca la 12 ani 
să imiți pe Alecsandri (copilăria poeziei noastre) și nu pe Ion 
Barbu sau... lon Gheorghe. La autorii foarte tineri versul alb 
este, de cele mai multe ori, probă de: sau maimuţăreală sau 
comoditate. 

Exemplele particulare se pot generaliza. 


2 Coniruntarea permanentă a poetului cu publicul, între de- 

butul publicistic şi cel editorial, este greu de realizat 

(şi de verificat) cit timp pe una şi aceeași pagină apar 
10 autori foarte diferiți (uneori) ca talent. Mai puţine nume şi 
mai multe poezii!  Revistele-carte („/Steaua”, „Viaţa româ- 
nească'') ar putea, eventual, edita (trimestrial, anual) mici pliante 
(comune sau nu) antologice, ca supliment de versuri publicate 
(sau mu) în revistă. Evident, există multe căi de evitare a rebu- 
turilor editoriale. 

In privința editărilor se impune o singură lege de circulaţie. 
Criteriul apariţiei în volum să fie unic pentru toată lumea, 
anume : talentul. (Pentru diverse consultații există referenţi). Nici- 
decum unii poeţi să traverseze pe roşu, iar alții să fie fluieraţi 
pe verde. 


3 Sînt poeţi cărora le stă bine cu umbra”, ca Eleclrei cu 
jalea. „De-i vezi umbriţi să-i lași în umbră / Căci umbra 
e menirea lor”. 

Există poeţi fără lumină proprie, ca luna. Ei se ailă la discre- 
ţia diverșilor „maeştri de lumini" (prefațatori serviabili, recen- 
zenţi amabili). Scuri-circuitul le este fatal. Unii se consolează şi 
încep să prefere „umbra”, luminii crude şi e de obligaţia „mae 
trilor de lumini” să nu-i mai tandru-lumineze, Şi de datoria cri 
cilor probi să-i pună în adevărata lor lumină 

Mai există adepţii „umbrei temporare, travaliului anonim, ela- 
borărilor secrete. Rezultatele sint excelente. Este cazul unui Paul 
Valery, unui Marcel Proust. Intre debut și re-debut — perioade 
wobscure”' de 10—20 de ani. (La noi, recent, vezi Geo Dumi- 
trescu 

Ambele feluri de „umbră”' nu conțin nimic tragic. Căreia din- 
tre ele aparţin: Corneliu Şerban, Constantin Abăluţă, Ion Crin- 
guleanu, Grigore Hagiu (pe care Sfera ginditoare din „Gazeta Ii- 
terară, îl deservește) Ion Acsan, Adrian Munţiu, Ion Pop (lansat 
cu tapaj, pe merit de fapt, de „,Luceafărul”) şi mulți alţii — 
dificil de răspuns. 

In orice caz, dacă Rusalin Mureşan (autor a X volume) nu ne 
mai oferă nimic nou, ne putem aştepta oricind, din partea | 
lon Pop, de pildă, care are mult talent și nu a debutat în 
editorial, la. surprize. Aşteptăm. 


4 Există un oarecare dezinteres (inexplicabil) al prefaţatori- 
lor (mai ales) pentru preiațaţi, al recenzenţilor pentru evo- 
luţia ulterioară a recenzaţilor. Criticii şi-au făcut datoria. 

au diagnosticat, au prognosticat... bine, rău, nu îi mai interesează. 

(A se vedea volumele din '65 de critice, care cuprind cronici la 

Comuna de aur, sau Sensul iubirii şi nu suflă un cuvint despre 

Vis planetar ori O viziune a sentimentelor). 

Dar numai profesorii celebri (ut medicina critica !) sînt diagnos- 
ticieni (sau autori de tractate) fără să fie şi medici curanți. 

Mai mult, oportună (dacă e) şi mai puţin eficace, critica se 
rezumă la volume. Nu s-a scris nimic despre grupajele (excelente) 
semnate Cezar Baltag sau Ion Alexandru (v. „Gazeta literară” şi 
respectiv „Luceatărul'”'), s-au scris însă cronici, recenzii, articole, 
note, anunţuri despre cele şaple volume ale Violetei Zamiirescu, 
despre cele 21 (douăzeci şi unu) tomuri ale lui Eugen Frunză etc. 

Debutanţii nu sînt ignoraţi de critici. Pînă la a doua carte sint 
însă lăsaţi în plata domnului (...redactor) deşi publică versuri 
prin reviste. De „revista revistelor”! criticii (care se respectă) nu 
se prea ocupă. O excepţie: Paul Georgescu (la „Viaţa româ- 
nească”). Din păcate i se pune la îndoială buna credință (vezi 
wLuceatărul''), Se ocupă K. W., KW, wK, Ion Cusarie (de la 
Tribuna”), 1. Mureşan etc. Oportunitatea acestor cetăţeni (cu 
nume atit de autentice) e dictată de mici nevoi redacționale (mici 
mizerii, mici scandaluri, mici reverențe). Eficacitatea notelor în 
doi peri (şi cind laudă) e nulă. Fără autoritate, critica este total 
ineficace (truism |). Autoritatea lui K. W.71 
ta goneluziile se impun de la sine. (Nu am impresia că am spus 
ot). 

In ultimul timp revistele colaborează larg cu începătorii, Emula 
ţia este extraordinară. La „Ramuri””, la „Gazeta literară” ţia 
„poşta redacției”: Miron Radu Paraschivescu şi Geo Dumitrescu. 
Peste 50 la sută (îmi plac ciirele) din semnături aparţin dubutan- 
ților şi foarte tinerilor. Se remarcă de la distanță citeva nume 
noi : Vasile Petre Fati (mult prea rar publicat!) Nadina Cordun, 
Ioanid Romanescu, Dumitru M. Ion, Victoria Dragu. 
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Aici departe, lingă munţii mari 
cărările-s de piatră și casele de lemn 
şi fiecare-și poartă virsta ei 

pe stilpi cu ploi ascunsă într-un semn. 


Se-ntunecă spre seară zări de brad, 
conturul lor se bănuie a 
și-o fată trece iarăşi printr-un cintec 
așa ușor de parcă ar zbura. 


Frunză dintr-un cîntec vechi 
punct de umbră, colţ de vară, 
dor ascuns între nervuri 

verde tinăr de la țară, 

patrie bogată-n soare și 


Trec păsări mici uitate-n cerul larg 
și ninge peste zborul lor peltic 

i răși frig în camera de oaspeţi 
și ţuica nu ajută la nimic, 


dulce lut moldovenesc, 
univers boltit deasupra-mi 
și în suflet și în singe 
și statornic și firesc 

te respir şi te cutreier 
și te cint și te iubesc, 


drum lung 


Soarele curge peste viriuri de plopi 
ușor aplecat către sud, 

răsucind ca pe-o limbă de ornic 
umbra bătrinului. 

EI stă acolo, la capătul curţ 
lingă banca bolnavă, 

stă ca un pom obosit 


n o ti e 


Miinile știu să dezmierde, 
să cheme, s-alunge, s-aștepte, 
să doară, să ridă, să vrăjească unealta, 
să spună cuvinte, 

să caute-un fir de lumină 

în bezna aridă, 

știu să iubească, să samene viaţa 
dar și să ucidă. 


Vine o vîrstă cînd timpul ne umple 

pină la creștet și trece-n aiară 

altă alcătuire căulindu-și mereu și mereu, 
Nu-mi spuneţi: vei avea lucrul acesta 
viaţa întreagă. Imi place să cred 

că voi trăi mai mult 

decit oricare lucru al meu. 


Unii se rostogolesc în cimpiile lumii 

cu zgomote mari, 

de mașini, de metale, 

cu grele cuvinte-ntre ele-nilorind timpuriu. 
Eu vin doar cu suiletul, 

Doamne, cit de sărac pot să fiu! 


pavestie 


ifo arte 


și zilele săptăminii trec prin zilele lui 
aceleași ca întotdeauna: 

luni, marţi, miercuri și celelalte, 

Din cînd în cînd își ia de alături 

cirja de corn, traversează curtea în lung 
şi în lat pe cărări adormite în iarbă, 

i caută grijile și nu le găsește, 
numără vietăţile curţii 

și se încurcă întocmai ca atunci 

cînd își numără anii, 

privește peste gard în curtea vecinului, 
clipește viclean 

dar nu mai poate sări gardul 

și înjură în gind. 

Iși aprinde pe urmă luleaua, 

se uilă la soare, 

tuşește din adînc și pentru sine 

niște vorbe, 

se duce încolo și încoace, 

ascultă cum cade amurgul 

și parcă așteaptă ceva 

și nici el nu știe ce. 


sentimentală 


Fata blondă are-o floare 
prinsă-n părul inelat 

și-n priviri o nostalgie, 
aminlirea verii duse 
cînd iubise un soldat, 


Eu învrednicesc ciocirlia să cinte 
Ca nu cumva să-și culce 

Intre spicele lanului 

Umbra ușoară a zborului 


Vreau un suris pentru pasărea ce tulbură 
Liniştea cerului 

Pentru pasărea gi 

Care face să pătrundă cintecul pină sus! 

O explozie-n cintec se-așteaptă F 

Şi nu mai pot avea nici un fel de răbdare 
Caut prin copaci cuiburi 

Şi, dintr-o dorinţă puţin chibzuită, — 

Arunc puii, încă fără pene destule, în aer 

Să se maturizeze bătind din aripi, nu stind. 
S-au adunat atilea minunăţii în jur 

Incit nu se mai poate-aștepta. A 

E periculos, aș putea să ucid ilașnetarii ! 
Marele adevăr trebuie spus 

Acum cind inilorește 

Altminteri, oh, vom semăna cu chelnerul 
Care servește ciorbe reci. 


Trece-acum tirziu și rar 
pas de fată legănat 

pe cărările brumate 
unde curge în pămînt 
iarba arsă de păcat 

şi nu știe și nu crede 
că flăcăul cel din vară 
a iubit-o și-a plecat, 


SCrisoare 


de pe teren soferul 


Şoferul vine simbăla acasă 

Cu sufletul însingurat prea mult, 
Cu îrig în el pin-la genunchi, 
Plin de ulei și aburi de benzină, 


Ce leneșe-s orele iernii și albe 

și drumul cum alunecă în jos 

şi cîte drumuri trebuie să bat 

ca să răsară-n urma mea un gind frumos ! 


ateneu 


furnica 


pe talpă 


vesiea 
vestilor 
povestea 
povestilor 


Bătrina suflă în lampă : de două ori lung, şi o dată scurt, 
oprind duhul gurii deasupra sticlei, în palma stingă, după 
obiceiul stinsului lămpii. Se poate stinge și altiel lampa, 
dar nu-i bine. 

Sub cojocul tatălui, pe laiţa îngustă, lingă peretele de la 
apus, Nel adormi și intră pe dată în vorbă cu Aleodor 
Impărat. Lipsită de somn, bătrina nu se mai urcă în patul 
înalt, întins pe căpriori vechi de cind casa, bătuţi în lutul 
podelei pentru totdeauna. 


In tindă, viţelul de nouă zile, îngerul necuvintător al 
vacii Stea, lovi scara sprijinită la gura podului. Scara nu 
căzu dar miezul loviturii se repetă din lemnul ei în lemnul 
grinzilor, de aici în golul podului, şi ajunse ca un fel de 
ploaie uscată în odaia în care băiatul dormea, lar bătrina 
mu dormea. Viţelul își petrecea nopțile în tindă, era vorba 
de niște nopți de decembrie, în care lumea îngheţa pînă la 
măduvă, iar de nins, nu ningea, n-avea timp, avea numai 
timp să îngheţe. 

Bătrina adăugă o uscătură focului pe moarte. EI învie; 
Nel răspunse nedeslușit lul Aleodor care îl întrebase ce se 
mai întimplă ziua pe pămint fiindcă el, împăratul vinează 
tocmai în tărimul celălalt, lipseşte, şi ar vrea să ştie. Nel 
se întoarse de la Nanu Miu, încă din toamnă, stătea acum 
cu bătrina, mama tatălui său, Gheorghe, şi nu mergea la 
şcoală. Şcoala era departe, la Varlaam, era ger şi chiar 
de n-ar îi fost, degeaba totul : învățătorul, domnul Maxim, 
nu venise din război, iar învăţătoarea, doamna Maxim, bo- 
lea de friguri, la mama ei, în Fărăumbră. Lungă vorbă 
făcea Nel cu împăratul. Bătrina ceru încuviințare mucenicu- 
lui Anton, fără să-i privească veghea în peretele de răsărit, 
după care descintă în gind somnul băiatului şi suilă de 
nouă ori peste chipul lui adormit. 

Fereastra acoperea cu gheață albă, 

Bătrina ieşi în tindă, Aici era întuneric mare. Viţelul se 
izbi, orb, în poalele ei lungi. Ea spuse un descintec pentru 
viței, ca să crească şi să nu moară vițeii, iar palma uscată 
scărpină locul acoperit de păr mărunt, între coarnele neiîn- 


Soţiei sale îi aduce un sărut 
De îlori necunoscute 
inut închis în el ca-n colivie. 


Un fulger joacă între ei precum o punte 
Intre un copac înalt şi-un nor 

Femeia ride îericită 

Cu urmele bărbatului pe rochie 

Şi-i toarnă apă limpede-n lighean 
Privind cum se-nrourează de sudoare 
Cind el pătrunde-n apa limpede cu mina 
O tulburare simte cind o roagă, 

Cu ochi-nchiși, să-i spele 

Şira spinării dură cum îi șirul 

De trepte vii pe care 

Urci în pădure la Slănic-Moldova. 


Dar parcă nu mai urcă-aceste trepte 

Ca în întiii ani de căsnicie 

Copil pe jumătate, veselă că s-a măritat cu un 
şoier 

Ci doar abia, din simplă datorie 

Și el şi-o simte-n suflet alergind în urmă 

Ca toţi copacii de pe marginea șoselei. 


rîpa limpede 


Limpede pămîntul, limpede de parcă s-a şters 
Luna pe îață cu el, 

Un uriaș prosop cu ierburi și copaci 
De care orice om se poate șterge. 
Limpede, vă spun, de parcă sub țărină 
La cițiva centimetri 

Ride jarul unei întregi păduri 

Şi totul, de jur împrejur, 

Intre gardul cinematograiului 

Şi-ntre zăbrelele de piatră ale scărilor 
Miroase-a lună 

Mai de-a dreptul 

A piatră necălcată, netrăznită, 

A piatră care fierbe fără aer 

De cum se-așează Soarele pe ea 


Tot ce ştia Nel despre moarie era că, această femeie 
foarte bătrină, numai oase şi venin, are picioare de capră. 
Picioarele nu 'i se văd, fiindcă ea poartă o cămașă neagră, 
un fel de cămaşă care începe de la git, se termină la 
călcile, curge fără cute, fără mineci. “ 

O piatră se desprinse singură din creștetul stincli de pe 
celălalt mal şi căzu în apă. Apa se închise în urma el, 
merăbdătoare, oarbă și începu să aștepte altă piatră sai 
o pasăre sau un om. Moara arsă şi zăgazul rupt în trei, nu 
aveau nimic de spus. Grădina aluneca, umbrită rar de pruni, 
pînă în marginea terasamentului ce ţinea mereu malul apei, 
tăcut acum fiindcă mașina nu mai mergea, stătea în ma- 
gazia lungă, acoperită cu tablă, acolo unde drumul el de 
iier se termină pe neaşteptate, în două tampoane negre, 
dincolo de muntele Tega, în Fărăumbră. 

Altă piatră căzu în apă. Printre traverse creșteau bu- 
ruieni cu piei de balaur, picoteau şopirle şi, moi, lunecau 
gindaci aurii şi şerpi sătui, giliiau infricoşate broaște cu 
guşa albă, şi mai erau: Tainiţa seacă, drumul oilor spre 
munte, duhul nevăzut al pădurii de sus, vacile cu coarne 
grele, departe pe prund, vacile domnului, roșii, în iarbă, și 
era amiază, chiar mijlocul zilei, somnul. ș 

— Eu nu cred, bună, zise Nel, că are picioare de capră, 
cum să aibă picioare de capră? 

— Bate-te peste gură, zise bătrina, şi ea însăşi se bătu 
peste gură, de trei ori, cu palma moale, 

Băiatul prinse un îluture. 

— Fă măcar cruce, cînd îţi spui, şi scuipă într-o parte, 
n-o mai pomeni. 

Băiatul găsi un greier şi alergă printre pruni, şi ţinea 
greierul în pumnul închis. 

— N-auzi ? strigă, fără putere, bătrina. 

Nei culegea prunele căzute, le băga în sîn, sub cămașa 
de tort, prea largă pentru el. 


— 0, doamne, zise hătrina, adă-l pe Gheorghe al nostru 
înapoi. 

Băiatul se aşeză lingă ea. Işi scoase cămașa din pantaloni 
şi prunele curseră pe lingă el. Alături erau două coșuri 
de răchită, goale. 

— 0, doamne, zise bătrina. 

Din pădurea de sus, cobori un vint uscat, dar pînă să 
ridice, bătrina şi copilul, capetele, vintul pieri fără urmă. 
Incă o piatră căzu din viriul stincii, iar apa o primi. 

— Noi batem prunii acuma, bună, da' nuci n-am bătut, 
de ce-au îost nucii seci oare? 

— Aşa, zise bătrina. 

Stătea cu genunchii strinși sub fustele largi. Broboada 
neagră făcea umbră chipului ei din care grija mincase cu 
răbdare de şapte ori cite zece ani, de cind venise ea pe 
lume, 


Un cal alb trecu în goană pe terasamentul pustiu. Bătut, 
patru cite patru, lemnul traverselor suna irumos, 

— Un cal, uite un cal, strigă Nel și cobori coasta gră- 
dinti, pină la gardul de mesteacăn, şi se urcă pe un par 
şi ar îl vrut să mai vadă o dată calul, dar acela nu se 
vedea. 


Sus, pe creastă, se ivi un țap negru, băiatul bătu din 
palme şi rămase doar umbra țapului negru. 

— 0, doamne, doamne, zise bătrina. 

Un cîrd de păsări, plutea lipsit de viaţă purtat de apa 
de sus peste lumea de jos. 

— Una, două, trei, patru, cinci, șase, şapte, nouă mur- 
mură Nel, iar bătrina rise, prima dată după multe zile, şi 
spuse : 

— Eşti învățat Nel, ştii bine socoteala număratului, ar 
trebui să mergi la şcoală, dar la care şcoală să mergi 
tu, oare? 


Băiatul se urcă într-un prun, scutură ce scutură, se dădu 
jos şi zise: 

— Cum de-o fi avind picioare de capră, bună, cum? 

— Să nu taci, vorbeşte mereu gura asta a ta. Aşa le 
are ea, nu mă mai întreba. 

— Da' cînd era ciumă şi spuneai odată, bună, că venea 
în sat şi i se vedeau copitele, şi încolo era babă şi cerșea, 
aşa-i ? Chiar venea ? 

— Venea şi cînd cu holera, aşa era... 

— Şi o vedeau toţi, şi era o babă? 

— Care o vedea n-o mai uita 

— De ce n-o uita? 

— Aşa. N-o uita... 


acuma de ce nu mai vine baba asta? 

Bătrina Neftalia uită o clipă toate necazurile ei lungi, 
toți anii din gheb îi uită, găsi o prună cu zeamă dulce, 
cărnoasă şi o dădu băiatului. lar el zise: 

— Eu nu cred. 


Un om pe nume Barăbaş, trecu prin gura seacă a Tal- 
niţei, dar cei doi nu-i vedeau de cit pălăria cenușie cu 
margini late, şi o bucată de obraz cu ochi cu tot. Omul 
le dădu bineţe, şi, din mers, spuse că cele zece ol ale 
bătrinei stau bine, n-a mincat lupul niciuna, sus la tirlă 
mu îndrăzneşte flara, iar pe luna viitoare, cum ar veni 
noiembrie, le coboară în sat, să nu aibă grijă că timpul e 
bun, cald ; apoi strigă o vorbă dulce copilului, îi văzură 
spatele, ieşise din Tainiţă, se ducea pe linie în sus, spre 
treburile lui. Barabaș era cioban în munte. 

— Nu, nu cred, zise băiatul. 

— 0, doamne, spuse bătrina și, cu multă greutate, se 
sculă de jos, începu să adune prunele, iar bălatul aduna 
şi el. 

Şi trecu miezul zilei şi toate viețuitoarele trălau în pace, 


Gdoua povestiri de gearge bălaiță 


cepute. Căutind apa în cotă, dădu de gheață. O sparse, 
ajunse cu cana la apă, dar nu bău. „Hal în casă” zise, 
și animalul o urmă și stătură amindoi cu fața la vatră, iar 
apa aşezată în spuza îlerbinte se încălzi şi bău bătrina căci 
îi era sele. 

Mai lătră un cîine, mai cîntă un cocoș, mal mugi o 
vită, mai chiui un zevzec, trecu astfel noaptea, veni Zo- 
rilă și trezindu-se Nel, întrebă : 

— Bunică, a trecut maşina la deal ? 

— Nu ştiu că greu somn am dormit, zise bătrina. 

— Da' cînd trece oare ? cînd, bună, cind? 

— Dormi, aiară-i frig, mai dormi. 

Ea luă viţelul, care acum avea zece zile, îl ocroți cu 
salul ei negru, trecu în tindă. Ușa se împotrivi, abia se 
mişca în balamale, clanța leşinată în gheaţă, trozni, In 
timp ce mergea spre grajd, strivea sub tălpi ţipele scurte 
de zăpadă. Nu apucă să facă şapte pași, și chiciura îi nă- 
pădi genele, sprincenele, marginea împletită a şalului, 
ctucurii grei, iar din nucul țeapăn de lingă îintină, 
căzură, moarte, cinci ciori albe. Copacii stăteau gata Să se 
rupă de atita alb, 

Nel adormi, se trezi însă curînd, şi întrebă : 

— Maşina asta, mai trece azi? 

— Ce-ai tu cu maşina? Dormi! 

— Vreau s-o văd cind trece, asta am. 

— Ce să vezi, ce n-o ştii ? Scoate fum pe Coş, trage 
după ea vagoane cu bușteni și vagoane cu pialtă şi un 
vagon cu oameni şi merge numai pe şinele ei, aliceva n-ai 
de văzut ; mă mir de tine, Nel. 

Bălrina ieşi. Din viriul gerului privi crestele munţilor, 
ceața, acoperișurile albe, gardurile albe, căpițele albe, şi 
locul nu prea depărtat dintre munte și luncă, peste apă, 
alb, pe unde decovilul ar îl trebuit să treacă, o dată pe 
zi, la deal şi la vale, ducind și aducind bușteni, piatră, 
oameni. Apoi, intră în casă. Nel trăgea după sine cotiga îă- 
cută pe măsura lui, din mesteacăn tînăr, de către Sava 
din Varlaam, care stătuse o zi la el, în toamnă, și ple- 
case cu irontul spre apus, nu înainte de a minca din ce-i 
dăduse bătrina, EL povestise cum l-a întilnit pe Gheorghe, 
în timpul unei lupte, bătrina îi punea mereu alte bucate 
pe masă, și îi dăduse în bobi, arătindu-i că îi cad muieri 
frumoase, noroc, avere, viață lungă, dar bobii arătau cu 
totul altceva, şi lui Sava din Varlaam nu-i spusese asta 
iar flăcăul, bucuros foarte la ce-l aşteaptă, adăugase că 
Gheorghe, tot spre apus se ailă, şi afară cîntă un cuc, 

— Nu se vede mașina, bună? 

— Doar nu crezi că pentru mașina ta am ieşit eu acuma 
în _irig, zise bătrina. 

Degelele ei alegeau, 
boabă. 

Ziua ajunse la jumătate, se văzu scurt timp soarele, dar 
lipsa lui de putere îţi făcea milă. Bătrina se înfăşură cu 
şalul peste cojocul ei vechi, îl spuse băiatului să aibă 
grijă de fiertură, de foc, de casă. Ea are un drum de fă- 
cul, nu stă mult, iar de vine lel'Anica, să aştepte, 

Nel zise: 

— Poate ajungi, bună la canton, şi vezi, trece mașina 
sau nu trece? 

— Că te-am mai întrebat, Nel, la ce-ţi trebuie mașina, 
mă mir şi eu de gindurile tale. 

— Vreau s-o văd că de mult n-am văzut-o, 

Bătrina zise: 

— De alaltăieri, tare-i mult de alaltăieri. Ia şi te joacă. 

Destule hornuri, pe la destule case, stăteau de pomană, 
nu fumegau. Bătrina trecu apa înghețată, merse pe un drum 
de sănii şi ajunse la canton. Acolo, spuse că vine de la 
Varlaam şi blestemă gerul, iarna, și întrebă de ce nu trece 
maşina, că așa trebuie să îndure oamenii frigul, să vină 


mepăsătoare, fasolele, boabă cu 


pe jos' drum lung, iar răul de losii, mecanicul, bea pe 


Ştiţi, tot ce ne-a atras aici a fost lumina 
Căzută peste tot. 

Posibilitatea de-a transforma uşor copacii. 
Aici reinvia Ceahlăul 

Şi teii se topeau în aer 

Si cred că se-ntorsese și mireazma y 


Pe care-o respirase Eminescu 

După un lung ecou în jurul lumii. 
Așa se și explică lutul limpede 

Pe care cerul s-a oprit și ne-a născut 
Pe mine și pe ea 

Atitea seri. 

Ştiţi, devenise cerul un pintec îrumos 
Albastru, azuriu 

Şi ne-a născut pe amindoi 


semne, la Fărăumbră, Nemernicul de Iosif, ar trebui schim- 
bat! 
Manole, cantonier 


îL dădu ţuică fiartă, iără mlere de 
albine, fiindcă mier de mult o mincase ursul, iar ursul 
fusese mîncat de un frate al lui, mai mare, şi acesta că- 
zuse într-o capcană de-a lui Nanu Miţu, stăpinul ; cl numai 
un lup şchiop văzuse totul și murise îndată de bătrin ce 
era. Dar oamenii nu ştiau și spuneau : „duce-te-al pe pustii 
război ticălos, nici albinele nu mai fac miere de răul tău, 
miînca-ți-ar focul veşnic puterile”. 

Manole zise: 

— Degeaba îl înjuri pe Iosil, s-a rupt linia, nu mai vine 
azi. Bine că ești tealără, şi poţi merge atita drum, cu 
picioarele, la vremea asta. Ehe, ce lume creştea odată! 

— Miră-te de ale tale, Manole, zise bătrina. Iosii trebuia 
să vie, mașina merge în fiecare zi, de cînd s-au pus şinele, 
eram eu iată mare. 

In drum spre casă, ea se opri lîngă arini și odihnin- 
du-se pe un ciot, se rugă astiel: „păzeşte-mi, o, doamne, 
feciorul, pe Gheorghe, robul tău. Mulţumescu-ţi ţie, de prea 
mare mila ta, că și azi, în sfintă zi de vineri, nu mi-ai 
trimis vestea rea de la el. Şi trimite-mi, miine, cu maşina, 
veste bună de la el, nu rea, amin”. 

Acasă, Nel întrebă: 

— Ai fost la conton ? 

Nu se mai juca, stătea pe marginea patului, cu picioarele 
atirnate în gol, părea sătul de griji, ca un om mare, 

— Frigul frigului afară, zise bătrina, N-am fost la canton. 

— Dacă n-ai fost, n-ai fost. Aş vrea, bună, să fac un 
om de zăpadă. 

— Nu-i bună zăpadă de om ; nu-i bună. Cum să fie bună, 
pe un ger ca ăsta ? Nu se prinde, acuma-i praf de dat în 
ochii cui ştiu cu, nu zăpadă. 

Băiatul zise : 

— Bine, spui, atunci mă culc, sint mort de obosit ce 
sînt. 

EI se urcă pe cuptor, se acoperi cu cojocul şi tăcu. Se 
culcase. 

Bătrina nu se opri de cît la lel'Anica. Şi îl vorbi despre 
dragostea el pentru nepotul Nel, despre asemănarea lui 
nemaipomenită cu tatăl său, și oricît vru să întoarcă vorba 
în altă parte, tot aici nimerea şi așa pieri ziua, soarele 
asfinţi şi veni Murgilă. 


Trecură nopţi, trecură zile. Gerul se înmuie, căzu a- 
dincă zăpadă peste Tega, alt ger năvăli, pe urmă altă 
zăpadă, 

Bălatul aștepta trecerea maşinii, Noaptea, vorbea cu A- 
leodor Impărat. Cind nu venea mașina, bătrina îşi făcea 
drum la canton, acolo îl vorbea de rău pe Iosif, mecanicul, 
lar cind aila ce voia să afle, pleca. Vorbea cu unii, cu 
alţii. O întrebau: „ce știi de Gheorghe?" Atunci ea 
privea, la întîmplare, orice lucru i-ar Îi căzut în ochi 
și vorbea despre acest lucru şi uneori mai spunea: ij 
păi n-aștept acuma nimic, mi-a trimis el vorbă, o dată, are 
să mai trimită”. Pe urmă, își aducea aminte o treabă uitată 
şi alerga s-o facă. In fiecare zi aștepta, dar nu vorbea 
nimănui de asta, fiinâcă ştiut este: despre cel plecat pe 
mări, sau dus în războaie, sau despre cel ce cutreieră lu- 


mea, nu se cade a vorbi cu glas tare, după cum numele 
morții, al diavolului, precum şi taina descintecului, nu se 
rostesc, 

* 
Guardul Samuil din Valea-Rea bătu, pe minecate, în 
poartă. Nel dormea. 


— Viu, viu, strigă bătrina din prag, iar vorbele ei lă- 
sară în zăpadă urme de lup încolţit. Ciinele sim|i asta, 
se smunci în lanț şi, aproape spinzurat, scinci, urlă, Cerea 
pielea lupului. Dar Samuil din Valea-Rea îl înjură, îl făcu 


Pe lutul limpede, acolo... 
Şi ne-a lăsat în grija lum 
Plecind, cu două lacrimi după el. 


ja ao sk ca cj am e 


SE Ci e ca 


Te-ai aplecat peste ronduri 
şi-ţi sprijini fruntea 
in gindul unei îlori. 


Curind vorbele 

ne vor fi tărăgănate. 

Odihna le va umple 

cercul literelor. 

In horele genelor 

ţi se vor mai roti o vreme 
imaginile tale de profesoară: 
Copii în recreaţia mare — 
Sub pleoapele mele 

vor mai trece pe Dunăre șlepuri 
încărcate cu seară. 


Cu seară. 


răpirea elenei 


Corabia parcă-ar avea 
și invers un catarg, 
care se-ncurcă-n liane, 
ucide-n adincuri 

jivine cu lrupuri sărate. 


Pină la Troia-mi încarce 
brațele de frumusețea Elenei, 


dihanie proastă care nu cunoaște oamenii, uitucă. 

— Acuma să vii, spuse bălrinei, şi trase un foc de 
puşcă în cer, ca să vadă lumea cine e el, și să vadă şi 
cîinele asta. Avea o armă, cu țeava retezată de la cătare, 
făcea flacără lungă şi se auzea împuşcătura pină la casa 
lui din Valea-Rea. 

Bătrina începu să umble prin odaie și se gîndea la cite 
sînt de făcut pentru pomenirea morților. Apoi se trezi 
rugindu-se, ca în fiecare dimineaţă, să fie zi cu veste 
bună, şi nu cu veste rea. Dar vestea era venită, se găsea 
acum la primărie și zbura pe întuneric în serlarul nota- 
rului, nu putea ieși de acolo (fiindcă de ce aliceva să îi 
venit veneticul din Valea-Rea, dacă nu pentru asta, el care 
este guard comunal şi are puşcă şi nu face, aşa, orice 
teabă). Totul fusese hotărit, ruga era de prisos, aşa că 
bătrina n-o mi sfirşi. Nici dumnezeu nu mai putea trece 
peste ce era, bun sau rău, în vestea așteplată, simțită de 
altiel în bobii întinşi după asfinţitul soarelui, în urmă cu 
trei zile. Trei bobi zăbavă se arătaseră şi veste din depăr- 
tări ; că erau trei zile, trei luni, trei ani, nu putea şti, 
atunci. Puseseră trei zile, acum ştia, 

O amejeală, pe care lucrurile din jur o luară drept 
linişte, îi opri mersul prin odaie. Miţa pămintie, cu spina- 
rea albă ieşi din lenea ei și se întinse în felul mițelor, 
fără să se rupă, mult mai mult decit ar putea crede cineva 
care n-a văzut miţe întinzindu-se, 

Bătrina întilni chipul adormit al băiatului. Se apropie de 
el şi zise: 

— Nel, scoală Nel, hai, scoală, a venit mașina, 

Băiatul întrebă fără să deschidă ochii: 

— Unde-i maşina î 

— A venit şi a plecat. Hall 

Bătrina trase ușa după ea, puse zăvorul. 

— Mergem la canton, la maşină, bună ? 

— Mergem la primărie. 

Băiatul zvirli un bulgăr de zăpadă în ulucul porții. Săriră 
așchii albe, 

Nu era ger. Băiatul alerga prin mijlocul drumului. Sto- 
luri mici de vrăbii zburau la trecerea lui. 

Samuil din Valea-Rea stătea în uşa primăriei. Părea stă- 
pinul locurilor acestora, pînă la munţii depărtaţi. 

— 0, doamne, zise bătrina, și intră. 

Nel, rise de opincile lui Samuil, fiecare din ele umplute 
cu cite o şiră de paie. 

— lată, zise notarul — purta cizme înalte, pînă sub 
genunchi, căciulă de miel negru, și avea haină neagră, 
descheiată și se vedea paitaua galbenă care îi încheia cu- 
reaua — iată, babă Neitalie, îţi scrie Gheorghe, din 
Ungaria, e sănătos şi întreabă de Nel, care ce face, şi 
ce-i pe la voi pe-acasă. Notarul tuşi, îşi mingile o tim. 
plă : să ştii babă Neitalie, feciorul tău se jertiește pentru 
voi, da, el luptă, halal să-l fle, noi patria recunoscătoare 
spunem. Se scărpină cu unghia degetului mic sub nara 
stingă, strigă : Samuile, fugi şi spune-i doamnei, era să uit, 
că vin îndată, spune-i așa, să ştie, ai venit Samulle? 
— Da, babă Neitalie, așaii cu feciorul” tău Gheorghe, 
Copile, se adresă el lui Nel, ai auzit?! 

Intinse bătriînei o carte poştală, plină cu stampile negre, 
rotunde și pătrate, peste care se vedeau alte semne; în- 
trebă dacă vrea să i-o citească, deşi el, notarul, îi explicase 
pe larg în ce constă conţinutul. 

Bătrina zise : 

— Nu, mulțumim domnu notare, 

— Cum crezi, ridică notarul din umeri. Cum crezi. Une- 
ori sinteţi ciudaţi voi. Samuile, unde eşti ? 

Bătrina tăcea şi în gindul ei spunea: „mare-i mila ta 
doamne, şi-ţi mulțumim pentru vestea bună de azi, şi 
fereşte-ne pe noi de veste rea, miine ascultă-ne, şi îă 
voia noastră, eu Neitalia, și Nel, şi Gheorghe... 
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tălpile de greutatea mării, și mă schimb, trebuind 
să mă schimb, 
irumusețea aţiță săgețile, lancea — 


Frumuseţea femeii pe care-o aduc, 
are de mult pregătite în Troia 


Ilustrații de 
Liliana 
Cupşa 


peisajele care s-o facă cu mult mai frumoasă. 
Gindurile aheienilor nasc 

răzbunătoare corăbii — 

Țara în care o vom îmbrăca 

îi smulge spre noi, 

preschimbindu-i în pînzele 

corăbiilor lor încruntate,.. 
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viața curgea prin ele ca un foc neliniștit, prin toate 
viețuitoarele pămintului curgea acest foc neliniştii, şi parcă 
niciodată n-ar fi fost război şi soldaţi. 

Bătrina zise : 

— Să nu amesteci prunele stricate cu cele bune, vezi ce 
faci acolo, ai grijă... 

Se auzi un glas de om care vorbea cînd cu dracul, cînd 
cu dumnezeu. Bătrina spuse, parcă miinilor care culegeau 
prune : 

— Cine o îi? 

Auziră mersul omului, mai mult o fugă împiedecată sau 
dimpotrivă un pas silit să alerge, pasul unui om foarte 
obosit, bătut cu pumnii, împuns în coaste să nu se oprească, 
Jar omul vorbea acum cu femeia care îl făcuse pe el, cu 
mama lui, dar cum o făcea ? Spunea doar: mamă, mamă, 
unde eşti mamă ? 

Bătrina şi Nel merseră la gardul grădinii, îl trecură prin- 
tre lătunoaiele rare. 

Omul apăru în curba liniei pe care trebuiau să meargă 
mașina şi vagoanele ei, nu oamenii. Ținea ochii închişi, era 
îmbrăcat într-o flanea cenușie, pantalonii erau militari şi 
cizmele erau militare, iar miinile lui, adunate sub pintece, 
țineau, ca într-un coş prea mic, burta sfirtecată, în care 
se amestecau bucăţi de flanea şi carne roșie şi vinătă, Pe 
măsură ce se apropia, genunchii i se înmuiau, glasul scădea, 
şi se făcu din ele un psalm, omul încercă să cînte dar nu 
mai putea nici cinta, nici injura, nici se ruga, nici a 
chema, și se aşeză jos, nu căzu, sc aşeză, şi, fără să vadă 
muntele, apa, moara arsă, grădina, băiatul, bătrina, cerul, 
şi vietăţile pămintului, muri. 

— O, doamne, zise bătrina, şi privea urmele celor trei 
gloanţe, trei găuri largi, negre în şalele omului. 

Nel se așeză pe fierul liniei şi nu văzu decit o furnică 
urcînd greoi talpa cizmei celui de lîngă el. 
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Aici, la Histria, prietene, 

o palmă de iarbă uscată, un pescăruș 
şi-n dreptul timplelor o apăsare... 

In adincimea nisipului aspru, 

dincolo de fostele ziduri, scutură soarele 
lumină de pietre-ostenite, 


Și nu uit istoria, păstrez 

sensul venirii noastre aici, 

gingășia omului care cunoaște 
multiplele taine. Privește inscripția... 
Și vintu-a ezitat să-i şteargă urma. 
Aici era locul de execuţie, abatorul 
primei noastre lecţii de istorie. 

Tot aici sint monedele, vulturul și deliinul ; 
dinţi rinjiţi, prietene. Nu-i simplu 
să-nscrii intr-un muzeu 

rugina pilei care-a ascuţit toporul. 


Am regăsit, arheolog al dure! 
umbra alungită a ochilor stinși 
și degetele care-au scormonit nisipul 

ca niște rădăcini, 

blestemind arhitectura cetăţii, cu amintiri 
de copii. Crescură apoi dunele liniștite, 

ca aerul bun într-o seră, 

au apărut respiraţii proiunde 

păstrate în melcii și-n scoica din piatră — 
ca numărul tuturor anilor 

în infinitul matematic — statornicia 
picăturii de singe. 


Pe locul acesta, dincolo de fostele ziduri, 
mult murit pentru-a se naște un cintec, 
Ceva, în îelul unei amintiri, 

va reveni mereu aici, 

va reveni... 


ION_LAZU 


primăvara 
mea urcă 


Eu urc, toate fibrele mele s-o spună | 
In singe mai este un flux ca de lună 

Eu încă mal urc, primăvara mea urcă, 
Deasupra mai este doar cerul şi-o stincă. 
Da, anii mei tineri în salturi se-aruncă, 
In sînge mai este un flux de pădure -— 
Toate fibrele mele sînt gata să jure | 


munţii 
mâăcinului 


Păreau o tabără de luptă rezistind 
ne-nduplecatului asediu, 

Dar corturi se zăreau tot mai puţine 
şi mai pierite în cimpie. 

ȘI mici măcar nu o pornea-n asalt 
acel omniprezent vrăjmaş, ci doar 
înăbușa-n strinsoarea-i neslăbită 
împotrivirea corturilor rare. 

Şi se stingea Măcinul în adinc 

ca într-o lentă afundare-n sine... 

Dar nu! dar nu! Din măcinarea lui, 
Venind din carnea și împotrivirea lui, 
iată Carpaţii — lanţ de luptători 
deschid front nou 

contra acestui aer devorant, acld 

— neutru niciodată — 

Ares — Timpul. 


borne 


Nemişcate pupile veghină 

între mlaștini și stinci, 

sub geamul cu lederă 

sau înfundat cu vălătuci de bumbac, 

glezne înțepenite în temelia clădirilor, 

fluturi ţintuiți peste zborul pădurilor, 

ciiră ştiută de ape şi scăzută-n gînd pin'la 
zero marin, 

destin tatuat pe pieptul înotătorului, 

linie alb desenată pe laturi 

cu care măsurind moartea pietrelor, 

cadran şi ştachetă, 

vocale păstrate despre-nalt şi adinc, 

totdeauna prezente într-o parte a noastră 

și răminind sau întimpinindu-ne, 

mecesare, lucide răscruci 

într-un cimp rolitor 

bornele — 

aproape legate într-o rețea cristalină 

prin ochiurile căreia noi lunecăm. 


SILVIA DUMITRU 


fata morarului 


Sub cerul cu stele de piatră 

Printre care lumina pătrunde încet 
Lîngă poarta cu stilpi înfloraţi 

Fata devine poet. 

Pletele-i sar despletite, ochii înlăcrimaţi 
Luna decit pămintul mai mare 

O cuprind în ea. 

Lingă poartă cineva se opreşte călare 
Bate cu flori, izbeşte cu vint s-o deschidă 
Greierii dau de veste cintind 

Drumul luminat de romanița-nilorită 
Pare-o fişie de gind, 


Astiel lumea-i deschisă 

Fata morarului plinge, macină moara, 
Doar făina se bucură. 

După felul meu de-a simţi 

Sint poetă de-aseară, 

Lacrimi şi rîs au început a mă învirti. 
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Plină cu seară stau lingă-un pom... 
Intr-o lumină 

Inima mea se ținti, 

Trece parcă prin cugetul meu o albină 
Ca un bulgăre fierbinte de zi. 


Oh, frunzișul veşted moale 

ŞI luna poate crengile-n arbori vedea 
Copacii au lunecat de pe dealuri în vale 
ŞI stau să pătrundă în inima mea. 
Aburi scot păpădiile înflorite tirziu 
Zborul lor e un abur de îrig 

Numai gindurile mele lucesc, 


ION AVĂDANEI 


ceasul amintirii 


Eram acolo supăraţi şi mindri. 


Pădurea ne ruga să ne-mpăcăm | 
Cu mii de frunze ce cădeau de sus. 
Dar noi furaţi de-al certurilor farmec | 
Inţelepciunii ei nu ne-am supus. 


Dar de a fost, cum unii cred, o joacă, 
Cine-mi deschide văi prin amintiri 
Şi-mi lasă unic sprijin pentru palme, 
Pa povirniş, sălbatici trandaliri ? 


vulturii 


Copacul cu tulpina de piatră 
1şi urcă frunzele late în zare, 
Tot mai departe, tot mai departe, 
Pină la nouri, pînă la soare. 


De n-ar auzi din cuiburi cum ţipă 
Puii, de spaimă şi ger — 

Frunzele copacului cu tulpina de piatră 
Ar ieşi afară din cer, 


carei 
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Un public entuziast, generos umple pină la 
refuz sălile și grădinile de vară unde se desfă- 
șoară marile concursuri artistice ale amatori- 
lor. Prin faţa aplauzelor trec în fiecare an sute 
de mii de artiști amatori, dansatori şi soliști 
vocali, coruri și brigăzi artistice de agitaţie, 
formaţii de teatru şi recitatori. Mișcarea noas- 
tră artistică de masă vorbeşte despre talentul 
și bucuria luminoasă a poporului, scoate la 
lumină comori ale folclorului, evidenţiază an 
de an talente viguroase, consacrîndu-le pe cele 
mai bune. Uneori, cu ocazia acestor concursuri, 
numele instructorului de dansuri, al regizorului 
amator, al textierului de brigadă se reține de 
Călre generoșii aplauzelor, alteori instructorul 
îşi consumă bucuria în anonimat, între culise. 
Cunoscut sau nu, instructorul artistic este făr 
îndoială figura centrală a fiecărei formaţii, pe- 
dagogul și îndrumătorul, omul de iniţiativă în 
jurul căruia se naşte şi se dezvoltă formaţia 
artistică, Este o răspundere nobilă, care în ac- 
tualele condiţii de dezvoltare a exigenţelor pu- 
blicului trebuie să imbine talentul și pasiunea 
sa cu temeinice cunoştinţe teoretice. Pentru 
creşterea măiestriei artistice a instructorilor, 
pentru ridicarea pregătirii lor teoretice, expe- 
riența mișcării de amatori a impus forme pre- 
cise, ştiinţifice de școlarizare. lată de ce, an 
de an se adună la centrele regionale sule de 
cadre didactice, instructori ai formațiilor artis 
lice ale căminelor culturale, pentru a urma 
cursurile externe ale școlilor populare de artă, 

Redacţia noastră a invitat în jurul mesei ro- 
tunde profesori ai şcolii populare de artă, me- 
todiști ai Casei regionale a creaţiei populare 
Bacău, precum și un număr de instructori frun- 
tași pentru a dezbate citeva din aspectele 
muncii artistice de masă. 

Redăm o parte din discuţiile ce au avul loc 
cu acest prilej. 


Arta de amatori 
nu înseamnă 
amatorism 


Redacţia: Am dori să cunoaștem din expe- 
riența dumneavoastră unele rezultate ale în- 
văţămintului artistic, eficiența cursurilor, pre- 
cum şi felul în care programa analitică, ela- 
borată de Casa centrală a creaţiei populare, 
reușește să îmbine pregălirea teoretică cu cea 
practică. 


Mihai Birlescu : Şcoala populară de artă din 
Bacău, deși tinără, a șcelarizal pină in prezent 
peste 870 instructori. Ultimele concursuri ar- 
tistice au arătal că majoritatea formațiilor valo- 
roaşe au fost pregătite de instructori școla- 
rizaţi. Programa analitică nouă satisface, în 
general, cerinţele actuale, punind accent pe 
latura practică, pe finalitatea cursurilor, 
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personalilalea 


instructoruiui 


Fiecare absolvent primește și o bogată pre- 
gătire teoretică și astfel munca științifică cu 
artiștii amatori ia locul improvizaţiei, Consi- 
derăm că un aspect însemnat al cursurilor cu 
instructorii este faptul că se pune accent pe 
îmbinarea teoriei cu activilăţile practice. Fie- 
care instructor este pus de la început în pos- 
tură de conducător artistic; el regizează Irag- 
mente, pregăteşte dansuri și piese corale. 


1. G. Russu: Este foarte bine că majoritatea 
instructorilor școlarizaţi sint cadre didaclice. 
Acest lucru lărgeşte orizontul lor de pregătire 
Ştiinţifică, multilaterală. Personal consider că 
etapele de pregătire ar trebui să se bazeze pe 
experienţa fiecărui instructor, pe o temeinică 
pregălire teoretică care să permi liecărnia 
să pună în aplicare idei proprii. Finalitatea 
cursurilor nu trebuie să fie spectacolul sau 
caietul de regie, ci posibilitatea regizorului a- 
mator de a putea exprima, în cadrul formaţiei 
pe care o instruiește, propria sa personalitate. 
In această ordine de idei aș dori să arăt că la 
punerea în scenă a piesei „Marele fluviu își 
adună apele” cursanţii au lucrat fragmente în 
diferite viziuni regizorale. Unii dintre ei, ca 
Ilie Mitarcă din Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej 
au îmbogăţit cu formaţia cunoștințele dobin- 
dite. Spectacolul amintit a fost laureat al bie- 
nalului de teatru „I. L. Caragiale”. 


C. Brus; Există într-adevăr 870 de instruc- 
tori școlarizaţi, dar nu sînt 870 de formaţii ar- 
listice valoroase în regiune. Cauza constă în 
selecţia superficială a cursanților. Nu întotdea- 
una comitetele raionale de cultură și artă s-au 
orientat spre cei mai buni oameni. Unii au ni- 
merit la cursurile externe cu totul întimplător 
și este normal ca'din partea acestora să nu ne 
așteptăm la rezultate, 


Sergiu Adam: N-are nici un rost ca selec- 
|ia cadrelor să se transforme într-o muncă 
birocratică, formală, să se îndeplinească pla- 
nul de şcolarizare în detrimentul calităţii, 


George Genoiu: Deficiențele în activitatea 
de școlarizare a instructorilor nu se reduc nu- 
mai la selecţia uneori superficială. Ar trebui să 
existe, pină la cursurile externe ale Şcolii 
populare de artă, o perioadă de pregătire. Stu- 
dioul artistului amator să-i acomodeze pe ins- 
tructori cu noțiuni elementare pentru ca apoi 
lucrurile să fie reluate la un nivel superior. 
Fără o asemenea perioadă prealabilă nici pro- 
grama analitică nu poate fi parcursă în timpul 
afectat. In ce priveşte selecţia, ea trebuie să 
fie mult mai riguroasă. Selecţionăm noi întot- 
deauna pe cei mai receptivi oameni ? 


Ion Ghelu-Destelnica : Uneori oamenii nime- 
resc înlimplător la cursuri pentru că și instruc- 
lorii caselor raionale de cultură lucrează uneori 
la întimplare, iar alteori nici ei nu au o pre- 
gătire corespunzătoare. Mai mult decit atit, 
Instructori foarte buni, școlarizaţi, cu rezultate 
remarcabile în activitatea lor, sint conlrolaţi la 
nivelul raionului de metodişti care nu au ur- 
mat asemenea cursuri, deși frecventarea lor 
este obligatorie pentru personalul de specia- 
litate al caselor de cultură. Trebuie militat îm- 
potriva acestei improvizații, împotriva amato- 
rismului în mişcarea artistică de amatori. 


1. G, Russu: Instructorul este conducătorul 
artistic și ideologic al formaţiei sale. El trebuie 
să fie o personalitate, să polarizeze alenţia 
artiștilor amatori în jurul său. Una dintre de- 
ficiențe porneşte de la faptul că, de cele 
mai multe ori, instructorii noștri fac muncă 
artistică pe campanii. Numai prin continuita- 
tea activităţii, prin punerea în valoare a unui 
colectiv de interpreţi permanent se poate 
sconta pe succes. 


De ce 
nu avem formații 
de performanţă ? 


Aceaslă întrebare, care de fapl exprimă exi- 
genţele crescute, foarte puţin satisfăcute de 
rezultatele celui de-al VII-lea concurs al artiş- 
tilor amatori în regiunea Bacău, a fost adresată 
participanţilor la masa noastră rotundă, lată 
citeva dintre răspunsuri : 


Mihai Birlescu : Mișcarea artistică de amatori 
nu se găsește încă la înălțimea pretențiilor pu- 
blicului nostru. Vina nu este numai a modului 
cum se deslăşoară cursurile, Trebuie să ne 
dea de gindit faptul că rezultatele bune obţi- 
nule la cursuri nu se concretizează în aclivi 
tatea “cu formaţiile artislice, la locul de muncă 
al instructorului, 


I. G. Russu: Mi se pare că în ultimul timp 
ajutorul artiștilor profesioniști, acordat amato- 
rilor, a scăzut. Ar fi foarte bine să se reia 
forma de ajutor cu specialiști de la nivelul 
regiunii. Teatrele noastre să palroneze formaţii 
de teatru şi brigadă artistică, filarmonica să 
dea ajutor ansamblurilor corale și instrumen- 
tale elc, 


Mureș Covătaru: Ceea ce s-a făcul pină a- 
cum în această direcţie în regiunea noastră 
este mult prea puţin. Consider că din ajuto- 
rarea formațiilor artistice de. amatori trebuie 
să-și facă un punct de onoare fiecare insti- 
tuţie profesionistă. Studiourile artistului amator 
oferă cel mai bun prilej artei profesioniste să 
o ajute pe cea amatoare cu prelegeri, lecţii 
practice, spectacole la un înalt nivel artistic. 


Dumitru Honciuc: Cursurile şcolii populare 
de arlă ar trebui să se profileze mai mult pe 
predarea noțiunilor teoretice, iar studioul ar- 
listului amator, deschis la fiecare ceniru raio- 
nal, să-și asume responsabilitatea activităţilor 
practice. In acest sens, consider defectuoasă 
orientarea școlii populare de artă spre spec- 
tacol. Aceste spectacole sint manifestări super- 
ficiale, ele au fost pregătite în timpul afectat 
noţiunilor teoretice, și de aceea nu exprimă 
cu justeţe aclivitatea şcoli 


1. G. Russu: Spectacolul, în cazul cînd sc 
sare peste etape teoretice fundamentale, nu re- 
prezintă decit în parte rezultatul muncii. Noi 
trebuie să luptăm impotriva şcolarizării spec- 
taculoase, nefirești. Un bun spectacol de pro- 
ducţie înseamnă o experienţă, altfel personali- 
tatea instructorului este trunchiată, toată lumea 
face după cum spune profesorul, şi cu aseme- 
nea metodă de lucru nu se pot obține rezul- 
tate. Cred că numai profesorii care nu slă- 
pinesc cunoștințele teoretice în mod temeinic 
„se năpustesc” exclusiv asupra practicii. Deci 
nu numai instructorii trebuie selecționați cu 
spirit de răspunder 


arlistic 


Pledoarie 
pentru cultură 
generală 


Redacţia: Este limpede peniru fiecare pa 
ticipant la discuţia noastră că aceste cursuri 
nu trebuie să se transforme într-o școlarizare 
practicistă, lipsită de orizont ştiinţific, Accen- 
tul se pune într-adevăr pe latura practică dar 
însuşirea unei temeinice culturi generale şi 
de specialitate este absolut necesară. Am dori 
să formulaţi citeva păreri în această direcţie. 


I. G. Russu: Din acest punct de vedere pro- 
grama analitică este deficitară. e imposibil 
să se parcurgă numai în 41 de ore etapele prin- 
cipale ale istoriei teatrului universal. Pe de 
altă parte s-a ivit imperios necesitatea ca șco- 
lile populare de artă să-și organizeze mici tea- 
tre experimentale unde să se desfășoare spec- 
tacole-miniaturi, avind la bază texte din difu- 
rite epoci istorice, Instructorul trebuie să aibă 
un bagaj teoretic mult mai mare decit i se cere 
inul cultural, Aceasta îi va crea o vi- 
ziune de ansamblu despre fenomenul artistic, 
va îmbogăţi personalitatea sa. 


Mureș Covătaru: Nu poţi fi instructor ar- 
listic de teatru, brigadă, dans etc. atita limp 
cît nu-ţi însușești, pe bază de studiu continuu, 
toate noutăţile în materie şi pină nu devii 
receptiv la toate aceste noutăţi. Casa centrală 
a creaţiei populare a elaborat programe şco- 
lare pentru învățămîntul artistic cu amatorii, 
dar aceste programe trebuie urgent revăzule, 
Practica școlară în învățămîntul de cultură 
generală poate oferi un bun ghid pen- 
tru învățămîntul artistic cu amatorii. Noile 
programe vor trebui științific gindite, respec- 
lindu-se toate normele pedagogice şi de ordin 
metodic. In actuala situaţie nu se poale asi 
gura controlul de specialitate în școlile pepu- 
lare de arlă, deci nu poate fi studiată și extinsă 
experienţa pozitivă, după cum nu pol fi preve- 
nite greșelile şi lipsurile. 


Problema cadrelor care predau în învăţămîn- 
tul artistic rămine incă nerezolvală sub aspec- 
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tul calităţii, dar dacă nimeni nu întreprinde 
măsuri energice și eficace această stare de lu- 
cruri se va perpetua. 

Casa centrală a creaţiei populare va trebui 
să se gindească la un sistem de perfecţionare 
a cadrelor care predau în învățămîntul artis- 
tic cu amatorii, atita timp cît emitem preten- 
ţia justificată ca instructorii artistici să po- 
sede o temeinică cultură generală şi de spe- 
cialitate. 


Ion Ghelu-Destelnica : Au existat citeva ini- 
ţiative preţioase în această ordine de idei. Mă 
refer la vizionarea unor spectacole  profesio- 
niste urmate de discuţii. Va trebui, ca pe plan 
central, să se ia măsuri de asigurarea cursuri- 
lor cu filmoteci. Pentru instructorii de teatru, 
dansuri, cor pot rula filme speciale existente 
în arhiva natională de film. Asemenea mani- 
festări lărgesc aria preocupărilor instructorilor 
artistici. Acest lucru este necesar pentru că 
ei nu sint simpli executanți, ci veritabili crea- 
tori de frumos, 


C. Motreanu: Şcoala populară de artă nu 
trebuie să întrerupă legăturile cu absolvenţii. 
Este necesar ca periodic să se recomande ins- 
tructorilor materiale de specialitate recente, 
bibliografie etc. N-ar fi lipsită de interes ideea 
unor seminarii periodice organizate la centrul 
de raion, unde ar exista posibilitalea contro- 
lului autoinformării instructorilor. 


Calitatea 
spectacolului 


Redacţia: Vă rugăm, în continuarea discu- 
ţiilor noastre, să apreciaţi calitatea spectacole- 
lor pe care le prezintă amatorii, să semnalaţi 
deficienţele întilnite la acest capitol şi să evi- 
denţiaţi direcţiile principale pe care trebuie să 
se profileze spectacolul de amatori în etapa ac- 
tuală a exigenţei publicului. 


Sergiu Adam: La capitolul teatru s-au făcut 
în ultimul timp progrese substanţiale. A cres- 
cut exigenţa instructorilor în alegerea reper- 
toriului, artiștii amatori se apropie cu curaj de 
lucrări serioase care prezintă aspecte majore 
ale vieţii. Şi la dansuri ultimele concursuri 
au scos în evidenţă o nouă orientare, aceea a 
ansamblurilor folclorice. Cred că în acest con- 
text brigada artistică de agitaţie bate pasul 
pe loc. Dincolo de operativitale, brigăzile ar- 
tistice trebuie să pună importante probleme de 
viață. In momentul de față, o mare parte a 
textelor sînt plate, fără valoare literară, nu e- 
moţionează, nu răscolesc conștiința spectatoru- 
lui, Găsesc greşit faptul că lectorii de la clasele 
de brigăzi pun în scenă texte proprii, nu în- 
totdeauna de un bun nivel literar, în loc să 
apeleze la autori apreciaţi, care s-au impus în 
peisajul artistic de amatori, 


George Genoiu: Aș adăuga că orientarea 
majorităţii textierilor spre vers scade vizuali- 
tatea spectacolului de brigadă. In general, 
construcția scenariului este defectuoasă, cu 
putine calităţi de reprezentare. Cred că tex- 
tele de brigadă folosite la cursurile cu instruc- 
torii vor trebui orientate spre spectacole — 
studiu, să existe în fiecare text toate speciile 
literare care concură la realizarea unui spec- 
tacol de brigadă. La cursuri va trebui să se 
insiste asupra transfigurării materialului de 
viaţă, pentru ca instructorii să înveţe în mod 
practic să folosească imaginea artistică. 


Constantin Motreanu: Principalul autor al 
succesului sau insuccesului unui spectacol de 
brigadă este instructorul. Dacă pe un text 
literar sărac se lucrează și fără fantezie, atunci 
rezultatele sînt, desigur, catastrofale. Se ştie 
că brigada artistică este un gen complex, la 
gealizarea căreia își dau mina modalităţi dife- 
rite; balet, recitare, cor, dialog etc. Ce facem 
cu instructorul care nu are noţiuni de teorie 
literară, nu poate descifra o partitură, nu ştie 
să danseze? Cred că şi stilul de muncă al 
claselor de brigăzi de la şcolile populare de 
artă este pasibil de corijări. Foarte mulţi pro- 
fesori, în loc să aprofundeze teoretic lucrurile 
au devenit realizatori de spectacole. Acestea, 
după cum s-a mai arătat, nu sînt forma esen- 
ţială a pregătirii instructorului. 


Dumitru Honciuc: Și cei chemaţi să apre- 
cieze activitatea şcolii populare de artă ar tre- 
bui să se lămurească asupra acestui adevăr. 
Spectacolul este, desigur, un criteriu valoric, 
dar nicidecum cel preponderent, 


1. G. Russu: La nivelul exigenţelor actuale 
atenţia îinstructorului trebuie să se îndrepte 
spre vizualizarea spectacolului în forme noi. 
In locul tradiţionalului semicerc, și al paşilor 
de dans să folosim grupurile plastice, în locul 
ritmului foarte rapid, care adesea face impo- 
sibilă percepţia replicii, să studiem posibilita- 
tea ritmurilor diferite, Astfel programele de 
brigadă vor deveni mai limpezi, mai emoţio- 
nante. 


Redacţia: Ce părere au participanții la dis- 
cuţie despre fenomenul teatral în mișcarea ar- 
tislică de amatori ? 


G. Genoiu: La acest capitol succesele sint 
evidente. Cred că a sosit momentul extinderii 
dimensiunii tematice a repertonului amatori- 
lor, Să fie luate în considerajiu piese într-un 
act de mare valoare literară din literatura ro- 
mână și universală. Caragiale, Cehov, Piran- 
dello, O 'Neill ar trebui mai des solicitaţi de 
artiştii amatori. De altfel și noţiunea de „Teatru 
de amatori” aplicată unor piese mi se pare arbi- 


trară. Nu există teatru pentru amatori sau pen- 
tru profesioniști, din punct de vedere al valorii 
literare. Există numai teatru _ bun şi teatru 
prost. Aș propune sectorului de teatru al Casei 
centrale a creaţiei populare să editeze un vo- 
lum antologic de piese într-un act, care să 
cuprindă autori prestigioși ai genului şi cele 
mai bune piese din repertoriul nostru. 


I, G. Russu: ideea aceasta este deosebit de 
prețioasă. Să jucăm cu amatorii piese de tza- 
tru valoroase, care surprind fenomene de 
viață şi dezbat probleme majore. Un număr 
încă mare de piese într-un act ca „Frecu- 
peaţa” de George Ostafi, „Stupii cu pricina” 
de Teodor Bocșa etc., nu au ce căuta în re- 
pertoriul formațiilor noastre de teatru. Acestea 
nu sint opere de artă, ci dialoguri despre 
agrotehnică, lecţii de popularizare a unor me- 
tode avansate din agricultură, ele simplilică 
şi falsifică viaţa noastră complexă, bogată, A- 
semenea lucrări facile compromit teatrul la 
sate, de multe ori în sala de spectacol nu vin 
decit copii. Adevăratul spectator de teatru tre- 
buie cîştigat cu piese de un inalt nivel arlis- 
tic care să opereze în conștiințe, să facă e- 
ducaţie patriotică şi estetică. 


Mihai Birlescu: Exigenţa în alcătuirea reper- 
toriului este valabilă pentru toate genurile de 
artă. Casele de creaţie nu lucrează incă le- 
meinic cu compozitorii și folcloriștii din re- 
giuni. La Bacău, din lipsa unei culegeri de fol- 
clor muzical, soliștii vocali au în repertoriu 
folclor oltenesc, iar piese muzicale populare de 
o mare frumusețe melodică, care circulă în 
regiunea noastră, nu sint popularizate. 

Olensiva artistică, la nivelul exigenţelor ac- 
tuale, trebuie pornită pe toate fronturile! 


Să recapitulăm 
cîteva adevăruri 


Discuţia organizată de revista noastră a o- 
ferit specialiștilor posibilitatea unui fructuos 
schimb de păreri privind direcţiile mişcării ar- 
tistice de amatori. Selectind cele mai intere- 
sante puncte de vedere, redacţia consideră că 
din această masă rotundă se desprind citeva 
concluzii, atît pentru Casa centrală a creaţiei 
populare, cît şi pentru școlile populare de artă 
unde se desfăşoară şcolarizarea artistică a 
instructorilor, 

In primul rînd este necesar ca procesul de 
învățămînt să fie orientat spre afirmarea per- 
sonalităţii fiecărui cursant. Credem, în acest 
sens, că aplicaţiile practice, spectacolele, tre- 
buie să aibă un pronunțat caracter de sludiu. 
In locul unei piese în trei acte preferăm un 
spectacol compus din 30 de fragmente regizo- 
rale. Va fi poate o manifestare mai puţin spec- 
taculoasă, dar cu o mai mare finalitate ins- 
truclivă. 

Este necesar apoi ca selecţia pentru cursurile 
externe ale școlii populare de artă să fie fă- 
cută cu mai mult spirit de răspundere decit 
pină acum. Comiletele raionale de cultură şi 
artă vor trebui să se orienteze către cadre 


didactice calificate, cu stabilitate în comună 
şi cu rezultate în munca artistică. Ideea şco- 
larizării tuturor cadrelor didactice după prin- 
cipiul „polla vine miîncind” ni se pare lip- 
sită de logică, 

Mai mulţi vorbitori, în special dintre instruc- 
torii invitaţi, au relevat că după încheierea 
cursurilor, absolvenţii au toate şansele să se 
descalifice, din lipsa continuilă! Ar trebui, 
credem, găsite formele cele mai eficace de 
reîmprospătare a cunoştinţelor dobiîndite, de 
informare a absolvenţilor cu ultimele noutăţi 
în materie. De asemenea, comitetele raionale 
de cultură și arlă, pe baza unei evidențe pre- 
cise să organizeze pe centre metodice sau la 
centrul raional consfătuiri periodice cu absol- 
venţii şcolii populare de artă. Asemenea con- 
sfătuiri pot deveni adevărate tribune de gene- 
ralizare a experienței înaintate, ele pot avea 
şi o latură practică prin prezentarea unor 
spectacole ale absolvenţilor, urmate de discuţii. 


Este regretabil că, în pofida numeroaselor 
apeluri ale şcolii populare de artă din Bacău, 
Consiliul sindical regional nu şi-a trimis 
instructorii la cursuri, cu toate că mișcarea ar- 
tistică din întreprinderi duce lipsă de instruc- 
tori calificaţi. 


Participanţii la consfătuire au dezaprobat pe 
bună dreptate lipsa de exigență care prezi- 
dează uneori tipăriturile Casei centrale a 
creaţiei populare. Piese într-un act schematice, 
texte de brigadă fără virtuţi literare nu re- 
prezintă un repertoriu pe măsura efervescen- 
ței și entuziasmului artei noastre amatoare. In 
această ordine de idei Casa regională a crea- 
ției populare Bacău va trebui, la rindul ei, să 
acorde o mai mare atenţie tipăririi unor piese 
de ru ale autorilor locali. Să nu uităm că 
de la înfiinţare, această instituţie a editat nu- 
mai o singură piesă de teatru, deşi în regiunea 
Bacău sînt încă multe posibilităţi nevalorificate 
în acest domeniu. 

Se simte nevoia poeziei. Artiştii amatori au 
nevoie de poezie recitabilă, agitatorică, care 
să electrizeze săli pline, Poezia experimentală, 
pentru lectură intimă apare în coloanele presei 
literare, culegerile caselor de creaţie însă, să 
publice versuri de repertoriu, pentru manifes- 
tări directe cu poezia. N-ar fi lipsită de interes 
ideea, lansată în discuția noastră, ca prin in- 
termediul caselor de creaţie să apară cursuri 
ale celor mai valoroși profesori de la școlile 
populare de artă. Ar fi un rodnic schimb de 
experiență, mai ales că la ora actuală aseme- 
nea cursuri nu s-au editat pe plan central. 


Mișcarea artistică de amatori din ţara noas- 
tră este expresia bucuriei de a trăi, proprie 
anilor noștri. Este arta unui popor liber și ta- 
lentat, care-și făurește fericirea. Este o artă 
a mulțimilor entuziaste, o dimensiune sigură a 
geografiei spirituale a României socialiste. A- 
vem datoria să sprijinim continua ei dezvol- 
tare, să-i ridicăm necontenit calitatea, pentru a 
o situa la înălţimea cerințelor contemporane, 


MASĂ ROTUNDĂ REALIZATĂ DE 
Mircea Sarca 


INSEMNARI DESPRE 
LECTURA ELEVILOR 


Experiența dobindită de bibliotecile din țara 
noastră în acest domeniu devine zilnic tot mai 
cuprinzătoare, iniţiativele, căutările și soluțiile 
cerute de problematica atit de complexă a orga- 
nizării şi dezvoltării lecturii copiilor şi tinere- 
tului formează în prezent obiectul esenţial al 
străduințelor celor care lucrează cu cititorii de 
vîrstă şcolară. 

S-a realizat şi o binevenită apropiere între ac- 
tivitatea didactică din şcoli şi munca din biblio- 
teci, înlesnindu-se în acest fel o colaborare 
prețioasă a educatorilor cu bibliotecarii, ceea ce 
aduce un real folos, în primul rind elevilor 
scolilor respective. 

Cu toate acestea, activitatea din acest domeniu 
continuă încă să rămină în etapa experimentală, 
fiecare regiune dispunind de un anumit bagaj de 
metode de lucru, de o tradiţie mai mult sau 
mai puţin bogată care însă nu este folosită 
îndeajuns de către toate bibliotecile, tocmai 
pentru că nu este generalizată sub forma unor 
materiale teoretice, de studiu. 

Contribuțiile publicate în reviste și în colecția 
„Biblioteca activistului cultural”! de către Ilie 
Stanciu, deşi meritorii, constituie încă prea pu- 
țin pentru nevoile biblotecilor în etapa actuală, 
puse în situaţia de a căula febril răspunsul la 
numeroasele probleme ridicate de afluența ci- 
titorilor copii şi în ultima vreme de exigența 
acestora. 


Lipsa unui manual pentru bibliotecarii din sec- 
țiile de copii, numărul mic de materiale de spe- 
cialitate apărute în reviste, interesul sporadic 
pe care Gazeta invățămintului îl acordă lec- 
turii extraşcolare a copiilor, crează dificultăți 
serioase în activitatea de orientare și dirijare 
temeinică a lecturii copiilor, favorizind adesea 
apariția empirismului în îndrumarea lecturii ti- 
nerilor cititori. 


Mulţi profesori din şcolile de cultură gene- 
rală, ei înșiși cititori activi, recomandă cu com- 
petență cărțile potrivite cu virsta, obiectul de 
studiu, înclinațiile și preferințele "elevilor lor, 
şi afirmă cu bhotărire că tocmai în acest fel 
şcolarii sînt atraşi cu mai multă eficiență pe 
calea însuşiri temeinice a cunoştinţelor. 

Se găsesc însă şi cadre didactice care aduc 
în sprijinul predării materiilor de învățămînt 
„numai după manual”! argumentul supraîncărcă- 
Ti, invocind calea minimului efort ca pe o ce- 
rință a pedagogiei moderne. 


S-ar părea că activitatea din cadrul orelor 
educative rezolvă problema, analizind însă te- 
matica acestor ore se poate observa cu uşurinţă 
că exemplele de lecţii enunțate în programă nu 
au nicidecum scopul de a-l învăţa în mod prac- 
tic pe elev cum să folosească biblioteca, cum 
să se servească de unele materiale bibliogra- 
fice sau de referință, sau măcar ce anume cărți 
să-şi procure pentru lectura dintr-o anumită 
perioadă, 

Totuşi, cum sint elevii ajutaţi să devină nişte 
buni cititori, să-şi organizeze cu chibzuinţă și 
pricepere lectura ? 

Bibliotecile şcolare, încadrate cu personal cu 
pregătire superioară aduc, desigur, o contribu- 
ție prețioasă în acest domeniu, deşi organizarea 
multilaterală și temeinică a lecturii elevilor cu 
material bibliografic pentru cel puţin zece o- 
biecte de studiu depăşeşte realmente cele mai 
bune intenţii ale unul singur om. 

Se înțelege de la sine că atila vreme cit nu 
va exista ca sarcină a programei obligativitatea 
de a se recomanda cărți pentru lectura extraşco- 
lară a elevilor, în legătură cu fiecare materie 
de învățămînt predată, organizarea lecturii 
copiilor nu se va putea ridica la nivelul scopu- 
lui pe care îl urmărim în procesul instructiv- 
educativ din zilele noastre, 


George Bararu 


NIVERSITĂȚILE POPULARE 


Organizate pe baza experienței acumulate de-a lungul 
mai multor ani în sutele de universităţi muncitorești, de 
lectoratele și ciclurile de conferințe organizate în între- 
prinderi şi instituţii, universităţile populare din țara noas- 
tră au acum, după cițiva ani de la înființare, o experienţă 
proprie ce se cere valorificată în scopul îmbunătăţirii con- 
tinue a activităţii lor. In cele 30 universităţi populare care 
funcţionează în prezent, sint înscrişi 25.000 cursanţi. E o 
ciiră care obligă. Este necesar un vast schimb de expe- 
riență între toate universităţile populare, în scopul perfec- 
ționării pe mai departe a stilului de muncă în cadrul a- 
cestor foruri de cultură. 

La Bacău, Universitatea populară a luat ființă în toamna 
anului trecut, și nu se poate vorbi încă de o experiență 
deosebită. Totuși acest prim an de activitate permite for- 
mularea unor concluzii privind modul de organizare și 
funcţionare a universităților populare. 


Incă de la început s-a simţit din plin lipsa unui regu- 
lament. In „Indrumătorul cultural“ apăruseră două articole 
(nr. 9 din 1963 şi nr. 9 din 1964) care nu puteau suplini 
această lipsă, chiar dacă la ele se adaugă prospectul Uni- 
Versității populare din București. Doar sprijinul concret 
acordat de Comitetul de Stat pentru Cultură și Artă a per- 
mis deschiderea cursurilor. Caracterul permanent și siste- 
matic al activităţii universității populare presupune ca 
necesitate existența unui asemenea regulament. După cum 
se știe, acesta este în curs de elaborare. Sintem de părere 
că o dezbatere a proiectului în cadrul consiliilor științifice 
ale tuturor universităților din ţară ar îi utilă. Credem tot- 
odată că propuneri demne de a fi reținute ar putea veni 
și din partea celor 25.000 cursanţi, dacă s-ar iniţia o discu- 
ție publică în acest sens. 


La cele patru cursuri de cultură generală („Arte plastice“, 
„Din istoricul marilor descoperiri“, „Cunoştinţe medicale“ 
și „Momente din istoria patriei“ cît și la cursurile de limbi 
străine (franceză și engleză), care au funcționat anul a- 
cesta la Universitatea populară din Bacău, s-au obținut 
rezultate satisfăcătoare. Prelegerile au fost ţinute de cei 
mai buni profesori, medici și juriști din oraș. Folosirea unor 
planșe, hărţi, aparate, efectuarea unor experienţe, vizionarea 
unor filme documentare și diafilme au sporit eficiența 
expunerilor. 


Cursanţii au apreciat și serile de muzică sau de poezie, 


cu titluri ca: „Lopez” (ilustrație muzicală ; arii în inter- 
pretarea lui Ludovic Spiess) sau „Poeți dintre cele două 
războaie“. 

Prelegerile prezintă o problemă specială. Publicul care 
asistă este eterogen. (La Universitatea populară din Bacău 
sint înscrişi muncitori, țărani cooperatori, funcţionari, me- 
dici, profesori, jurişti, ingineri, pensionari, casnice și elevi). 
In aceste condiţii este foarte greu ca o conferință să poată 
fi ținută în așa fel încît să intereseze în egală măsură pe 
toţi. Ar exista două soluţii: realizarea unor grupe în func- 
ție de pregătirea teoretică a cursanților (elementară, medie 
şi superioară), sau programarea unor teme care prin inedi- 
tul lor să intereseze în mod egal pe toţi cursanții, iar prin 
modul de expunere să fie accesibile tuturor. S-ar părea că 
a doua soluție e mai bună, deoarece prima ar duce la 
didacticism, ar îndepărta universitatea de calitatea sa de 
propagatoare a cunoștințelor cultural-știinţifice la nivel de 
popularizare. Cele două cerințe amintite — noutatea și 
accesibilitatea temei — au fost îndeplinite în cel mai înalt 
grad de programul cursului de „Cunoştinţe medicale“, 
ceea ce a dus la o îrecventare mai bună a acestuia, com- 
parativ cu celelalte trei. Un subiect ca „Motorul cu ardere 
internă“ prezintă interes pentru prea puţini ascultători 
în timp ce conferința „De la mecanica clasică la mecanica 
relativistă și cuantică“ nu poate fi țel de prea 
mulţi cursanţi ; e dificil, dar nu chiar impo: să convingi 
la nivel de popularizare auditoriul de adevărurile mecanicii 
relativiste, pentru simplul motiv că acestea contrazic în- 
tuiția obișnuită. 

Relaţiile cu organizaţiile de masă trebuie să stea per- 
manent în atenţia conducerii universităţii, E necesară o 
colaborare continuă cu U.T.C., cu consiliul local ai sindi- 
catelor, cu organizaţiile de femei, de cruce roșie şi U.C.F.S. 


mai cu ajutorul organizaţiilor de masă, interesate și ele 
în popularizarea cunoștințelor cultural-științifice în rindul 
membrilor lor. La Bacău s-au iniţiat, în vederea popu- 
larizării, o serie de manifestări de masă — simpozioane, 
conferințe publice urmate de programe artistice — ca și 
conferinţe în întreprinderi și instituţii ținute de membri ai 
consiliului științific al universităţii populare. 

Experienţa acestui prim an de funcţionare, analizată pe 
larg într-o recentă ședință a biroului executiv al Comite- 
tului regional pentru cultură și artă va sta la baza orga- 
nizării cursurilor anului viitor. Universitatea populară din 
Bacău poate și trebuie să devină un important centru 
de răspindire a cunoștințelor cultural-științitice, un nucleu 
de formare a unei viitoare rețele de universităţi populare 
în întreaga regiune. 


„Ion Neacşu 


PE URMELE 
LUI 

ENESCU 

LA VIENA 


Li 


Coincidenţă favorabilă : comemorarea unui deceniu 
de la moartea lui George Enescu s-a desfășurat 
chiar în ziua deschiderii Săptăminilor festive ale 
Vienei, eveniment artistic lradițional de mare an- 
vergură în Austria. Haina de sărbătoare pe care 
Viena a îmbrăcat-o a oferit parcă un cadru deose- 
bit serii festive George Enescu, minuţios pregătită 
de către Colonia Română din Austria și de inimosul 
ei sprijinitor, profesorul Gheorghe Moisescu. 

Semnificativ rămîne gestul violonistului Yehudi 
Menuhin care a răspuns în scris la invitaţia de 
participare, scuzindu-se că întrucit „trebuie să cînte 
în aceeași seară la Conventry Catedral trimite „cele 
mai bune ginduri” și „doreşte realmente să île so- 
cotit prezent suileteşte, aducind omagiul său lui E- 
nescu”. 

In sala festivă a Sindicatelor din Viena, scena era 
străjuită de steagurile celor două ţări prielene și 
de portretul lui Enescu — desenat în cărbune de că- 
tre un membru al Coloniei Române, ramuri arginiii 
de lauri completind armonios fundalul sălii de con- 
cert. Programul s-a deschis cu oda Lui Iosif Vulcan 
interpretată de ansamblul coral al coloniei di- 
rijat de Ernst Jankowitsch, lucrare cîntată în primă 
audiție mondială, Tot în primă audiție la Viena a 
răsunat Sonata II-a pentru vioară şi pian executată 
cu vădită înțelegere a stilului şi scrupulozitale faţă 
de partitură de către Giinther Schich, profesor la 
Conservatorul de muzică și de septuagenara pianistă 
Stella Wang de la Academia de muzică. In ciuda 
vîrstei inaintate, Stela Wang a învins cu brio di- 
ficultățile partiturii, mărturisindu-şi bucuria de a se 
fi reîntilnit cu muzica lui Enescu, 

Un veritabil recital vocal au susținut” baritonul 
loan Holi Holender de la Opera de Stat din Klag- 
eniurt, Hanna Kindler, Mihaela Erica Premer şi Hel- 
mut Seuiert. Seara enesciană s-a încheiat cu pro- 
mițătoarea evoluție a micului violonist Ioan Dumitrie 
Leivici, născut în anul morții compozitorului, care 
a ținut să-l omagieze pe marele nostru muzician în- 
terpretind alături de pianista Magdalena Ernst 
prima parte din Concertul pentru vioară în Sol major 
de Antonio Vivaldi. 

Deşi serile şi chiar după amiezile artistice nu ne 
ofereau răgazul dorit în Viena (şi ar îi suficient să 
amintim că afişele ni-i reuneau pe Menuhin, Kogan, 
Bâhm, Francescatti, Krips, Bulez, Giulietţa Simio- 
natto,  Dermota,  Ghiaurov, Giuseppe di Stefano, 
London Symphony. Orchestra, baletul Teatrului Mare 
din Moscova, Orchestra Radioteleviziunii sovietice, 
Sandler's Welles Opera din Londra, precum și toate 
formaţiile şi soliştii de frunte ai Austriei), totuşi 
dimineţile le petreceam prin muzee şi biblioteci cer- 
celînd arhivele şi documentele legate de muzicienii 
noştri. Roadele nu au fost deloc sărace. In Biblio- 
teca națională austriacă am descoperit manuscrisul 
autograf al Cvartetului pentru coarde în Mi bemol 
major de Enescu şi pairu lieduri inedite de Ion 
Scarlatescu. De asemenea, la secția de manuscrise a 
aceleiași instituții am cercetat o întreagă corespon- 
denţă a muzicologului nostru Eusebie Mandicevschi. 
Cea mai amplă arhivă, cu bogate referiri la feno- 
menul muzical austriaco-român, rămine aceea de la 
Gesellschaft fir Musikfreunde a cărei cercetare am 
fost invitat de docentul Harald Goeriz, directorul So- 
cielăţii compozitorilor austrieci, să o întreprind în 
toamna acestui an. Cu același prilej mi s-a solici- 
tat să prezint o comunicare despre „Muzica româ 
nească contemporană” însoţită de exemplificări mu- 
zicale. In treacăt fie spus, interesul pentru creația 
noastră actuală este destul de mare în Austria şi un 
schimb artistic mai intens se impune în viitor. Ni 
s-a sugerat chiar fondarea unei societăți muzicale 
mGeorge Enescu” de către oamenii de cultură 
vienezi. 

Un eveniment de o importanță aparte l-a consti- 
tuit deschiderea expoziţiei „George Enescu'', recent 
sosită din turneul” de la Londra şi Paris. Timp de 
citeva săptămîni, în sala Grillparzer din Palatul 
Paliii, situat în centrul Vienei, oaspeții „Săptămini- 
lor festive” şi-au dat întilnire cu muzicianul nos- 
tru — evocat prin numeroase exponate (fotografii, 
facsimile, partituri, cărți, tablouri, hărți muzicale 
etc.). Vernisajul expoziţiei în prezența ambasado- 
rului nostru în Austria, inginer Mircea Ocheană, s-a 
bucurat de atenția cercurilor artistice vieneze, flimul 
documentar „Mărturii despre Enescu” înlregind ar- 
monios imaginea omului şi muzicianului dispărut. 

Atmosiera muzicală în care s-au desfășurat mani- 
festările Enescu la Viena este greu de cuprins doar 
în aceste rînduri. Afişul lui Staats-Oper ne-a ofe- 
rit o seară de neuitat: Parsital de Wagner cu te- 
norul Jess Thomas, Christa Ludwig şi Hans Hotter 
sub bagheta oaspetului Leopold Iudwig. Cele aproape 
cinci ore de spectacol în compania lui Wiener Phil- 
harmoniker şi a ansamblului primei scene lirice vie- 
neze s-au întipărit adinc în memorie, Dacă ar îi 
să ne exprimăm fugitiv impresiile cele mai puternice 
din Săptăminile festive ne-am opri asupra Sonatelor 
de Bach tălmăcite de Yehudi Menuhin, asupra Va- 
riaţiunilor lui Britten cu London Symphony Orchestra 
sub bagheta lui Colin Davis, asupra Sonatei Kreuizer 
de Beeihoven în copleşitoarea execuţie a lui Leonid 
Kogan, dar mai ales asupra ineditului concert de mu- 
zică engleză polifonică din sec. XVI—XVII al con- 
sortului Deller. 

Este o încîntare să poposeşti în acest oraș al mu- 
zicii, în clipa cind florile își deschid petalele, cînd 
parcurile își recapătă coloritul propriu, cînd Praterul 
îşi primeşte oaspeţii cu diferite surprize, cînd Grin- 
zing-ul răsună de melodiile lui Schubert, Lanner şi 
Strauss, cînd vienezii ies din amorțeala iernii şi te 
întimpină cu zimbetul pe buze. In primăvara anului 
acesta, Enescu a reîntinerit pe meleagurile copilăriei 
salo muzicale, 

FOTOGRAFIA : Directorul direcţiei politice 
din Ministerul Afacerilor Străine al Austriei 
și ing. Mircea Ocheană, ambasadorul Româ- 
niei la Viena — prezenți la deschiderea expo- 
ziţiei „George Enescu”. 


Viorel Cosma 
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— Care ţi se pare a fi cel mai constant feno- 
men al noului teatru românesc? 

— Evoluţia. 

— Şi în cadrul ei? 

— Afirmarea permanentă a unor tineri actori 
cu interesante profiluri artistice. 

— Ai putea numi cîțiva ? 

— Sînt foarte mulţi. Nu-i pot numi pe toţi 
cei care duc pe umerii lor în mare parte 
greul speclacolelor interesante din București 
și regiuni, iar dacă aș cita doar cîţiva aș fi 
nedrept. 

— Atunci care sînt actorii care ţi-au reținut 
atenţia în spectacolele actualei stagiuni şi în 
cele prezentate în Decadă ? 

— Ion Pavlescu, Silvia Popovici, Liliana To- 
mescu, Emanoil Petruţ, G. Constantin, Leo- 
poldina Bălănuţă, Victor Rebengiuc, Cornel 
Vulpe, Ştefan Bănică, Gh. Dinică, M. Moraru, 
Florin Piersic, Mariana Mihuţi, C. Rauţki, 
Şt. Tapalagă, C. Stoica, C. Diplan, Cornelia 
Zarlescu. 

— Nu ai pomenit pe Eugenia Dragomirescu 
şi V. Ogășanu?,. 

— Aș fi subiectiv. 

— Care spectacole i-au plăcut cel mai mult? 

— Opera de trei parale, Pălăria îlorentină, 
Othello, Oameni și șoareci, Zoo şi Vară şi 
fum. 

— Vedere de pe pod, nu? 

— Nu l-am văzut, 

— Ce ţi-a plăcut mai mult în „Opera de trei 
parale” ? 

— Tot spectacolul. Insă ce mi se pare im- 
presionant este puterea imaginaţiei, dar a ima- 
ginaţiei izvorită din sensurile cele mai adinci 
ale textului. Liviu Ciulei găseşte metafora în 
cadrul textului și nu în afara lui, o metaforă 
de mare forță emoţională. Deosebită mi se pare 
puterea de a se rupe de imaginile soluţiilor 
cunoscute, precum și descoperirea unui mod 
personal de a comenta scenic textul. Spectaco- 
lul e modern nu numai prin aluziile sale ci 
și prin mentalitatea despre teatru a creatori- 
lor săi. 

— Despre „Pălăria florentină” ce ai avea de 
zis? 

— Afirmă un mare talent — Mariana Mihuţi. 
Reafirmă calităţile comice deosebite ale actori- 
lor Cornel Vulpe şi Ștefan Bănică, Speciacolul 
întreg mi se pare de o fantezie şi de un humor 
copleşitor, Trebuie să ai mare talent ca faci 
un asemenea spectacol dintr-o piesă atit de 
subțirică şi desuetă pentru gusturile actuale. 

— Ce ţi-a reținut atenţia în „Othello” ? 

— Inţelegerea și exprimarea esenței tragice 
a operei, claritatea viziunii regizorale, a so- 
luţiilor unor scene, găsirea cu exactilate a 
mobilurilor acțiunii şi conflictului tragic, ana- 

a minuțioasă și expresivă a caracterelor, 
gradaţia. Decorul găsesc că a slujit în mod 
deosebit spectacolul. De altfel M. Tofan a ară- 
tat în acest decor că se află într-o nouă și 
interesantă etapă creatoare. El se pare că a 
părăsit tendința scenografică de frumuseţe dul- 
ceag-picturală în favoarea decorului funcţional, 
gîndit regizoral, fără a neglija şi valoarea sa 
coloristică. 

Referitor la același spectacol mi-aş îngădui 
se remarc performanţa artistică a lui lon Pav- 
lescu în Iago. In ciuda celor 12—13 ani pe 
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COMICULUI 


In peisajul dramaturgiei române contempo- 
rane Sergiu Fărcășan prin „Steaua polară” şi 
„Sonet pentru o păpuşă” şi-a expus un punct 
de vedere propriu, caracterizat în primul rind 
prin prezența deosebită a acestor piese în ac- 
tualitatea imediată. 

Plasindu-și acţiunea în mod simbolic într-o 
fabrică de jucării, autorul satirizează in „So- 
net pentru o păpuşă” o întreagă galerie de in- 
divizi înrăiți în înapoierea lor, funcţionari a- 
nacronici, care nu înțeleg să dea copiilor ju- 
cării frumoase, alrăgătoare, care să slujească 
educaţiei lor estetice. 

In situaţii adesea amuzante, folosind o gamă 
variată din mijloacele comicului, (de la co- 
micul elementar pînă la farsă și satiră) Sergiu 
Fărcășan biciuește birocratismul invederind a- 
cestuia valențe noi. In „Sonet pentru o pă- 
pușă” forța critică e potențată pînă la minie 
împotriva a tot ce împiedică mersul inainte 
al societăţii. 

In centrul atenţiei se află o problemă de 
mare actualitate: calitatea, iar dialogul, de un 
comic divers şi cu valenţe multiple, are pro- 
funde semnificaţii etice. 

Sergiu Fărcășan adaugă personajelor comice 
pozitive din dramaturgia noastră o imagine 
artistică valoro prin Grigore Piticescu. A- 
cest personaj este o veritabilă figură de come- 
die, înzesirat cu umor stenic, reprezentînd i- 
dealul etic al scriitorului, de pe poziția căruia 
piesa declară război tuturor celor care sub 
diferite motive se opun cerinței imperioase a 
frumosului. 

In montarea acestei piese, cu care Teatrul 
de Stal din Bacău și-a încheiat stagiunea, ceva 
ce ni se pare caracteristic pentru concepția 
regizorală este tratarea personajelor în mod 
diferențiat, prin prisma numeroaselor nuanţe 


ACTORI 


care Pavlescu i-a petrecut în trupe de pro- 
vincie, el nu aduce în interpretarea sa nici o 
urmă a vreunei „provincializări”, ceea ce do- 
veduşte că perseverența profesională, pasiu- 
nea pentru teatru, preocuparea pentru perfec- 
ționare, dau rezultate chiar dacă actorul nu a 
beneficiat în primii lui ani de teatru de con- 
diții deosebite de dezvoltare artistică, cum ar 
fi regizori pedagogi, colectiv omogen, cu inalt 
nivel de interpretare etc. 


ION 
COJAR 

DE VORBĂ 

CU EL ÎNSUŞI 
DUPĂ DECADA 
TEATRELOR 
DRAMATICE 


Mi-aşi permite să dau acest exemplu unor 
proaspeţi absolvenţi ai institutului care invo- 
cînd dificultăţile încă prezente în unele trupe 
nesocotesc cu cea mai mare uşurinţă obliga- 
ţiile ce le revin faţă de instituţia pe care o 
slujesc, faţă de condiţiile de care au benefi- 
ciat în institut pentru pregătirea lor, faţă de 
teatru. 

A te susține prin propriile tale puteri, a 
creşte prin tine însuţi, a învăţa în continuare, 
după terminarea institutului, fără a sta tot tim- 
pul cu ochii aţintiţi „în grădina altuia”, e o 
cale mult mai sigură de afirmare decit simpla 
evadare din trupa din regiune. 

— In spectacolul cu piesa „Oameni și șoa- 
reci" ce ţi-a plăcut cel mai mult? 

— Interpretările lui Florin Piersic, Emanoil 
Petruţ și C. Rauţki și regia. Gradaţia drama- 
tismului scenelor, fiorul de umanitate expri- 
mat într-un scrișnet permanent și ascuns al 
personajelor dure și totuși pline de' poezie au 
avut asupra mea un efect deosebit. In special 
scena pregătitoare omoririi cîinelui și scena 
fringerii braţului lui Curley mă obsedează și 
acum. Din decorurile piesei mi-au plăcut: ex- 
teriorul (la rîpă) și dormitorul lucrătorilor, 

— Crezi în surprize ? 

— Iremediabil, Verdictele, pentru cei din 
teatru, au fost de prea multe ori contrazise de 
realitate. 

— Ai avut vreuna în această stagiune ? 

— Multe. Din păcate din cele negative. 

— Din partea cui ? 

— A unor absolvenți cu care am lucrat în 
institut. 

— De ce natură ? 

— Disciplină profesională și 
uneori chiar mai mult. 

— E o experienţă. 

— Da, care va sluji la revizuirea unor prin- 
cipii pedagogice. 

— Cunoști actuala promoţie de absolvenţi ? 

— Pe majoritatea dintre ei. 

— Şi? 

— Sînt convins că şi în stagiunea care ur- 
mează vom asista la afirmarea unor actori 
tineri interesanţi şi deosebit de înzestrați. Cu- 
noscînd şi grupele de actorie ale celorlalţi ani, 
pot afirma că fenomenul de afirmare a unui 
tineret actoricesc valoros își va păstra aceeaşi 
continuitate spre binele teatrului nostru. 


punclualitate, 


TEATRUL DE STAT BACĂU 


ale comicului. Astfel, afirmîndu-se esenţa per- 
sonajului, comicul lui Piticescu a fost conceput 
a decurge din neconcordanța între neseriozi- 
tatea aparentă a comportărilor sale şi esenta 
de profundă seriozitate a personajului. 

Personajele din galeria Biliboncea Ciomirtan 
sînt abordate din unghiul de vedere al satirei. 
In viziunea regizorală a lui I. G. Russu sînt 
negate nu doar unele aspecte ale fenomenului 
pe care aceștia îl reprezintă, ci însăşi esența 
fenomenului, 

Pe această linie regizorul a obținut un spec- 
tacol care afirmă din nou, în modul cel mai 
convingător, funcţia educativă a comicului. A- 
ceste căutări creatoare nu estompează nereu- 
șitele spectacolului, începind cu distribuţia 
inegală care nu reușește să acopere judicios 
toate rolurile, (elocventă este evoluţia necon- 
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DE ARTĂ PLASTICĂ 
DESCHISĂ LA BACAU 

IN CINSTEA CONGRESULUI 
AL IX-lea AL P.C.R. 


vingătoare a lui N. Roșioru în rolul inginerului 
Ionașcu), şi terminînd cu neimpliniri în carac- 
terizarea unor personaje peste care de allfel 
şi autorul a trecut cu mai puţină stăruinţă. 

Astfel Constantin Coșa, actor cu verificate 
aptitudini pentru comedie, nu satisface inte- 
gral, nu atrage atenţia publicului asupra înje- 
jepciunii personajului său, asupra gravităţii cu 
care Piticescu îşi pune problema creşterii ca- 
lităţii produselor pe care publicul le aşteaptă. 
Coșa pedalează prea mult pe elementele de 
aparentă ușurință a personajului, și acest lu- 
cru duce la un dezechilibru în edificarea sce- 
nică a lui Grigore Piticescu. 

In spectacolul lui I. G. Russu au fost accep: 
tate pină la premieră serioase defecţiuni de 
interpretare (inginerul Ionașcu — N. Roșioru), 
iar personaje cum sint Carolina sau Picui, 
înterpretaţi de actori lineri cu reale calități 
artistice (Lucia Cosmeanu și Florin Dumbravă) 
n-au fost ajutaţi regizoral spre a suplini unele 
neajunsuri ale textului dramatic. 

Spectacolul de la Bacău cu „Sonet pentru 
o păpuşă” afirmă nu numai orientarea spre un 
repertoriu original valoros, numeroase ele- 
mente de succes regizoral și o scenografie ex- 
celentă, ci şi creaţii actoricești demne de luat 
în consideraţie. Avem în vedere în primul rind 
pe Puiu Burnea în rolul lui Făiniţă, actorul 
dovedind și cu acest prilej un larg registru 
comic, apoi pe Florin Gheucă în dublul rol: 
Bașchirache și Biliboncea. Mergind pe subli 
nierea trăsăturilor specifice conformaţiei spi- 
rituale a celor doi funcţionari, Gheucă nu o- 
mite să-şi individualizeze personajele. Mişu Ro- 
zeanu, interpretind pe Ciomirtan la un foarte 
bun nivel artistic, ne face să ne gindim cu 
nostalgie că în decursul stagiunii actorul nu a 
fost valorificat la posibilităţile sale, 

Se înscriu izbutit pe linia spectacolului și 
alți interpreți printre care Irene Flaman, Vir- 
giliu Florescu, Mircea Isăcescu, Mihai Stoi- 
cescu, A. Cobeţ-Soroceanu. 

Scenografia semnată de Benedict Gănescu 
constituie un succes deosebit al stagiunii. De- 
corul crează nu numai un cadru ambiant, ci 
și o bună ilustrație la text adăugind acestuia 
idei valoroase, potenţind forța educativă a 
spectacolului. 


Constantin Potîngă 


AMATORII IN EXPOZITIE 
c U R L E R 
TELEVIZIUNE 


AMATORII 
ÎN EXPOZIȚIE 


La Clubul Casei raionale de cultură din 
Adjud s-a deschis expoziția permanentă a ar- 
tiştilor amatori din regiunea Bacău, care în- 
mănunchează circa 35 de lucrări în ulei, 25 de 
lucrări în acuarelă şi creion şi cîteva lucrări 
de ceramică. 

O bună parte dintre autori ne sînt cunoscuţi 
din expoziţiile anterioare ale Şcolii populare 
de artă, lucrările lor fiind relevate şi în croni- 
cile de atunci. Mă refer, în primul rind, la 
Țenţ Aurel (ale cărui lucrări — „La manifes- 
taţie”, „In vizi etc. denotă preocupări com- 
poziționale şi cromatice ce nu pot fi trecute 


CURIER 


Congresul al IX-lea al Partidului Comunist 
Român a fost marcat, în activitatea instituţiilor 
culturale din regiunea Bacău, de o serie de 
acţiuni speciale, menite să aproiundeze sem- 
nificaţiile deosebite ale evenimentului. Ediii- 
cator pentru nivelul superior de percepere a 
artei și culturii, propriu publicului nostru, este 
faptul că au fost conjugate forme complexe 
de activităţi culturale de masă cu maniiestări 
de un bogat conţinut artistic, adresate exigen- 
ței și receptivităţii iubitorilor de frumos. 


Membrii cercurilor literare din regiunea Ba- 
cău au adresat Partidului un omagiu colectiv 
prin culegerea de versuri „Dăruire” editată 
de Casa regională a creaţiei populare, O ini- 
țiativă similară a revistei noastre a inmănun- 
chiat în placheta de versuri „Timp superb” 
poeme pentru partid și patrie aparţinind unui 


TELEVIZIUNE 


Anotimpul călduros nu a eliminat televiziu- 
nea din preocuparea noastră diurnă mai ales 
că fluxul căutărilor, semnalat cu satisfacţie în 
urmă cu cîtva timp, nu a scăzut. In ultima 
vreme sporul de inventivitate al realizatorilor 
de programe s-a soldat cu mai puţine titluri 
de noi emisii, în schimb cu o mai precisă a- 
şezare în coordona'ele acestei arte deschiză- 
toare de largi feresire asupra lumii contem- 
porane, 

In această ordine de idei este de apreciat 
spiritul lucrativ în care se realizează cronica 
vie şi complexă a realităţilor interne. Insem- 
nătatea istorică a celui de-al IX-lea Congres 
al P.C.R. a impulsionat prezenţa pe micul e- 
cran a tumultului creator, punind în dezbate- 
rea prezentului contururile viitorului așa cum 
sînt fundamentate în Directive. „Orizont 70" 
a constituit în acest sens una din cele mai 
izbutite rubrici operative. In locul prelegerii 
— convorbirea concretă și imaginea autentică, 
în locul cifrelor — sensul lor uman, iată ele- 
mentele care au acordat emisiunii valenţe ar- 
tistice. 


. 
Este mai mult decit imbucurător spaţiul larg 


acordat teatrului prin informaţii, critică drama- 
tică şi spectacole. Noua emisiune „Spectaco- 


cu vederea, alături de un meșteșug pe care 
îl stăpinește tot mai bine), la Tarcău Geor- 
geta, figurînd cu cîteva portrete, dintre care 
atrage atenţia „Portretul”, la Vlad Frăsina 


(care atît în peisajele în ulei — „Peisaj din 
Roman” și „Peisaj industrial”, cît și în cele pe 
sticlă — „Peisaj din Roznov”! — încearcă să-și 


adecveze limbajul artistic la progresele reali- 
zate în domeniul urbanisticii noi, în timp ce 
în „Flori” ne arată coordonatele unei sensibi- 
lităţi, de la care putem aștepta în viitor lu- 
crări şi mai valoroase). 

Ne mai sînt cunoscuţi Terzie Ioan (autor a 
două peisaje,  Hreamătă Constantin (realizat 
mai mult în „Teatrul de vară Bacău” decit în 
celelalte peisaje urbanistice) şi Herșcu Avram 
care se străduiește în „Peisaj bacăuan” să în- 
tățișeze pictural noile blocuri. 

Un nume nou, pe care vrem să-l subliniem 
în mod deosebit este cel al lui Carmen Toma; 


număr de 30 de poeţi din întreaga țară. 

In întimpinarea Congresului, revista „A- 
teneu'”' — în colaborare cu Casa regională a 
creației populare — a organizat un număr de 
10 șezători literare în satele și orașele regiunii 
Bacău. In faţa unor. săli pline, au citit din lu- 
crările lor Radu Cârneci, George Bălăiţă, Ovi- 
diu Genaru, Mihail Sabin, Ioanid Romanescu, 
Sergiu Adam, Carmen Tudora, Ernest Trotuș. 
Prin discuţii îructuoase aceste manifestări li- 
terare s-au transformat in adevărate sărbători 
ale poeziei. 

. 

In regia lui George Musceleanu, un colectiv 
de actori ai Teatrului de Stat din Bacău a 
pregătit un spectacol de poezie românească 
contemporană, inspirat din lupta şi munca 
Partidului Comunist Român. Programul a fost 
prezentat în deschidere la spectacolele sta- 
giunii. 

. 

Comisia regională pentru răspindirea cunoș- 

tinţelor cultural-științifice a inițiat la căminele 


lele săptăminii” de 1. Bobeica s-a impus ca 
un serios prospect selectiv al manifestărilor 
artistice, De asemenea din studio s-au trans- 
mis în ultima vreme citeva premiere intere- 
sante și semnificative pentru orientarea reper- 
toriului teatral al televiziunii. 

„Neinţelegerea"” de Albert Camus (regia Dinu 
Cernescu) este un experiment izbutit sub ra- 
portul valorificării conţinutului de idei al a- 
cestei piese de pe poziţii care le devansează 
pe cele ale autorului însuși. Contribuțiile cri- 
ticilor angajaţi în discutarea sensurilor piesei 
s-au limitat la informaţia literară, meritul des- 
cifrării conţinutului contradictoriu al textului 
revenind, cum era și firesc, createrilor spec- 
tacolului. Dinu Cernescu s-a concentrat pe di- 
recţia rezolvărilor interpretative individuale, 
într-adevăr de prim ordin: Eliza Petrăchescu 
(mama), Olga Tudorache (fiica), Emerich 
Scheffer (fiul). Liniile de forță ale acestui con- 
flict neobișnuit de crud, au apărut clare în 
contextul reprezentaţiei. 

Așteptată cu un legitim interes, premiera 
unei noi piese de Paul Everac („„Tezaurul'”) ne-a 
făcut cunoscut un text bogat în valori etice 
scris cu nerv şi cu un binecunoscut meșteșug. 
Comparaţia bizară cu antichitatea are însă un 
caracter livresc, Impasul psihologic al eroilor 
se rezolvă intrinsec în afara acestuia prin forţa 
exemplului actual. Două apariţii remarcabile, 
actorii Dumitru Furdui şi Dumitru Rucăreanu 
şi o regie experimentată (Nicolae Motric) au 


lucrările sale — „Fabrica de zahăr Roman” şi 
„Fabrica de prefabricate din Roman” — pot 
figura în orice expoziţie de artă plastică. 

Impresionează și lucrările elevei Stanciu 
Doina care în „Peisaj de vară” dovedește un 
rar simț cromatic în pofida slingăciilor de 
compoziţie. 

In lucrările de grafică trebuie menţionat 
Georgescu Virgil pentru încercările de moder- 
nizare a limbajului său artistic („Muncitor în 
repaus”, „Peisaj din Roman” etc.). 

Mai rețin „Prima zi de școală” de Tarcău 
Georgeta (autoarea schițează în creion portre- 
tul unei eleve, în ochii căreia citim bucuria 
şi emoția mult așteptatului eveniment al des- 
chiderii școlilor) și schiţele, studiile și autopor- 
tretul lui Păduraru Constantin. 


Grigore V. Coban 
IIS API IEI Ta i IOSIP IIPRIE 


culturale peste 1000 de acțiuni de popularizare 
a realizărilor regiunii Bacău in anii regimului 
socialist și a proiectului de Constituţie a Re- 
publicii Socialiste România. 


Casa de cultură din Roman găzduiește de 
mai mult timp expoziția artiștilor plastici a- 
matori ; grafica, picturile în ulei, acuarelele 
semnate de C. Popa, Gelu Păun, Constantin 
Anghel, M. Iordăchescu oglindesc transiormă- 
rile înnoitoare ale patriei și atestă îmbogăţi- 
rea raiinamentlului artistic al amatorilor. 

- 


Formaţiile artistice de amatori din raionul 
Tg. Neamţ au desfășurat în ultimul timp o fe- 
brilă activitate la căminele culturale. Mii de 
teni din Răucești, Țibucani, Brusturi, Timi- 
șeșli au audiat conferințe, simpozioane, au 
vizionat spectacole. Seara tematică „Infăptuim 
sub conducerea partidului”, programul artistic 
„Viaţă nouă, cîntec nou”, simpozionul „Re- 
giunea Bacău azi” au polarizat atenţia audi- 
toriului. 


dat spectacolului autenticitatea sincerităţii. Tot 
o distribuţie excelentă, enumerînd printre alţii 
pe Nicolae Măruţă şi Matei Alexandru, a a- 
cordat coeficientul de calitate spectacolului cu 
piesa lui I. Hristea, „Zorile la 4,54”, text for- 
mulat sub nivelul de generozitate al temei. 
După alte citeva spectacole din repertoriul 
ITAC, în iulie s-a transmis „Intilnire la Senlis” 
de J. Anouilh. Am încheiat un șir de bune 
impresii despre noua generaţie de actori, aici 
în speţă despre Emil Hosu, Silvia Năstase, Olga 
Bucătaru, Ovidiu Schumacher și Dorel Vişan. 
Bineînțeles și despre una din piesele mai puţin 
„roze" ale dramaturgului francez, încă nejucată 
la noi. Dorinţa de evaziune din cercul conve- 
nienţelor mercantile care se află în miezul dra- 
matic al piesei a fost transcrisă în spectacol 
cu sensibilitate și discreţie. 

Remarcabile „Povestirile” lui Osvaldo Dra- 
gun prezentate cu aplomb de Romulus Vul- 
pescu și „Trăiască tinerii căsătoriţi” de Aldo 
Nicolaj, autor căruia nu i s-a jucat încă o piesă 
reprezentativă pentru opera lui fecundă. 

In ciuda satisfacţiilor prilejuite în aceste 
două luni se impune observația că în cadrul 
emisiunilor de teatru piesa românească se pre- 
zintă timid. Este vorba de un impas de reper- 
toriu mai larg, dar pe care televiziunea are 
datoria să-l depăşească cu un ceas mai de- 
vreme. 


C. Isac 


CONSTANTIN BERDILĂ 


„Portret“ 


„Peisaj cu case“ 


ION BURDUJOC 


DAN HATMANU 


GRAFICĂ 
SPAȚIALĂ 
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O. prejudecată nu tocmai nouă încearcă să acrediteze 
ideea existenței unor bariere inabordabile între arte, 
între ceea ce poale sau nu poate fl exprimat într-un 
anume gen artistic. Creatorii autentici au ignorat însă 
întotdeauna asemenea „tabu''-uri comode, depăşindu-le 
şi depăşindu-se. 

Expoziţia de grafică spaţială a lui Dan Hatmanu se 
înscrie şi ea pe linia acelor experimente plastice fericite 
ce relevă fațete noi ale personalităţii unui artist, făcin- 
du-ne să intuim sensuri şi direcţii de evoluție nebănuite. 
In fond, avem de-a face, în cazul de faţă, nu cu o 
încercare gratuită, (încercări pe care artistul le-a ocolit 
întotdeauna) ci cu o modalitate de expresie nouă, por- 
uind din necesitatea exprimării plastice a unei proble- 
matici de viață contemporane cu profunde implicații poe- 
tice. (De altiel, expoziţia are ca motto versurile din 
Arghezi : 

„Gindeşte mintea, zicu-mi, dar ce-ar putea să facă 

Fără gindirea miinii, închisă și săracă?,..": 

(Cintare omului) 

Artistul a ales un simbol: mina. Mina, geneză a 
lumii. Atras de expresivitatea el, Dan Hatmânu a creat 
douăzeci de variațiuni pe această temă : mina dură sau 
mingiietoare, melancolică sau ţipînd de bucurie, mina 
încleştată în luptă sau înfiorată de emoția atingerii. 
In ipostaze deosebite, cu o expresivitate reținută, două 
palme ocrotesc o floare sau un porumbel, degetele unet 
alteia prind cu delicateţe, în aer, firul ce se răsucește 
pe fus, ori arcuşul unei viori. Artistul face elogiul ma- 
ternității, al dragostei, al încrederii. Iubind fluiditatea 
desenului, artistul a proiectat-o în aer, pe cele trei 
dimensiuni, modelind-o la temperatura “unei inspiraţii 
majore. Din înlocuirea unei iluzii tradiţionale cu ri 
raţia văzduhului s-a născut grafica lui spațială. 

Dan Hatmanu a simţit nevoia să-și ilustreze lucrările, 
nu dîndu-le un titlu mai mult ori mai puţin banal, ci a- 
pelind la metafora poetică. In loc de explicaţii citim 
versuri din Eminescu, Tudor Arghezi, Ion Barbu, Lu- 
cian Blaga, Otilia Cazimir, George Lesnea, Nicolae Labiş, 
Magda Isanos etc. Inspirat alese, ele dezvăluie ma! preg- 
nant sensul major, meditativ al lucrărilor, dintre care, 
deosebit de frumos realizate ni s-au părut Omagiu parti: 
dului, Pace, Logodnă, Maternitate, Insămînțare, Me- 
lancolie, 

In semnificaţiile ei vibrante, grafica spațială a lui 
Dan Hatmanu se întilneşte cu muzica şi poezia. 


P. S. Şi o propunere, In ambianța nouă a oraşelor noas- 
tre o parte dintre lucrările expuse, mărite la o scară 
adecvată şi lucrate dintr-un metal strălucitor (even- 
tual aluminiu sau oțel inoxidabil) ar putea impodobi 
cu gust unele scuaruri amenajate între blocurile 
de locuințe, incadrindu-se cu mult mai bine arhi- 
tecturii moderne, decit banalele mostre cu pretenţii 
„decorative'', aşezate uneori în spaţiile verzi, 


CONSTANTIN RADINSCHI 


EXPOZIŢIE 
DE 


ACUARELE 


Adăugindu-se manitestărilor teşene din cîmpul artelor 
plastice, expoziţia lui Constantin Radinschi ne familia- 
rizează cu meșteșugul unui bun acuarelist, dotat cu un 
deosebit simţ al măsurii, îndrăgostit de frumuseţile 
patrie. 

Consacrindu-se de timpuriu acuarelei, evoluînd mai lent, 
dar sigur, către maturitate artistică, Constantin Ra: 
dinschi ne relevă în același timp o siguranță salutară 
în redarea spontană a unor Viziuni plastice. Aceasta, 
întrucît înefabilul culorilor de apă în contact cu birtia, 
poate îi transmis privitorului numai dacă în ele a fosi 
amestecat argintul viu al unei inspirați autentice. 

Talentul lui Constantin Radinschi a vibrat frumos în 
fața peisajelor monumentale ale Bicazului și Ceabhlăului, 
ale unor locuri cunoscute din Iaşi (Nocturnă cu ter. 
mocentrala Iaşi) sau a unor colțuri de natură (Mare şi 
cer, Seară pe Valea Siretului, In lunca Siretului). 

In genere, peisajele artistului ieşean redau largi spaţii 
orizontale, unduirea colinelor regiunilor moldovene, 
transparențele bălților, sugerind o atmosferă sadovenia- 
nă. Cu același lirism echilibrat sînt tratate şi naturile 
statice ale artistului, 

Se pare că rigorile impuse de tehnica acuarelei con- 
vin temperamentului lui Constantin Radinschi, deși, o 
lărgire a cromaticii în unele cazuri ar fi adus un plus 
de vigoare în ambianța expoziției. 

Rămâîn ca laturi definitorii ale talentului acestui artist 
sensibil, pasiunea pentru frumusețile țării, simțul echili- 
brului şi stăruința meritorie de a perfecționa gingaşa 
tehnică a acuarelei, 


Corneliu Sturzu 
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Contribuţie 
la o eventuală 
periodizare 


a istoriei genetici 


Periodizarea istoriei geneticii — ca de altfel 
a oricărui proces istoric — presupune existența 
unui criteriu care nu poate fi găsit decit in- 
tr-o teză largă, comună tuturor vederilor isto- 
risite asupra dezvoltării cunoașterii. In legătură 
cu aceasta se pune şi întrebarea: care este 
problema iundamentală a geneticii ? 

Considerăm că problema teoretică centrală 
a geneticii moderne — în fond însuși criteriul 
periodizării — este cea a formei pe care o 
îmbracă aici contradicţia fundamenială, adică 
raportul dintre continuu și discontinuu. In 
funcţie de modul cum a fost rezolvată ea pe 
plan interpretativ de diverse etape ale dezvol- 
tării geneticii, se poale încerca și periodizarea 
scurtei istorii a acestei științe. 

După părerea noast în dezvoltarea gene- 
ticii există trei etape; în miezul succesiunii lor 
slă elaborarea categoriei gnoseologice de de- 
terminism, a cărei tot mai pregnantă contu- 
rare, paralel cu adîncimea cunoaşterii, confir- 
mă valoarea sa metodologică. 

Cele trei momente principale ale istoriei ge- 
neticii ar fi: 

a) dialectica naivă a lamarckismului, 

b) mutaţionismul metafizic (ar cuprinde în 
special ideile lui Weismann, H. de Vries etc.). 

c) mutaţionismul istoric actual (genetica mo- 
leculară) care conţine în sine elementele re- 
zolvării materialist-dialectice a problemei cen- 
trale a geneticii. 

Această problemă centrală este cea a meca- 
nismului evoluţiei, a raportului dintre continui- 
tatea aparatului ereditar — ca potențialitate e 
volutivă — şi discontinuitatea modului său de 
existenţă. Discontinuitatea are un sens spațial, 
care se referă la structura discretă, molecu- 
lară a substratului material al eredității și u- 
nul temporal — intervenţia periodică a fazelor 
mutaţionale. 

Precizăm că aceste etape nu au numai o 
confirmare istorică concretă, ci și una logică: 
ele reprezintă momente nodale ale procesului 
de ridicare a gindirii teoretice de la abstractul 
şi simplitatea determinărilor transformiste ale 
categoriilor biologice, către determinările con- 


crete, mutaţionist-istorice, care reprezintă o 
autentică „unitate a diversului”, cum spune 
Marx. 


Cunoașterea porneşte de la simplu, abstract, 
general, de la intuiţii și reprezentări, sau de 
la idei haotice ajungind pe cale sintetică la 
concretul logic. Acesta este unitatea diversită- 
ţii, sinteza a numeroase determinări, procesul 
fiind tocmai determinantul categoriilor știinţi- 
fice. In acest proces de îmbogăţire a cunoaș- 
terii, de elaborare a unui conținut — concret 
prin diversitatea unitară a determinărilor sale, 
regăsim de fapt drumul ascendent al progre- 
sului, adică paralelismul logic-istoric, gnoseo- 
logic-ontologic; dar orice proces istoric este 
un proces de dezvoltare a simplului spre com- 
plex progresiv, a inferiorului spre superior, 
adică un proces în care trebuie să intilnim 
unitatea continuului și a discontinuului, a ana- 
liticului şi sinteticului. Acest proces reprezintă 
o continuă sinteză a unor elemente disconti- 
nui, antitetice, adică este un proces de sin- 
teză care are o latură continuă — aceea a 
permanenței sale potenţiale şi una disconti- 
nuă, aceea a modului de realizare prin salturi. 

Aceste indicaţii ale dialecticii au o mare va- 
loare metodologică pentru pătrunderea proble- 
melor determinismului în biologie şi în special 
în genetică. Am putea considera că determi- 
nismul este o categorie a cunoașterii științifice, 


care, în domeniul geneticii îmbrățișează pro- 
blemele legate de caracterul dezvoltării speci- 
fice a patrimoniului ereditar ; dar pentru că a- 
ceasta nu poate exista decit în interdependen- 
ță cu mediul, înseamnă că determinismul îm- 
brăţișează problemele legate de dezvoltarea 
lumii vii, de la simplu la complex. Specificita- 
tea dezvoltării patrimoniului ereditar constă în 
faptul că el nu reproduce la scara ontogeniei 
decit etapele cheie ale istoriei (filogenezei), ca 
urmare a autonomizării sale relative, fiind o 
formă specifică de mișcare a materiei. Patri- 
moniul ereditar reproduce nu peripeţiile indi- 
vidului, ci dezvoltarea grupului genetic din 
care face parte individul, deoarece ereditatea 
este reflectarea evoluţiei — așa cum evoluția 
este realizarea raportului dintre ereditate și 
mediu — iar evoluţia este a grupurilor, nu a 
individului, 

Determinismul genetic este categoria care 
surprinde deci, specificul legităţii corelaţiei 
organismelor cu mediul; dar aceasta nu este 
corelaţia întregului organism cu mediul, ci a 
organismului luat ca posibilitate evolutivă. Ca 
o categorie a cunoașterii, determinismul repre- 
zintă concretul lor, unitatea diversităţii unei 
mulţimi de idei simple, nesistematizate, despre 
istoria raporturilor dintre organism și mediu. 


Natura ca element concret, ca „unitate a 
diversităţii” este reprodusă în gindire ca re- 
zuliat şi nu ca punct de plecare a cunoaște- 
rii, Abia către mijlocul secolului al XIX-lea 
științele naturii erau deja ştiinţe care uneau 
toate procesele naturii într-o unitate sintelică. 
Dacă avem în vedere că tot cam în această 
perioadă se începe studiul structurii materiale 
a patrimoniului ereditar al organismelor — el 
prinzind a se concreliza abia către prima de- 
cadă a secolului XX — iar delerminismul este 
tocmai al patrimoniului ereditar rezultă că o 
categorie ştiinţifică, concretă a determinismu- 
lui biologie n-am pulut avea atila timp cit nu 
s-a știut în ce constă suportul material al e- 
redităţii. 

lată de ce, după părerea noastră, istoria ge- 
nelici moderne este și istoria elaborării cale- 
goriei moderne, materialist-dialectice, a deter- 
minismului în biologie; tocmai de aceea isto- 
ria determinismului nu se confundă cu istoria 
cunoașterii lumii biologice. Este exagerat să 
considerăm că problemele eredității sau ale 
geneticii datează încă din antichitate, tot așa 
cum este eronat să amestecăm orientarea weis- 
manistă, mendelistă cu cea morganistă etc. 

Cunoaşterea lumii vii nu poate incepe cu or- 
ganisme ca atare sau cu specia, căci aceasta 
este o relaţie abstractă, unilaterală a unui lot 
concret viu deja dat, adică tocmai suportul 
material al istoriei organismului, patrimoniul 
ereditar. Nu putem considera nici adaptarea 
drept fenomenul de la care trebuie să por 
nească metoda logică a cunoașterii dezvoltă 
Ş adaptarea nu urmăreşte mersul dezvoltă- 
rii de la simplu la complex, ci sinuozităţile de- 
concertante ale istoriei interacțiunii individului 
sau populaţiei cu ambianța. Aceste sinuozităţi 
însă — manifestate în general ca variabilitate 
continuă neereditară — nu sînt decit sporadic 
ereditare, așa după cum variațiile discontinui 
nu devin factori ai progresului decît în măsura 
în care manifestarea lor întimplătoare îşi gă- 
seşte justificarea în lupta pentru existenţă și 
devin selecţionabile. Biologii au remarcat de 
mult că adaptarea nu poate fi un criteriu al 
evoluţiei, că ea nu poate explica dezvoltarea. 


Evoluţia nu poate fi explicată nici prin va- 
riabilitate, așa cum progresul ştiinţei nu poate 
fi explicat numai prin descoperirile marilor 
inovatori. Metoda logică de cunoaștere în ge- 
netică este o metodă deterministă, adică este 
însuşi determinismul (aşa cum de exemplu, 
metoda logică aplicată de Marx în „Capitalul” 
este determinismul societă acesta eluci- 
dează calea pe care trebuie să meargă cunoaș- 
terea pentru a înțelege dezvoltarea de la in- 
ferior la superior a societății umane). 

Categoria geneticii în care se regăsește isto- 
ria organismelor ca logică internă a dezvoltării 
lor este, fără îndoială, ereditatea. Etapele ela- 
borării ei sint înseşi etapele fundamentării ge- 
nelicii ca ştiinţă de sine stătătoare. Cunoaş- 
terea ei a mers de la abstract la concret în 
sensul că la început au fost studiate diferitele 
ei determinări unilaterale, care toate se gru- 
pau în două mari categorii de interpretări: 
eredilatea reflectind dezvoltarea ca un proces 
exclusiv conlinuu, sau reflectind dezvoltarea 
ca un proces exclusiv discontinuu. Cei care 
au inlerpretat dezvoltarea ca un proces con- 
tinuu au căutat să explice evoluţia cu ajutorul 
adaptării, al variabilităţii continui; ceilalţi 
cu ajutorul exclusiv al mutațiilor, al variabi 
tăţii discontinui. Nici unii nu au izbutit să în. 
țeleagă ereditatea — fundament al dezvoltării 
— ca unitate a continuității materiei vii şi a 
felului ei de a se modilica, discontinuitatea. 
Ca atare nici evoluţia nu a putut fi interpre- 
tată ca unitate a acestor două laturi. Sinteza 
a putut-o face numai genetica modernă. 

Chiar dacă istoria cunoașterii ştiinţifice în 
domeniul biologiei începe cu alte elemente 
(ecologie, raporturi pur exterioare ale organis 
melor, morfologie, sistematică etc.) adică, după 
expresia lui Marx, chiar dacă „ordinea deter- 
minării istoriceşte a categoriilor” a fost alta, 
determinismul modern ne arată că „succesiu- 
nea lor este dimpotrivă determinată de rela- 


care aparțin tuturor formelor dintre care face 
parte forma studiată” (de pildă, modificarea 
continuă a tuturor organismelor). Această pri- 
mă perioadă din istoria geneticii poate fi ase- 
muită cu prima perioadă din elaborarea dia- 
lecticii materialiste, dialectica naivă a antichi- 
tăţii: cercetătorul remarcă numai aspectul de 
ansamblu al dezvoltării, aspectul continuu în 
care se topesc elementele, momentele pro- 
cesului. 


2. A doua etapă se caracterizează prin faptul 
următor: se elaborează categoriile care for- 
mează structura internă — fundament al laturi- 
lor esenţiale ale procesului evolutiv (apariţia 
categoriilor de continuu şi discontinuu, nece- 
sitate şi întîmplare, dinamic şi statistic etc., 
în lumea organică; dar pe această treaptă ele 
nu sînt încă sintetizate). Aceasta este conse- 
cința absolutizării laturii discontinui a eredi- 
tății şi a evoluţiei. Cea de-a doua etapă a ge- 
neticii îşi trage obirşia din perioada istorică în 
care ideile lui Darwin îşi ciştigă o autoritate 
din ce în ce mai largă şi o recunoaștere a- 
proape unanimă. Succesul concepţiei lui Dar- 
win, care scotea în evidență insuficiența deter- 
minismului mecanicist al lamarckismului se 
explică și prin faptul că în cea de-a doua ju- 
mătate a secolului al XIX-lea concepții similare 
își făceau loc și în alte ştiinţe, în special în 
fizică. 

Noua perioadă a dezvoltării geneticii începe, 
așadar, prin studiile experimentale de hibridare 
întreprinse de o serie de mari geneticieni ca: 
Ch. Naudin, Gr. Mendel, H. de Vries etc, 
precum și prin experienţele şi unele din ideile 
fecunde ale lui A. Weismann. Aceasta este 
perioada mutaţionistă, deoarece noua disciplină 
biologică, genetica (individualizată în special 
acum) se definește ca o concepție a disconti- 
nuităţii evoluţiei, a evoluţiei prin salturi nu- 
mite mutații (intuite incă de Darwin) şi admise 
de Miciurin, dar nestudiate de aceștia fiindcă 


La seslunea din vara aceasta a filiale! din Bacău a Societăţii de Ştiinţe Naturale 
i Geografie au fost prezentate aproape 20 de comunicări ştiinţitice orlginale. In afară de 


Crarea pe care o publicăm în acest număr s-au remarcat. comunicări c: 
tensltăţii procesului: decolmatare a Lacului Roşu':'de |. Bojoi, 


Asupra m 


Efectul “lucrărilor “agro- 


tehnice asupra gradului de îmburulenare' a solului": da conferenţiar V, Pocinog şi altele, 


ţia reciprocă existentă între ele” în știința 
modernă, fără să ne speriem că această succe- 
siune logică este tocmai contrariul a ceea ce 
pare a îi succesiunea lor naturală, a dezvol- 
lării istorice. (De aceea considerăm că orien- 
tarea ecologico-fiziologică în genetică repre- 
zintă o etapă istorică necesară, dar inferioară 
— ca lreaplă a cunoaşterii — față de orienta- 
rea cromozomică, moleculară). 


Dar genetica nu putea înțelege etapele ante- 
rioare într-un mod științific, decit după ce a- 
vea să înceapă autocritica concepțiilor sale 
metafizice şi naive, sub forma atitudinii con- 
cepţiilor moderne față de propriul lor conținut 
istoric. Etapele anterioare au absolutizat fie 
latura continuă, fie pe cea discontinuă a dez- 
voltării, concepţii reilectind dialectica naivă 
antică, sau metafizica rinascentistă. Dar a- 
ceastă unilateralizare nu mai este posibilă în 
stadiul actual al geneticii, deoarece a ajuns la 
un asemenea grad de cantitativizare, de male- 
matizare, încit păstrarea modului vechi, unila- 
teral (naiv-dialectic sau metafizic) de interpre- 
lare, ar duce-o fie la negarea totală a continui- 
lăţii — la indeterminism hazard — fie la 
teleologism, care extrapolează determinismul 
intrinsec al naturii pe planul unor cauze trans- 
cendentale, finale ale dezvoltării. 

Putem considera în concluzie că etapele ri- 
dicării de la abstract la concret în procesul &- 
laborării determinismului și deci etapele isto- 
riei geneticii ar fi următoarele : 
1. Apariţia, în zorile secolului trecut, a trans- 
formismului lamarckian. Concepţia transtor- 
mistă ințelege caracterul istoric al dezvoltării 
lumii vii, dar absolulizează latura sa continuă. 
Aceasta corespunde etapei caracterizată de 
Marx drept „determinări abstracte generale, 


nu și-au propus și nici n-au avut la dispoziţie 
aparatura și datele necesare). 

3. A treia etapă a istoriei geneticii se ex- 
plică prin următoarea teză marxistă ; cuprin- 
derea procesului sub forma unităţii laturilor 
sale, unitate considerată în raport cu ea în- 
săși. Asistăm la un fel de aplicare a princi- 
piului actualismului în genetică, bazată pe a- 
serțiunea că autonomia relativă a organismu- 
lui, specificitatea reacției ereditare a organis- 
mului, concurenţa vitală și selecţia naturală; 
duc la echilibrul celor două laturi ale dez- 
voltării sub forma modului de a reacţiona etc. 
Această ultimă elapă o putem numi a mutaţio- 
nismului istoric sau evoluționist. 

Etapa actuală a dezvoltării geneticii rep 
zintă încă un domeniu al ştiinţelor naturi 
cucerit de materialismul dialectic. Progresele 
sale teoretice ca și cele ale fizicii moderne nu 
pot fi explicate altfel decit înțelegind că și 
genetica modernă a „născut materialismul dia- 
lectic”, cum spunea Lenin despre fizică. 

Există însă şi fenomene interpretative inter- 
mediare, care conviețuiesc în sinul aceleiași 
etape, sau se găsesc în toate, reprezenlind 
aspecte de esenţă ale cunoașterii. Aceasta face 
ca unele teorii devenite clasice să nu poată 
fi plasate cu precizie într-o e sau alta. 

Aceste citeva sugestii teoretice, utile într-o 
eventuală periodizare a istoriei geneticii nu 
pot fi valorificate decit pe baza cunoașterii bo- 
gatului material teoretic acumulat de cerceta- 
rea concretă, dar şi pe baza înțelegerii crea- 
toare a indicaţiilor clasicilor marxism-leninis- 
mului cu privire la paralelismul dintre logic 
și istoric în cunoaștere. 


Vasile Sporici 


CADRAN 


CADRAN 


La Palatul Chaillot din Paris a avut loc între 5 şi 
9 iulie a. ce. Congresul Mondial al Uniunii Inter- 
naţionale a Arhitecţilor. Congresul a fost prezidat 
de M. Jean Demaret, preşedintele Secţiunii Franceze 
a U.LA., avind ca raportor general pe M. Jean 
Fayetou, 

Lucrările Congresului care au avut ca temă gene- 
rală „formaţia arhitectului'", s-au desfășurat în trei 


grupe de lucru: grupa A — formaţia generală, 
grupa B — formaţia tehnică, grupa C — formaţia 
plastică 


Delegaţia țării noastre a lost condusă de profesor 
arh. N. Bădescu, preşedintele Comitetului de Stat 
pentru Construcţii, Arhitectură și Sistematizare, de 
pe lingă Consiliul de Miniştri. Din delegaţie au fă- 
cut parte profesor arh. Ascanio Damian, rectorul Ins- 
titutului de arhitectură „lon Mincu” din Bucureşti, 
profesor arh. Horia Maicu, arhitect şet al Capitalei, 
conferențiar arh, Mircea Alifanti, conferenţiar arh, 
Radu Laurian, precum și arhitecţii Liviu Niculiu, 
V. Osian, C. Pastia, Koloman Rado, Adrian Tomescu, 
H. Tackelman și alţii, 

De menţionat că în cadrul Comitetului Executiv a 
fost ales în unanimitate de voturi și un reprezen- 
tant al țării noastre, prin profesor arh. N. Bădescu. 

Viitorul Congres va avea loc la Praga. 


Cercetătorii ştiinţifici din Illinois (Chicago) au 
construit două aparate microscopice miniaturale cu 
un diametru de 2,5 mm care permit studierea urechii 
interne și înregistrarea semnalelor electrice ale audi- 
ției. Cu toate că are dimensiuni atit de mici, a- 
paratul are 10.000 fibre de sticlă, care transmit ima- 
ginile urechii interne. 


Lizozimul lui Fleming, substanța biologică anti- 
bacteriană, larg răspindită în natură şi găsită în la- 
crimi, mucus nazal, salivă, ser sanguin, plasmă u- 
mană, a fost obținută pe cale industrială din albușul 
de ou. Este folosită sistematic în dietetica infantilă 
(zahăr, lapte) pentru a se preveni îmbolnăvirile, 


Mari! băutori de vin și de spirtoase sint mai expuşi 
la infecţie. Lucrările recente au arătat că alcoolul 
încetinește foarte mult deplasarea fagocitelor. In a- 
cest mod viteza de sosire a fagocitelor este înceti- 
nită cu 98 la sută ; ridicindu-se proporția de alcool, 
viteza de deplasare scade pină la de 13 ori sub da- 
tele normale. 


O nouă ipoteză în ceea ce priveşte formarea ca- 
riei dentare : 

După date recente, celulele epiteliale ale mucoasei 
bucale care se găsesc în salivă, pot secreta acid 
lactie care ar ataca smalțul dinţilor. 


După medicii englezi, şoferii sau cel ce sînt la 
volan să nu pornească la drum fără a fi consumat 
zahăr. Ei consideră că nivelul insuficient de zahăr 
în singe e una din cauzele cele mai frecvente ale 
lipsei de atenţie la volan. 


R. Cole de la Spitalul Fairnled din Melbourne — 
Australia, a pus la punct un vaccin contra hepa- 
titei, plecind de la specii virale izolate prin culturi 
pe țesuturi. 


Prot. Barazner din Bogota — Columbia a reușit 
să corecteze miopia prin remodelarea curburii cor- 
meei. La miopi curbura corneei este prea mare. 


16 ateneu 


CĂLDĂRILE 
URIEȘILOR 


sr 


„Făceau urieşii mămăligă 


„Făceau urieşii mămăligă, la Cozla, în căldări.,." Tată 
începutul uneia din nenumăratele versiuni ale legen- 
dei ce circula pină nu demult, printre bătrinii din 
partea locului cu privire la monumentul natural „Căl- 
dările Urieșilor de pe muntele Cozla, străjerul din 
partea nord-estică a orașului Piatra Neamţ. 

lar dacă nu le ajungea făina, săreau doar ciţiva 
paşi spre țara nemțească și se-mprumutau de la fraţii 
lor..." 

Necunoscind explicaţiile ştiinţifice ale multor feno- 
mene naturale, oamenii din popor le interpretau fan- 
tastic, mistic, dar de ceie mai multe ori strădnința lor 
genera legende pline de un farmec neasemuit 


Un pitoresc 
monument geologic 


Reprezentind, alături de Pietricica, ultimele anticli- 
nale ale Culmei Stinişoarei, muntele Cozla (657 m) este 
constituit din punct de vedere geologic din fliș ex- 
ter — ultima subdiviziune a flișului Carpaţilor Orien- 
tali — încălecat, în această regiune, peste depozitele 
mai noi precarpatice, de-a lungul liniei externe. Incă- 
lecarea s-a produs în urma uneia din ultimele mişcări 
de cutare carpatică : mișcările stiriace noi. 

Stratigratic, depozitele terțiare ale Cozlei aparţin o- 
ligocenului, prin. cinci orizonturi distincte în grosime 
de citeva sute de metri. 

Pe coama muntelui dinspre ina, la cirza 1 km de 
la punctul „Trei Coline', după un plăcut drum prin 
pădure, apar pe neaşteptate „Căldările, Urieşilor': — o 
stincă de dimensiuni mijlocii din gresie de Kliwa, o- 
rientată N-S şi prezentind în partea sud-estică trei 
scobituri cu deschidere rotundă. Deschiderile marginale 
au diametre de circa 1 m (1,03 m și 1,10 m), iar cea 
centrală de 0,75 m. Denumirea de „căldări” e cit se 
poate de potrivită pentru această operă naturală, dato- 
rită formei de marmită a scobiturilor, Dar explicaţia 
geomorfologică a interesantului fenomen nu poale îi 
alta decit aceea a creării unui micro-relie! sculptural, 

In marea oligocenă, peste depozitele de miluri ce au 
generat şisturile disodilice şi menilitele, s-au depus 
pachete de nisipuri. Eroziunea produsă după cutarea 
stratelor și ridicarea lor din mare a scos la iveală 
bolovanii calcaroși rulaţi, care în contact cu intempe- 
viile atmosferice s-au degradat și dizolvat, 

„Căldările Urieşilor: — scobiturile rămase în urma 
dizolvării concreţiunilor calcaroase din stinta de, gresie 
de pe muntele Cozla — constituie, fără îndoială, unul 
din cele mai interesante monumente naturale din îm- 
prejuimile orașului Piatra Neamţ și din întreaga re- 
giune a Văii Bistriţei. 


Un îndemn la drumeţie 


Pe lingă faptul că, foarte puţini turişti dintre cei ce 
poposesc prin aceste meleaguri, cunosc monumentul, 
„căldările”' sint necunoscule și multor specialişti. Pină 
nu de mult, regiunea era lăsată în părăsire. Aceasta 
a dus la dispariția altor patru scobituri, aflate cindva 
în apropierea stincii cu cele trei „căldări”', datorită 
întrebuințării gresiei la cioplirea monumentelor. funerare. 

In ultimul timp însă, prin grija Comisiei Monumen- 
telor Naturii și a direcţiei Muzeului arheologic regio- 
nal din Piatra Neamţ, „căldările”' au fost decretate 
„monument natural”, 

E timpul ca acest relief interesant să-şi afle prețui- 
rea iubitorilor de drumeție. Un marcaj (trei benzi ori- 
zontale : alb-albastru-alb) pornind din parcul de la poa- 
lele Cozlei, conduce turistul prin minunata pădure cu 
repetate schimbări de peisaj silvic, pînă cînd pe neaș- 
teptate, într-o plăcută poiană, îi apare în faţă ciudata 
stincă 'cu „icăldări':, Şi doar cel lipsit cu totul de 
imaginaţie n-ar spune că e vorba de un slinx natural, 
un sfinx în miniatură și totuşi impresionant, un sfinx 
al Văii Bistriţei, 


Mihail Harea 


O condiție importantă a sporirii eficienței muncii științifice este 
îmbinarea armonioasă a cercetării fundamentale cu cea aplicativă 


NICOLAE CEAUŞESCU 


Din Raportul C. C. prezentat la al IX-lea 
Congres al Partidului Comunist Român 


ercetări, rezultate, perspective 


LA: STAȚIUNEA _SILVICĂ DIN: HEMEIUȘI 


Activitatea de cercetare ştiinţifică în domeniul econo- 
miei forestiere se desfășoară cu neabătulă consecvență 
pe linia rezolvării principalelor sarcini ce decurg din 
Directivele Congresului al IX-lea al P.C.R. 

Pentru ca sarcinile tehnice de producţie să fie înfăp- 
tuite cit mai competent şi la nivelul cel mai înalt al 
tehnicii și științei mondiale, importante îndatoriri re- 
vin Institutului de Cercetări. Forestiere, 

Intrucit aspectele de cercetare sint foarte diverse, da- 
torită condiţiilor extrem de variate ale reliefului şi ve- 
getației țării noastre, Institutul de Cercetări Forestiere 
a înființat o serie de stațiuni — filiale — care să 
cuprindă cit mai bine și să cerceteze toate aspectele 
activității forestiere. 

Staţiunea de cercetări forestiere Bacău, cu sediul în 
parcul Hemeiuși, a luat ființă în anul 1955, avind sar- 
cina de a desfășura o largă activitate de cercetare in 
toată Moldova, 

Iniţial staţiunea a avut un profil exclusiv silvicol. Ul- 
terior și-a întregit activitatea, ocupindu-se şi de cerce- 
tări din ramura de exploatare forestieră. In momentul de 
față, stațiunea este profilată pe probleme de silvicultură. 

Activitatea de cercetare a Staţiunii se desfășoară după 
un plan tematic, defalcat din planul tematic al Institu- 
tului de Cercetări Forestiere. 

In anul 1965 planul cuprinde un număr de 21 de teme 
de cercetare. Una dintre temele de cercetare care pri: 
vesc nemijlocit Staţiunea din Hemeiuşi este: „Cercetări 
referitoare la regenerarea molidișurilor din nordul Mol- 
dovei''. Necesitatea acestei teme de cercetare a fost 
impusă de importanța deosebită pe care o deţine molidul 
pentru silvicultura țării noastre, precum şi de realita- 
lea că în alcătuirea pădurilor din nordul Moldovei pon- 
derea cea mai mare o au molidișurile. De aici decurge 
faptul că principalele probleme ce se pun silvicultori- 
lor din regiunile respective sint legate tocmai de cul- 
tura aceste specii. 

Staţiunea Silvică Bacău a venit în sprijinul produc- 
ției, efeciuind o serie de cercetări între anii 1959— 
1965 în molidișurile din regiunile Bacău şi Suceava, Cu 
acest prilej s-au stabilit tratamentele cele mai âdecvate 
pentru regenerarea pe cale naturală a molidişurilor din 
aceste regiuni, în funcție de condiţiile ecologice şi ca- 
racteristicile silvo-biologice ale arboretelor. 

Rezultatele cercetărilor au dus la concluzia că trata- 
mentul codrului grădinărit e cel mai indicat molidişu- 
rilor de altitudine mare, datorită atit periodicităţii lungi 
a anilor de săminţă, cit și necesităţilor de a avea ar- 
borete rezistente la doborituri de vint. Din cauza sla- 
bei rezistențe a molidişurilor supuse la acțiunea vin- 
turilor puternice, se recomandă tratamente cu regene- 
rare sub masiv şi anume ; tratamentul țăierilor succe 
sive în margini de masiv, tratamentul tăierilor progre- 
sive și cel al tăierilor mixte în margini de masiv. 

O alță temă se referă la cercetări privind metodele 
de curăţiri și rărituri, în făgetele din Moldova avind ca 
ciclu de cercetare perioada 1958—1965. 

Făgetele prezintă o importanță deosebită pentru eco- 
momia noastră forestieră, datorită suprafeţei mari pe 
care se întind, a productivităţii lor destul de ridicate, 
a utilizării tot mai largi a fagului în industrie. Tema 
şi-a propus ca scop să verifice pe cale experimentală 
metodele de lucru cunoscute, sau să elaboreze altele noi, 
să stabilească sistemele şi metodele de îngrijire cele 
mai indicate pentru tipurile de făgete din țara noasiră. 

Arboretele de lag de la noi se caracterizează prin 
faptul că, în majoritate, nu au fost parcurse cu opera- 
ţiuni culturale sistematice ; de asemenea, nu s-au apli- 
cat cele mai adecvate metode, corespunzător condiţiilor 
staţionale și ecologice. 

Experiențele s-au instalat pe tipuri de păduri mai re- 
prezentative, aplicindu-se diferite metode de rărituri, 
în cadrul cărora se studiază aspectele privind intensi- 
tatea, periodicitatea şi consecințele silvo-tehnice,  silvo- 
biologice şi taxatorice, Acestea se reflectă în produc- 
tivitale, stare de vegetaţie, calitatea lemnului, rezis- 
tența la factorii vătămători etc, 

Pentru ca cercetările să fie cit mai concludente s-au 
instalat 6 loturi experimentale în cite 4-5 variante 
Variantele instalate cu rărituri experimentale au fost : 
răritură forte de jos, răritură de sus-moderată și forte, 
răritură selectivă şi martor (slabă de jos). Rezultatele 
prealabile care s-au încheiat în anul 1962, pentru o 
perioadă de 3-4 ani de la instalarea experiențelor, au 
dus la concluzia că pentru arboretele de fag de virste 
medii, cea mai indicată este răritura de sus, combinată 
cu răritura de jos, prin care să se extragă arborii rău 
contormaţi, bolnavi sau prea înghesuiți din etajul domi- 
nant și arborii copleşiţi. Intensitatea răriturii trebuie să 
fie slabă — moderată. Aceasta pentru a favoriza creș- 
terea în înălțime și formarea de trunchiuri de valoare, 
cu crăci subțiri ce se pot elaga ușor. 

Pe lingă faptul că operaţiunile culturale vor fi fun- 
damentate din punct de vedere ştiinţific cu date rezu 
tate din experimentări, ele vor avea şi o mare eli 


cienţă economică, obţinindu-se arborete sănătoase şi de 
valoare, Prin exlrageri se va obține și o cantitate de 
materiale lemnoase, pe sortimente, valoriticabilă de că 
tre_unităţile din producție. 

O a treia preocupare se referă la metode de păstrare 
a jirului și cultura fagului în pepinieră. Tema şi-a pro- 
pus să rezolve cele mal indicate metode de cultura 
fagului în pepinieră, în funcţie de o serie de factori 
ca : adincime, norme de semințe, epoca de semănare, 
grad de umbrire etc. Experimentele efectuate au dus la 
concluzia că se pot obţine culturi reușite de fag în se- 
mănături de toamnă, la adincime de 4—5 cm, în pe 
piniere deschise, cu norma de semințe de 100 bucăţi la 
calitatea III, iar în semănături de primăvară, cu se- 
mințe păstrate peste iară și semănate la 2—3 cm a- 
dincime, 

Studiul tipologic al pădurilor din Ocolul silvic Finti- 
nele reprezintă o altă temă de cercetare a specialiştilor 
din Stațiune (ciclul de cercetare 1964—1970). Scopul este 
studierea vegetației forestiere din Ocoiul silvic Fint 
nele pe tipuri de păduri, punindu-le în evidenţă pe cele 
mai productive din punct de vedere economic; 

Un deosebit interes îl prezintă studierea plantațiilor 
de rășinoase care vegetează în afara arealului lor na- 
tural, urmărind pe viitor extinderea celor mai indicat 
specii de rășinoase și în alte unități, în condiţii similare, 

O temă de mare importanță silvică și economică, 
cu caracter atit de cercetare cit și de producție este 
una de colaborare : „Cercetări asupra producerii de se- 
minţe selecționate prin plantaje de seminţe la speciile de 
stejar duglas, larice și pin”. 

In lumina Directivelor Congreselor al VIll-lea și 
IX-lea ale P.C.R., tema şi-a propus să studieze extinde- 
rea în cultură a unei serii de specii repede crescătoare 
şi de valoare economică ridicută, pentru care trebuie 
să se folosească un material de impădurire selecționat. 
Metoda cea mai sigură de producere a acestui male- 
rial este crearea de plantaje de semințe prin care se 
pot obține semințe selecționate cu însușiri ereditare va- 
loroase, ca rezultat al selecției individuale şi al încru- 
cişărilor intraspecifice, 

Dat fiind faptul că aceste plantaje au un pronunțat 
caracter de producţie, stațiunea noastră a realizat deja, 
din anul 1963, 6 hectare plantaje de larice și 4 hectare 
pin, în incinta parcului Hemeiuși, Pentru viitor, stațiu- 
nea I.N.C.E.F, Bacău va mai înființa încă 25 de hectare 
de plantaje în ocolul silvic Fintinele cu speciile ; la- 
rice, pin silvestru, pin negru, pin strob şi duglas, care 
vor asigura în întregime sămința necesară peniru regiu- 
nile Bacău, lași, Suceava și parțial pentru Galaţi. 

Înfiinţarea și conducerea rezervațiilor de pin silvestru, 
larice și molid, inclusiv stimularea fructificației prin 
metode adecvate în aceste rezervaţii este o altă direc 
ţia a preocupărilor noastre, 

Prin această temă se urmărește stabilirea celor mai 
indicate metode de sporire a productivităţii de semințe 
de calitate superioară în cobdiţii de maximă rentabili- 
tate. S-au creat rezervaţii în ocoalele silvice Fintinele, 
Agăș și Comănești, cu sprijinul direct al unităţilor re: 
pective, care vor beneficia în viitor de rezultatele aces- 
tei teme. 

„Studii și cercetări privind practicarea organizată a 
rezinajului” este titlul unui alt subiect de cercetare 
ştiinţifică. Scopul acestuia este stabilirea diferitelor pro- 
cedee de rezinaj corespunzătoare specilicului structurii 
anatomice a molidului, pentru evitarea daunelor produse 
arborilor de rezinaj. In țara noastră, specia cu impor- 
tanță pentru rășină este molidul, care ocupă cca, 20 la 
sută din suprafața păduroasă, Datorită cerințelor tot mai 
mari ale industriei chimice, pentru producerea de sub- 
stanțe din rășină, se impune necesitatea recoltării unor 
însemnate cantități ale acestui valoros produs natural, 

Metodele utilizate pină în prezent pentru recoltarea 
rășinii nefiind satistăcătoare, trebuie găsite noi metode 
de rezinaj, în măsură să asigure o producție sporită, 

In cei 10 ani de existență a Staţiunii s-au elucidat 
o serie de probleme, cercetate de către colaboratorii 
săi ştiinţifici. Rezultatele au fost publicate în diferite 
reviste de specialitate, ca și în colecţiile de studii şi 
cercetări ale Institutului de Cercetări Forestiere Bucu- 
rești. Majoritatea acestor lucrări au contribuit cu suc- 
ces la rezolvarea în condiţii tehnice optime a sarcinilor 
de producție din unităţile silvice. 

Demn de reţinut este faptul că temele de cercetare 
care se iau în studiu reprezintă, în majoritate, o ur- 
mare a propunerilor făcute de către unităţile silvice și 
au menirea de a rezolva necesitățile tehnice și științifice 
ale producţiei, 

In afară de aceasta, o dată cu efectuarea lucrărilor 
de cercetare in cadrul unităţilor de producţie, cercel 
torii ajută nemijlocit lucrătorii forestieri, dindu-le în- 
drumări tehnice în efectuarea diferitelor sarcini de 
producție, De alttel și în planul Staţiunii avem teme de 
asistenţă tehnică pentru unităţile de producţie. Una din 
acestea este „Analiza seminţelor pentru ocoalele silvice 


din DR Bacău, laşi şi Suceava”. In cadrul rezol- 
vării acestei asistențe tehnice, unităţile silvice trimit 
probe de semințe la analiză în vederea efectuării de se- 
mănături în pepinieră 

In ceea ce privește extinderea rezultatelor cercetări- 
lor în producție, putem spune că ele îşi găsesc deplina 
aplicabilitate încă de cind se începe efectuarea cercetă- 
zilor, deoarece unele variante ale cercetărilor presu- 
puse a da rezultate bune se execută pe scară de 
producţie 

Pină în prezent studiile și cercetările au îmbrățișat 
aspecte legate de silvicultura șleaurilor de deal, a go- 
runetelor, gorunetofăgetelor, făgetelor de deal şi a mo- 
lidișurilor pure, 


Ca perspective, la stațiunea noastră — ca și în tre- 
cut — o pondere apreciabilă o va deţine silvicultura 
făgetelor de deal și montane: 

În toate subzonele fito-climalice cercetările vor 


să stabilească cele mai indicate amestecuri de spe 
scopul obținerii unei înalte producţii cantitative și cali- 
tative. Vom stabili, de asemenea, cele mai potrivi 
scheme şi dispozitive de plante, măsuri de îngrijire şi 
conducere a arboretelor celor mai eficace, în măsură să 
dirijeze arboretele către forma finală corespunzătoare 
țelurilor economice. Totodată, cercetările şi studiile ce 
se întreprind vor trebui să pună în evidenţă mijloacele 
pentru menținerea fertilităţii solurilor și sporirea poten- 
țialului silvo-productiv. 

Obţinerea în cel mai scurt timp și cu minimum de 
cheltuieli a unei abundente regenerări naturale este un 
alt obiectiv important al viitoarelor cercetări. Eficaci- 
tatea, simplitatea și economicitatea metodelor de rege- 
nerare ce se vor stabili (pe tipuri de pădure, aflate în 
condiții staţionale diferite) sint condiţii obligatorii ce se 
cer în aplicarea tratamentelor. 

Pentru economia forestieră, o preocupare de mare ac- 
tualitate şi de covirşitoare însemnălate o constiluie 
acțiunea de producere a seminţelor selecţionate prin 
plantaje de seminţe la specii repede crescătoare și de 
valoare economică ridicată (larice, duglas, pin silvestru, 
pin negru și pin strob). Pentru viitor, cercetările vor tre. 
bui să găsească metodele de conducere și îngrijire a 
plantajelor create, în măsură să producă o intensă sti- 
mulare a fructificaţiei tuturor exemplarelor, + 

Se vor cerceta cele mai potrivite desimi ale planta- 
jelor, administrarea îngrășămintelor şi micro-elementelor, 
stimulenţi biochimici (glicerină, heterauxină elc.), toale: 
tări ale plantelor 

Pentru punerea în evidență a fenomenelor fiziologice 
de asimilaţie şi circulaţie a substanțelor în plante, tra- 
sorii radioactivi vor fi bineveniţi. 

Rezervaţiile de semințe și metodele cele mai eficace 
de stimulare a fructificaţiei arborilor ce le compun vor 
conduce la rezultate valoroase pentru faza actuală, cînd 
plantajele încă nu produc sămință și — în continuare — 
la speciile pentru care nu se constituie plantaje, 

Intrucit probleme de protecția pădurilor se ridică la 
fiecare pas, iar unităţile din producție solicită numeroase 
determinări şi rețete de combatere a dăunătorilor fores- 
tieri, se impune reinliințarea laboratorului de protecţie 
fentomologie şi phitopatologie) al stațiunii, dotat cu per- 
sonalul şi aparatura necesară. Acest fapt va consolida 
și mai mult legătura armonioasă între cercetarea ştiin- 
țitică şi producţie, singura cale pentru obținerea de re- 
zultate fructuoase în ambele sectoare de activitate sil- 
vică, 

O preocupare de viitor este şi reamenajarea parcului 
Hemeiuși, unul din cele mai frumoase din Moldova, 
Acest pare cuprinde o colecție de peste 100 specii de 
aabori și arbuşti indigeni și exotici, la care adăugăm 
mereu noi și noi specii. Unele, dintre cele existente în 
parc, sînt de o mare însemnătate știinţitică, numărind 
exemplare „unice în țară. 

Staţiunea mai are în îngrijire și supraveghere parcul 
Dofteana (de lingă Tg. Ocna), cu o bogată colecţie de 
rășinoase exotice, unice în țara noastră. Parcul face 
un larg schimb de semințe cu instituţii similare de pe 
tot globul. 

Datorită importanței pe care o prezintă colecția de 
specii, unică în țară, din aceste două parcuri, Academia 
a declarat parcurile Hemeiuşi şi Dofteana, monumen 
ale naturii. 

In cei 10 ani de existență Staţiunea a fost vizitată de 
numeroase delegaţii de specialiști din străinătate, din 
Iugoslavia, Franţa, U.R.S.S., Cehoslovacia, R.D.G., Italia, 
Olanda, Suedia, Ungaria, Albania. 

Insufleţiţi de avintul creator pe care Directivele celui 
de-al IX-lea Congres al P.C.R. l-au ridicat la o nouă 
altitudine patriotică, cercetătorii şi întregul personal al 
Stațiunii de la Hemeiuşi, pornesc cu și mai multă însu- 
fieţire la muncă neostenită pentru inflorirea silviculturii 
patriei noastre socialiste. 


Ing. Ana Mihalache 


BIBLIOGRAFIE 


DESCARTES 


REGULI 


Traducerea recent apărută a 


UTILE 

ȘI CLARE 

7 operei carteziene, „Regulae u- 
tiles et clares ad ingenii di- 


sectionem în veritatis intuisitione”' oferă cititorului, 
împreună cu traducerea mal veche a ,„Discursului a- 
supra metodel”..., posibilitatea unui contact direct 
cu opera unui filozof care a situat problemele de 
metodă în centrul preocupărilor sale, 

Noua traducere a lui Corneliu Vilt, însoţită de 
un studiu introductiv elaborat cu multă competență 
de Gh. Enescu, vine să umple un gol al bibllogra- 
fiei carteziene românești, Studiul introductiv e cu 
atit mai valoros cu cit încearcă să fie una din pri- 
mele exegeze românești, de pe poziții marxist-leni- 
niste, a metodologiei carteziene. 

Filozotia carteziană apare într-un moment istoric 
cînd burghezia franceză deși tînără încă dar avidă 
de cunoştinţe care să-i asigure dominarea practică a 
realității, nu se mai poate mulțumi cu pedantismul 
steril al scolasticii, compromisă în coniruntarea ei 
cu viaţa. Interesată în producție, ea are nevoie de 


„judecăţi solide şi adevărate despre toate” (Reg. 1), 
iar obținerea acestor cunoştinţe adevărate presupune 
o metodă eficace (Reg. IV.). 

Studiul introductiv, evidențiază citeva din aspec- 
tele fundamentale ale metodologiei carteziene, ale- 
gînd cu un fin simț istoric şi un ascuţit spirit critic, 
ceea ce e actual, de ceea ce e perimat în gindirea 
lui Descartes. 

Căutind să înarmeze mintea omenească cu o me- 
todă, cu un instrument eficace în cercetarea adevă- 
rului aplicabil „in orice imprejurare a vieţii” 
(Reg. 1), Descartes întemeiază universalitatea meto- 
dei sale pe unitatea „înţelepciunii”” umane care este 
totodată şi fundamentul solid al unităţii tuturor ştiin- 
ţelor. Filozolul francez operează astiel „prima mare 
inversiune de tip idealist” (Gh. Enescu), deducind 
„unitatea științelor” din „unitatea capacităţii de cu- 
moaștere”' pe care o concepe metalizie, ca inva- 
riabilă, 


In îilozoiia carteziană, adevărate sint numai a- 
cele cunoștințe care se remarcă prin claritate şi dis- 
tincție, ori astiel de adevăruri de o indubitabilă cer- 
titudine oieră doar demonstrațiile geometriei şi arit- 
meticii (Reg. II), lată de ce Descartes concepe o 
metodă după modelul matematicii, o logică a calcu- 
iului matematic asemănătoare în unele privințe cu 
acea logică a „invenţiei”! închipuită de Leibniz. 
De restul cunoștințelor, care nu posedă asemenea 
virtuți, trebuie să ne eliberăm, respingindu-le prin 
îndoială. Indoiala e un act mintal de cugetare, care 
presupune existența subiectului, a eului cugetător, 
pe care Descartes îl priveşte doar ca, „res cogitans 
Filozoiul, subliniază studiul introductiv, comite o 
nouă eroare idealistă, aiirmind existența subiectu- 
lui ca gindire pură. 

Studiul introductiv relevă citeva aspecte dialec- 


tice din gindirea melodologică carteziană, valoriii- 
cate de dialecticienii timpurilor următoare” în speță 
Hegel, ca : unitatea dintre metodă, teorie şi obiectul 
cunoașterii, înțelegerea caracterului reflexiv al me- 
todei şi a ştiinţei ca metodă. 

Inarmat cu o metodă, Descartes va porni la analiza 
intelectului, a cunoașterii omeneşti, a posibilităților 
şi limitelor ei. Ca și Kant mai tirziu, Descartes por- 
neşte de la o poziţie de gindire metafizică, consi- 
deră intelectul ca ceva fără evoluție în timp, or, 
astiel, „exclude de la început cercetarea genetică” 
(Gh. Enescu). Matematica care oferea un model de 
certitudine, prin precizia raporturilor ce le stabilea 
între mărimile sale, satisiăcea în cel mai mare grad 
exigenţele lui Descartes. Matematizarea procesului 
cunoașterii, aplicabilitatea matematicii în cele mai 
diverse domenii, e un ideal întrevăzut de Descartes, 
dar care prinde azi tot mai mult viaţă. Căutind o 
„„mathesis universalis"', o metodă generală la care să 
fie reductibile toate cazurile generale, Descartes a- 
nalizează mărimile matematice care conduc gindirea 
sa în fața principiilor geometriei analitice. Obiectul 
matematicii fiind raportul dintre mărimi, dintre tot 
ceea ce comportă o determinare cantitativă, algebra 
e cea care oferă un fundament sigur de construcţie, 
de pe care Descartes porneşte la reforma întregii 
matematici a timpului său. 

Analizind unele probleme de bază ale îilozofiei 
carteziene, ca: raportul dinire metodă și „știința 
universală”', locul aparte al „Regulilor” față de 
„Discurs”... în economia de ansamblu a gindirii car- 
eziene, studiul introductiv e un îndrepiar de care 
cititorul nu se poate dispensa în lectura operel. 


Vasile Muscă 


posta redacției 


Redăm citeva versuri care reprezintă mai mult decit o 
promisiune dacă ținem cont de faptul că autoarea lor — 


IULIA SECUREANU — este elevă în clasa a îl- 


PRIMĂVARA 


Toporaş de cîmp, 
miine-ai să-mi răsai 
colo-n verde dimb, 
dezlegări să dai 
pilor de ger — 
să se mute-n cer. 


Aşteptăm în continuare producţiile acestui talent 
atît de precoce, cu un interes explicabil. 


IOAN FLORIN JEBELEANU — lași: Schiţele dv au o 
prospeţime demnă de remarcat. Dialogaţi uşor şi reușiți 
să creionaţi o atmosferă. Dar facilitatea unor dialo- 
guri şi a temelor abordate nu ne permit publicarea 
lor. Aşteptăm altceva. E păcat ca realele dv calităţi 
să le exercitați în gol. 


1. G. C., — Ploieşti: Ne pare rău că încă nu aveţi un 
stil atit de personal încît să „ghicim'! autorul după 
lectura citorva versuri. Poeziile trimise dovedesc o 
oarecare deprindere în a scrie, dar numai atit. Cităm 
pentru exemplificare cea mai bună sirofă din lot ce 
ne-aţi trimis : „Se scuturase doar mărul / Trecindu-şi 
florile-n îruct / Şe cerul îşi rotea curcubeul / Schim- 
bîndu-i culorile-n cint”. 


ARISTICĂ BĂGHINĂ — Turnu Severin : Prea multe 
imagini pedestre, greoaie sau banale se întrețes cu 
poezia autentică. Lucraţi mai mult pe manuscris. Incă 
mai credem că ne puleţi trimite versuri care să con- 
țină numai poezie. Aşteptăm. 


NICOLAE BORNAZ — Galaţi: Evitaţi „„vietate co- 
losală”', „,viclenele coame”, „cuib uriaş” eic., epitete 
care nu realizează sugestia, fiind simple atribute. Poe- 
zia de descripție este dificilă, ea trebuie să realizeze 
uneie corespondențe” pentru a fi viabilă; dv nu 
reuşiți aşa ceva. 


FINARU GH, — Bacău: Incă nu aţi reuşit, 


NICOLAE C. MARIN — Turnu Severin; Versificaţi 
bine, dar numai atît. Cit privește poeziile populare cu- 
lese, nu le putem folosi deoarece nu sint culese corect. 


breviar 
critic 


Am citit cu satisfacție pagina tinărului poet Marcel 
Mihalaş, reunită sub titlul „Caiet liric” (G. L., 20 iulie, 
a. c.). Lectura versurilor întărește ideea din prezentarea 
succintă a lui Tiberiu Utan „că poelul are de spus în 
Mirica noastră un cuvint al său”. Inir-adevăr, Marcei 
Mihalaş are o sensibilitate aparte şi o foarte bogată 
lume tematică. Multe poezii ar putea fi citate inte- 
gral („„Despărțire””, „Peisaj vechi”, „Rol''). Altele, însă, 
au o pronunțată nolă didactică şi uneori repetă, fără 
prea mult discernămint, modalitatea lui Marin Sorescu. 
Oricum, această pagină de debut reprezintă un început 
de drum demn de toată atenţia. Felul în care Gazeta Li- 
terară promovează tineri poeți atestă seriozitate și ră 
pundere față de destinele tinerei poezii. (A. MIŞCA). 


Visul unei nopți de vară 


Mă gindesc cum ar arăta o seară universală a armo- 
miel. Această epocală reuniune de bărbaţi tineri dar 
celebri ar urma să se desfăşoare în saloanele revistei 
„Luceatărul”', în prezența unui mare număr de invitaţi 
onorifici din Timişoara și Bacău. S-ar plimba lon Bălu 
la braţ cu Șerban Foarţă, șoptindu-și alese cuvinte de 
prietenie, s-ar plimba singur M. N. Rusu, purtind la 
briu, asemeni pieilor roşii, scalpurile revistelor ucise, ar 
recila Niculae Stoian subtile versuri originale, scrise în- 
tr-o manieră uşor clasicizantă, iar 1, Mureşan, în ciuda 
misterului care înconjoară îndeobşte prezența sa fizică, 
ar prezida întrunirea, veghind în acelaşi timp la des- 
tinele culturii contemporane, Acest I. Mureşan este un 
ideal maestru de ceremonii pentru asemenea reuniuni 
sentimentale, dată fiind proverbiala sa candoare. El a- 
cuză într-un îndurerat articol intitulat „Despre polemici 
sau iritabilitatea în fața criticii” (Luceafărul din 31 iu- 
Me) revista Ateneu de polemică împotriva polemicii 
și nici nu bănuieşte în candoarea sa că articolul „Oca- 
zii lirice în revista Ateneu” nu este altceva decit o 
înabilă lovitură sub centură, menită să asigure lui 
M. N. Rusu o ieitină și zgomotoasă popularitate. Este 
un naiv, deci, acest 1. Mureşan care iolosește cuvinie 
mari și frumoase cum ar fi: cultură, luptă nobilă și 
înfocată de opinii, adevărata vioiciune a spiritului, verva 
ideilor, apărarea "direcțiilor majore ale poeziei noastre, 
ca şi cum nu Luceafărul ar fi publicat o antologie Şer- 
ban Foarţă, un articol de Al. Andrițoiu, presărat cu 
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Colecţia „Luceafărul“ 


Petulanţa exprimării lirice în „Ceremonie de iarnă” 
(col. „Luceafărul”', 1965) sugerează, dintru început, exis- 
tența unei native disponibilități creatoare. Individualis- 
mul (în sens maiorescian) și personalitatea poetei sint 
autentice deși există și posibilitatea unor filiații cople- 


ateneu 


18 ateneu 


Bănuim unele intervenţii ale dv în text (titlu: „Portret 
Mric'”). Apoi, nu indicaţi datele de pe fişele de anchetă 
folclorică pe care credem că le întocmiţi. 


ION MUSTAȚĂ — Brăila: Trimiteţi-ne un grupaj 
de poezii pentru a ne putea da seama de felul cum 
scrieți, 


ADRIAN RĂDULESCU — Bucureşti: Mulţi paşi înapoi. 
Ne pare rău. Trimiteţi-ne altceva. 


C., VASILIU — Bucureşti : Aveţi reale calităţi de 
prozator. „Oameni de pe acolo”, bine scrisă, nu e 
publicabilă datorită subiectului facil pe care-l folosiţi. 


DUMITRU GRIGORAȘ — laşi: O imagistică bogată 
şi originală, idei poetice inedite, fior liric autentic — 
iată ce caracterizează o parte din poeziile trimise, Dacă 
mai avem unele rezerve, acestea se datoresc poeziilor 
care nu se ridică deasupra unor încercări stingace. 
Sperăm ca scrisorile următoare să ne confirme calita- 
tea bună a poeziei pe care o scrieți și să ne putem 
permite publicarea unora dintre ele în corpul revistei. 
Deocamdată reproducem aici poezia intitulată : 


VEL VENI 


Umerii-ntre visle mi se-nclină 
Ritmul lor se-aude pîn-departe 

Vei veni, o, fată de lumină, 

să-mi apleci iar barca într-o parte 
să mă uzi cu apa dintre nuferi 

Cu miros de stele și de lună 

şi să-mi împleteşti din ei cunună! 


Umerii-ntre visle mi se-nclină 
Ritmul lor se-aude pin-departe 
Vei veni, o, fată de lumină 

Să-mi apleci tot cerul într-o parte ! 


FLORIAN V. ION — Ploieşti: Materialul propus de 
dv nu se încadrează în preocupările tematice ale 
revistei noastre, 


ALEC ALEXANDRU — Buhuși; 1. LUPAȘCU  — 
Brăila; TEOFIL BLÂĂNARU — Brăila; NICOLAE CRIS- 
TINESCU — Bucureşti; CREŢU ILIE ALDEK — Bucu- 
sești; STANCU COTEANU — hucurești; V. GH. ICARU 
— Buhuși; M. LĂU — Oradea; NICU MOȘMAN GLO- 
DUREANU —. Bacău; EMIL NICOLAE — Piatra Neamţ; 
STRĂINU ELENA — Adjud; MIHAI ROMAN — Roman; 
L. SILVESTRU — Bacău: Incercări uneori cu o me- 
trică periectă, conținind idei generoase, dar lipsite de 
calităţi artistice. 


ateneu 


MANUSCRISELE NEPUBLICATE NU SE 
ÎNAPOIAZĂ AUTORILOR, 


Dacă e să reținem ceva din sezonul fotbalistic în- 
cheiat în iulie, apoi finalul se impune fără discuţie. 
N-au lipsit loviturile de teatru, capitulările surprinză- 
toare, confruntările dramatice, Acum derulez, în memo- 
ie, filmul „Fotbal 1965. Am fost prezent la multe 
confruntări „tari” fie în țară, fie peste hotare. Reţin: 


CELE MAL FRUMOASE MINUTE DE FOTBAL: prima 
repriză a meciului România—Cehoslovacia. În aceste 
45 de minute mi-am dat seama cu adevărat cit de mult 
valorează dorința de a invinge, cum poate transforma 
voința un „unsprezece neuniform într-o echipă mare, 

ă aflam lingă echipa de filmare a televiziunii ceho- 
slovace, Operatorii au căutat, la început, mai mult 
fazele la poarta noastră, dar, după 10—15 minute, au 
întors hotăriți aparatul, fiindcă flerul le-a indicat nu 
numai învingătorul probabil, ci și echipa mai aproape 
de fotbal: selecționata R.P.R, 


CELE MAI URITE MINUTE DE FOTBAL: intermi- 
nabilul meci „Ştiinţa“ Craiova — Progresul”: Bucu- 
xeşști. Ceva mai „antitotbal” nu mi-am închipuit că 
poate exista, „Groapa cu lei'' de la San-Siro este un 
mizilic pe lingă groapa cu olteni inarmaţi cu sticle 
de suc, Iar „Progresul'', pentru a „li în ton”, a 
ripostat cu o fractură dublă, punînd capăt, probabil, 
carierei fotbalistului Eftimie. în mașină, autorul faul- 
tului, Ioniţă, a plins tot drumul („N-am vrut, dom'le..."'); 
nu ştiu dacă or fi fost lacrimi de crocodil, în orice 
caz, au fost tardive, Imagine de ansamblu a acestui 
meci de tristă amintire: corzidă. Păcat! 


CEL MAI BUN ARBITRAJ: după părerea mea, Ru- 
mianțev (Bulgaria) a făcut, în meciul de la Craiova, 
ceea ce era la limita puterilor omenești, Rumianţev 
(președintele colegiului de arbitri din Bulgaria) mi 
spus după meci că a arbitrat jocuri foarte grele în 
campionatul mondial din Chile, dar „Ştiința” Craiova— 
„Progresul”' București este, categoric, cel mai dificil 
din cariera sa! 


CEA MAI MARE DEZILUZIE: mi-a provocat-o, la 
Braşov, echipa „Rapid” şi, mai ales, răs-răs-răstățatul 
Dumitriu. Nu ca fotbalist, ci pur și simplu ca om (ad- 
mițind că se poate face o asemenea disociere). Acest 
băiat, cind echipa întreagă evoluează bine, cind îi 
„merge jucăria! (expresia galeriei), zburdă pur şi 
simplu pe teren. Dar cind dă cu adevărat de greu, ar- 
borează o mină de superioritate (just sesizată de Ion 
Chirilă) și, din virful buzelor răsirinte a ironie, zvirle 
fiecărui coechipier, adversar ori spectator, un suveran 


UN NĂSTURESCU SAU INFINITUL 


dispreţ de vedetă cu nasul în stratosferă. Dumitriule, 
coboară și printre noi, muritorii de rînd | 


O MARE NEDUMERIRE : mi-a provocat şovăiala an- 
trenorilor echipei naţionale atunci cînd trebuia să 
se decidă încredințarea tricoului cu nr. 7. Oare nu 
este evident, uluitor de evident, „carul de talent”: cu 
care esie înzestrat Pircălab ? Poate exista vreun dubiu 
asupra utilității lui în echipa naţională? Atunci, cum 
de a fost introdus întimplător în echipă, doar ca ur- 
mare a accidentări „marelui! Năsturescu?  Teribil 
mister | 


EXASPERARE : provoacă jocul înaintării  ieşenilor. 
Oameni buni, cum reușiți să vă bateţi joc de minge în 
halul ăsta, s-o amețiţi în toate felurile, s-o şutaţi 
oriunde, numai în poartă nu? Alt mister | 


FOARTE ȘTERS : lipsit de personalitate, jocul „„Fa- 
rului”'; matur, înainte de toate, cel prestat de „Di- 
namo'; mult elan și viteză în acţiuni la „Steagul 
Roşu” şi „Petrolul; tactica „mingea înainte și toţi 
după ea" la „Ştiinţa'' Craiova; „„Rapidul”', inecat la 
mal, vădeşte lipsă de suflu şi resurse moral-volitive; 
„Steaua'”, după părerea mea, este o echipă serioasă, 
care merită stimă; „Ştiinţa'”' Cluj a mai abandonat 
dantelăriile în favoarea... acumulării de puncte ; „Di- 
namo'' Piteşti prestează uneori jocuri în care fiecare 
intilnire pileştean-adversar reprezintă un pericol. 
„Știința”' Timișoara se intoarce cu un joc, se pare, 
îmbunătăţit; „Siderurgistul'' nu prea văd ce ar putea 
face în „A cu actualul lot, Cit despre „Dinamo' 
Bacău, sincere... condoleanţe. 


Mircea Radu iacoban 


p. S.: „Contemporanul“, specializat, în ultima 
vreme, în lovituri „sub centură”! (a se vedea „pla- 
giatul” lui Teaşcă) discută (vorba vine) o schiţă 
dramatică publicată într-o revistă literară de — 
citez —. „reporterul sportiv Mircea Radu Lacoban”. 
Aşteptăm o nouă piesă a reporterului sportiv Teodor 
Mazilu, un nou roman al gazetarului sportiv Fănuş 
Neagu, o carte a cronicarului de box Dan Deşliu, o 
nuvelă a specialistului în fotbal Constantin Chiriţă, 
un roman al gazetarului sportiv Eugen Barbu. Oare 
să le consemnăm ca şi „colegii: de la „Contempo- 
ranul”' ? Prea multă acreală prost disimulată peniru 
un săptăminal atit de apreclat cum, este „„Contempo- 
ranul” 1 
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expresii penibile, diverse nole și notițe de o zar întil- 
mită contondență verbală, Este într-adevăr o siintă nai- 
vitate să te împăunezi cu merite pe planul culturii, să 
adopţi un ton de amorez înșelat, să simulezi probitate 
intelectuală, cînd climatul de la propria ta revistă este 
îndoielnic la capitolul etică. 

Intilnirea amicală ar putea fi marcată de o nobilă 
ȘI fermecătoare luptă de opinii. Unde se vor vedea doi 
prieteni, va începe pe loc o pasionantă şi dificilă discu- 
ţia de idei. In ce ne priveşte, nu putem trece sub 
tăcere faptul că această stare febrilă a fost introdusă 
în peisajul nostru intelectual de revista Luceafărul, 
după cum singur și nesilit de nimeni mărturisește 
1. Mureşan în articolul amintit, publicat, bineînţeles, în 
Luceafărul. 

Un pericol, însă, ar plana deasupra îrumoasei întru- 
niri amicale. Unii dintre noi ar putea „trunchia poeziile 
mai puţin izbutite”', după metoda brevetată de M.N. Rusu 


în articolul „Ocazii lirice în revista Ateneu” şi pre- 
luată cu recunoștință şi pasiune în răspunsul nostru, 
pentru noutatea experimentului şi deosebita valoare 
educativă. 

La miezul nopţii ar veni bomba, surpriza cea mare. 


1. Mureşan cuprins de o „justă minie” ar prezenta o 
emisiune concurs, gen „drumeții veseli”, inspirată din 
propriul său articol, pe tema : „Ghiciţi care este re- 
vista cea mai curajoasă, cea mai valoroasă, cea mai 
intelectuală î*, Ciștigătorii concursului ar putea fi 
abonaţi pe viață la revista Luceafărul. 

In zori, o comisie specială, iormată din cei mai obiec- 
tivi oaspeţi din provincie ar oferi criticului 1. Mureşan 
premiul pentru superba contribuție în această polemică. 
(MIRCEA SEBASTIAN). 


P. S. Aflăm din articolul lui 1. Mureşan că verbul a 
stopa se foloseşte exclusiv în legătură cu pantalonii, 
Nu este vina noastră că redactorii de la Luceafărul s-au 
obișnuit să folosească respectivul verb în legătură cu 
poeţii. Cerem scuze că expresia „chinuitul sfertodoct” 
a fost înțeleasă ca o insultă adusă lui M, N. Rusu. 
Departe de noi o asemenea intenţie. Am dorit doar să 
găsim un echivalent civilizat pentru activitatea de critic 
a domniei sale. Şi o ultimă chestiune. Incercind să ne 
dea lecţie de scriere corectă, cei de la Luceafărul no- 
tează prin pana lui 1. Mureşan: „Ar fi mult mai bine, 
dacă în asemenea ocazii intreaga redacţie de la Ateneu 
ar depune eforturi intrunite,..” Delicios | 


Quod erat 


Felul cum încheiam replica noastră la adresa Luceată- 
rului, în numărul trecut al Ateneului — invitaţie onestă 
la seriozitate — nu era o formulă retorică şi nici res- 
pingerea polemicii, a discuţiei de... idei, dragă doamne, 
așa cum, spre amuzata noastră uimire, a înțeles 1. Mu- 
reșan (semnătură prin care redacția sare în ajutorul 
lui M. N. Rusu; Luceafărul 31 iulie, 1965). 

Măriurisim deschis că „răspunsul lui 1. Mureşan, 
departe de a ne irita — nici M.N.R. nu ne-a iritat, ci 
ne-a revoltat prin superticialitatea de diletant şi tonul 
de mughist cu care-şi debitează produsele intelectuale 
din Luceafărul — ne-a procurat satisiacţii pline de sa- 
voare. Dar să schițăm un bilanț (iără să însemne că 
socotim discuţia încheiată; din păcate va trebui să fim 


cit mai explicativi, spre a ușura interlocutorului urmă- 
rirea ; ceea ce, recunoaștem, va iace turnirul nostru în- 
telectual cam greoi, dar nu din vina Ateneului) : 

1. E adevărat că răspunsul nostru n-a pornit de la o 
idee (metoda critică a lui M.N.R. nu ne-a fost accesibilă 
pînă la addenda lui 1. Mureșan, care, după se 
vede, îi fişează materialul), ci a urmărit citeva proble- 
me : a. problema provincialismului ridicată în Scînteia; 
b. exclusivitatea criteriului valoric, în promovarea de 
către reviste a numelor noi, respingerea grupurilor — 
numite și găşti — ridicată de Eugen Barbu; c. calita- 
tea poeziei şi obiectivitatea criticii în Luceafărul ; d. 
mecanismul năpustirii temperamental-juniste a Luceată. 
xului împotriva noastră (vezi indicaţia „nu v-atingeţi de 
Stoian 1); e. problema încrederii egale în capacilatea 
de muncă și orientare a tuturor colectivelor redacţionale 
indiferent de poziția geografică etc. 


2. Judecind după faptul că aproape nici una din a- 
ceste probleme (sau dacă vreţi, idei — e drept sună 
mai... intelectual !) nu este dezbătută în răspunsul au- 
tentic iritat al lui 1. Mureşan, rezultă că felul cum le-a 
xezolvat 1. Parava nu se putea să nu-i convină, dacă nu 
cumva să nu-l deruteze, 


3. Există totuși o chestiune ridicață de noi, pe care 
Luceatărul o discută, dar mai bine m-ar îi discutat-o 
mici pe asta, căci îi servește ca fringhia din poveste, 
lată citatul cu pricina : „Singurul răspuns pe care re- 
vista Ateneu... îl dă criticilor îndreptăţite, argumentat 
cu citate, este un neprincipial toren! de citate abil 
trunchiate din poezii mai puţin izbutite (observați eu- 
femismul !) publicate în Luceafărul”, Mai întii, nu va 
crede nimeni că un torent poate fi principial sau neprin- 
cipial. Apoi, dacă e posibil de dat un torent de citate 
— chiar trunchiate — „din poezii mai puţin izbutite 
publicate în Luceafărul”, cum se recunoaște, în extre- 
mis de către 1, Mureşan, înseamnă că e de unde „să 
curgă torențial”, 


Hustrativ pentru felul cum se duce o discuţie de 
idei, o polemică este şi faptul că, în afară de trecerea 
sub tăcere a fondului replicii noastre, 1. Mureşan se 
agaţă de terminaţiile cuvintelor iolosite articolul 
nostru, combătind cu o seriozitate demnă de o cauză 
mai bună, cuvinte ca frondist, ocazionalist etc. Ei şi? 
Cu asemenea obiecții nu va îi luată în serios nici un 
fel de polemică, fiindcă înseamnă a te afla în treabă, 
Ceea ce nu e tot una cu a face treabă. ([. PARAVA). 


Mic dicţionar polemic 


»Luceafărul» 
Argumente — de unde? 
Bună creştere — î., 
Critică aspră, asprime — „ţi-ai găsit lucealărul''|! 
Idee — fixă, 
M, N. Rusu 1. Mureşan 
Necunoscut celelalte reviste 
Obsesie Şerban Foarţă 


Sinceritate — la strimtoare, 


Remarcabilă este prima dinire „„Scrisorile esenţiale”! 
ale lui Ion Gheorghe. (Luceafărul, 31 iulie, 1965). Destă- 
şurat în largi cadențe, aritmic, rădăcinos și explodind 
de o sinceră emoție, poemul își sapă drum sigur spre 
cititor, deși îți trebuie o cheie potrivită să intri în a- 
ceastă luxuriantă vegetaţie lirică. După „Balada țări 
nului tinăr”' ni se pare că prima „Scrisoare esenţială! 
me relevă laturi inedite ale talentatului poet. Departe 
de patrie „Ion Gheorghe este-o culoare roşie” şi cu 
marinarii repară „„cirma vaporului — acel lucru esen- 
țial / fără de care vieţile și vapoarele se primejdu- 
iesc'!; Fericilă ni se pare simbioza confesiunii — u- 
neori cam la pragul sentimentalității — cu gestul larg 
patriotic. Ne-a plăcut și acea „fire roşie a lucrurilor”! 
prin care Ion Gheorghe pare să definească însuși simbu- 
rele lui „intransigent”'. Talentul poetului, fără a fi di- 
minuat în ultima vreme, dar evoluind pe un platou, gă- 
seşte în această mare călătorie o nouă contirmare. 
Aşteptăm, cu interes, să primim și alte „Scrisori esen- 
Male”. (0. GENARU). 


Spicuiri stilistico-semantice dintr-o... cronică literară 
de C. Ungureanu despre „Destinul îngerilor”, de Ma- 
mole Auneanu („„Orizont”', nr. 7/1965): „Lumea vaga- 
bonzilor anilor '45—'47, eroii din mijlocul muncitorilor 
erau insă totuşi (3-n.) citeva domenii în care se părea 
că prozatorul se mișcă mai firesc”, sau: „„„„.dramatis- 
mul (cum oare ?), sau: „„Auneanu ar 
îi un „prozator reportericesc''; „Se pare că Manole 
Auneanu îşi simte eroii pe undeva (pe unde ? n.n.) sen- 
timentali... şi încearcă... să discute raportul dintre ge- 
nerozitatea nemăsurată și generozitatea necesară” (s.n.). 

Dar-insă-totuşi, pe criticul C. Ungureanu îl înlrece, 
pe undeva, colegul său crilicesc, Nicolae Tirioi, care 
scrie într-un mod de un pitoresc tragic („Orizont”, 
nr. 7/1965): „Toate cele şase naraţiuni ale acestui 
volum își împletesc firul lor epic în jurul unor proble- 
me morale, trăite cu intensitate de personaje de un 
anumit tip de activitate nervoasă superioară (dixit ]) 
şi cu reacțiuni mai dificii de urmărit în viața de toate 
zilele. Aceste probleme reprezintă de fapt cheia perso- 
nalităţii personajelor (s.n.)... Meritul mare al prozatoru- 
lui este că personajele sale... rămîn veridice şi fireşti, 
fără să fie scoase din sfera lrăirilor lor cotidiene..." O 
nedumerire : cu şase rinduri mai sus, acelaşi bărbat 
critic, în aceeaşi cronică, despre aceeași carte, referi- 
tor la aceiaşi eroi avind respectivele caracteristici pav. 
loviene, spune că dimpotrivă, trăirile lor ar fi „dificii 
de urmărit în viaţa de toate zilele”. Dar tandemul cu 
Cornel Ungureanu nu se opreşte aici, căci într-o apo- 
teoză de precizie şi caloiilie, analiticul recenzent no- 
tează : „sinceritatea investigației făcute în cugetul a- 
cestui tinăr balansat (s.n.) între fericirea contortabilă 
a familiei şi tenebrele amenințătoare ale morţii din ex- 
plozia subpăminteană, ne dă intuiţia dezvoltării viitoare 
a talentului lui Ion Arieşanu'”, Ce ţi-e şi cu tenebrele 
astea | (D. RĂDEAN). 


şitoare. Calitatea ușor apodictică a frazelor de mai sus 
pretinde, desigur, oarecari explicaţii şi primul argument 
ce oferim îl constituie însuși stilul eminamente feminin 
al receptării impresiilor vieţii exterioare de către poetă, 
(Motivarea nu ni se pare generală ori superfluă întrucit, 
fără maliție, avem destule poetese care simt neutru şi 
se exprimă în același fel | 


Modalitatea predominantă în Ceremonie de iarnă e 
auto-exprimarea, Poeta trăieşte obiectul, și-l însușete 
posesiv, pină la gradul transpoziţiei : „Te iubesc, poar- 
tă, prin care / toate virstele mele-au trecut / cu ale 
unui om deodată, / şi n-a rămas în afara dragostei / 
nici o virstă însingurată”', (Poarta sărutului) sau : „Dar 
ai fugit mihnită din statui, / tu, Ană-a lui Manole, mi- 
nunată / și printre oameni eu îți văd / ochii căprui și 
speriaţi de fată / Căci eu iubesc pereţii casei mele / 
Cum cinstea armelor bărbaţii din Elada. / Ninge pe 
trupul tău, pe trupul meu, / mă arde și te mistuie 
zăpada”. (Ana-a lui Manole), 

Esenţial, lirica Gabrielei Melinescu e de natură cir- 
cumstanțială, nepremeditată, accidentală dacă vreți, 
transcrisă cu voluptatea și lejeritatea ubişnuita în ca- 
zul redactării unui jurnal intim. Tonul „memorialistic'" 
adolescenlin nu poate scăpa, credem, nici unui cititor. 

Ceremonie de iarnă ni se pare un debut e: 
suplu, agreabil, fidel în bună parte dezvoltării 
şi spirituale a creatoarei ; scutit de prezumţii ridicole 
și ostentajii insuportabile. Armonia rezultă dintr-o. per- 
manentă stare de infiorare, de frenezie neestompată, pe 
care riscăm să o numim visul nunţii ori, de vreţi, ceea 


ce-i tot una, mirajul nunţii. Lirica Gabrielei Melinescu 
e numai aparent, credem, spontană și de expediție sen- 
zorială. In realitate poeta face o minuțioasă introspee- 
ție, ascultind cu încordare palpitaţiile efectului. Şi mai 
observăm că, totodată, Ceremonia de iarnă nu pare să 
noufice decit tentaţii erotice, crize diafane, elanuri a- 
dolescentine, Sinceritatea poetei e, totuşi, cum s-a spus, 
liminară, consecință paradoxală a unui exces de timi- 
ditate, probabil, deşi cineva ar putea să ne contrazică 
invocindu-ne gestica, estompa ștrengărească care pre- 
face lacrima emoţiei în cintec, 

Organicitatea plachetei rezultă din analiza fondului 
primar al sensibilităţii poetei, care e de extracţie extra- 
urbană : „Băieţii iluierau frumos pe stradă / Rufe spă- 
lam în curte, sub un pom” (Cenușăreasa); „Şi frunzele 
cad ca bani rotunzi la rişcă (Calea Dudești); „Am cres- 
cut, dar eu ca şi altădată / la cișmea beau apa tot 
din mini” (Scrisoare); „Răminea fără inelul de iarbă 
făgăduit / o fată de la noi pe stradă (Luna mai). Aceste 
fragmente ale percepției se asamblează unitar în imagi- 
nea „ceremoniei de iarnă'', desfăşurată în cadrul alpin, 
sub voalul de puritate al zăpezii, cu un mire ce descinde 
mitic cu „bradul pe un umăr”. 

Prezența unor elemente folclorice în erotica Gabrieiei 
Melinescu e neindoielnică. Cu observația complimentară 
însă că poeta a asimilat nu atit forme de expresie fol- 
clorică ci imagini din obiceiurile folclorice. 

Relevabilă ni se pare, de asemenea, pasiunea pentru 
concrelizara în poezia Gabrielei Melinescu, deși cuvin- 
tele-temă sint substantivele vis, aer, flacără, vint, 


rebarbative în compania epitetelor comune. Ritmul cit 
şi forța de concretizare a versului sint stimulate însă 
prin verb : „Nu știu dacă băiatul acela visează / ne-am 
îi-ntiinit undeva într-un vis... / Trenul fugea cu ploaia 
pe umeri, / uitaseră apele zăgazul deschis / Trebuia să 
plec mai departe de munţi / el să ajungă seara-n 
cimpie”” — etc. (Băiatul din vis). Am remarca, în ace- 
laşi timp, diversitatea verbelor în raport cu monotonia 
substantivelor, 

Obișnuim să apreciem un poet și după abilitățile lui 
proteice, după capacitatea de metamorfozare în cadrul 
aceleiași unităţi, Gabriela Melinescu posedă aceste ca- 
lităţi și sugerăm, intrucit spaţiul nu ne îngăduie, să 
se urmărească ascendența sentimentului erotic de la 
trecerea „inimii în vis” şi pină la transformarea emo- 
țiiior în flamaj epidermial. 

„Decăderile”' in trupul şi pasiunile virstei copilului 
mu par a fi o temă predilectă, în schimb întrețeserea 
poeziilor cu atari sentimente au rostul de a temperă 
incandescențele ecuatoriale ale celor de factură erotică, 
Oricum merită a fi menționat gustul estetic care a pre: 
zidat selecția poeziilor cit şi organizarea lor în plachetă 
(redactor de carte Elis Bușneag). 

Valoarea Ceremoniei de iarnă este, evident, sub cea 
a unei antologii şi în consecință trebuie să avertizăm 
că unele dintre poezii (Birfitoarele, Circuit etc.) rețin 
doar parţial atenţia cititorului. 


Constantin Călin 


1956 1966 


ZECE ANI DE LA INFIINŢAREA FILARMONICII BACĂUANE 
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Maas Ta uit 


Autograf al Norei Grumlikova 
(R. S. Cehoslovacă) care a 
y concertat în 1961 la Bacău 


Lajos Hernady, profesor de pian la Con- 
servatorul din Budapesta, oaspete 
al bacăuanilor 


Al X-lea turneu oficial al orchestrei 
de muzică populară 
„Plaiurile Bistriţei“ 


Ca în fiecare an, orchestra bacăuană, după prezen- 
tarea folclorului moldovenesc în stațiunile de pe litoral, 
își continuă turneul oficial în zona de munte a țării. 
Imsoțită de soliştii vocali Ştefan Lăzărescu, Elisabeta 
Pavel, Ela Alexandrescu, Mişu Rusu, Maria Hriţuleac, 
precum şi de soliști instrumentiști Ion Drăgoi, Constan- 
tin Proboteanu, Neculai litime, Petre Duică, orchesira 
va concerta, în cursul lunii august, pe valea Jiului și 
a Oltului şi în regiunea Hunedoara. 

In turneul trecut, peste 18.000 de spectatori au aplau- 
dat concertele orchestrei bacăuane ; şi acum programele 
ei vor găsi aceeași largă audienţă din partea oamenilor 
muncii. 


In zlua de 13 august 1965 la Rîşnov-Săcele, 14 — Rucăr- 
Cîmpulung, 15 — Curtea de Argeş-Corbeni, 16 — Ocnele Mari- 
Horezu, 17 — Cărbunari-Ţicleni, 18 — Tg. Jiu-Valea Sadului, 19— 
Vulcan-Lupeni, — 20 Uricani-Aninoasa — 21 Petroşani-Petrila, 22 
— Hunedoara-Haţeg, 23 — Deva-Simeria, 24 — Cugir aste, 256 
— Alba lulia-Sebeş, 26 — Sibiu-Cisnădie, 27 — Oraşul Victoria- 
Făgăraş, 28 — Codlea-Tohan, 29 — Covasna-Tg. Secuiesc 30 
— Slănic Moldova. 


TURNEUL OFICIAL 
ORCHESTRA POPULARA 
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FILARMONIGA 


Filarmonica de Stat Bacău începe în acest an 
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REVISTA REVISTELOR 


REVISTE LITERARE STRĂINE | 


Les Lettres nouvelles 


(martie-aprilie 1965) 


Ceea ce pune sumarul acestui număr sub 
unghiul unei atenţii deosebite, aș zice chiar, 
al unei atracţii, este un studiu-foileton de 
istorie literară dedicat unui document, cel pu- 
țin curios la prima vedere. E vorba de un 
nou document „geneti al  Anti-Romanului 
care nu mai are, după părerea lui Jean Pierre 
Faye — autorul studiului, — virsta adoles- 
cenţei, ci precis... 331 de an ondatorul lui 
poartă un nume de ortografie istorică: Char- 
les Sorel, Sieur de Souvigny el des Iles, iar 
cartea pe care a scris-o în 1633, sub auspiciile 
regelui (sic!), adică pe vremea lui Corneille 
și Descartes, se intitulează astfel: „L'Anlti- 
Roman, A Paris chez Toussainct du Bray rue 
Sainct Jacques 1633 Privilege du roy”. Autorul 
acestei cărţi, stranii pe vremea aceea, comu- 
nica cititorilor că în această nouă ediţie, refă- 
cută după 7 ani, el contrazice în întregime 
tot ce a scris prima dată sub un alt titlu 
comunicind, de fapt, episoade aparent similare. 
De data aceasta şi-a propus să întoarcă lu- 
crurile pe dos; să dea un „roman pastoral 
în care totul este împins pînă la extravaganţă, 
de o singulară intenţie”. Deşi Jean Pierre Faye 
încearcă să plaseze toată această descoperire 
într-un savant concert comparativist, nu ob- 
ținem pînă la urmă o lămurire esenţială: are 
anti-romanul o vîrstă... „preistorică”? Studiul 
lui se înscrie astfel pe linia căutărilor de 
ascendenţe proprie multor curente din litera- 
tura occidentală, 


La rubrica studiilor de literatură străină, 
foarte interesant, conţinind idei noi, studiul 
lui Pierre Dommergues : „Teatrul american al 
absurdului”. Este susținută aici o interferenţă 
între nuanțele europene și cele americane ale 
acestui teatru, combinate, pe solul american, 
cu modalităţile teatrului terapeutic, zis al psi- 
hodramei, al cărei congres, după cum informa 
nu de mult „Le Figaro litteraire”, s-a ţinut în 
1964. Sint descrise citeva teme ale noului tea- 
tru american: tema imobilizării, a așteplării, 
a incomunicabilităţii fiinţei umane (temă cu ră- 
dăcini folclorice în cîntecele de  cow-boy), 
tema spulberării „visului american”, tema fe- 
meii atotputernice, a cărei prezență teatrală a 
degenerat în așa-numitul curent momism, (ca- 
racterizind de pildă, teatrul lui Edward Albee), 
preferabil totuși biologiei umane asexuale pe 
care o susțin unele piese ale altui tinăr, Godot. 
Pe scurt, însemnările lu Dommergues, sint 
panoramice, invită la studiu, şi la analiză, evi- 
dent, selectivă. 


Les Annales 


(nr. 168-174 — privire retrospectivă) 


Revista franceză „Les Annales”, subintitulată 
„Conferencia”, este o publicaţie similară ana- 
lelor universitare și desfășoară lunar, sub aus- 
piciile i sităţii Analelor” o activitate de- 
loc lipsită de interes. Fără să fie dedicată ex- 
clusiv literaturii, revista cuprinde adesea co- 
mentarii istorice, juridice, artistice, întreţinute, 
în genere, de universitari prestigioși. Proble- 
mele literare ocupă însă un loc de prim ordin. 


Prezentarea grațică 


Medalioane sau exegeze în legătură cu scriitori 
de renume ca Hemingway, Diirrenmatt, Andre 
Maurois ş. a., articole privind evoluţia sau pre- 
zența unor curente moderne în literatura con- 
temporană, definesc un sector, pare-se, prefe- 
rat de revistă. Din numerele din ultimul timp 
reținem prezența unor articole notabile ca a- 
cela dedicat lui Hemingway de către cunoscu- 
tul cercetător Raymond las Vergnas, profesor 
la Sorbona şi articolul-conferință semnat de 
Andre Maurois care vorbește cititorilor despre 
geneza cărţii sale „Promethee ou la Vie de 
Balzac” şi despre eroul acestei cărți. 

Articolul lui Raymond las Vergnas (v. nr. 168 
— octombrie 1964) dedicat lui Hemingway, de- 
monstrează, în afara voluptăţii pentru amănun- 
tul biografic semnificativ, dorința de a pune 
la îndemina cercetătorilor vieţii lui Hemingway 
citeva date inedite. Este, de fapt, o încercare 
de demitizare a unei biografii pe cit de cu- 
noscută pe atit de controversată. Raymond las 
Vergnas încearcă să dovedească un fapt uitat 
de biografi: Hemingway, după părerea lui 
„intrat în legendă, la început spontană, iar 
apoi dublată de un mit publicitar, este un 
desperado al literaturii în sensul aventurier al 
cuvîntului”. Sub unghiul acestei afirmaţii, au- 
torul studiului provoacă la reevaluare a vieții 
lui Hemingway în lumina unor noi adevăruri, 
în care amănuntul cu părul postiș smuls de 
pe pieptul scriitorului într-o altercaţie dintr-un 
bar new-yorkez, nu trebuie, pare-se, nici el, 
să fie uitat. Oricum, Raymond las Vergas, opi- 
niază pentru un Hemingway căruia ii lipseau, 
în fapt, marile sentimente ale curajului și a- 
venturii îndrăzneţe aşa cum il cunosc cititorii 
pe autorul „Zăpezilor de pe Kilimandjaro”. 


In aceeași măsură interesantă, poale mai 
mare chiar, este conferința lui Andre Maurois 
despre propria sa carte, „Prometeu sau Viaţa 
lui Balzac”, în care caută să explice motivele 
alegerii acestui subiect. (Conferinţa o vom găsi 
publicată în întregime în numărul din aprilie 
al Analelor). Maurois, autorul unei serii în- 
tregi de biografii ilustre, anunţă că o astiel de 
carte este ultima pe care o scrie. „De ce ul- 
lima ? Pentru că voi avea 80 de ani și pentru 
că imensa trudă pe care o exige acest tip de 
carte nu-mi mai este permisă. Aș vrea să vă 
declar că alegerea eroului era pentru mine 
foarte importantă. Orice actor ţine ca ultima 
sa reprezentaţie să fie strălucitoare. Doream 
un personaj care să fi fost unul din tovarășii 
întregii mele vieţi. Aș fi putut găsi unul mai 
bun decit Balzac? L-am citit și l-am recitit 
încă din adolescenţă. II consider, alături de 
Proust, ca pe unul din cei doi mari romancieri 
francezi ; alături de Shakespeare și Tolstoi, ca 
pe unul din cei trei oameni care au ridicat 
cele mai mari monumente ale umanităţii pen- 
tru umanitate”. Apoi Maurois dezvăluie de ce 
şi-a dedicat cercetarea tocmai vieţii lui Balzac, 
insistind asupra importanţei vieţii în explica- 
rea, în exegeza operei unui scriitor : „Dar este 
şi mai absurd să negi orice influenţă a vieţii 
asupra operei. Viaţa aduce, pe de o parte, 
un anumit număr de cunoștințe şi experienţe 
care se vor regăsi in ope iar, pe de altă 
parte, ea formează un caracter și un spirit, a- 
desea prin frustare şi suferinţă”. Aceste idei 
înnobilează ultima carte a lui Maurois. 


Constantin Crișan 


Stelian NANIANU 


Scriitori 
străini 
contemporani 


Poet, critic literar, dramaturg, animator al vieţii spirituale pe o vastă arie a culturii occidentale, 
laureatul Premiului Nobel pentru literatură pe anul 1948 a fost unul dintre scriitorii remarcabili ajir- 
mați între cele două războaie mondiale, E 

S-a născut în S.U.A., statul Missouri, (St. Louis), de unde pleacă în 1915, după strălucite studii 
umanistice (la Harvard îi va lăsa o impresie de neuitat profesorul şi literatul Irving Babitt) pentru a 
se stabili definitiv în Anglia. 

Primul volum de versuri şi-l publică la virsta de 29 de ani, după ce devenise o prezenţă remar- 
cabilă în publicaţiile literare din Statele Unite și Anglia. Din 1917 pină în 1919 se allă în direcţia 
revistei „The Egoist'”, iar în 1922 pină în 1939 conduce „,Criterion”, publicaţie care a jucat un rol de 
căpetenie în circulaţia valorilor literaturii europene contemporane. 

„The Waste Land” („„Tărim pustiu”), amplu monolog dramatic publicat în 1922, a devenit cu- 
noscut şi la noi, nu mult după apariție, prin traducerea lui Ion Pillat. A mai publicat un volum de 
critică literară, două volume de eseuri (1932 şi 1951), cinci piese de teatru etc. Nu mai puţin notabilă 
este activitatea sa de traducător din poeţii francezi St. John Perse, Paul Claudel şi alții. Exegeţii 
operei lui îi găsesc afinități de temperament liric, viziune filozofică, structură stilistică — făcindu-şi 
rezerve uneori esenţiale — cu Valery, Saint John Perse sau Stephan George. 

Alimentată de mari și chinuitoare întrebări, îndoieli sau angoase, poezia lui este, în acelaşi 
timp, o vastă sinteză a valorilor literaturii universale, întreprinsă din unghiul contemporaneităţii. Comen- 
tatorii găsesc temei să-l apropie de Dante din „Divina Comedie”, sau de Goethe din „Faust“, prin 
frecvența aluziilor literare şi mitologice, prin impresia de cuprindere în creaţiile sale a aproape 
tuturor marilor momente literare tradiționale. La Eliot experimentul se îmbină cu reconsiderarea judi- 
cioasă a creaţiilor pe care trecutul le-a proiectat pină în zilele noastre. De aceea, influența lui 
Ezra Pound sau a filozofiei bergsoniene nu-l va împiedica să valoritice în cel mai bun spirit neo-clasic 
marile tradiții ale poeziei de la Virgiliu şi Dante, trecind prin poezia barocă engleză, pină la 
simbolismul francez. Promovind o lirică „antiromantică””, orientată contra exceselor sentimentaliste, 
T. S. Eliot elaborează o orientare estetică nouă. 

Lectura poeziei sale este, desigur, diicilă şi aceasta nu numai pentru că solicită o ade- 
vărată erudiție literară, ci și prin structura sa nediscursivă, aluzivă, care presupune o percepție si- 
multană şi nu succesivă : în orice moment trebuie să avem în vedere întregul poem, cu toate temele 
sale, cu toată construcţia. Marele poet intelectual a fost profund preocupat de „Funcţia socială a 
poeziei" (titlul unui eseu publicat în 1945). „Intr-o civilizaţie sănătoasă, se notează printre altele aici, 
marele poet va avea de spus ceva tuturor compatrioților, indiferent de nivelul lor de cunoaştere”. 

„„Publicăm la rubrica noastră citeva din poeziile lui T. S, Eliot, decedat la inceputul aces- 
tui an. 


T.S.ELIOT 


(1888-1965) 


luna 
de 


miere 


mătușa helen 


Miss Helen Slingsby a fost mătuşa mea fecioară, 
Trăia într-o căsuță lîngă un scuar elegant 
Ingrijit de un număr de patru servitori. 
Acum cînd muri a fost linişte în ceruri 
ŞI linişte-n strada în care muri. 
Erau trase obloanele şi-antreprenorul de pompe funebre 
şterse picioarele — 
Ştia el că asemenea fapte mai avuseseră loc. 
Ciinii au fost darnic îngrijiţi mai departe, 
Dar apoi în curind și papagalul muri. 
Ceasul de Dresda continua să bată în policioara căminului, 
Şi valetul stătea în suiragerie la masa de cină, cu două sute de ploşniţi; 
Ținind pe genunchi cea de-a doua fată din casă Sudoarea de vară şi-un aspru miros de căţea. 
Care fusese atit de grijulie tot timpul cit îl trăise stăpina. Pe spate se-ntind ocolindu-și genunchii 
Cu patru gambe noi pline de mușcături. 
Scot cearceaiul ca să se zgirie-n voie. 
La nici o leghe de-aci e Saint-Apollinaire, 
Cunoscută bazilică a amatorilor 
De capiteluri de-acantă încercuite de vint, 
Ei vor lua trenul de ora opt dimineața 
Să-și tirască mizeriile de la Padova la Milan, 
Unde e Cina, şi-un restaurant nu prea scump, 


Lui la bacșișuri i-e gindul și- bilanţul. 
Te-ascult, bătrină casă, țăcută-ntotdeauna, în taină te ascult, Vor fi văzu Elveţia! și Doll i 
Prin vechile-ți odăi, aud cum răsună, înspre alt timp, cuvinte Şi, aspru şi ascetic, Saint Apollinaire, 
£ rostite de mult. Veche uzină dezafectată a Domnului, mai poartă 
Şi oricite azi se-ntimplă în tine, încep adinc în trecut, In pietrele-i ce se surpă 
Agonii, nașteri, morți dureroase, în iatacul cu stinse perdele, forma precisă a artei la Bizanţ, 
Se-ntăşură în glasuri, ce-n tine, cindva aminti-vor de ele, 
Glasuri subțiri din poieni 
Finul vara cosit 
Ciinii şi calul bătrin 
Tinga măruntei dureri 
Surdelo toamnei păduri 
Cîntul din bucătării 


a 
dimineața 
na Ata At ea la 
Un murmur de inimi lvvite 
Clare decepții și şoapte 
j 
fereastră 


Line-aparenţe salvate 
Bune din rău adunate 
In tine-ncilcindu-se toate 
In tine rămin imprimate 

Ei zăngăne tacimuri de prînz în subsolul bucătăriei, 
lar de-a lungul trotuarelor călcate de pași 
Eu descopăr jilavele suflete ale servitoarelor 
Incolțind abătute-n aria porții. 


Au văzut Țările-de-Jos, şi merg în Țara-Inaltă; 
Dar într-o noapte de vară îl vezi la Ravena, 
Stind comozi între două cearceaiuri, 


cor 


Nu, nu-i nimic de-ocolit 

Nu-s duhuri vii de vrăjit 

De-n Argos sau Anglii 

Sint inflexibile legi 

(Asta aci o-nţelegi) 

E-o muzică largă aci 

ŞI n-ai ce mai face aci 

Ce să mai poţi face aci. 
Astăzi adio poveşti 

E-aproape un timp de noi vești 
S-asculţi zvonul vremii din astre 
ŞI internaționale dezastre, 


Brunele valuri de ceață aruncă spre mine 
Feje contorsionate din fundul străzii, 

ŞI rup trecătoarei cu fusta murdară 

Un suris fără ţel ce planează în aer 

Şi piere de-a lungul acoperişelor, 


IN ROMÂNEȘTE DE AL. HUSAR 


Cartea străină 


.—— 


HERMANN GLASER 


DAS DRITTE REICH 
HERDER — BOCHEREI, EREIBURG 


Despre cel de-al II-lea Reich şi sinistra 
lui existență s-a scris enorm, îndeosebi în 
Europa și Statele Unite. Bibliografiile de spe- 
cialitate indică sute şi mii de titluri care se 
releră la fascismul german, fiecare pagină 


contribuind, într-o măsură mai mare sau mai 
mică, la demolarea și îndepărtarea ruinelor 
sale, la luminarea celor mai obscure unghere 
ale instituţiilor naziste, periect organizate în 
a ascunde crimele pe care le-a pus la cale. 
Ne gîndim, evident, la acea literatură care 
caută să se apropie de adevăr, ce îşi pro- 
pune nu escamotări, ci explicaţii obiective, 
pornind de la demascarea originilor ideologiei 
naziste şi a monstruoasei ei excrescenţe, 
„Filozofia” care a stat la temelia celui de-al 
II-lea Reich nu s-a născut odată cu Mein 
Kampt, biblia neagră a nazismului fiind doar 
suma unor teze" mai vechi fie că e vorba 
de rasism, fie de politica de înrobire a po- 
poarelor — ca să dăm numa! două exemple. 
Sursele ei de alimentare duc toate spre tre- 
cut (sec. XIX), spre terenul unui iraţionalism 
vulgar ce a avut darul să dezvolte o gindire 
social-politică germană dintre cele mai reac- 
ționare posibile, (E suficient să amintim în 
acest context doar teoria rasismului propovă- 
duită de Gobineau ori sloganul nefast „Drang 
nach Osten''). De vreme ce cartea lui Glaser 
este o istorie a celui de-al III-lea Reich, ni- 
mic mai firesc decit să se ocupe şi ea de 
aceste probleme, dacă nu în extenso, măcar 
în treacăt, din pricina numărului restrins 
de pagini. Dar ea ciştigă în valoare prin a- 
mănunțita expunere a faptelor petrecute în- 
tre anii groazei : 1933—1945. Glaser nu negii- 


PEG E PET RE CZ EET TE od i i DĂ ME OEI E IT ZIE EEE ZE 
„N ————— 


jează nimic, pornind de la descrierea 
„Fohrer''-ului, a sumbrei și obscurei sale ori 
gini, urmărind etapă cu etapă ascensiu. 
acestuia, pină la crimele pe care le-a pus 
la cale împreună cu singeroasa-i echipă. 

Accentuată ne apare în carte înfăţişarea 
vieţii „spirituale” naziste (cine n-a auzit 
vorbindu-se măcar odată de faimosul „„Blut- 
und-Boden reimerei” — Rimarea sîngelui cu 
pămîntul î) săracă, searbădă, falsă și atit de 
tristă în idealurile sale. De altiel majoritatea 
scriitorilor germani i-au întors spatele — şi 
nu ne gindim numai la cei peste 250 de crea- 
tori plecaţi în exil, ci şi la cei care au rămas 
în Germania făcindu-şi un merit prin a-i boi- 
cota cultura”. Este una din laturile cele 
mai valoroase ale cărții, fapt explicabil, dacă 
ne gîndim că Glaser este în primul rînd isto- 
ric. literar. 

In citeva cuvinte, Das dritte Reich consti. 
tule un manual despre istoria groazei în 
secolul nostru, extrem de convingător în de- 
mascarea nazismului. Autorul deține o în- 
formaţie excelentă, de primă mînă, ştie să 
domine materialul, fără să se lase strivit de 
citate şi fapte, cu toate că le utilizează la 
tot pasul. Fraza sa curge firesc în montura 
ei intrînd nu odată, epitetul incisiv, polemic, 
ceea ce echivalează cu o performanță, gindin- 
du-ne că asemenea lucrări, aproape fatal, 
devin aride, 


GERTRUD KOLMAR 
7AG-UND TIERTRAUME, 


GEDICHIE 
DEUTSCHER TASCHENBUCH VERLAG 


Numele Gertrudei Kolmar (n. 1804) intră 
în circuitul literaturii germane de-abia după 
anul 1945. In ciuda faptului că publicase 
înainte de această dată, despre persoana poe- 
tei nu se ştia nimic, scrisul fiindu-i ireme- 
diabil sortit anonimatului. Situaţia se ex- 
plică nu ati! prin absența unei voci lirice 
distincte în volumul ei ce debut din 1917, 
cit prin hotărirea poeti de a occli orice 
relaţii scriitoriceşti, ceea ce în momentul de 
atunci — Berlinul era împărțit în numeroase 
conirerii scriitoriceşti -- echivala cu o ade- 
vărată sinucidere ! Gertrud Kolmar și-a im- 
pus o claustrare dirză, cîntindu-și retrasă în 
penumbră, aidoma lui Emily Dickinson, ti- 
nereţea neimplinită. Dar izolarea ei a devenit 
neagră în anii dictaturii naziste, cind nu-i 
mai rămăsese drept mingiiere deci! prezența 
unui tată bătrin și bolnav, în 1943 a fost 
tirită într-un lagăr de exterminare, urmele 
pierindu-l pentru totdeauna. 


Poezia Gertrudei Kolmar, tulburătoare în- 
deosebi prin numeroasele postume-reeditate 
la. „Deutscher Taschenbuch Verlag", într-o 
selecţie datorată lui Friedhelm Kemp, unul 
dintre cei mai distinși editori de poezie din 
R.F.G, — stă azi alături de cea a excepţio- 
nalei poete Else Lasker-Schiler. Dacă ver- 
sul acesteia din urmă lasă să se audă sunete 
monocorde, în sensul că nu cîntă decit dra- 
gostea, cei al Gertrudei Kolmar se caracte- 
vizează printr-o mai mare diversitate tematică, 
cum ne indică și ciclurile volumului : Imagi- 
ne feminină, Dragostea, Viselele animalelor, 
Vechi blazoane, Lumea, Imăginea trandafiri. 
lor, Despărţire. Universul ei dominant, îl con- 
stituie însă natura, o natură în -ar> planlele, 
Morile, vieţuitoarele apar proiectate pe iun- 
daluri întunecate, misterioase, grave, învălui- 
te, ici-colo, într-un abur verzul-auriu, Emo- 
ționant este capitolul poetic pe care-l în- 
chină copilului; melancolia, căldura şi du- 
ioşia pe care o degajă te duc cu gindul la 
chiliana Gabriela Mistral. In toate poemele 
ei, indiferent de natura inspiraţiei, descifrezi 
o acută nostalgie pentru o viață, cit-de-cit 
fericită — tocmai ceea ce poetei l-a lipsit, 


Petre Stoica 


tova 
rnak 


anna 
boris 


Anna Ahmatova numără astăzi 75 de ani. Virsta venerabl 
să schimbe pentru iubitorii de poezie imaginea delicată Cu caracter literar, aniversarea unui scriitor, sau ceva 
stăpine a versului de dragoste. La o jumătate de veac de ci, în 1955, mi-a trecut prin fața ochilor, întiia și ultima 
rară, timp în care Ahmatova a pătruns cu autoritate în coj Pasternak. Cineva îmi şopti, arătindu-mi un bătrin: „Uite-l 
sală, poezia ei rămine unul dintre cele mai autentice docu: A fost ca o iulgerare şi imi amintesc doar gindul de a- 
tului omenesc. Lirica sa vibrantă și sensibilă a surprins mai în aceeași sală a lui Blok, Esenin, Maiakovski, alături de 
plexe ale lubirii, de la gingăşie şi puritate pină la chini fost o minune a longevităţii. Dar din pleiada stelelor de 
Emoţia versurilor Ahmatovei vine de la simplitatea cu care poeziei sovietice, doar steaua lui a ars pînă dincolo de 
sul erotic al omului, de la împletirea optimismului cu i 

(n alla distepă sa sentimentelor, A aia d aa ca iei de declamat în pieţe a lui Maiakovski, cititorii electri- 
continuă poezia simbolistă rusă, cu toate că opune acesteia ,| ÎL utiaa eteniena, map rio tll uasăttit lui Blok, au aplau- 
colorată, avind forme, greutate şi timp". Deşi în anii următi aaa ai eaita Lu e astora, De akanui gl pin faga 
luţii Socialiste din Octombrie versurile Ahmatovei nu se e o acută sensibilitate a scos sonorități care au trecut-o 
prin participare socială directă la noile realităţi şi transtoi t printre valorile europene şi universal 
nare, ea işi pune arta în slujba celor mulți prin reluzul hotăj 
ornamentul verbal gratuit, propriu poeziei acmeiste, 


t în cazul oricărui alt poet, Pasternak e răscrucea dintre 
i cea modernă, a secolului nostru, pe care o reprezintă 
Poela a studiat cu pasiune literatura clasică rusă și în pri r în captarea materialului poetic, în abordarea mijloacelor 
poetică a lui Pușkin. Trei lucrări de istoriografie literari toarnă toată încărcătura grea a noii poezii în rigorile poe- 
aceste cercetări, iar „Moartea lui Pușkin”, studiu pe cari ba o distilează, trecind-o prin cele mai fine vveciplcute 
pregăteşte în prezent, mărturiseşte continuitatea pasiunii din dintr-un pogon de trandafiri o picătură de ulei prețioa. For. 
Marele Război peniru Apărarea Patriei, epocă de răscruci ea catel ei a p Si ulei preţios. For- 
artist sovietic, a apropiat creația Ahmatovei de sensurile stei picături a apărut unor critici pripiţi „ermetică”. 
poporului său. Versurile inspirate din eroica epopee a Lenin rnak surprinde prin calităţile ei picturale. Ai zice că e 
vasta ei activitate socială, cind a cutreierat, alături de alţi spondență metalorică a frescelor vechi și a lucrărilor maeş- 
lele, îmbărbălindu-i pe ostașii răniţi, au înlesnit poetei să g şi. Cind nu surprinde o transtigurare umană, se depla- 
lungă perioadă de căutări, adevărul fundamental al condiţi aturii cu care poetul comunică intim. Natura e implicată în 
propierea deplină de viaţa şi țelurile poporului. ile, în trecutul, în năzuințeie eroului liric. E o formă sub 
Astăzi Anna Ahmatova conjugă o intensă activitate â€ ti exprimat legăturile sufletești cu țara sa. In mijlocul na- 
deosebi din vechea poezie coreeană şi sirbă, eu propriul să rmnak a apărut unor suspicioşi un solitar. Puternica sa 
oezia sa de dragoste, care a consacrat-o în leratura lreatoare a fi 
ca pe o mare maesiră a' genului, răsună astăzi cu limpezime : ost luată drept „individualism”'. Poezia lui Boris 


rmat ea însăși „etichetările'', cum le numeşte _Ehrenbur 
tr-o tulburătoare și veridică personificare a sentimentului în: . , e „Ehrenburg 
putere cu care evocă responsabilitatea noastră, a tuturor, ni, ani, o viaţă”, unde un capitol e dedicat şi acestui mare 


tim spre fericirea lumii”, 


Un gard de luci, în casă 
Din lemn de pin, un gard. 
N-o să mai îiu geloasă, 

Pe jar, n-o să mai ard. 


Cu lacrimi, rugăciune, 
Mi-e somnul așternut. 
Tu plimbă-te prin lume 
Intocmai cum ai vrut. 


De vorbe ne-nţelepte 
Scutit, de-acum vei îi, 
Lumini n-or să te-așteple 
Aprinse pin-la zi. 


Neprihănire, pace, 

Am dobindit cu greu. 
Plingi ?! — Nu mă știu a face 
Un strop din plinsul tău, 


asemeni 
unei pietre... 


Asemeni unei pietre-ntr-o fintină, 

O amintire zace-adinc în mine, 

E-aici de mult și mult o să rămină, 
Nu-mi pare rău și nici nu-mi pare bine, 


Şi cred, c-acel ce-n ochi, fără de veste, 
Mi s-ar uita, o va vedea de-ndată, 

Şi, ascultindu-i trista ei poveste, 

S-o uite, niciodată n-o să poală. 


Şi dacă-i drept, că zeii preschimbară 
Făpturile în lucruri, cu-o privire, 
Suavele tristeţi să nu mai moară, 
Tu preiăcut ai fost în amintire, 


noi 
nu vom bea 


Nici dulce vin, nici apă de izvor. 
Săruluri n-om schimba în zori ; o dată, 
Nu vom privi amurgu-odihnitor. 

Ţi-e aer soarele, și mie luna. 

Dar dragostea ce-o respirăm e una. 


Un altul mă-ntășoară-n gingășie, 
Cu risul ei, o alta te-a legat, 
Dar spaima la imi aparţine mie, 
Şi tu, de boala mea ești vinovat. 
Mai dese întilniri nu vom avea, 
Căci liniștea ni-e dată doar așa. 


Suilarea mea în versul lău e trează, 
Doar glasul tău răsună-n versul meu, 
O, e un rug de care nu cutează 
Nici omul să se-alingă, și nici zeu. 

Şi dacă-ai ști, acum, ce dragi imi sînt 
Aceste buze cu miros de vint. 


Redacţia şi administrația : Bacău, strada Oituz nr. 26, telefon 2969 — Tiparul executat 


moţia estetică pe care o dă cititorilor, conteră poeziei lui 


creştet de lumină, limpezi ochi — / E fiul tuturora / Ne legj dreptul de a îi scrisă cu majuscule, 


Versuri lraduse de MADELEINI 


Noi nu vom bea dintr-un pahar, vreodată, 


1913 


la Intreprinderea poligratică Bacău 


Versuri traduse de VICTOR FRUNZĂ 


Un cor din larguri se desprinde, 
Lovindu-se de meterez. 

Păzește malul turma mării, 
Păscind pe cimpul de atlaz 
Albastra iarbă-a depărtării, 

Şi-a aţipit la un răgaz. 

In suluri-cronici, de pe mare 
Spre cupa de melancolii, 

Mi se aruncă la picioare 

Fapte ce-n timpuri săvirșii. 
Aceste turme de himere 

Nici azi nu știu ce vor să spună 
Sint toate-n haine efemere 

Ca snogul mării-n alba spumă. 


cînd se limpezește 


E Lacu-ntins ca o lipsie. 
Dincolo, norii dau să cadă, 
O aspră coamă argintie, 
Munţi într-o albă cavalcadă, 
Cu cit lumina se destramă 
Pădurea-i de culori flămindă: 
Irumpe, se-mpresoară-n îlamă, 
Ori in îuningine se-aiundă. 
Prin nori fugari, în ploi lirzii 
Albastru-n ochi cînd mi se cerne, 
Serbez lot fastul din tării, 
Din ierbi înalte și lucerne. 
Se subțiază-n zare nori 
Deschide soarele îrontoane, 
Desișu-i pete de culori 

Ca sticla vechilor icoane. 
Din zugrăveala de altar 
Privesc vecia cu nesaţ 

Cu nimbul lor de chihlimbar 
Asceţi sihaștri, împărați, 

De parcă pină la pridvor 
Sint toate spaţiile terestre; 
Aud ades îrinturi de cor 
Sunind dincolo de ferestre, 
Natură, lume, tainic loc, 
Cuprins de-o sacră-iniiorare, 
Inlăcrimat de-atit noroc, 

Mă ailu-n slujba ta cea mare. 
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E-o vreme a legerdelor acum, 


SERGIU ADAM 


şi lumină devine şi cer, 


un anotimp împlinird bucurii. Vale a soarelui e patria, vatră de cîntece, 
Trecem soarele-n pilne, vla-n pahare, gură de ral. Numele ei cînd îl spun 
făurim legi, hotărnicim veşnicii. cresc armonii în oameni, stele.n iarbă, 
2 Şi MAO: 10 . Dedesupt sînt generaţii plecate demult, cimplile rodesc a doua oară 
3 VASILE ALEOBANORI oase şi coifuri şi săbil, bogate între ape de argint 
4 70 de ani pa Le carbonizate păduri vulnd stingher, larzsufletul se mută în magnolii 
5 do la moartea seriitorulul sus depărtarea se oconverteşte-n albastru şi înfloreşte-n locul lor Iubind, 


INEDIT 


OVIDIU GENARU 


GRIGORESCU 


[] 
8 TEATRU * MUZICĂ * PLASTICĂ | ( mbrie 
9 TEATRU * MUZICĂ * PLASTICĂ 


10 PROZĂ * POEZIE * PROZĂ * POEZIE 


C Omesou, 0, Genaru, 
11 0, Cornegura 0. Cernahoi 


12 ADRIAN JOFFE—Michigan-—S U 


La această toamnă mi-ar fi plăcut să fiu călăreț, 


„Romanul contemporan și rolati- să parcurg cimpia şi podişul prin inima lor de p 
Vizarea valorilor“ * „Trei zile cit mint și de piatră, dar caii s-au rărit la Oraș, auto: 
£ tin CAII străzile nu primesc call, ochiul verde al sematoare 
trei vesouri* de Constantin Câlla lor este făcut pentru o altă viteză. De aceea mi-aş 
„Crorlea Nterară la Monolog” de fi ales un cal, el poate intra la pas in septombrie 
ardău * Evecări * Evoctri ca Intr-un basm cules, și la nevole poate chiar 

13 PNR Parte zbura dacă din urmă ar vrea să te ajungă bruma 

4 timpurie. 

14 „Acad, 6, lonescu-tiseşti la 80 La această toamnă bogată cu roade sint părtaş, 
co al” ce 1, Lungu” Patosul cu: generație crescută în pămint socialist, odată cu 
noaşterii de 1. Neacţu * Poșta drumul spre piscuri al Patriot, cu inima și ochii 

. . plini de noua lumină, Nol am Văzut în augustul 
roaaoțiai * Bruviar oritio * Cârţi Horbinte al anului acostula împlinirea năzuințelor 

15 Spot * Sport * Sport. * Sport de veacuri ale poporului, am fost martorii apoteozei 

victoriei : naşterea României Socialiste și naştarea 

16 ȘTIINȚA ŞI TEHNICA Cărţii ei de căpătii : Noua Constituţie, 

Sintem în începutul celei mai bogate toamne ro: 

17 ȘTIINȚA ŞI TEHNICA mâneşști, după cea mal puternică vară trăită, ajunși 

la marginea ol: toate sărurile pămintului sint în 

18 sateneow publicitate der, toate bătăile inimii sint în poame. A pleca 

acum inspre vii înseamnă a linişti setea ochilor pen: 
inu culori și păsări plutitoare. Frunzele ca nişte 
discuri oprite redau luminii cele şapte nuclee 

19 SORIITORI STRĂINI CONTEMPORANI culorilor el. Este o încetinire a mișcării sevelor 
CESARE PAVESE * JOHN UPDIKE o odihnă pentru vremea zăpezilor, un foc ruce 


Incă se mal păstrează în nări tulburătoarea Iloare 
de viţă şi iată — rădăcinile au distilat din cline de 
dealuri, vinul. Vara, scurtă în aparență, s-a reali 
zat, a tăcut saltul spre viitor ghemultă cu memoria 

in semințe și cu o teribilă incredere în n 
Me cosmice. Viile poartă-n butași vara viitoare, 
semințele viel sint sterpe, poate tocmai pentru a 
compensa darul învelișului lăudat de zi și de mile 
mii. lar în această toamnă, mai mult ca oricind poţi 
spune ; România este o țară a vinului așa cum în 
iulie am spus; România are şesuri de pline. 

In rluri s-au aruncat semințe de pești şi peștii 
sint fructele apoi. Dimineața se strovăd în Siret 


d crapi de mercur și asta-ml dă senzaţia unul riu 
E RE Ste ra Sc IE DESEN DE ŞTEFAN MITITELU greu, asemeni unei livezi. Curvâtoare, sira iarbă. In 
septembrie, toate darurile pe care mi le-am urat la 
fereastra Anului Nou, Imprumută chipul fabulos de 
NICOLAE ŢAŢOMIR cuprinde în conținutul cei premizele dezvoltării continue a cuceririlor el şir, do riu continuu cu dolta spre oameni. lată 
———— muncitoare, un riu de ionatane în care se scaldă noaptea fetele 
tăi Sarcina reglementării juridice a puterii, ridicată în statul la o înaltă tinere și iată un riu de plina curgind spre oraș și 
ratie ela Ulei CIA Palade null treaptă a dezvoltării, constă în intărirea forței de organizare socialist unul de miere și altul de lapte, Ceca ce nu se mai 
Noua Constituţie reprezintă fundamentul juridic al activității de s conţinind un vede sint degetele noastre, zece, Noi toţi avem 
summum de principii de o importanță excepțională, care exprimă cu claritate și între timple o urnă pentru ideile arse ieri, pentru 
conciziune temelurile întregii politici a țării noastre pe plan intern şi extern, drumurile făcute și netăcu Degetele au luat forma 
Titulatura oficială a statului nostru — Republica Socialistă România — ce tuturor lucrurilor şi po lor, le-au așezat În aer 
4 LR) vespunde Intrutotul etapel actuale istorice și exprimă concentrat esența superioară goale și le-au vegh in lungi combustii ale sin 
a orinduirii noastre socialiste și de stat, In condițiile desăvirșirii construcției gelui și minţii și natura le-a umplut cu sucuri şi 
claliste, rolul și atribuţiile statului cresc considerabil în scopul iniloririi țării semințe ca o răsplată finală. Aceasta este mişcar 
ridicării bunăstării poporului, noastră În spaţiu, truda de zi și de noapie spre 
Cum a arătat tovarășul Nicolae Ceauşescu, socialismul eliberează omul de frumos. Raportul ființei umane cu materia e 
asuprire şi inegalitate, făcindu-l stăpin și făuritor al propriului său viitor, în so- flacăra, iluminarea și smulgerea tainelor. Nostalgia 
clalism masele participind din ce în ce mai intens la activitatea de conducere a de mbrie nu esto decit o privire sintetică în 
treburilor statului, Lărgindu-se astiel democrația socialistă, consultarea poporului urmă. Cei ce şi-au terminat casa nouă, deşi au in 


în cele mai importante probii 


Constituţia Republicii Socialiste România, adoptată în sesiunea din 20—21 august ale politicii interne şi externe, în elaborarea trat într-un alt spaţiu, nu mai trăiesc starea fe 


1005 a Naţiona onstitua leşte planurilor de dezvoltare a economiei naționale, sprijinirea în brilă din vară + le trebuie o continuare şi atunci 
a Al ae ra ip - PRD Ba i, Nagagre, CORptituanii,, salimțaste po care lo întreprind partidul și guvernul, pe inițiativa creatoare nelor intră alte trebui in mini rai 
damentale prezenlat da tovarăeul Nicolas. Ceaușesc „= etapa actuală de deatoliare jo „Oameni ai muacii constituie o dovadă peremptorie „a forței işi vitalității o: a i ae Ma, cine 4 omul brevele să ie 
a societăţii românești, consiințind cuceririle oluționare obținute de poporul rinduirii noastre socialiste, a legăturiloi strinse dintre partid și popor”. e ei E Ea Mat încă 0019: talalegi 69 
nostru în cel 21 de ani de la Eliberare și victoria deplină și delinitivă a soclalis leosebită importanță se acordă drepturilor și libertăţilor cotățenesti, care vrea el să facă și n-a făcut inc 

tautal în Bosiniai se o largă dezvoltare în textul constituțional, Drepturile și libertăţile Am văzut in această vară puternică multe ridicări 


ntale ale cetățenilor, cuceriri istorice ale poporului, exprimă grija perma- de case roşii; asta Inscamnă că sint mai scumpe 
Mă a partidului și statului pentru dezvoltarea multilaterală omului nou, pi că In curind vor intra în ele fotoliul de plastic 
Uber şi stăpin pe propria sa soai 


Strălucitela rezultate obținute de poporul român — sub indrumarea înțe- 
leaptă a partidului, forța politică conducătoare a întregii societăţi — în toate 


„Pe drept cuvint, tovarășul Nic 


a ae escu și alte mobile lăculte și că tu, citadin, va trebui 
domeniile de activitate, importantele transformări care au avut lei “A Viata 229: sublinia că noua noastră lege lundamentală „reprezintă Cartea libertăţii vera: să-ți aduci de la artizanat o strachină de lut să poţi 
noaică ÎTI soglai-cuitarălă, in toate. Date e de Suie „soc Es ai E ai mității naţionale, a înfloririi națiunii socialiste, a egalității depii n drepturi savura laptele cu mămâliguță la un gospodar din 
creerii 070 ag er „ae, Are reia a Prritaa per paraul toți cetățenii patriei, fără deosebire de naționalita a alirmării multilate- satul Oriunde. In septombrie trebuie să termini ceva 
entală » aaieie & cs 5 rale a demnităţii şi onaliţăţii , constructo 04 si i, on vs B emil a ățat de la amia; 
noii Constituţii, puternică forță mobilizatoare pentru atingerea obiectivelor cuprinse Ş nităţii ş 4ăţii omului, constructor al socialismului, făuritor con, și acest lucru oamenii l-au învățat de la ar 


nt al propriei 


le istorii”, şi de la argilă și, chiar inainte do a termina, ochii 
dul Garanţia fundamentală pentru traducerea în viață a drepturilor și libertăţilor, Sai CRAMA dicească de o Allă ldee. Toate olile 

Constituţia Republicii Socialiste România îşi afirmă răspicat și deschis carocte- prevăzută în Constituţie, constă în aceea că Intreaga putere, în statul oamenilor ii limpezi inainte după cea mai fierbinte 
rul de clasă, allanța muncitorească-țărăncască reprezentind baza puterii poporului, vai diopa 4 Culoacat. acest pămint şi acest po- 
temelia de granit a orindulrii noastre socialiste și este o lege vie şi viabilă care ce ontinvore î n poa gina [] 1-a poi i : 


Septembrie socialist, lumină — acvariu, prin care 


în Directivele și în Rezoluţia Congresului al IX-lea al Partidului Comuniet 


mirilice poame plutesc și se froacă de soarele roșu 
din ce în ce mai încet, e oaspetele nostru 


ateneu 


DE ANI DE LA MOARTEA SCRIITORULUI 


/ 


Arhivele Statului de la lași au adunat și 
păstrează multe și valoroase documente reie- 
ritoare la marii noștri scriitori. Ele constituie 
un izvor preţios de informare peniru cerce- 
tătorii istoriei literaturii naţionale. 

In cele ce urmează, vom face o succintă 
prezentare a acelor materiale documentare 
care privesc pe poetul Vasile Alecsandri, de 
la a cărui moarte s-au împlinit, în august, 75 
de ani. Unele din aceste documente au îost 
publicate, altele conţin știri încă necunoscute, 
și ele vor contribui la întregirea cunoștințe- 
lor despre viaţa și activitatea bardului de la 
Mircești. 

Pentru stabilirea datei nașterii poetului, incă 
discutată, există mărturia mitricală eliberată 
de Mitropolia Moldovei în anul 1835 iulie 12, 
următorul conţinut: „Mărturie de mitrică, prin 
care face știul duhovniceasca Decasterie a Mi- 
tropoliei Moldovei că, după încredințarea ce 
s-au luat din sprafcă (cercetare) s-au aflat că 
dumnealui Vasile Alecsandri că la anul 1818 
luna iunie 14 s-au născut în tirgul Bacăului, 
din pravoslavnicii legiuiţii săi părinţi, dumnea- 
lui spatarul Vasile Alecsandri cu soţia sa 
Elenco, născută Cozoni, căruia atunci prunc lu- 
crările sf. botez în drept slăvitoarea noastră 
credință după așezăminturile si. și marea bise- 


Vasile Alecsandri a fost numit membru al Academiei 
prin decretul domnesc nr. 874 din 1867. 

„Avind în vedere regulamentul pentru formarea socie- 
tăţii literare române 1). 

Apreciind recomandarea cei Ni se face Am decretat 
şi decretăm : 

ART. 1. Sint numiţi membri ai Socielăţii literare 
române pentru cultura limbii spre completarea numă- 
rului de membri prevăzuţi de regulament 

D. V. Alecsandri 
D. C, Negruţi din România de peste Milcov 
D. V. Alexandrescu-Urechia 
D. 1. Eliade Rădulescu din România de dincoace de 

Milcov 


D. C. A, Rosetti 

D. 1. C. Massim 

Prima ședință de lucru a Academiei s-a ţinut în 
6/18 august 1867. Au prezidat Ion Eliade Rădulescu și 
Timotei Cipariu. Timotei Cipariu a rostit un discurs 
despre istoria limbii române, iar Ton Eliade Rădulescu 
a vorbit despre fazele prin care trece orice limbă 
August Treboniu Laurian a făcut istoricul ideii formărit 
unei societăţi literare. lon Marcu din Maramureș a tri- 
mis Societăţii academice un exemplar din lucrarea sa 
„Unitatea limbii române”. La ședință a participat și 
Vasile Alecsandri care a şi semnat „protocolul”' ?). 

Vasile Alecsandri a acceptat să facă parte din 
cietatea academici al cărui rost era definit astfel 

ART. 1. Se va forma în Bucureşti o societate lite- 
rară cu misiune specială : 

a) De a determina ortografia limbii române. 

b) De a elabora gramatica limbii române. 

c) De a începe şi realiza lucrările dicționarului român 

Poetul participă la şedinţa din 12/24 august 1867 in 
care V, A. Urechia lace cunoscut că Dr. C. Davila 
donează societății 25 de exemplare din culegerea de 
poezii populare de Vasile Alecsandri ?). Vasile Alecsan- 
dri ia cuvintul în legătură cu ortografia şi susține ca 
„drept bază în scrierea noastră să admitem principiul 
fonetic regulat prin cel etimologic”. Discuţiile în legă- 
tură cu ortografia limbii române îl interesează de a- 
proape. Nu participă la citeva ședințe, apoi îşi prezintă 
demisia, Este al doilea act de demisie de la Societatea 
academică. Prin decretul locotenenței domnești din 
22 aprilie 1866 este numit membru al Societăţii acade: 
mice A. Dimitrovici, iar în 11 iunie 1866 apare decre- 
tul în care se spune că loan. Sbierea este ales mem- 
bru î), „în locul D-lui A. Dimitrovici demisionat”. So- 
ciekatea academică a considerat că totuși Vasile Alec 
sandri trebuie reciştigat și in şedinţa din 23 august 
1871 „se adoptă propunerea comisiei și DI. Vasile A- 
lecsandri este proclamat membru onorar al Societăţii a- 
cademice române” î). Era atit de mare Alecsandri, incit 
Societatea academică voia cu orice preţ să-l aibă prin- 
tre membrii săi, ca membru onorar. Academia a pier- 
dut mult prin faptul că Vasile Alecsandri a avut o at- 
tudine spectaculară. E incontestabil că „bardul din Mir- 
cești” putea aduce foarte multe contribuţii importante 
la sesiunile Academiei. Se mai înregistrează şi alte de- 
misi. In şedinţa din 2 august 1869 „Se citesc demisiile 
d-lor T. Maiorescu, J. Stragescu și A. Haşdeu" 4), 

In şedinţa din 23 mai 1874 „DI. V. Maniu, cerind cu- 
vintul, zice că crede momentul oportun a face o pro- 
punere de prioritate, adică, inainte de a numi această 
comisiune, Societatea să cheme în sinul său pe membrii 
actuali aleşi chiar de la începutul Societăţii academice, 
care însă de cilva timp, din diferite imprejurări poate, 
nu iau parte la ședințele societăţii și anume pe P.S.S. 
Părintele Melchidesec, actualul episcop de Roman, pe 
dl. V, Alecsandri și pe dl. T. Maiorescu, în conside- 
rațiune că, chiar de vor fi demisionat, dară după statute 
şi după uzurile altor societăți de asemenea natură nu 
sint demisionabili. După oarecari discuțiuni se supune 
o propunere a d-lui V. Maniu susținută de D-nii Papa- 
dopol, Odobescu și Sturdza, în următoarea cuprindere 
„D-lor P.S.S. Părintele episcop Melchisedec, V, Alecsan- 
dri şi 7. Maiorescu, membri actuali ai Societăţii să fie 
chemaţi a lua parte la lucrările noastre. Dl. Preșe- 
dinte, punind la vot pe fiecare din membrii menţionaţi 
în parte și obținindu-se majoritatea legală, se decide 
ca prin organul delegaţiunii, numiții membrii să fi 
invitați a lua parte la lucrările Academiei” ?). 

Cererea Academiei a avut ecoul dorit. Vasile Alecsan- 
ori a participat la şedinţele din 24 mai, din 25 mai, 
din 28 mai, din 19 iunie, 20 iunie și 21 iunie, 23 iunie 
1879. El comunică Academiei că se traduc în limba 
provensală Mioriţa *) și Cucul şi turturica. Participă și 
la şedinţele din 28, 29 și 30 iunie 1879, apoi în 2 iuli 
3 iulie, 4 iulie, cind impreună cu G, Barițiu, P. S. Aur 
lian şi G. Sion, referindu-se la concluziile raportului, 


rică a răsăritului s-au săvirșit de preuiul loan 
la biserica Precista din arătalul tirg la 22 a 
aceași luni iunie, iar naș i-au fost moșul său, 
dumnealui Mihalache Cozoni. Drept aceea, spre 
încredințarea nașterii și botezului în pravosla- 
vie a numitului Vasile Alecsandri, îiul mai sus 
însămnaţilor săi părinţi, i s-au dat această mi- 
trică deasupra întărită cu iscălitura inalt prea 
sfințitului mitropolit al Moldovei și cavaler 
D.D.V. Iar fiind adeverită cu punerea peceții și 
cu iscăliturile cilenurilor (membrilor) acestei 
Decasterii, 1825 iulie 12, s-au dat milrica sub 
nr. 333 a eșirei” 


Datele din acest document sint atestate și de 
părinţi într-o notă anexată la act, în afară de 
cercetarea (spraica) făcută de „Duhovniceasca 
Decasterie”: „Vasilică este născut la 14 iunie 
1818 în tirgul Bacăului din părinți: spatarul 
Vasile Alecsandri și spătăreasa Elencu Alecsan- 
dri născută Cozoni, botezat în legea pravoslav- 
nică de preotul loan de la biserica numită Pre- 
cista din Bacău, iar nănaș i-au fost moșul său, 
Mihalache Cozoni”. 

Anul nașterii, 1818, este susținut și de alte 
documente.  Spătarul Vasile Alecsandri, tatăl 
poetului, care deţinea funcţia imporlantă de 
sameș (casier) al Vistieriei Moldovei, și om 
de casă al voievodului Ioan Sandu Slurza încă 


CEC 


"DOCUMENTE DE ARHIVĂ 


exprimă părerea cum că nu este de loc sigură calea 
contribuțiunilor personale” *). Participă și la şedinţa 
din 5 iulie 1879 a Societăţii academice. 

Vasile Alecsandri devine iarăși un membru activ al 
celui mai înalt for ştiinţific din țara noastră. In vara 
anului 1890, Vasile Alecsandri a murit și a fost înmor- 
mintat la Mircești, 

Academia română a parentat pe Alecsandri în şedinţa 
din 24 august 1890. „Preşidenţia d-lui B, P. Haşdeu. Se 
aduce la cunoștință Academiei încetarea din viaţă a 
membrului ei Vasile Alecsandri la 22 august. După pro- 
punerea d-lui V. A. Urechia şedinţa se ridică în semn 
de doliu 

Şedinţa din 31 august 1890, Preșidenţia d-lui B. P. Haş- 
deu. Se citeşte scrisoarea d-lui membru al Academiei 
Alexandru Roman, prin care se asociază la doliul na- 
țional cauzat prin moartea lui Vasile Alecsandri, în- 
timplată la 22 august st. v.': 19). 

In ședința din 7 septembrie 1890 prezidată de 
B. P. Hașdeu „DI. D. Sturdza reamintește dureroasa 
pierdere cauzată Academiei și naţiunii prin moartea lui 
Vasile Alecsandri. Mormintul lui Alecsandri nu este nu. 
mai al familiei sale, ci al naţiunii. Ar trebui ca gră- 
dina şi casa unde a trăit şi este inmormintat Alecsan- 
dri să devie proprietatea statului și pe mormintul său 
să se ridice un monument de către națiune, după ini- 
țiativa şi sub conducerea Academiei spre acest scop d-sa 
prezintă următoarea propunere : „Moartea lui Vasile A- 
lecsandri a pus în mare doliu nu numai Academia ro- 
mână, pentru care marele poet era unul din cei mai 
iubiţi şi mai iluştri membri : stingerea vieții lui Alec- 
sandri a fost dureros simțită de întreaga naţiune, pen- 


lui Vasile Alecsandri. „Cu facerea bustului lui Eminescu 
s-a făcut speculă şi este de datoria Academiei de a se 
pune în fruntea subscrierii pentru monumentul lui Alec- 
sandri, spre a nu se putea face abuz de numele său' 

Grigore Ştefănescu e de părerea lui Bogdan Petriceicu 
Hasdeu. Vasile Maniu crede că ar trebui să aibă statui 


oameni ca Eliade, Cipariu, Laurian. Primăria Capitalei 
vrea să construiască o biserică nouă lingă bulevard. 
Ar trebui să se intervină ca să se construiască un 


panteon. Bogdan Petriceicu Hașdeu crede că Academia 
trebuie să construiască un  panteon în Capitală. 
D. Sturdza arată că cine vrea prea mult nu vrea nimic. 
A propus ceva mai simplu, şi anume, să se îngri- 
jească de mormintul lui Vasile Alecsandri. Gheorghe 
Sion este de acord. Propunerea de a se construi o 
casă memorială se aprobă (Sint împotrivă D. Sturdza, 
Dr. Felix şi V. A. Urechia). 

La ședința din 14 septembrie 1890, prezidată de lon 
Ghica, se afirmă că „mai multe monumente se vor ri- 
dica in amintirea marelui nostru poet și patriot Alec- 
sanări” î), 

Este semnificativ pentru epoca istorică în care se pe- 
trec aceste lucruri laptul că Academia n-a avut bani să 
facă o statuie, o casă memorială, și a recrus la colecta 
publică. Ion Bianu aminteşte în ședința din 2 iunie 1919 
a Academiei că „Academia dispune de un fond adunat 
prin subscripţie publică, pentru a se face un monument 
poetului naţional Vasile Alecsandri. Facerea monumen- 
tului a fost aminată pină ce se va pulea incepe clădi- 
rea noului local pentru bibliotecă... Propune ca /4 
demia să dea autorizare specială Delegaţiunii ca, din ve: 
niturile fondului adunat pentru monument, să se chel- 
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tru că el era cel mai strălucit reprezentant al geniului 
poetic al poporului românesc, precum și al culturii n: 
ționale în acest secol de regenerare politică şi culturală 
a românilor. Numele lui Alecsandri mai este însă strins 
legat de toate biruințele pe care le-a ciștigat acea e- 
roică generaţie de patrioţi, care a smuls pe români din 
vechea decădere și a format regatul român modern 
din vechile principate, regat încoronat cu gioria de la 
Plevna. 

Alecsandri a fost înmormîntat la Mircești, în grădina 
casei sale, în care a locuit, în care a cintat gloria nea 
mului nostru de la Erculean, Dragoș Vodă și marele 
Ștetan, pină la eroii din zilele noastre. Mormintul lui 
Alecsandri este pentru români un loc venerat, păstrător 
de scumpe aduceri aminte, un loc întăritor pentru inimi 
iubitoare de țară. Acest mormint trebuie să fie păstrat 
şi, iubit în mod demn de națiunea română 

Spre acest scop propunem ca Academia română să 
deschidă o subscriere naţională pentru ca sub a ei 
îngrijire să se ridice pe mormintul lui Vasile Alecsan- 
dri un monument demn de memoria lui și demn de 
români, păstrindu-se casa și grădina marelui poet spre 
vecinicia lui aducere aminte” 11). 

B. P. Haşdeu spune că nu se cuvine ca membrii Aca- 
demiei române să ridice monumente colegilor lor. „O- 
noarea aceasta trebuie să vină din inițiativa naţiunii”, 
El doreşte să i se ridice 100 de monumente lui Vasile 
Alecsandri, dar din iniţiativa naţiunii şi in special a 
tinerimii. 

V. A. Urechia e de părere că Academia trebuie să 
[ie în fruntea națiunii spre a se ridica un monument 
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de pe cînd acesta trăia la Bacău, obţine in 
1828 pentru fiul său, care implinea virsta de 
10 ani, un mic rang de boierie, și anume co- 
mis, care-i dădea dreptul să aibă 22 scutelnici 
privilegiu de care, desigur, se îolosea tot talăi 
său, La îel procedase, după obiceiul vremii, 
pentru copiii rangurilor de boieri, și aga Ilie 
Kogălniceanu, obţinind în 1827 rangul de că- 
minar pentru fiul său Mihail, născut în 1817, 
Ambele „pitace” (decrete) domnești de boierie 
sint consemnate în condicile Visteriei din 1827 
și 1828, aflate la cotele: tr. 1768. op. II, nr. 2018, 
condica nr. 15/1827, î. 19 şi Colecţia de docu- 
mente, pachet XLVIII, condica nr. 3/1828, î, 14 
verso. 

Activitatea depusă de poetul Vasile Alec- 
sandri cit timp a fost în funcţia de „şei al 
mesei pensiilor răsplătitoare și a despăgubirii 
scutelnicilor” (1839—1846) și acea de „Arhivist 
al statului Moldovei! (1850—1852) se oglin- 
deşte atit în fondurile de arhivă create de 
instituţiile unde a funcționat, cit și în fondu- 
rile create de instituţiile superioare acestora, 
cu care aveau corespondenţă. 

In fondul de arhivă creat de Visteria Moldo- 
vei se găsesc dosarele și condicile lucrate la 
secţia (masa) condusă de Vasile Alecsandri. In 
aceste valoroase materiale documentare din 


tmiască sumele necesare pentru întreţinerea imobilelor 
de la Mircești, mai ales că fondul este destul de mare 
pentru a satisface şi această cerință” 1), 

Cu foarte multă întirziere, vechea Academie a reu- 
şit să construiască din colectă publică mausoleul de la 
Mircești, ca un omagiu postum adus marelui poet, toc- 
mai lingă casa natală din Mircești, în grădina de lingă 
casă, aproape de vechea „luncă din Mircești”: cintată 
de poet 


losit E. Naghiu 


1, Annaiile Societăţii academice române, 1v- 
mul 1, Bucureşti, 1869, p. 10—11. 

2. dem, p. 17—18, 

3. Idem, p. 3 

4. ldem, p. 5-6. 

5. Annalile Socieţăţii academice române, vol 
IV, Bucureşti 1872, p. (64, 

6. Annalile ,.... tom. 1, p. 203 

7. Annalile Academiei române, seria III, to- 
mul 1, București 1880, p. 8—9. 

8. Idem, 'p. 135, 

9. Idem, p. 204 

10. Annălile Academiei române, Seria II, To- 
mul XIII, 1890—1891, p. 12, 

11. Iderm, p, 13—14. 

12. Idenii p. 16, 

13. Idem, p. 321, 


anii aclivităţii poetului, se găsesc referatele și 
alte lucrări întreprinse de poet pentru a do- 
vedi drepturile acelora care cereau pensii sau 
ajutoare bănești pentru slujbele ce le pres- 
tează statului feudal. Regimul pensiilor sau a- 
jutoarelor de bătrineţe nefiind reglementat, în 
condiţiile istorice respective, cererile erau re- 
zolvale in cele mai multe cazuri arbitrar, îavo- 
ritismul și abuzul covirșind drepturile celor în 
suferință. Cercetările judicioase, în urma cărora 
poetul intocmea reieratele cu propuneri, au 
constituit, în măsura în care atunci era posibil, 
temeiurile pe baza cărora mulţi nevoiaşi au 
putut îi ajutaţi. Aceste documente ne arată, 
cit se poate de clar, că afirmaţia lui Vasile 
Alecsandri de mai lirziu, „am fost multă vre- 
me sprijinul văduvei și al celor orfani”, cores- 
punde întru totul realității. 

Pentru activitatea sa ca arhivist al statului 
(1850—1852) se găsesc valoroase documente 
care atestă cu prisosinţă strădania poetului de 
a aduna și păstra cu grijă arhivele ţării, într-un 
timp cind acestea erau socotite ca materiale 
nefolositoare de îndată ce-și pierdeau uzul 
practic. 

De la înaintașul său în slujba Arhivei Sta- 
tului, bătrinul cărturar Gheorghe Asachi — 
prim arhivist al statului incă din anul 1832 — 
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Pe drept cuvint, Vasile Alecsandri poate fi considerat un fiu al 
Bacăului. Aceasta rezultă clar din documentele vremii şi e consolidat 
de ultimele cercetări de istorie literară. 

Intii, părinții săi, Vasile Alecsandri şi Elena Cozoni, loculau în Bacău 
îni jurul anului 1821. Mama sa era, chiar „fiica pitarului Dumitrache de 
ia Tirgul Ocna”'!), lar tatăl său „luase cu contract de la otcupciul 
Ocnelor dreptul de trecere a sării peste Prut” ?) sub domnia lui Mihali 
Suţu. lar în iulie (21) 1821 „fugind de răzmeriță, înspre munţii Ba- 
căului, mama își împlini rostul în căsuţa, păzită de departe de patru 
slugi înarmate”! 3), dind naştere viitorului poet. 

După înfrîngerea eteriștilor şi alungarea lor dincolo de Prut, „cineva 
şi-a, adus aminte de tînărul priceput și întreprinzător de la Bacău” €) 
medelnicerul Vasile Alecsandri, tatăl poetului, căruia 1 se încredințează 
o slujbă mai mare şi de încredere, ca sameș al fondurilor mănăstiri- 


lor închinate pe lîngă visteria domnească. Indeplinind cum se cu- 
vine această slujbă, el va urca rapid pe alte trepte ; paharnic, căminar, 
spătar şi în cele din urmă vornic, ceea ce „l-a îngăduit să facă mare 
stare”, cumpărind moșii în fostele Județe Covurlui, Roman (Mircești) 
și Bacău (Borzești! și Pătrășcanii). 

Fără-ndoială, că atit tatăl cit și fiul, stabiliți în capitala Moldovei, 
nu vor fi uitat ținutul Bacăului, revenind deseori la moșiile amintite, 
ori pe la rudele rămase la Bacău, Tirgu Ocna, Roman sau Piatra 
Neamţ. Şi cînd tînărul Alecsandri se-ntoarce de la studii din străină- 
tate, cele mai irumoase clipe din viața sa le trălește în călătoriile prin 
munții şi codrii Bacăului făcute în 1842 şi 1843, descoperind totodată 
şi marea frumusețe a poeziei populare. 

„O primblare la munţii”, publicată în Propășirea (1844) reprezintă în- 
semnările călătoriei ce o făcuse în august sau septembrie 1843 prin 
munții Neamţului. Propunindu-şi drept ţintă vizitarea mănăstirii Pîn- 
gărați, unde spera să găsească un portret al lui Alexandru Lăpuș- 
neanu, „întovărăşit de doi tineri poeți și de un tînăr giudecător” ?) 
(probabil Alecu Russo), Alecsandri era deosebit de încîntat la revede- 
rea privelişiilor : „In ceasul acela, nime dintre noi nu şi-ar fi dat 
locul său nici măcar pe un tron, pentru că, deși struncinările briștei 
so înmulțiau, cu cit ea se înainta pe petrișul drumului de pe malul 
Bistriţei, cu atit creștea şi mulțămirea noastră” €). 

Trecînd printre lanțuri de munţi „acoperiţi cu brazi nalți, care se 
zugrăveau ca o armie întreagă pe ceriul înflăcărat de razele cele de 
pe urmă ale soarelui”, călătorii se minunează de acele înălțimi „care 
te fac mai mic de cit ești și la care trebuie să te uiţi cu capul 
gol” 3). 

Frumoasa şi bogata vale a Bistriţei sticlind „ca o panoramă” cu 
rîul său „răpide”, „cu munții înalţi şi tufoși ce o împregiură, cu sa- 
tele sale semănate pe costişe ca niște giucării”, rămîne neștearsă în 
amintirea poetului „cu tot farmecul care împodobește natura sa mîndră 
și salbatică, exclamind adesea: „Nu voi uita niciodată impresia ce 
am primit la acea minunată privelişte” 1 

Puternică şi vie i-a rămas în suilet imaginea omului de pe aceste 
meleaguri pe care îl cunoaşte „curat la suilet, liber la gind și la 
vorbă şi verde la trup ca brazii subt care trăieşte”, făcînd parte 
dintr-un „neam de oameni a căror înfățișare îți umple ochii şi su- 
etul” +), 

Poetul nu va uita „acea primblare fantastică”, fiindcă tot cu a- 
ceastă ocazie se va apropia de doinele clobanilor, le va asculta și le 
va aduna, se va lăsa încîntat de „acea melodie curat românească, în 
care toată inima omului se tălmăceşte prin suspinuri puternice şi prin 
nota dulci şi duioase”! 19), 

Acolo, prin munţii Neamţului, a auzit Moldova „plingind după gloria 
sa cea veche”! şi a descoperit comorile sale spirituale, oferind mai 
tirziu cea mai frumoasă colecție de poezii populare, despre care Ibrăl- 
leanu spune că „sint ca și o operă originală... varianta Alecsandri a 
poeziei populare române” 1). 


Lă 


Cetăţenii bacăuani nu-l uitaseră pe Vasile Alecsandri din vremea 
Unirii, cînd l-au ales ca deputat în Divanul Ad-hoc şi-l jucau și cîntau 
„Hora Unirii”! pe Calea Domnească în frunte cu lăutarul Iancu Gheor- 
ghiu Budu 1); ca și din vremea războiului de Independență din 1877, 
cînd Alecsandri susține o serie de conferințe la Piatra şi Bacău „spre 
a vorbi întru alinarea suferinzilor din cîmpiile Plevnei și ale Smirdanu- 
lut”, primit cu „ovaţii ca-n timpurile vechi”, după cum relatează un 
martor ocular 1). Şi la un spectacol dat pentru ajutorarea răniților 
mînsuși iubitul poet Vasile Alecsandri — scrie Costache Radu în 
monografia sa „Bacăul între 1850—1900"', pag. 75 — de pe aceeași 
scenă şi-a recitat poemul său „Dan căpitan de plai”. 

Simpatia continuă şi dragostea pentru bardul de la Mircești, profundă 
şi sinceră, s-au perpetuat de-a lungul anilor, 

In 1919 ia ființă în Bacău un cerc cultural denumit „Casa de sfat 
şi citire „Vasile Alecsandri”, pentru ca din 1928 să devină „Ateneul 
popular Vasile Alecsandri", avind ca forme de activitate un cor, bi- 
bliotecă şi sală de conterințe. In 1930, cu ocazia împlinirii a 40 de 
ani de la moartea poetului, Ateneul popular din localitate l-a come- 
morat printr-un îrumos festival. Tot atunci, cetățenii orașului Bacău 
îl ridicau și statula de bronz, aflată azi în grădina din centrul orașului. 
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1) G. €. Nicolescu — Viaţa lui Vasile Alecsandri, ed, 1962, 
pag. 13, 2) G. Călinescu — Vasile Alecsandri, ed, 196; 
pag. 5. 3) Ibidem, pag. 17. 4) G, C. Nicolescu — Viaţa | 
Vasile Alecsandri, ed. 1962, pag. 14, 5) V. Alecsandri — 
Culegere de proză, B.P.T., pag. 21. 6) Ibidem — pag. 22. 
7) Ibidem — pag, 24. 8) Ibidem — pag. 36. 9) Ibidem 
pag. 36. 10) Ibidem — pag. 42. 11) G, Ibrăileanu — Studii 
literare, Editura Tineretului, 1957, pag. 9, 12) Costache 
Radu — Bacăul între 1850-1900, pag. 89, 13) G. C. Ni- 
colescu — op. cit. pag. 466. 


Satirizind unele moravuri ale societății de la jumătatea secolului 
trecut, Vasile Alecsandri nu se preocupă numai de aspiraţiile politice 
sau de lipsa de scrupule ale boiernașilor porniţi să înlăture vechea 
orinduire socială, ci coboară şi în viaţa lor de familie. Relaţiile defi- 
citare ale acestora cu cei cunoscuţi, cu prietenii, cu slugile, precum 
şi legăturile dintre membrii unei asitel de familii constituie un bogat 
material critic pe care dramaturgul il exploatează cu eficiență pentru 
necesităţile sale scenice. 

Din multitudinea manitestărilor caracteristice celor ce luptau pentru 
întiietate în epoca prerevoluționară, autorul scoate in primul rind în 
evidență tendința de a avea o ținută civilizată care să corespundă pre- 
tenţiilor lor ascensionare, Neavind însă consistenţa unei tradiţii de du- 
rată, aceasta cedează la prima ciocnire cu interlocutorii, dind în vi- 
leag. intreaga spoială impusă. Ilustrativ în privința menţionată este 
cazul căminarului Grigori Pilciu, care văzindu-și fiul cum mănincă dul 
câaţă,. enervat, il apostrofează ; „Ce dracu | iar te-ai înecat, măi Tă- 
lălău î”: Jargon asemănător foloseşte şi Zamfira din „Piatra din casă”! 
în„discuţia ei cu Marghioliţa : „Te poltese să-ţi ţii clonțu c-apoi... „sau 
Chiriţa, interesindu-se de Guliţă: „Ce faci diavoli?”, 

Dacă asemenea explozii verbale se repetă cu intermitențe nu prea 
rare în. raporturi dinire părinţi și copii, ele sint permanente cînd e 
vorbă de slugi. Chiriţa, Zamfira sau Birzoi nu cunosc pentru oamenii 
de. serviciu decit epitete înjurioase ca : jarpani, mangosiţi, ghiorlani, 
dobitoace, coţofane etc, Folosindu-le din plin, Vasile Alecsandri șarjează 
grosolănia boiernașilor neciopliţi și a soțiilor lor înfumurate. Dedubla- 
xea pe care o încearcă acestea e bine surprinsă, autorul subliniind că 
din cele două componente ale ființei lor morale se detașează latura 
primitivismului, 

Pentru că cerinţele nivelului superior la care rivnesc micii proprietari 
de' „pămînturi cuprind atit obiceiuri stilate, cit și cunoașterea limbii 
iranceze, ridicolul își face loc în ambele compartimente. Dacă în prac: 
ticarea manierelor importante măsura e ceva mai redusă, folosirea limb! 
Imi. Molitre lasă mult de dorit. Franţuzeasca Marghioliţei, a Gahiţei Roz- 
marinovici și în special a Chiriţei, care traduce expresiile românești 
cuvint cu cuvint, este notorie, provoacă zimbotul și acum. De mai pu- 
țin efect sint insă grecismele debitate de personajele masculine retro- 
grade, căci lexicul grecesc în circulaţie încă pe vremea lui Vasile 
Alecsandri aparţine azi arheologiei lingvistice, Cit priveşte jargonul 
latinizant din „Rusaliile'", acesta nu mai reține săgețile satirice de altă- 
dată, pentru că o bună parte din ceea ce considera Vasile Alecsandri 
grai! latinizant s-a integrat limbii literare. 

Nucleul familiei prezentate de Vasile Alecsandri e format din părinți 
care n-au decalaj de virstă cum se înfățișează situaţiile intimplate 
în comediile lui Caragiale. Răminind în cadrul primei căsătorii, soţii 
sint analizaţi în epoca lor critică, dintre 40—50 de ani, cind ființa 
umană cunoaște cam ultimele tresăriri de vitalitate, Dacă pentru bărba- 
ţii din farsele autorului această perioadă trece fără prea multe zguduiri 
şi regrete, femeile în schimb se încăpăţinează să nu cedeze anilor. 
Nevrind să recunoască atentatul vremii — cum spune Gr. Alexan- 
drescu — își ajută fizicul prin mijloace adecvate și apoi, încercînd 
să-și menţină grațiile, visează amoruri pasionale cu tineri bonjurişti 
abia întorși de la studii. Zamfira, Chiriţa și Gahiţa sint exemple tipice 
de exuberanţă tirzie și de cochetărie anacronică. 

Deşi personajele feminine ale lui Vasile Alecsandri sint dornice de 
aventuri galante şi deși dispun de o însemnată doză de frivolitate, 
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totuşi nu lunecă în situaţiile complicate ale Zoiei Trahanache sau ale 
Vetei. Neavind rafinamentul celor două eroine ale lui Caragiale și 
nici anii lor tineri, nu ajung să-și poarte povara adulterului cu simu- 
lată candoare. Atit Gahiţa Rozmarinovici, cit și Chiriţa sint în fond 
femei cinstite. Calificativul de imorală nu i se poate airibui nici chiar 
soției lui Kir Zuliaridi, care, curtată cu insistență, evită pină la urmă 
păcatul. In consecință, Vasile Alecsandri nu pronunță sentințe grave, ci 
iși bate doar joc de slăbiciunile lor necontrolate și nepotrivite cu 
virsta, 

Deosebirile dintre personajele feminine ale lui Caragiale şi ale lui 
Vasile Alecsandri mai constau în faptul că cele din urmă sint mame. 
Au odrasle mari, bine dezvoltate fizicește, în pragul măritişului, Reali- 
tatea aceasta e iar o frină în elanurile lor amoroase, Este în același 
timp şi un motiv satiric în plus, căci opinia publică dezaprobă concu- 
rența mamelor cu propriile lor fiice, 

Eroinelor lui Vasile Alecsandri nu li se poate totuși reproşa lipsa 
sentimentelor materne, E adevărat că acestea sint limitate, de supra- 
față, dar există, Concretizarea lor se observă în diverse împrejurări, 
dar mai ales in grija ce o au, atit Chiriţa, cit și Zamiira, de a 
angaja pentru copii dascăli de „tranțuzăşte”: și de „gioc“. Fetele știu 
în plus să cinte la ghitară „Marşul lui Napoleon! menit să trapeze 
tinerii veniţi in vizită, Crescute la ară, odrasiele Chiriţei sint stingace 
şi prostuțe. N-au avut condiţiile unei educaţii și instrucţii de pension 
ca Luluja. Aceasta însă dacă este superioară din punct de vedere al 
cunoștințelor, e intatuată și obraznică. 


_Traian Gantemir 
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Tesfamenl 


Eu subsemnatul, Vasili Alec- 
sandri, născut şi trăit în stinta 
religie ortodocsă a lui Hristos, a- 
Juns în maturitatea vieţii şi bucu- 
rândume da întregimea facultăților 
mele, iau următoarele dispoziții 
în privirea averel ce posed as- 
tăzi, făcînd acest testament de 
bună voea mea și scriindul întreg 
eu însumi. 

In urma căsătoriei fiicei mele 
Maria cu Dimitri A. Catargiu la 
9 octomyrie 1877, şi a înzes- 
trărel sale conform legel, dândul 
moșia Borzești din Județul Bacău 
(moşie de un venit egal cu al 
moșiei Mirceşti), precum și un 
trusou de valoare de doă mii 
galbini ; în urma vindărei moșiei 
mele Patraşcani din acelaș judeţ 
al Bacăului, pentru plata de dato- 
rii totale, astăzi averea mea se 
compune de moşia Mircești află- 
toare în plasa Moldovii din jude- 
țul Roman și de via de la Socola, 
comuna Buciumi, langă Iassi. 

Las soției mele Paulina usuiruc- 
tul acestei moşii Mircești şi a pă- 
durei de pe dinsa, precum și a- 
cela al viei mele de la Socola, 
pe tot timpul cât va trăl, cu drei 
tul de a le cultiva însaşi sau 
de a le arenda, fără a îi supusă 
la nici o dare de seamă cătră 
nimene de dispoziţiile ce va vroi 
să lee în privirea lor (afară însă 
de a le putea vinde sau a le 
înstrăina prin schimb). 

Soția mia va locui pe Mircești, 
dei va cuveni, sau în casele cele 
vechi, sau în cele mal noue, 
şi va dispune de tot ce alcă- 
tuesce gospodăria şi menajul lor 
fără a îi respundetoare de degra- 
dările caselor, acaretelor mobile- 
lor, etc. fie parţiale, fie gene- 
rale. 

După severșirea din viaţă a 
soției m ulina, atât moşia 
Mirceşti cât și via de la Socola, 
vor remâne, conform voinței mele, 
dreapta proprietate a copililor 
Mărgărita și Elena, născule 
din căsătoria fiicei mele 
Maria cu Dimitri A. Catargiu; 
însă dacă soția mea sar muta 
din vieaţă înaintea epohei majori 
tăței ambelor copile sus numit 
mama lor se va bucura pană la 
acea epohă de usuiructul moşiei 
Mircești şi al viei de la Socola, 
Pun însărcinare soției mele se 
îmbunatească scoala primară din 
Mircești, încurajind  desvoltarea 
învățăturilor folositoare şi să în- 
zestreze trei fete sarace din s; 
tul Mirceşti, dândule câte una pă- 
rece boi şi una vacă 1lecărei dia 
ele. 

O rog, dacă va dispune de mij- 
loace cladească o şcoală îi 
căpătoare şi se construeze pe 
piața satului de lângă casă o bi- 
serică mică (capelă) cu beciu bol- 
tit destinat remaşițelor părinților 
mei şi ale intregii mele lamilii. 
Pentru aceste cladiri precum şi 
pentru mereinetul caselor și aca- 
retelor se va lua lemnul de con- 
strucţie necesar din lunca de pe 
malul Siretului. 

Las Academiei Române toate 
manuscrisele mele, 

Făcut, scris şi subscris de mine 
în Mircești, astăzi doă deci sep- 
tembrie una mie opt sute, opt 
deci şi sase. (20 sept, 18 
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NOTĂ: 


Urmașii lui Vasili Dimitriu, 
Gheorghi Dimitriu, a preotesii Ba- 
lașa, a Mariei Surdoaei, precum 
şi dascalii Costandin și lordaki cu 
urmașii lor (toţi locwutori din sa- 
tul Mircești) vor remânea vecinici 
stapâni pe locurile de casă, de 
grădine, şi pe păminturile dăruite 
lor de mine, după aplicarea legei 
rurale. 

Dorinţa mea este ca moșia 
Micești să nu se instrăineze din 
familie, şi frumoasa luncă de pe 
malul Siretului să nu se taa nici 
odată în mod de a li desființată, 


V. ALECSANDRI 


20 septemvrie 1886 
Mireești 


Insemnare 
cu privire la 
testamentul 
lui V, Alecsandri 


Documentul a fost scris de 
Vasile Alecsandri la Mircești la 
20 septembrie 1886. A fost închis 
într-un plic care poartă imprimat 
în ceară roșie sigiliul inelar al 
poetului, Plicul astfel sigilat, a- 
vind scris cite Testament, a fost 
încredințat soției sale Paulina, 

In ziua de 1 octombrie 1890, 
Paulina Alecsandri împreună cu 
avocatul fiicei sale Maria Bogdan 
a depus acest plic la Tribunalul 
Roman primind recipisa de depu- 
nere nr. 51 din 1890, 

Pentru lămurirea averii succeso- 
xale a fost ridicat de aici de 
moştenitori şi prezentat legației 
române din Paris in ziua de t/zu 
octombrin 1, care la şi vicăl 
spre ne;chimhare aplicini şi si: 
giliul legației şi iscâlind insârci- 
natul cu aiaceri G. Bengescu și 
vice-consulul V, Berceanu, Paulina 
Alecsandri și Maria G. soydan. In 
ziua de 20 octombrie 18% a tost 
depus din nou la Tribunaiul Ko- 
man președintele scriind pe pri: 
ma față a documentului : „5e va 
pastra la gretă dimpreună cu ce- 
valait exemplar”. 

In 1943 un arhivist de la Arhi- 
veie Statului din lași, găsind a 
cest important document l-a adus 
Ja laşi, 

Anul acesta s-a găsit și celălalt 
exemplar iără notele şi pucui 
zespecuv ceea ce ne tace sa cre- 
dem câ documentul atat la Ar- 
hiveie Statului din lași a fost 
acel utinzat in faţa justiției pen- 
tru lămurirea averi succesorale a 


poetului Vasile Alecsandri, 
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poetul moștenea o tradiție, consemnată ca o 
profesie de credinţă, în demisia sa din 1849: 
„Am adunat interesante documente ale ţării, 
răspîndite și dosite, și am păstrat cu siințenie 
acest sanctuar al drepturilor compatrioților”, 
Preluînd această tradiţie, poetul a ridicat-o pe 
o treaplă superioară, punind-o în slujba scrie- 
rii istoriei țări 

Astiel, se păstrează în original un proiect de 
organizare a Arhivei Statului din 1850, în care 
Vasile Alecsandri definea ce sint arhivele, sub- 
liniind valoarea lor, definiție valabilă pentru 
orice timpuri: „Arhiva unui stat este o avere 
publică care merită cea mai deaproape îngri- 
jire a cirmuirei. Ea este colecţia tuturor ac- 
telor publice, atit administrative cit și jude- 
cătorești şi politice, care slujesc de temei le- 
giuirilor și istoriei ţării”. 

În afară de documentele care ne vorbesc 
despre seriozitatea cu care poetul privea înde- 
plinirea funcţiilor publice pe care le-a ocupat, 
citeva documente, din 1846, se referă la greu- 
tăţile ce le-a întimpinat Alecsandri din partea 
cenzurii, atunci cînd a publicat piesa „Piatra 
din casă”, iar altele dau informaţii despre par- 
ticiparea sa la mișcarea revoluţionară din 1848. 

Un document din 1850 conţine date privi- 
toare la contribuţia adusă de Alecsandri la ela- 
borarea proiectului pentru organizarea învăţă- 


mîntului in Moldova, împreună cu Mihail Ko- 
gălniceanu, C. Hurmuzacne și dr. Cuciureanu. 

Un dosar din anul 1852 conţine cores- 
ponaența poetuiui cu autorităţile, in vederea 
obținerii aprobării de a scoate o revistă intitu- 
lată Romania literară, in care — spune poetul 
— „se vor publica articole de nteratură și 
Știință”. In același dosar se găsește o scrisoare 
a lui Alecsandri, din 20 noiembrie 1854, in care 
arată că tocmai cind trebuia să apara primul 
numar al acestei reviste, publicaţia a fost oprită 
de cenzură. Un document din $ decembrie 1855 
arată că revista a fost oprită să mai tipărească 
articole „ca acel publicat in nr, 47 in legătura 
cu abolirea sclaviei în Moldova”. 

De ailtiel, din același an (1855) se păstreaza 
vibrantul apel al lui Alecsandri câtre Siatul 
Administrahv al Moldovei, in care arată că 
„a sosit vremea, dar, ca să rupem şi noi ro- 
mânii lanţul trist al sclaviei... şi de datona 
fiecărui român este a agiuta prin toate pu- 
terile sale, prin toate jertiele sale, la stingerea 
sclaviei de pe pămintul românesc”. 

Sint documente privitoare la lupta dusă de 
Alecsandri pentru progresul teatrului romă- 
nesc, activind în comitetul teatral din Iaşi im- 
preună cu M. Kogălniceanu. 

Privitor la activitatea poetului ca ministru 
de externe, se păstrează in original patru a- 
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drese, cu data de 5 ianuarie 1859, prin care 
anunța pe ambasadorii Rusiei, Franţei, Sardi- 
niei și Angliei că „Alexandru loan Cuza a 
fost chemat la tronul Moldovei, prin votul 
unanim al Adunării Flective, și că a luat fit- 
lul de Alexandru loan 1”. 

Amintim aici și importanta scrisoare a lui 
Alecsandri, din 5 ianuarie 1860, către Costa- 
che Negri, agentul diplomatic al principatelor 
unite la Constantinopol, prin care, după ce îl 
informează asupra cazurilor repetate ale unor 
turci care înarmaţi treceau cu bărcile Dunărea 
şi comiteau abuzuri pe teritoriul ţării, îi des- 
crie cum au decurs la București festivitățile 
din $ ianuarie 1860, pentru aniversarea ale- 
gerii lui Cuza ca domn al Moldovei, men- 
ționind faptul că din lot corpul diplomatic a 
lipsit agentul austriac şi cel englez. 

O scrisoare a lui Alecsandri, din 1866, se 
xeieră la reprezentarea piesei Vivandiera, la 
lași, iar una, din 1872, privește poemul Dum- 
brava Roșie, tipărit la Iași și broşura România 
de peste Milcov. 

La 11 noiembrie 1884, fiind la Mircești, poe- 
tul intervenea printr-o scrisoare pentru un ti- 
năr, ca să i se publice o traducere „folositoare 
pentru copii”. 

Prezintă interes citeva fotografii, din 1915, 
care ne arată odata de lucru a lui Alecsandri 


de la Mircești, așa cum a fost în timpul vieţii 
lui, și mormîntul, cum a fost iniţial străjuit 
de o salcie plingătoare, 
colecţia de manuscrise provenită de la 
Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri” din Iași 
se găseşte piesa „Cetatea Neamţului”, copie 
din 1869 după originalul lui Alecsandri din 
1857. Manuscrisul a aparținut actorului Lu- 
chian și poartă aprobarea lui Costache Ne- 
gruzzi pentru a putea fi jucată. În această 
colecţie se mai păstrează manuscrisul piesei 
Chiriţa la laşi, sau Două fete şi-o nineacă, 
vodevil cu muzică de Flechtenmacher; ma- 
nuscrisul a fost proprietatea actorului Galino, 
In afară de materialele documentare privi- 
toare la poet, se mai păstrează documente pri- 
vitoare la Mircești, la casele din lași in care 
a locuit familia Alecsandri, la străbunii săi în- 
cepind cu acel Mihalache Alecsandri „cama- 
raș de izvoare” în 1792 la Epitropia spitalu- 
rilor sf. Spiridon din Iași, la tatăl său, vorni- 
cul Vasile Alecsandri, iscusitul sameș al Vi- 
stieriei Moldovei (pentru care există și mitrica 
de naștere din Iași, ianuarie 1893), la bunicul 
său după mamă, pitarul Dumitrache Cozoni 
din Tg. Ocna, care în 1842 cerea pensie pen- 
tru cei 60 de ani slujiţi statului „in feliuri de 
vremi”, la mama lui, Elena, la fratele său, 
Iancu etc. 
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Eminescu a cunoscut opera lui Alecsandri mai întii 
din Lepturariul românesc al lui Aron Pumnul. În bi- 
blioteca „gimnaziaștilor”' se găseau colecţia de poezii 
populare, revista România literară (1855) şi alte nu- 
meroase reviste la care poetul Doinelor şi Lăcrămioa- 
relor colabora. Probabil din zilele petrecute în a- 
ceastă bibliotecă, cunoştea Eminescu pe de rost multe 
poezii şi balade din colecţia Alecsandri. 

Apropiat de Alecsandri, Eminescu se resimte și în 
începuturile sale poetice. Doina „bardului“ are co- 
respondența în De-aș avea, prin procedeele comune pe 
care le intrebuințau : amindoi poeţii cultivă același 
vers şi întrebuințează diminutivul. Există, dintru în- 
ceput, însă şi diferențe : Alecsandri oierea poezia sa 
ca o sinteză a cintecului popular de dragoste, vitejie 
și libertate, pe cînd Eminescu îşi restringea poezia la 
tema erotică, la melaioră. 

Eminescu îl va avea de model pe Alecsandri „Cel 
mai mare poet al nostru” în aprecierea sa și în ceea 
ce_ priveşte colecționarea folclorului. 

După elogiul din poezia Epigonii, Eminescu are to- 
tuşi rezerve critice față de comediile şi proza lui 
Alecsandri ; celor dintii le recunoaşte spiritul : „pline 
de spirit, însă pline partea cea mai mare și imo- 
ralitate,. cele mai multe. apoi prea local scrise"; pie- 
sele care oglindesc viața de la țară (Cinel-Cinel, Crai 
nou, Arvinte şi Pepelea) dovedesc „curățenie şi îru- 
museţă” : „Proza d-lui Alecsandri nu e niciodată şi 
nicăieri la înălțimea poeziei”, credea Eminescu, Prozei 
îi trebuie raţionament solid —, şi-n proza d-lui Alec- 
sandri nu e decit spirit şi jocuri de cuvinte”. 

Eminescu a mai scris de citeva ori cuvinte deose- 
bite în legătură cu Alecsandri şi opera lui; îl amin- 
teşte uneori în articolele sale politice, îi ia apărarea 
în anumite polemici. Cu ocazia unei noi traduceri a 
colecţiei de poezii populare a lui Alecsandri în limba 
franceză, Eminescu scrie în Timpul (1879) următoarele : 
lată "Mioriţa, acea inspiraţiune fără seamăn, acel 
suspin al brazilor şi al izvoarelor de pe Carpaţi, acea 
doină măiastră care s-a publicat în capul frumoasei 
culegeri a lui Alecsandri. Ce spunem pentru Mioriţa 
am putea să zicem pentru întreaga culegere a poeziilor 
populare. Am putea să zicem şi pentru poezia chiar a 
lui Alecsandri, şi nu putem să-i facem o mai mare 
laudă. Domnul Alecsandri s-a adăpat la acele limpezi 
şi ascunse izvoare şi de aceea prin tot ce a scris se 
simte că umblă una din acele suilări răcoritoare care 
suilă din viriurile cele înalte. Ca marele Luc.oţiu, ar 
putea să zică şi dinsul: 


xuvat integros accedere fontes 
Atque haurire. 


Apele neîncepute, cum ziceau în limba lor poetică 
românii atunci cînd vorbeau românește, întrebindu-se : 
„Ce se află totuşi în acest cîntec? Nimic și tot... 
Nimic... căci cugetările nu sint decit cugetările simple 
ce le poate avea un adevărat cioban. Tot, pentru că 
aceste cugetări simple și primitive sînt îmbrăcate în 
mantia regală a poeziei”, 

Cu ocazia reprezentării dramei istorice „Despot-Vodă'”, 
în 1970, Eminescu scrie în același ziar 0 cronică dra- 
matică. Citeva observaţii ale sale merită a fi eviden- 
țiate. „Despre drama însăşi puţine avem de spus. Fără 
mici o contestare drama cea mai bună care s-a scris 
în limba noastră, plină de acţiune, ici de puternice, 
colo de gingaşe simțiri, dar pe deasupra tuturor cali- 
tăților acestora, versul şi limba privighetorii de la Mir- 
cești răpește auzul şi simţirile. Chiar dacă n-ar exista 
figuri dramatice atit de genial desemnate ca aceea a 
Imi Ciubăr Vodă, cu ati! de energice conture ca aceea 
a lui Tonișa, ar fi de ajuns ca farmecul de neînvins şi 
pururea învingător al limbii lui Alecsandri să răpească 
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Obiectul cercetării de față îl va alcătui, 
deci, proza, şi anume paginile rezultate dintr-o 
serie de călătorii, pe care poetul le-a făcut 
şi care constituie baza tematică a unor izbu- 
tite pagini literare. 

Pentru vremea lui Alecsandri era oarecum 
statornicită tradiţia de a scrie impresiile de că- 
lătorie. Dinicu Golescu în a sa „Insemnare a 
călătoriei mele...', Grigore Alexandrescu cu 
„Memoriala de călătorie” ș. a, ofereau bune 
exemple pentru cel care era atit de amator 
de călătorii. 

Dintre scriitorii epocii, Alecsandri era cel 
mai avastajat de poziția sa socială spre a în- 
treprinde lungi şi costisitoare călători 

Cauzele care au generat această nestatorni- 
cie de drumeţ au fost mai multe: studiile în 
străinătate; emigrația după eșecul revoluţiei 
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o figură de roman decit de dramă, el totuşi prin com- 
plicaţiile la care dă loc, face să răsară toate caracte- 
rele celelalte ale dramei. Pe lingă energia rară a pasa- 
jelor dramatice, înălțimea şi dulceaţa pasajelor lirice 
ale dramei fac din acestea adevărate pietre scumpe ale 
literaturii române. În aceste pasaje s-aud glasurile lun- 
cii de la Mirceşii, şi se pare c-auzi „Pe ale ingerilo: 
arie lunecind mărgăritare”. 

„Fără îndoială — scria Eminescu — există talente 
individuale, dar ele trebuie să intre cu rădăcinile în 
pămîntul, în modul de a fi ai poporului lor, pentru a 
produce 'ceva permanent... Alecsandri numai e în ge: 
nerația veche acela care şi-au încuscrit din capul locu- 
lui talentul său individual cu geniul poporului româ 
mesc şi de-aceea el ...e întemeietorul unei literaturi. 
în adevăr naţionale”, Şi Eminescu mai arăta : „Credem 
că nici o literatură puternică şi sănătoasă, capabilă să 
determine spiritul unui popor, nu poate exista decii 
determinată ea însăși la rîndul ei de spiritul acelui 
popor, întemeiată adecă pe baza largă a geniului na 
țional”. 

Ion Slavici relatează într-o convorbire de circum- 
stanță impresiile sale despre Eminescu, Caragiale și 
Alecsandri. lată ce spune el: „La Bucureşti, în casele 
lui Maiorescu din strada Mercur, întrunirile Junimii era 
foarte frecventate, Venea lume aleasă şi iubitoare dc 
literatură, Alecsandri adesea citea din lucrările lui, da; 
ochii lui, după cetire, erau aţintiți asupra a doi înşi: 
Eminescu şi Caragiale. Pe ei îi socotea în stare să-. 
judece. Alecsandri a recunoscut intotdeauna superiori- 
tatea lui Eminescu, şi Eminescu, om căruia nu-i plă 
ceau moiturile, recunoștea şi el acest lucru. Pe cînu 
Caragiale era fără milă, atit în fond, cit şi în formă 
Eminescu păstra totdeauna o discreție în expresie,..” 

Cind Eminescu se îmbolnăvește, în vara anului 1883, 
Alecsandri îl ajută. În scopul acestei ajutorări el ci 
teşte la 14 octombrie 1603 iragmente din noua sa piesă 
Fintina Blanduziei, iar ca introducere „cu ocazia aceea, 
el arătă rolul poelului în țară şi puse în rellei ta 
dentul puternic al lui Eminescu”. lar despre aceasta, 
scrie lui lon Ghica din Mircești, 11/23 noiembri: 
1502: „Din conterința mea pentru bietul Eminescu, 
nu-mi reamintesc nici o vorbă, nu pot deci să răs- 
pund cererii ţale,..”. Aceluiaşi Ion Ghica îl sugereazi 
Alecsandri, într-o scrisoare din 15/27 decembrie 156, 
să-şi procure ediția Maiorescu a versuiilor poetului, 

Vasile Alecsandri îl mai ajută pe Eminescu cu bani, 
așa cum ştim dintr-o scrisoare a lui Eminescu către 
Veronica Micle, cu care ocazie poetul îşi exprimă a 
ceeaşi curată venerație față de înaintaşul său. Amindoi 
poeţii au nutrit aceeaşi dragoste față de popor, faţă de 
artă şi literatură care după crezul lor trebuia să île 
nu numai expresia vieţii poporului. „Poporul — scria 
Alecsandri — este izvorul celor mai poetice creaţii, 
celor mai nepieritoare opere, şi poeţii mari, care apa: 
ca nişte rari meleori, nu sint decit revelatorii, maeşir. 
ai poeziei popoarelor concentrată în sinul lor”. 

„dminescu — mărturisea Alecsandri — mă numeşte 
„Veselul Alecsandri. Este desigur o exagerare, daci 
mu chiar o greşeală... Dacă am fost senin în fața lumi: 
este grație elasticităţii coardelor mele suileteşti, putin- 
ţei de a indura, de a suieri în tăcere”. 

Alecsandri însuşi saluta răsăritul falnic al lui Emi- 
nescu într-un unic şi splendid omagiu, în care îşi ex- 
prima adincile simțăminte ale inimii sale : 

„E unul care cintă mai dulce decit mine ? 
Cu-atit mai bine țării, și lui cu-atit mai bine, 
Apuce înainte s-ajungă cit mai sus, 

La răsăritu-i falnic se-ncină-al meu apus”. 


Era un răspuns la strofele elogioase din Epigonii. 


Graţian Jucan 


din principate, misiunile diplomatice, îngrijirea 


sănătăţii și fuga după soarele Mediteranei. 

Spre edificarea cititorului înfățișăm un foarte 
sumar tablou al călătoriilor făcute de poet 
într-o perioadă de numai 20 de ani, din care 
se vor putea urmări atit drumul parcurs cit 
și unele rezultate literare. 


In 1834 se îndreaptă pentru prima oară spre 
Paris pentru studii; 1839 se întoarce de la 
Paris la laşi şi trece prin Italia (Suvenire din 
Italia, Buchetiera de la Florenţa); între 1840— 
1848 călătorii prin țară (Balta Albă, Borsec 
1843, O plimbare la munţi); 1847 călătorește 
în Italia cu N. Bălcescu și Elena Negri şi 
trece prin Veneţia, Neapole, Palermo, Flo- 
rența; în 1848 pribeag în Transilvania, Buco- 
vina, din noiembrie 1848 pină în 18 decembrie 
1849 la Paris, de unde la 26 decembrie 1848 îi 
scrie lui Ion Ghica la Constantinopole, amin- 
tindu-i de „Priveliștea ţării noastre lăsată în 
mîinile duşmanilor”; între timp, la 5 aprilie 
1849 pleacă de la Paris spre Constantinopol, 
iar în iulie 1849 se reintoarce pe mare la 
Paris cu o escală în Malta. De la Marsilia 
la Paris face escală la Arles unde vizitează 
ruinile romane, teatrul, forul și amfiteatrul. 

La 18 decembrie hotărăște plecarea spre pa- 
trie. In „Intoarcerea în ţară” (1849) aminteşte 
printre altele că „După 22 de luni de absenţă, 
ajunge în Moldova, pe o iarnă grozavă”. 

In noiembrie 1850 îl găsim iar în Bucovina 
pentru vreo 10 zile, iar în 1851 la 25 aprilie 
se îndreaptă din nou spre Paris, apoi spre 
Germania și Anglia. 

Cînd se va întoarce din această călătorie, 
de la Viena ia vaporul pe Dunăre, vaporul 


TRANSILVANĂ 


După Anei Mureşanu și în același timp cu el, Alec- 
sandri a fost cîntărețul oficial al Ardealului. Lauri după 
lauri, imnuri şi osanale i s-au încheiat ani de-a rindul, 
fiindu-i unanim recunoscută, atunci cind steaua lui Emi- 
nescu abia răsărise, „regalitatea literară”, așa cum spune 
Nicolae Iorga. Ani de-a rindul transilvănenii s-au dat în 
vînt după poezia sa, după teatrul său, cu un entuziasm 
rar întilnit, făcînd din el o glorie notorie, chiar atunci 
cind rolul său activ în poezia românească încetase de 
fapt. Paginile periodicelor ardelene fac dovada acestei 
uluitoare popularităţi in fața căreia iţi pui întrebarea fi- 
rească : care sint cauzele acestei statornice și masive re- 
ceptări ? 

De bună seamă că nu generozitatea atit de cunoscută 
ardelenilor, Cauze cu substrat mult mai adinc vor fi stat 
la baza acestei masive receptări care a avut — într-o 
anumită perioadă — rolul de catalizator al literaturii 
transilvănene. Explicaţia trebuie găsită în primul rind 
în puţinătatea literaturii transilvănene la acea dată. 
Lipsa unei culturi moderne, a unei generaţii patruzeciop- 
tiste puternice care să facă legătura între vechea şcoală 
ardeleană şi epoca contemporană s-a resimțit din plin. 
Nu e vorbă, exista un G. Bariț, un T. Cipariu sau un 
S. Bărnuţiu și P. Vasici, dar incandescența lor spiri- 
tuală s-a consumat pe alte tărimuri și foarte puţin în 
literatura de creaţie propriu-zisă. In al doilea rind, stră- 
moşescul cult pentru pămint, pentru trecutul și virtuțile 
poporului român, atit de viu la o burghezie în ridicare 
ca cea transilvăneană, își găsea în poezia patriotică, 
bucolică și ostășească a lui Vasile Alecsandri oglinda 
cea mai fidelă a aspirațiilor ei. De aceea, Alecsandri era 
nu numai căutat dar şi gustat, simțit de ardeleni ca un 
poet al lor. Pentru aceasta receptarea lui Alecsandri a 
luat în Ardeal proporții de masă, așa cum spunea 
Andrei Birseanu într-un articol comemorativ din 1890 
(Gazeta Transilvaniei, nr, 248): „Bătrinii se simțeau 
mindri de contemporanul lor, al cărui geniu le luminase 
tinerețea şi-i oţelise în anii bărbăţiei, iar noi, generația 
mai tinâră ne-am trezit la fermecătoarele acorduri ale 
lirei lui! 

Reintorcindu-ne la drumul străbătut de opera lui A- 
lecsandri în Transilvania, constatăm că inceputurile a- 
cestuia sint destul de indepărtate dacă socotim că un 
prim contact cu opera poetului se face în 1847, cind o 
trupă de actori ambulanți din Ungaria joacă la Brașov, 
Sibiu, Orăştie, Blaj, mai multe piese în limba română 
printre care figurează și lorgu de la Sadagura, E un 
prilej comentat viu in presa română nu numai pentru 
faptul în sine, ci și pentru că — aşa cum spune un 
corespondent din Orăştie — publicul român „se bucura 
văzind cum limba unui popor apăsat se curăța de stilul 
culinar și devenea o limbă literară, practică, de conver- 
sație” (Organul luminării, 1848, nr. 46). Legăturile se 
string apoi în 1848 cind poetul, pribegind la raşov, cu- 
noașie aproape toate personalităţile ardelene mai de 
seamă. 

Pătrunderea mai susținută a operei sale în Ardeal se 
face insă abia o dată cu apariţia Familiei care îl așează 
de la început printre zeii ei tutelari, Alecsandri deve- 
nind pentru Iosif Vulcan model de activitate în toate 
privințele. Publicindu-i în 1865 portretul și biografia, 
Vulcan îi cere în 1869 printr-o scrisoare colaborarea pe 
care Alecsandri, deși ii răspunde politicos, nu i-o dă 
pină în 1873, cind îi trimite legenda Ana Doamna și 
pastelul O seară de iamă, După altă intrerupere de 
citiva ani, Alecsandri reapare cu poezia Sergentul și 
Căpitanul Romano în nr. 5 și 15 din 1875, trezind ast- 
fel ardelenilor interesul pentru independența României. 
Interesul devine general abia în 1878 cînd poetul cu- 
cerește victoria de la Montpellier. Intreaga Transilva- 
nie îl sărbătorește, îl felicită, il ovaţionează, Familia ii 
dedică un număr festiv cu portret, biogralie și poezie 
închinată. Vulcan îi traduce imnul în limba maghiară 
publicindu-l în Vasârnapi ujsag iar Amicul familiei, 
care apare în acel an, îi publică în primul ei număr 
şi pe prima pagină același imn în patru limbi. So- 
cietatea Astra, adunată într-o ședință la Șimleu îi 
trimite o telegramă de felicitare semnată de G. Bariț, 
președinte, și 1. Vulcan, secretar, Ziarul Observatorul 
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Szekenyi, care la Călărași era să se scufunde. 
Norocul l-a însoţit şi de data aceasta ca şi a- 
tunci cind în 1849 scapă de urgia urmăririi 
de către oamenii lui Sturza. 

In 1853 din nou în Franţa cu o ședere mai 
îndelungată. La Biaritz stă o lună (15 august — 
15 septembrie) apoi toată toamna 1853 călăto- 
reşte în Africa și Spania cu un nostim tovarăș 
de drum, englezul Sherry Angel. La 22 sep- 
tembrie se îmbarcă la Marsilia, iar 5 zile mai 
tîrziu este la Gibraltar. De aici în Africa: 
Tanger, Tetuan, Centa, traversează munţi 
Uadras între Tanger şi Tetuan prin satele ară- 
beşti. Rodul acestei călătorii este consemnat 
în pagini memorialistice scrise, peste mai bine 
de 20 de ani, pagini cu ajutorul cărora îl vom 
însoţi pe Alecsandri în drumul său din Franţa 
pînă în Africa, prin Africa septemtrională și 
de aici în Spania. 

In Spania, știm din corespondența bogată pe 
care a lăsat-o, stă peste o lună, de unde la 
9 decembrie 1853 pleacă din Madrid spre Paris 
într-o caleașcă cu romancierul francez Pros- 
per Merimee. La Paris va rămîne toată iarna 
și primăvara, iar la 22 iunie pleacă la Londra, 
apoi la 1 iulie prin Belgia şi Germania iarăși 
la Paris. 

Numai știrea morţii tatălui său îl aduce în 
țară în septembrie 1854. Intre 1855 și 1856 
iarăși este cuprins de febra călătoriilor. Se 
îndreaptă spre Paris de unde pleacă spre Con- 
stantinopole, trece prin Smirna pe la 1. Ghica, 
Rallet și Negri. 

De aici își vizează pașaportul pentru Cri- 
meea. Aici vizitează Sevastopolul cu redutele: 
Malakoif, Mamelonul verde, Inkerman, Bola- 
klava, mănăstirea Sf. Gheorghe, podul de peste 


îl numeşte „regele, poeților români": și îl roagă „ca pe 
un Mesia al românismului” să vină în mijlocul lor. 
Atunci cînd o face, ca bunăoară în 1884, la Mehadia, 
e întimpinat cu ovaţii și sărbătorit ca o' glorie naţio- 
nală. La salutul admiratorilor el răspunde insă modest, 
atribuind intreg meritul poporului său : „dacă D-zeu și 
timpul m-au făcut poet aceasta am să o mulțumesc 
numai poporului român din care m-am născut şi care 
cuprinde în sînul său comoare nesecate de cea mai 
sublimă poezie'!, 

Rezultatul a fost că poeziile sale au invadat din plin 
periodicele și manualele şcolare ardelene în așa fel, 
încit în această provincie nu exista nici o serbare sau 
petrecere fără să cuprindă în program o piesă de tea- 
iru sau o recitare din Alecsandri. Moartea sa în 1890 
a echivalat cu un doliu naţional. Ba i se fac și pa- 
rastase, însoţite de festivități comemorative ca la 
Braşov, unde A. Birseanu evocă într-o impresionantă 
cuvintare, publicată apoi în Gazeta Transilvaniei, per- 
sonalitatea poetului, iar I. Vulcan îi închină o elegie 
în care spune : „Tot ce-i popor legat de glie / în j 
lea sa şi-n veselie / Cinta-va-n veci pe Alecsandri 

Pierderea era într-adevăr mare dacă ne gindim că 
opera lui Alecsandri şi-a exercitat aici influența bine- 
făcătoare cel puţin în trei direcţii principale: în po- 
tenţarea interesului pentru folclor, în pregătirea terenu- 
lui necesar pătrunderii ideilor junimiste şi în crearea 
unei literaturi originale proprii, în special în poezie și 
teatru, În primul caz influența lui Alecsandri e conclu- 
dentă şi cu repercursiuni imediate în determinarea ca- 
racterului popular al literaturii transilvănene. Astfel, în 
1865, Vulcan elogiază în mod deosebit pe bardul de 
la Mircești pentru contribuția acestuia la valorificarea 
folclorului nostru, spunind : „Pînă cînd poezia noastră 
poporală n-a fost ridicată la locul său ce trebuie să 
ocupe în literatura naţională, literaţii noștri rătăceau 
prin labirintul literaturilor străine” (Familia nr. 9, 
p. 106). 

Dacă în acest domeniu Alecsandri are merite incon- 
testabile, nu e mai puţin adevărat că el joacă un ro! 
important şi în ceea ce privește pătrunderea ideilor 
junimiste în Ardeal. Alecsandri a fost întiia poartă de 
pătrundere a junimismului aici, sau aşa cum spune 
1. Breazu în „Literatura Transilvaniei”:; Autorul „„Gintei 
Latine" a fost înainte-mergătorul ideologiei junimiste 
la românii din Transilvania” (p. 99). Cind afirmă acest 
lucru, î. Breazu are la bază numeroase dovezi grăitoare 
in acest sens. Una din ele este serbarea dată în cinstea 
sa de către societatea „România jună” din Viena în 
1681, prilej foarte nimerit pentru a se prezenta scriito- 
rii „direcţiei noi'”, sau opera lui Titu Maiorescu. Unul 
din “organizatorii acestei festivități, 1. C. Panţu, într-o 
scrisoare manuscrisă din acelaşi an către A. Birseanu, 
se arată ioarte preocupat de opera poetului, scriind: 
„S-au cumpărat mai multe cărți ştiinţifice şi literare, 
care erau de neapărată lipsă pentru bibliotecă. Așa 
d. e. Alecsandri, poezii, volumul cel mai nou. Aici 
sint şi 2 poezii nemaipublicate, o frumoasă baladă popu- 
lară și ceva pe Albumul Doamnei”. (Bibl. Univ, Cluj, 
mss, 4053, vol. III, f. 18-49), 

Dramaturgia lui Vasile Alecsandri a fost postamentul pe 
care s-a ridicat teatrul naţional din Transilvania, iar 
poezia sa, substanța din care s-a hrănit lirica ardele- 
nească o bună perioadă de timp. Poezia lui Andrei Mu- 
reşanu, a lui [. Vulcan și a altora, sau chiar inceputu- 
rile lui Coşbuc şi Goga, se resimt de pe urma dulce- 
găriilor și sonorităţilor patriotice alecsandriniene, iar 
teatrul lui 1. Vulcan, singurul teatru cu mare circulaţie 
în Ardeal pină la 1900, nu e decit o variantă transil- 
văneană a acestui aspect din opera lui Vasile Alecsan- 
dri, imitarea maestrului a dat însă rezultate pozitive, 
căci ori cum ar îi fost el, teatrul lui Vulcan implinea 
o lipsă de prim ordin în cultura transilvăneană. Și în 
plus, peste toate aceste, Alecsandri a jucat rolul de 
stegar al conștiinței naţionale româneşti din toate pro- 
vinciile ţării, numele lui întruchipind gloria şi biruinţa 
latinităţii în acest răsărit european, 
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Crimeea și cartierul sodinezilor. Incă o lună 
la Constantinopole ; se întoarce apoi în Mol- 
dova, unde în următorii trei ani se va dedica 
trup şi suflet luptei pentru Unire, 

După Unirea Principatelor va face iarăşi o 
serie de călătorii, oficiale de data aceasta, 
în principalele capitale europene. 

Pentru o vreme se va statornici în liniștea 
conacului de la Mircești, de unde, după pro- 
priile-i mărturisiri, îi va fi tot mai greu să 
se desprindă. La călătorii totuși nu renunţă; 
jinta lui de mai totdeauna va fi Parisul. Din 
șirul acesta de călătorii vom desprinde pe 
cele făcute în Africa în 1853. Despre acestea 
avem mărturii autentice în paginile lăsate de 
poet. Despre restul știm doar din corespon- 
dență sau din zelul cercetărilor istoriei noas- 
tre literare. 

Alecsandri era dintre acei 
se însoțesc cu neprevăzutul, călătorind fără 
un itinerariu prestabilit.  Predilecţia pentru 
inedit iese la iveală în discuţia cu englezul, 
care fire voluntară, se aseamănă în gusturi 
cu Alecsandri. 

— mPlanul d-tale este prea bun şi îmi place, 
cu atit mai mult că eu am obicei a călători fără 
marșrută hotărită de înainte, ci după îndemnu- 
rile fanteziei mele” („Călătorii — misiuni di- 
plomatice” ediție comentată de Al. Marcu, ed. 
Scrisul românesc — Craiova, î. a.), 

Gindul este lăsat să zboare slobod şi astfel 
poetul face mari rute imaginare. Contemplind 
seninul cerului şi albastrul mării, de pe terasa 
hotelului se pregătește spiritual pentru apro- 
piata plecare: „Închipuirea mea, urmind zbo- 
rul ochilor și lunecînd pină în fundul orizon- 
tului, mergea adeseori de se oprea ca o pasăre 


călători care 


BALCANOCARPATICA 


Influența lui Vasile Alecsandri s-a resimţit în perioada 
începuturilor teatrului bulgar, în special în comedia lui 
D. P. Voinikov — „Civilizaţia rău înțeleasă” (Krivo- 
razbranata civilizacia) tipărită la Bucureşti în 1871. Pen- 
tru scriitorul bulgar, urmărind părerile profesate de 
Vasile Alecsandri, teatrul este o şcoală, în care „să 
se dea reprezentații cu scopul moral pentru corijarea 
moravurilor rău ințelese''; notă care caracterizează e- 
poca  patruzecioptistă. 

Problema am analizat-o în 1941, în volumul „Influențe 
literare româneşti în opera dramaturgului bulgar Dobri P, 
Voinikov'”. După cum a demonstrat, în mod documentat, 
loan Massoit, în vol. II al „Istoriei teatrului românesc“ 
(trimis la tipar), piesele lui Vasile Alecsandri s-au 
bucurat, între anii 1865—1877 de o largă circulaţie, fiind 
reprezentat în principalele oraşe din Muntenia : Bucu- 
rești, Galaţi, Brăila și Giurgiu, completindu-se astfel, 
pe această cale, analiza comparatistă făcută în volumul 
citat în care s-au studiat: acțiunea și izvoarele come- 
diei bulgare, personajele şi modelele lor românești, cu 
pertinente reminiscențe din „Chiriţa în Iași”, „Piatra 
din casă” şi „Iorgu de la Sadagura”. 

Tema din comedia bulgară o găsim, prin urmare în 
piesele lui Vasile Alecsandri, ca şi în „„Franţuzitele” 
lui C. Faca, „Buna educaţie!: de C, Bălăcescu ş. a, 
criticindu-se moda franțuzismului, cu formele lui carica- 
turale ; Ziata, soția unui negustor înstărit, ţine cu 
orice preţ, ca și Chiriţa, să-şi mărite fata după un tinăr 
franțuzit, grec, „doftoru'' Margaridi, reprezentantul civi- 
lizaţiei din „Avropa'. De aceea, Anca, fiica ei, este 
îmbrăcată după ultima modă, fiind „o adevărată madamă 
venită din Avropa”, Anca este îndrăgostită de manie- 
zele civilizate ale lui Margaridi, ea „vorbeşte"' franțu- 
zeşte,, exprimindu-și entuziasmul „Ah mosiul'europ, 
sivilizasion |” (sic), în timp ce pentru el „viaţa e nul 
fără această „persoană emabilă și nobilă”, D, P. Voi- 
nikov a opus acestor forme caricaturale bunul simț şi 
tradiționalismul negustorului bulgar Hagi-Kosta, soțul 
Zlatei, care, în cele din urmă, după numeroase mo- 
mente comice și scene comice cu reminiscențe din pie- 
sele lui Vasile Alecsandri, reușește să-și mărite fata 
după un tinăr negustor bulgar, Mitio. 

D. P. Voinikov, influențat, la rindul său de eroii lui 
Vasile Alecsandri, subjugat mai mult de teamă decit de 
realitate, va continua să ingroașe nota caricaturală a 
personajelor sale, care par uneori artificiale, Totuşi, 
procesul său de creaţie nu este o simplă imitație. De 
exemplu, Zlata care, după părerea lui Hagi-Kosta, se 
„maimuţărește”' în fața lui Margaridi, spunind „„pardion, 
mușiu”! — nu are numai trăsăturile coanei Chiriţa, ci 
şi unele note din coana Zamfira și Gahiţa de Rosmari 
novici. De asemenea, Anca este un personaj mai pro- 
fund conturat decit odraslele Chiriţei, Aristiţa și Calip- 
sița, amintind și de eroinele lui C. Faca: Elena și 
Luxandra, deși modelul central îl reprezintă Marghiolița 
din „Piatra din casă'', Margaridi este lorgu de la Sa- 
dagura, combinat cu citeva elemente de efect din tră- 
săturile celor doi „cojcari”' ai lui Vasile Alecsandri: 
Bondici şi Pungescu. Problema se pune și pentru alți 
eroi ai lui Voinikov, Birzoi, soțul Chiriţei, i-a servit 
de model pentru Hagi-Kosta, deşi Voinikov a introdus 
şi alte elemente, tot din Faca, 

Tehnica teatrului lui Voinikov are multe concordanțe 
cu cea a lui Vasile Alecsasndri. în afară de folosirea 
unor scene și situaţii identice, Voinikov a imprumutat 
de la Alecsandri, scrie G, Călinescu, a fost „un mare 
născocitor de nume proprii burlești”', Mai puţin inven- 
tiv, Voinikov a folosit şi procedeul alecsandrin, cu 
unele efecte mai reduse, în privința comicului de lim- 
baj. Să se reţină, de exemplu, denumirea lui Margaridi; 
Hagi Kosta, în unele momente de iritare, strigă „Ma- 
garidi”, 

Aspectele tematice se completează și în privința unor 
împrumuturi lexicale românești, neologisme din fran- 
ceză intrate în limba bulgară prin filiera limbii noas- 
tre, ca: aktor, patrie, avantaj, voal, mizerabil, natura, 
nobila, persona, respekt etc., material lexical în circu- 
laţie în epoca patruzecioptistă, 


Problema unor elemente din poezia lui Vasile Alec- 
sandri în opera lui Ivan Vazov este mai interesantă 
şi mai complicată totodată, atit sub aspectul naturii 
lor cit şi al variatelor nuanțe, mai pronunțate în epoca 
de tinerețe a poetului (1870—1877) şi mai estompate în 
poeziile din perioada maturității (deşi spre sfirșitul 
activităţii sale, cu prilejul apariţiei legendelor istorice, 
influența românească, reapare mai intensă, dar — de 
data aceasta — din D, Bolintineanu). Procesul este cu 
atit mai complex, dacă se are in vedere că Vazov este 
un mare poet național, care reflectă în opera sa o 
epocă importantă din perioada Renaşterii și consolidării 
burgheziei în Bulgaria, aspecte care, în multe pri- 
vinţe, se integrează în structura sud-est europeană, pro- 
prie și dezvoltării societăţii românești. Ivan Vazov se 
realizează, ca şi Vasile Alecsandri, în toate genurile 
literare, dar, asemănător bardului de la Mircești, rămîne 
prin excelenţă un liric paseist şi descriptiv-pictural, cu 
o relativă notă de proiunzime emoţională, Amindoi au 
unele concordanțe de structură, care îi încadrează în 
aceeași „familie d'espriis"', iar sub aspectul retlectă- 
vii epocii, în același climat spiritual şi oarecum în 
aceeași conștiință colectivă. 

Contrar părerilor exprimate de P. Christoforov, este 
de reanalizat dacă în poezia din tinerețe a lui Ivan 
Vazov se poate vorbi de urme directe din poeziile lui 
Parny, Delille, Millevoye şi Beranger, atit de răspin- 
dite în literatura română, sau trebuie văzute reminiscan- 
țele poeziei noastre. 

Vasile Alecsandri a adus în literatura română, nu 
numai o nouă măiestrie artistică ci şi o anumită latură, 
luminoasă și nefrămintată din opera lui Lamartine şi 
Victor Hugo. Aceleași trăsături esențiale, mai puţin 
însă metaforic ca bardul de la Mircești, le are şi Ivan 
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Vazov, conţinind, de multe ori, şi notele proprii ale 
poeziei lui Alecsandri. Vazov însă nu localizează, ca 
Voinikoy de pildă, ci din contaminarea unor motive şi 
modalităţi artistice alecsandrine crează alte valori, 

In poeziile din tinereţe, publicate în timpul șederii în 
România se pot urmări unele reminiscențe ncinchegate 
în procesul său creativ, din Grigore Alexandrescu, Ce- 
zar Bolliac, dar mai ales din Bolintineanu şi Alecsandri, 
cu unele vagi prezenţe eminesciene. 

Dacă în primele volume influența poeţilor români e 
variată, începînd cu volumul „Gusla”' (1881) se resimte 
atmosfera numai din legendele lui Alecsandri, pentru ca 
în volumul următor ,Cimpii și dealuri”! (Polja i gori) 
să ne rcintilnim cu pastelurile poetului român. In sf 
şit, „Slivnica” (Slivniţa) volum apărut în 1886, cu toată 
depărtarea în timp, ne aduce nota alecsandrină din 
nOstaşii noştri”, 

Contaminarea de motive apare citeodată la Vazov din 
doi poeţi diferiţi, ca de exemplu in poezia „„Călătoria'” 
(Păteșesivo), în care se gesimte tematica din „Despi 
țire” de V. Alecsandri și „Inima mea tristă” de 
Gr. Alexandrescu. Intr-o altă poezie, „Un colț din Țari- 
grad” (Edin kăt ot Carigrad), Vazov a suprapus peşte 
procedeul descriptiv. din „Suspinul Bosforului” de Bo- 
lintineanu, imagini din „Bosforul”' lui V, Alecsandri, In 
unele poezii, cum e de pildă, „Fetei necunoscute! 
(Nanepoznatata devojka) se păstrează aproape nealterată 
structura poeziei lui Vasile Alecsandri ; „Făt-logofăt'. 

Lamartinismul lui Vazov nu poate fi disociat de cel 
din poezia lui Alecsandri, iar „Steluța” și-a găsit ecou 
în poezia lui Vazor „Ei”' (Nej). 

Elemente de autentică atmosferă alecsandrină apar în 
pastelurile lui Vazov, Fără să fi conceput un ciclu pe 
anotimpuri, cum a procedat Alecsandri, urmind pe Hugo, 
poetul bulgar a reţinut atmosfera liniștită, calmă din 
„Serile de la Mircești”. Afară plouă, ninge, afară-i vi- 
jelie / Şi crivățul aleargă pe cîmpul înegrit, în timp 
ce poetul român stă în casă, urmărind umbrele de pe 
pereţi, visind la „o cadină ce-n cadru ei se-ntinde”, 
notează Alecsandri, potrivit procedeelor lui Th. Gautier. 

La fel şi poetul bulgar în poezia „Noapte de vară 
(Zimma vecer) notează, creionind cu aceeaşi cadență a 
versului, şi aceleași imagini: Afară-i umed, întuneric, 
vijelie / Ploaia bate în noaptea întunecată, visind, în 
intimitatea camerei „un nou chip de femeie". 

Poetul bulgar se relugiază în mijlocul naturii: Unde 
totul se împreună, se sărută, se iubesc // Zările, îrun- 
zele şi păsârelele (poezia „Avint”) intocmai lui V. A- 
lecsandri în poezia „8 Mart': Riu, izvoare, nouri, zare 
se_ împreună Iubind. 

Este de lu sine înțeles că exaltarea patriotică a găsit 
acelaşi răsunet la cei doi poeţi, Acolo mi e dorul, 
acolo mă vreu // Lasă-mă aicea să mor, dragul meu 
scrie Alecsandri („„Cintecul Mărgăritei”), în timp ce 
Vazov adaugă : In tine m-am născut şi în tine // Liber 
doresc să mor. („Unde e Bulgaria''). Şi poezia „„Buco- 
vina” a avut ecou în poezia lui Vazov — „Cerna 
Gora”, dar mai ales — cum era și natural — „Peneș 
Curcanul”! și „„Sergentul' l-au impresionat mult. lată 
pe dorobanțul rănit la Seinovo (Ranenijat opălcenec 
pri Sejnovo) povestind cu aceeaşi notă familiară ca şi 
Sergentul lui V. Alecsandri, împrejurarea în care a fost 
rănit, cum, s-a luptat vitejește sărind in reduta dumanu: 
lui etc, // Dar rana aceasta, cum, unde-i căpătat-o? 
Eh 1... Cit singe pe tine săracu |! / Nu-i nimic, înălţi- 
mea voastră // Am primiț-o în redută! Y Acest dialog 
simplu nu sună altfel nici la V. Alecsandri; Dar pen- 
tru care fapte; / Ştiu eu? Cică drept plată // Că am 
luat steagul redutei... Ofițerii ruși care îl întrebă pe 
bravul soldat bulgar „viteaz și rănit” îi spun că i se 
cuvine „Crucea Sfintului Gheorghe”, bineinţeles, fără 
„a României stea” pe care Alecsandri o adăugase pu 
pieptul bravului sergent român | 

„Oda ostașului român"! de V. Alecsandri este, reluată 
mai tirziu de Ivan Vazov în oda închinată dorobanţi- 
lor bulgari din poezia „Dorobanţii de la Șipka” in 
care se păstrează, în prima parte, elementele esenţiale 
din poezia românească. In partea a doua a odei bulgare, 
Vazov, redind un fragment de luptă dintre turci şi 
bulgari, a reeditat, prin juxtapunere, citeva din tablou- 
zile. corespunzătoare din „Dumbrava Roşie” (Asaltul 
şi Lupta), 

De altfel, în epica lui Vazov „Epopeea celor uitaţi“ 
(Epopeja na zabraveaite), publicată în 1882 se pot iden- 
tifica iragmente, scene şi momente, caraclerizări de 
eroi etc. din poemele şi poeziile de largă respirație 
lirico-epică ale lui Vasile Alecsandri, In poemul „Kocji”! 
de exemplu, Vazov a avut ca model, în ceea ce privește 
descrierea taberei bulgărești, fragmentul „Țara în pi- 
cioare' din poemul „Dumbrava Roșie“, iar în „Răs- 
coala” (Buntăt), eroul principal Voloy, înainte de a 
se arunca în riul lantra, se adresează camarazilor săi 
de arme cu aceeași emfază cu care Mihai Viteazu vor- 
beşte despre nepăsarea de moarte („Odă statuiei lui 
Mihai Viteazu”) Cit priveşte umanizarea lantrei din 
acelaşi poem, Vazov s-a inspirat din finalul poemului 
lui. Vasile Alecsandri „Căderea Rinului”. 

Este cazul doar să amintim aici că analiza proce- 
deelor artistice, a diferitelor modalități de expresie ale 
celor doi poeţi oferă un material documentar cu multe 
zoncordanțe și similitudini, 

Opera lui Ivan Vazov înregistrează un bogat fond 
lexical românesc, ca și la D. P. Voinikov, ca o con- 
tribuție în formarea limbii bulgare literare din secolul 
al XIX-lea ; coordonate de natură lingvistică, cu re- 
Hexele ei cultural-literare care ne-a indreptățit în 
cadrul Congresului internațional al Slaviştilor din sep- 
tembrie 1963 ținut la Sofia — să emitem teza că limba 
română, în îndelungatul său proces istoric, se înscrie 
într-o arie lingvistică lărgită, denumită Balcanocar- 
patica. 


| 
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călătoare, pe catargurile corăbiilor ce treceau 
în depărtare. Cite voiajuri plăcute am făcut 
astfel! Cite tărimuri am vizitat, fără a mă gi- 
dica de pe jilț” (pag. 41). 

Tovarășul de călătorie (oricit ai fi de ama- 
tor singur nu-ţi prea vine să călătoreşti) este 
ales printr-un hazard. Gustul lui Alecsandri 
pentru inedit şi comic se dovedește și aici din 
plin. În timp ce înnoată pe spate în neştire, 
privind adîncul cerului, mărturisește poetul 
m„Capul meu se ciocni de un alt cap ce venea 
spre mal” (pag, 42) acesta fiind tocmai capul 
englezului Sherry Angel, cu care va lega o 
trainică prietenie şi care va fi un ideal tova- 
răş de drum, Acesta o dată găsit, se hotărăște 
plecarea. 

Pînă a nu părăsi sudul Franţei, vizitează 
localităţile Toulons, Nimes, Marsilia. Îl impre- 
sionează îndeosebi urmele civilizaţiei romane 
care fără îndoială îi dau prilej de a gindi cu 
emoție la patria lui dragă, la originea nobilă 
a poporului ei, dar și la diferenţa de civilizaţie 
dintre cele două popoare, 

Urmele civilizaţiei din Nimes sînt prilej de 
meditaţie şi de poezie pentru romanticul că- 
lător, Gindul poetului se îndreaptă însă per- 
manent către patria lui: 

wMare popor a fost acela care a lăsat în 
urma-i asemenea mari şi glorioase monumen- 
turi ! și în ochii mei el are un prestigiu mult 
mai ademenitor, căci se numea Poporul Ro- 
man. Cit de puternici au fost părinţii, cît de 
căzuţi sint coborîtorii lor” (p. 62), 

Sau! „Mii de gînduri mă împresură în răs- 
timpul amurgului cînd natura-ntreagă se aco- 
pere de o haină fantastică, mii de visuri, vin 
de mă îngină cu ale lor poetice ademeniri și 


printre ginduri, şi printre visuri, țara mea se 
arată mie ca o mamă iubitoare ce mă cheamă 
la sînul ei (p. 70). 

În fine, în timp ce „Munţii Pirinei se învă- 
luiau treptat de o mantie roșiatică, iar virfu- 
rile lor, acoperite de omăt, păreau încunu- 
nate de diademuri, strălucitoare” şi tovarășul 
său dormea liniștit alături în caleașcă, poetul 
călătorește cu gîndul său înapoi către Mol- 
dova: „Îmi văzui ţeara, familia, amicii cu o 
duioasă bătaie de inimă, şi supus farmecului 
acelei dulci reverii, mă simţii rătăcind în lu- 
mea drăgălașă a suvenirurilor (pa. 54-55). 
După aceste reverii duioase,  reîmprospătate 
cît durează drumul prin munţi și pe mare în 
apropierea Gibraltarului, fixează coordonatele 
locului într-un amplu tablou, dovedind o mare 
putere de sinteză descriptivă: 

„la lumina aurită a soarelui, zărim, în 
dreapta, țărmurile Andaluziei, în față stinca 
măreață a Gibraltarului şi în stinga munţii 
Africii... Spectacol măiestos! Două continen- 
turi, Europa civilizată și Africa sălbatică. 
unite prin același canal printr-o trainică în- 
frățire. Munţii Spaniei și ai Marocului, formînd 
în fundul orizontului un măreț amfiteatru, sea- 
mănă a fi martorii ai acelei însoţiri” (pag. 86), 

Dacă la îmbarcare salută cu graţie „Franţia 
frumoasă şi mult iubită” la primul contact cu 
realităţile africane va fi impresionat de marea 
mizerie în care lrăiau oamenii acestor locuri. 
Va descoperi oameni cu „fețe palide”, „tru- 
puri uscate”, îmbrăcaţi în „zdrenţele lor ce-i 
descopăr mai mult decît îi acopăr”, 

„Drumurile sînt grele şi umblate doar de 
răufăcători. Călătoria în afara orașului este 
de şase ore la razele arzătoare a (sic!) unui 


soare de foc, ce-l coace chiar ca pe un ou 
în pielea lui. Setea ne muncea fără milă și ne 
silea să răcuim turcește: aman!”. 

De la Tanger se îndreaptă spre Tetuan stră- 
bătind munţii Uadras. Viaţa din Tetuan este 
dizgrațioasă pentru omul de gust Alecsandri. 
Obiceiurile pașei Hagi Ahmet-el Hedet sint 
de-a dreptul bizare și monstruoase. Totuși în 
curtea interioară a palatului are una din puţi- 
nele reverii romantice, oferite de locurile vi- 
zibile: „Oare plimbatu-s-a vreodată în acea- 
stă grădină una din acele Kadine frumoase 
care devin hurii pe ceea lume? Oare scăl- 
datu-s-a în acest bazin vreo fiică a orientului 
luminind cristalul apei cu albimea formelor 
ei rotunde? Oare acest mic arbore de iasomie 
fost-a martorul unor visuri de amor în tăcerea 
nopţilor sub razele melancolice ale lunei? 
Oare petrecutu-s-a vreo dramă sîngeroasă în 
sînul acestor ziduri părăsite ?” (pag. 172). 

Dincolo de frumuseţea sălbatecă a locurilor, 
Alecsandri pătrunde firea oamenilor, obiceiu- 
rile locale, bogăţia stărilor sufleteşti a oame- 
nilor simpli şi necivilizaţi. Se interesează de 
limba și poezia băștinașilor, de cîntecele și 
dansurile lor, care îi încîntă privirea şi auzul. 
Nu lipsește umorul și calamburul, care fac din 
paginile jurnalului său de călătorie adevărată 
operă literară. 

Nu lipsesc scenele romantice, întilniri cu 
hoţi și tot soiul de pungaşi, sălbăticia şi vi- 
tregia locurilor, arșița şi setea, rămiînerea fără 
provizii, întoarcerea pe o mare furtunoasă în- 
tr-o „felucă” a unor pirați spanioli, aventura 
amoroasă a englezului cu „drăgălaşa Rahila” 
ş.a. cărora autorul le dă, bonom, un aer hazliu. 
Dar oricit ar fi fost Alecsandri de amator de 


călătorii şi de explorarea necunoscutului nu 
mai croiește nici un plan şi singura dorință 
este să se întoarcă în Europa. Reîntoarcerea 
în continentul european constituie un adevărat 
triumf. 


De aici înainte călătoria continuă prin Spa- 
nia de la Cadix la Sevilla, pe riul Guadalqui- 
vir, la Cordoba în diligenţă trasă de 12 catiri, 
la Bailen și Granada cu Alhambra, la Joen, la 
Valdepenas (toate în frumoasa Andaluzie) apoi 
la Aranjuez și Madrid. 

Ce impresie vor fi făcut asupra poetului 
orașele spaniole, care păstrau atit de bine ur- 
mele romane, maure și medievale, cu sobrie- 
tatea şi luxul lor, nu putem decit să bănuim, 
întrucît această parte a călătoriei n-a mai fost 
descrisă. Ştim din scrisori că a umblat „vesel 
şi bine dispus în patria lui Cid-Compeador și 
a lui Don Quijote”. 

Alecsandri a fost unul dintre puţinii ro- 
mâni din secolul al XIX-lea care a călătorit 
atit de mult. Dorul de călătorie a fost pentru 
poet o sete veșnică, Excluzind ceea ce reali- 
zase, îndepărtatele locuri, înconjurate de mis- 
ter, din Extremul Orient (Japonia, China, In- 
dia) constituiau adevărate mirajuri pentru poet. 

Toată viața și-a dorit o astfel de călătorie. 
Depărtarea, lipsa mijloacelor sigure și moderne 
de circulaţie l-au oprit însă. Se poate să fi 
murit neîmpăcat cu sine însuși pentru nereali- 
zarea acestui vis, cel care îndeobște nu şi-a 
refuzat nimic în viaţă. 


Valeriu Traian 
Miha! Rachieru 


aten 
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1. Plage de la mer Noire 

2, Laveuses au bord dune riviere 
3. Bouquet de pens6es 

4. Paysage roumain 


Graţie bunăvoinței operatorului de cinema J. Prunet şi directoarei Muzeului din Agen — Anne-Marie Labit 
sîntem în posesia celor 12 reproduceri după pînzele lui Nicolae Grigorescu expuse la Agen în departamentul Lot-et- 
Garonne — Franța. Patru din aceste pînze au fost de curînd reproduse în revistele noastre. Alte opt sînt însă inedite. 
Le reproducem astăzi în revista noastră cu intenjia de a oferi cititorilor o imagine cît mai completă a vniversalităţii 
pictorului român. Pe de altă parte, încercăm regretul că o fărimă din farmecul lor va dispare inevitabil prin repro- 


ducerea fotograții lor în alb-negru 


Intr-un articol apărut în revista «Tribuna» din 11 februarie 1965, arătam că cele 12 pînze aflate la Agen provin 
din cunoscuta colecție a Dr. Jean-Louis Brocq (1856—1928) dăruită Muzeului municipal după moartea sa... 


Bl] 


Aruncînd o privire asupra colecţiei Dr. Brooq 
care întrunește pinze de Utrillo, Lebourg, $ 
ley, sculpturi de Rodin, Dalou şi alte obiecte 
de artă, vom constata pasiunea colecţionaru- 
lui francez pentru lot ceea ce era nou în 
epoca în care a trăit. Posesor al unei averi 
fabuloase, Jean — Louis Brocq n-a cumpărat 
pele-mâle, o pinză după alta, fără discernă- 
mînt artistic. După cum atestă contemporanii 
săi, celebrul dermatolog, autor a numeroase 
tratate de specialitate, trecea în cercurile ar- 
listice pariziene drept un mare amator de 
artă, un estet rafinat, pasionat după inovaţii 
și inedit în artă. Aceasta ar pulea fi o ex- 
plicaţie a pasiunii sale pentru picturile lui 
Grigorescu care aduceau în Parisul academic 
de la sfîrșitul veacului trecut un aer proaspăt, 
aerul primenitor și vigoarea peisajelor ro- 
mâneşti. 

L-a cunoscut oare romanticul şi pasionatul 
Jean-Louis pe meșterul Nicu ? Robert Mesurat, 
cunoscutul critic de artă francez este de pă- 
rere că între colecţionar și pictor au existat 
relaţii de amiciţie profundă. In același sens 
opiniază și Anne-Marie Labit, directoarea Mu- 
zeului din Agen. Pină în prezent, nu avem 
date cu privire la legăturile de prietenie din- 
tre cei doi. Se știe cit de zgircit era Grigo- 
rescu cu sine, el care nu se coniesa nimănui, 
niciodată. Nu-i plăcea să se vorbească despre 
el şi despre cei care-l preţuiau din inimă. Pină 
în ziua în care voluminoasele arhive Dr. Brocq 
vor fi clasate și inventariate, nu vom ști prea 
multe despre destinul acestei frumoase prie- 
tenii, 

Ceea ce se ştie cu precizie la Agen, oraşul 
copilăriei lui Jean-Louis, este că viitorul savant 
a frecventat cercurile arlistice din Montmartre 
între 1874—188 ani în care Grigorescu era 
deja cunoscut. Grupul pictorilor de la Fontai- 
nebleau care reunea pe atunci nume ca Diaz, 
Theodore Rousseau, Daubigny, Corot, Courbet 
se relevase publicului parizian prin noutatea 
căutărilor lor. Un admirator al acestor pictori 
a fost şi Jean-Louis Brocq, din moment ce a 
achiziţionat o serie de opere semnate de cei 
de mai sus. Tinărul student în medicină cu- 
treieră la această dată expoziţiile pariziene, 
cafeurile din Montmartre și Montparnasse, a- 
telierele artiștilor. Poziţia sa socială îi va per- 
mite mai tirziu pozeze în filantrop și să 
vină deseori in ajutorul artiştilor aflaţi în 
jenă 2). 

Nu Știm dacă Grigorescu s-a aflat vreo- 
dată în situaţia de a solicita sprijinul tinăru- 
lui medic francez. La 28 de ani Jean-Louis 
este medic intern la Spitalul Saint-Louis, apoi 
la Ospiciul La Rochefoucauld și la Spitalul 
Broca. Celebrilatea îi aduce onoruri stimă. 
Artiştii parizieni vorbesc despre el în memo- 
riile lor. Mulţi îl flatează pentru flerul și 
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bunul său gust dovedit în repetate rînduri 
prin achiziţiile făcule. Cert este că 12 din 
pinzele lui Grigorescu iau drumul treptat spre 
localitatea Laroque-Timbaut unde Jean-Louis 
posedă o casă de tară. 


Mai greu de explicat rămine modul în care 
au ajuns unele pinze pictate de Grigorescu 
în ţară la Laroque-Timbaut și de acolo la 
Agen. Aceste pinze sint „Car cu boi” (va- 
riantă) inventar 84 nr. Br. Muse Agen, 
Attelage roumain, pinza 307 Br. Enfant au 
bonnet blanc (Copil cu basma albă) și nu „Cap 
de ţărancă” cum eronat a fost scris în „Con- 
lemporanul” în corespondența lransmisă din 
Agen la 4 septembrie 1964, inventar 86 Br. 
„Plage de la Mer Noire”, (Plaja Mării Negre), 
inventar 85 Br, Paysage roumain, (Peisaj ro- 
mânesc), inventar 82 Br. Tâte de paysanne 
roumaine, (Cap da țărancă româncă) etc. Este 
adevărat că Grigorescu obișnuia să ia cu sine 
întotdeauna în străinătate unele pînze pictate 
în țară pe care le dăruia de obicei prieteni- 
lor sau le preda unui intermediar spre a le 
vinde. O altă explicaţie a modului în care a- 
ceste pinze au ajuns la Laroque-Timbaut ar 
mai fi cumpărarea lor la licitaţie de către 
Dr. Brocq. Multe colecţii românești au luat 
drumul străinătăţii după moartea colecționa- 
rilor, așa cum s-a întimplat cu cea a lui 
Mihail Kogălniceanu, de pildă, care poseda 
mai multe pînze de Grigorescu. 

Am rămine datori grupului de cercetători 
de pe lîngă Muzeul din Agen dacă într-o 
bună zi am putea afla împrejurările în care au 
ajuns aceste pinze în posesia colecţiei Brocq. 
Se prea poate, opiniază direcțiunea Muzeului, 
ca aceste lucrări ale lui Grigorescu să [i fost 
cumpărate de Jean-Louis Brocq fie direct din 
expoziţiile artistului (din care amintim cea 
din sala Martinet de pe Boulevard des Ila- 
liens, cea de la Barbizon, cea de la Fontai- 
nebleau etc.) fie că au fost primite în dar de 
medicul francez de la prietenul său român. 

Muzeul din Agen, renumit prin valoarea 
deosebită a exponatelor este unul din cele 
mai mari muzee din sud-vestul Franţei. Grigo- 
rescu se află aici la loc de cinste alături de 
Goya, Utrillo și mulţi alți maeștri ai picturii 
universale. 


* 

Anne-Marie Labit atribuie colecţiei Grigo- 
rescu (nouă tablouri formează un colț Gri- 
gorescu în timp ce alte trei sint păstrate în 
rezerva Muzeului) calitatea de a reţine aten- 
ţia vizitatorilor. De aceeaşi părere este și cri- 
ticul de artă Robert Mesurat, cronicarul cu- 
noscutei publicaţii La Revue Francaise. Pinza 
numărul 1 a colecţiei rămine „Plaja Mării Ne- 
gre”, care trece drepl una din cele mai im- 
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portante achiziţii a Dr. Brocq. Culorile deose- 
bit de limpezi, cerul românesc unic cu nuanţe 
de gris-bleu încintă ochiul. Pe plajă nu se văd 
oameni. O linie ușor creională în bleu fonce 
prefigurează calmul mării; citeva pete de 
culoare sugerează ceea ce francezii numesc 
de obicei broussailles, mici tufe de buruieni 
îngemănate cu pămîntul și nisipul galben- 
roșiatec. 

O pinză aparte — reamintind alte variante 
în acest gen este numărul 306 Br. Laveuses au 
bord d'une rivitre (Spălătorese pe malul 
unui rîu) în care predomină verdele. Dincolo 
de sălciile schiţate se ghicesc aşezări ome- 
nești. Casa din planul al doilea ca și silue- 
tele spălătoreselor reamintesc pinzele pictate 
de Grigorescu în Franța. Este vorba de o lu- 
crare realizată de artist în perioada petreculă 
în Bretania și Normandia. 

Curioase şi inedite rămîn pentru noi cele 
trei pînze numerotate 302 Br. Bougquet de pan- 
s6es (Buchet de pansele), Nr. 301 Br. Grand 
vase aux marguerites (Vază mare cu marga- 
rete) și 305 Br. Bouquet de îleurs claires dans 
un verre (Buchet de flori într-un pahar), lu- 
crări care rețin atenţia prin măiestria detaliu- 
lui, prin armonia perfectă a culorilor 3). Cu 
excepţia „Buchetului de pansele”, celelalte lasă 
impresia unor lucrări de debut din perioada 
uceniciei sale în Franţa. Cu toate acestea, stîn- 
găciile sînt rare. Dimpotrivă, aceste pinze de- 
gajă o anumită vigoare imprimată picturii 
franceze de pictorii de la Barbizon și Fontai- 
nebleau. Și în aceste trei tablouri a căror 
pastă densă ne prezintă o nouă faţetă a ma- 
nierei pictorului român se vede personalitatea 
lui Grigorescu. „Buchetul de flori într-un pa- 
har" e modest ca și pasta brună ce-l reliefează. 
O anumită melancolie învăluie cadrul. Celelalte 
două pînze sînt vii, colorate puternic, pline de 
lumină, cu rezonanţe din pictura lui Cezanne. 
„Vaza mare cu margarele"” vibrează de viaţă, 
de căldură. O lumină anume se furișează din 
dreapta pentru a pătrunde în intimitatea ta: 
bloului. 

Dacă „Carul cu boi” (Attelage roumain) nu 
ne spune prea mult fiind realizat în maniera 
prea cunoscută a pictorului român, în schimb 
numărul 85 Br. „Peisaj românesc” cuprinde 
în el toață măreţia peisajului autohton, a 
drumurilor de ţară din Prahova atit de fami- 
liare maestrului. Parcă ai în faţă imaginea 
ușor ondulată a micilor coline dinspre Cimpina 
și Doftana, iar sus, cerul românesc cu irizări 
transparente ca în „Plaja Mării Negre”. Şi 
aici lipsesc oamenii și o anume dezolare vine 
parcă să învăluie cer şi pămînt, 

O revelaţie ni se par nouă și criticilor 
francezi pinzele 82 Br. şi 307 Br. Ultima pare 
degradată de vreme. Urmele lăsate de pensulă 
crează această imagine înșelătoare. Chipul 
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cileva pinze Necunoscule 


la muzeul din Agen 


grav şi semeţ al copilei ne priveşte întrebător. 
Specialiștii francezi apreciază această pinză 
pentru noblețea şi puritatea sufletească a mo- 
delului care trebuie să fi fost ca de obicei 
pentru Grigorescu o fală de la ţară, vreo 
copilă necăjită de ţăran român. Basmaua albă 
care-i învăluie capul (tradusă cam forțat cu 
bonnet) reliefează şi mai mult sinceritatea pri- 
virilor aceslei copile. O uşoară melancolie se 
citește parcă pe figura copilei de țăran. O urmă 
de pensulă lăsată neglijent peste scînteietorii 
ochi ne dă sentimentul candorii și melancoliei 
acestei fete. De o altă factură este pinza 82 Br. 
Ea reproduce în linii mari maniera atit de 
cunoscută a pictorului român și predilecţia sa 
de a zugrăvi chipuri de femei românce de la 
țară. 
Dă 

Dat fiind importanța acestei descoperiri — 
existența celor 12 pînze Grigorescu expuse în 
Muzeul din Agen — am adresat criticului 
Anne-Marie Labit, directoare a acestui muzeu, 
citeva întrebări pe care le transcriem mai 
jos_ împreună cu răspunsurile primite. 

G. C.: V-am ruga să ne spuneţi data la 
care au intrat în muzeu pînzele pictorului ro- 
mân. 

A.M, L.: Am arătat într-un studiu că pîn- 
zele pictorului Grigorescu au intrat în două 
etape în posesia muzeului, și anume cele in- 
ventariate de la 82 la 86 Br. în anul 1928, 
îndată după moartea colecționarului, conform 
dorinţei exprese a acestuia. Celelalte au intrat 
în muzeu opt ani mai lirziu, după moartea 
soţiei sale care a fost pe timpul vieţii custo- 
dele colecţiei Brocq din Laroque-Timbaut, 

G. C.: S-au publicat studii în legătură cu 
existența acestor pinze în colecția muzeului 
pe care-l conduceţi ? 

A.M, L.: Dr. Robert Mesurat a publicat nu 
de mult un studiu în publicaţia La Revue 
Francaise... Personal, intenţionez să scriu la 
rîndul meu o lucrare dedicată celor 12 pinze, 
unice în felul lor în Franţa, 

G. C.: Ce valoare reprezintă pentru muzeul 
dv, aceste pînze ? 

AM, L.: Am mai spus undeva că prezența 
pictorului român, întemeietor al şcolii româ- 
neşti de pictură, așa cum îl numește E, Benezit 
în cunoscutul său dicționar 4) este de-a drep- 
tul uluitoare pentru noi, francezii. In muzeul 
din Agen ca și în celelalte mari muzee din 
Franța nu există nimic asemănător. Grigorescu 
exprimă pînzele pictorului român, de vigoarea 
și sinceritatea acestor lucrări 
este neașteptat de inedit pentru noi. Pinzele 
sale îţi vorbesc de un mare popor ale cărui 
virtuţi le apreciem din inimă. 

Cum privesc vizitatorii acest „colț 
Grigorescu” amenajat cu atita iscusință de 
specialiștii dv ? 


AM. L.: Am remarcat că cei mai mulţi vizi- 
tatori se duc de-a dreptul la Goya, apoi trec 
ca fulgerul, sar etajele vechiului castel în care 
se află muzeul pentru a-l regăsi pe Grigo- 
rescu. Ei sint uluiți de noutatea pe care o 

. 


„Se va mai scrie despre Grigorescu, vor 
curge riuri de cerneală...!” In acești termeni 
se exprima în 1908, N. Iorga la moartea artis- 
tului în broşura omagiu „Oameni care au 
fost” 5) ...Tot asttel își încheie scrisoarea că- 
tre noi și Anne-Marie Labit. Se va mai scrie 
despre Grigorescu, firește. Lucrările sale o 
merită cu prisosinţă. Citind aceste rînduri pu- 
tem spune parafrazindu-l pe Iorga că n-am 
spus încă totul despre micul tezaur Grigorescu 
aflat la Muzeul din Agen. Se impune o cerce- 
tare mai amănunţită a colecţiei, la faţa locu- 
lui. Ar fi, desigur, interesant pentru noi să 
ajungem în posesia unor date care să reliefeze 
legăturile de prietenie care au existat (şi 
Anne-Marie Labit nu se îndoieşte de aceasta) 
între colecționarul Dr. Brocq și pictorul român. 
Se ştie că Grigorescu s-a bucurat de unanima 
apreciere a artiştilor francezi care l-au cu- 
noscut, spre deosebire de indiferența cu care 
a fost privit în România acelor ani. Critici 
de vază ca William Ritter 6), sau Alexandre 
Arsîne au consacrat pagini întregi expoziţii- 
lor sale. Se cuvine să pomenim aici aprecierea 
şi stima cu care l-a înconjurat Millet. 'De la 
academicianul Cornu 7), primul său maestru, 
la vizionarul Millet care i-a fost bun prieten 
şi neînduplecat sfetnic, tot Parisul intelectual 
îl îndrăgea. E. Benezit, îi consacră în zilele 
noastre două coloane în cunoscutul său dic- 
ționar  reamintind contemporanilor că este 
vorba de cel mai mare pictor român, fon- 
dator al școlii româneşti de pictură, repre- 
zentant de frunte al culturii româneşti. 


George Cuibuş 


1) Vezi „„Contemporanul” din 4.1X.1964 şi „,Tribuna' 
din 11.11.1965, 


2) Conform J. Darier : „Louis Brocq'' Paris, 1929, 


3) Descrierea lor s-a tăcut de autorul acestui articol 
din informaţiile primite din partea Annei-Marie 
Labit, 

4) Este vorba de „Dictionnaire des peintres, sculpteurs 
et dessinateurs”', Librairie Griind, Paris 1951, 

5) Vezi N. Iorga „Oameni care au fost”, Biblioteca 
Dimineaţa, Bucureşti, 1908. 

6) Vezi W. Ritter: „Etudes d'Art Etranger'', Mercure 
de France, Paris 1906, 

7) Este vorba de Jean-Jean Cornu, (1819—1976) cu- 
noscut peisajist francez, în atelierul căruia a lucrat 
Grigorescu la Paris, 


roumaine 


marguerites 


Enfant au 
blanc 
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9. Bouquet de fleurs claires dans un verre 


5. Tete de paysanne 


6. Grand vase avec 


Attelage rouma In 


DOUA SPECTACOLE 


DURRENMATT 


Comparind cele două colective scenice atit 
de diferite, intenționăm nu suprapunerea pro- 
filelor — fapt dificil și în cazuri mai apropiate 
— ci urmărirea unei originale competiţii, an- 
gajată involuntar în fața spectatorului, prin 
montarea acestei piese de aculă solicitare 
valorică.  Sublinierea unor învăţăminte reci- 
proce, în urma vizionării celor două spectacole 
paralele, ni se pare profitabilă (spre proba- 
bila consternare a unor sentenţioși apriorici, 
obișnuiți cu primatul comod al valorilor con- 
sacrate). 

Intilnirea cu Diirrenmatt n-a pus teatrului 
bacăuan probleme principial sau valoric dife- 
rite faţă de examenele (trecute de alifel cu 
recunoscută competenţă), pe care le-au con- 
slituit confruntările cu alte opere reprezen- 
talive. Există, desigur, posibilitatea de a s 
obiecta că, în comparaţie cu „modernitatea” 
solicitată de „Fizicienii”, titlurile citate ar îi 
mai puţin dificile. Observaţia însă nu se sus- 
ține, căci pe de o parle maniera diirrenmal- 
tiană esle disponibilă și la interpretări scenice 
„clasicizante”!, iar pe de alta, adaptarea mo- 
dernă a unor texte clasice (pe care realizatorul 
este în principiu obliga! să o înfăptuiască), ri 


ă 
dică aceleaşi probleme de viziune regizorală 
contemporană, ca oricare alt spectacol, 

Intr-un articol intitulat semnificativ 


mAS- 


pecte-practice...", Lucian Giurchescu (,„Teatrul”, 
nr. 3/1965) cunoscut creator al unor spectacole 


din Brecht sau Eugen lonescu (și regizorul 
spectacolului cu „Fizicienii”' la Comedia), se 
întreabă dacă totuşi, o operă dramatică nu 
impune un stil de joc ?”. Răspunsul nu poale 
fi decit că stilul regiei se cere dedus — din- 
colo de aparenţe, parazitind textul cu presti- 
digitaţii scenografice —- din ideația profundă 
a lucrării. Investigată din unghiul epocii, a- 
ceasta va polariza efluviile imaginaţiei regizo- 
rale către reliefarea mesajului. Inlesnind ac: 
cesul spectatorului la înțelesurile textului, 
dezideralul se afirmă ca o pledoarie pentru 
realism şi respectarea sa e vădi o dală în 
plus de felul cum a înțeles Giurchescu să 
realizeze „Fizicienii” (urmat cu fidelitate de 
scenografia lui Dan Nemţeanu). Tentaţi să fa- 
cem o paralelă cu finalitatea muncii cores- 
punzătoare a echipei bacăuane (regia Gh. Jora, 
scenografia M. Tofan) ne vom găsi in fața a 
două împliniri, întemeiate pe aceeași căutare 
a comunicării directe, a evitării ermetismului. 
Faptul corespunde clarităţii acestui veritabil 
manifest al lucidităţii umaniste, mult mai pu- 
țin parabolic decit alte lucrări ale dramatur- 
gului. Ne-am îngădui totuşi o rezervă, la tra- 
diționalismul cu ostenlaţii naturaliste, ul de 
corurilor lui Dan Nemţeanu. Intenţia sa a 
fost de a sublinia că îmtimplările tragice din 
piesă pot fi localizate, că ele nu sint simple 
simboluri, ci realităţi nestilizabile, cu atit mai 
paradoxale cu cit se desfăşoară într-un cadru 


mai banal. Nu se ignoră insă, prin aceasta, 
unele particularităţi ale realismului lui Dir- 
renmatt ? După cum arată exegeţii lui, grotes- 
cul şi paradoxalul specifice lumii sale, se a- 
limentează din depăşirea realităţii imediate, 


din inglobarea ei într-o viziune mai largă, a 


unei lumi a posibilului, a multiplicită de 
sensuri. Insirăinarea omului în societatea ca- 
pitalistă, transfigurală de teatrul său — se 
manifestă pe de o parte prin absolulizarea 
hazardului generator de grotesc, iar pe de 
alta prin abstractizarea condiţiilor de desfă- 
șurare a conflictelor. 

Scenografia lui Mihai Tofan ni se pare a 
se apropia mai mult de spiritul acestei trage- 
dii moderne, în primul rind prin discreție pină 
la estompare. Un cadru indiferent, imperso- 
nal îngăduie imaginaţiei să cutreiere nestin- 
gherită, iar mesajul găseşte un fundal plastic 
si afectiv mai suplu. Viziunea regizorală a 
lui Giurchescu, orientată mai puţin către re- 
sursele de grotesc ale „Fizicienilor” şi mai 
mult către semnificaţiile etico-filozofice (ceea 
ce dă spectacolului un aer oarecum cehovian) 
este o variantă tot atil de posibilă ca $i cea 
a regizorului Gh. Jora; la acesta intenţia de 
a valorifica potențele parodice (în special în 
jocul doctoriței Mathilde von Zahnd şi al lui 
Msebius) și groteşti este pregnantă deși nu se 
alinge vigoarea necesară şi se simte o in- 
consecvență în finalizarea procedeelor. Ar 
putea pare insolit, dar concepţia aparent mai 
vetustă a regizorului bucureștean reflectă o- 
pinii din cele mai noi, referitoare la 
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recrudescenta realistă a “ategoriilor estelice 
obiective în teatru. În acest sens presa de 
specialiate ne amintește că „Le Malentendu” 
al lui Cainus este o tragedie de construcție 
clasică, ne semnalează revirimentul teatrului 
claudelian ete. Dirrenmatt însuși ar fi acum 
mai puţin prețuit în cercurile de iniţiaţi, toc- 
mai pentru că, asemenea unor mari relorma- 
tori ai teatrului, a depăşit categoriile drama- 
lice tradiţionale prin fuzionarea tragicului cu 
comicul, a dezvoltat în grotesc obirșia sa din 
Giraudoux etc. Problema este insă că nesu- 
bliniind grotescul situației celor trei fizi- 
cieni benevol claustraţi în ospiciu, nelra- 
tind  anecdotica drept un pretext pentru 
reflecţii cu privire la destinul omenirii, nu ne 
rămine decit o benignă piesă semipolițistă, 
sau științifico-fantastică. O anumită cochetare 
cu virtuțile de tragedie exclusivă ale piesei di- 
minuează „distanţarea”, detașarea modernă a 
spectatorului lucid, iar în cazul invers, al în- 
groșării latenţelor comice, se ajunge la baga- 
telizări tot atit de aproximative. Fără a afir- 
ma cituși de puţin că scenografia și regia 
spectacolului de la Teatrul de Comedie re- 
prezintă actualizări metodice de ultimă oră, ne 
ingăduim să cităm cuvintele lui Lucian Giur- 
chescu, din același articol: „..praclica ne 
demonstrează că operaţia de apropiere islorică 
pe perioade scurte e mult mai dificultoasă de- 
cît cea de modernizare la distanțe de secole... 
De ce nu am recurge, în asemenea caz la 
adaptare și nu la actualizare forțată... pe ne- 
voile și cerinţele epocii noastre?” 

„„Această incursiune în unele probleme de 
spectacologie, supuse discuţiei de cele două 
regii şi scenografii nu priveşte şi valoarea 
artistică propriu-zisă a spectacolului, în a că- 
rei afirmare un cuvint greu îl au individuali- 
lăţile actoricești. 

In distribuția bacăuană au fost criticate la 
premieră presupuse erori care ar fi mers pină 
la rolul principal. Acum, după ce exislă ler- 
menul de comparaţie al unui colectiv de pres- 
tigiu şi experienţa celui de la Teatrul de Co- 
medie, putem susține fără a fi nevoie de te- 
meritate, că unele creaţii scenice ale actorilor 
de la Teatrul de Stat din Bacău au fost nu 
numai corespunzătoare, dar cel puţin egale cu 
ale unora din distribuţia bucureşteană. Să 
cităm, de pildă, rolul bătrinei psihiatre — 
singura alienată veritabilă — Mathilde von 
Zahnd, interpretată de artista emerită Nineta 
Gusti la București şi de Liliana Russu la 
Bacău. După părerea noastră, compoziţia ac- 
triței bacăuane este cel puţin la fel de con- 
vingătoare, dacă nu mai tensionată, de o 
mai mare forţă a trăirii psihico-intelectuale. 
Plastica scenică a Lilianei Russu disimulează 
cu o siguranţă halucinantă răvăşirea interioară 
a monstruosului personaj, ceea ce potenţează 
cu forţă dramatică revelaţia finală a nebuniei 
sale. Grotescul și paradoxalul locului in socie 
late, al doctoriţei nebune, este mai puţin vio- 
lent și nu evidenţiază tot atit de pregnant 
funcţia sa parodică, în prezența scenică a 
Ninetei Gusti. 

Faptul este identificabil şi într-o anumită 
lunecare spre  melodramatism a Monicăi 
Stetiler, în interpretarea Luciei Burcovschi 
(Bacău) și a Lilianei Ţicău (București); deşi la 
aceasta lirismul mai interiorizat accentuează 
fericit noblețea personajului. 
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Am în față o fotografie a familiei Cocea de la 
începutul acestui veac, în care alături de tinărul 
N. D. Cocea, militantul socialist şi pamiletarul de 
ma! tirziu se află o fetiţă : sora sa Alice, îndrăgos- 
tită de teatru. Pe atunci nimic nu prevestea viitoarea 
carieră a Alicei, anii de studiu la Conservatorul din 
Paris pe urmele lui Eduard de Max. 

Tinăra absolventă a preferat apoi să înfrunte Pari- 
sul asemeni unui Rastignac. Talentul său pe care 
ma! marii culiselor bucureştene n-au știut să-l apre- 
cleze avea să se manifeste în toată plenitudinea sa 
pe malurile Senei *). 

Fenomenul migrării actorilor români în străinătate 
şi mai ales în Franța, unde aveau să ducă faima 
scolii noastre teatrale, rămine totuşi un act de a- 
cuzare la adresa oficialităților de pe vremuri. Inire 
anii 1900—1940 vom asista la plecarea masivă peste 
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O surpriză, dacă nu un risc nejustificat, a 


apărut distribuirea lui Eugen Antohi — cu- 
noscut publicului local ca actor de comedie 
sau melodramă — în rolul de mare răspun- 


dere al lui M&ebius. Verificind o dată în plus 
— prin prisma creaţiei in același rol, a artis- 


tului emerit Florin Scărlătescu, de la Teatrul 
de Comedie — părerile expuse într-un arti- 
col anterior — că actorul bacăuan a intuit 


liniile definitorii ale complexului personaj, nu 
ignorăm diferența de experienţă (in ultimă 
instanță de valoare) dintre cei doi interpreţi. 
Radiografia făcută personajului de Florin Scăr- 
lătescu este de o mare limpezime și absurdi- 
tate comportării sale reconstituie sfișietoarea 
dramă psihologică a savantului umanist, con- 
strîns a-și sacrifica familia şi propria perso- 
nalitale, pentru a salva omenirea. (Deşi jocul 
nu e toldeauna armonizat cu al celor doi fi- 
zicieni-spioni). Actorul bacăuan pare, dacă nu 
stinjenit, în ori ce caz mai puţin proteic în 
raport cu mobilitatea, cu  versatilitatea lui 
M&ebius, care joacă teatru în teatru şi este 
silit de maxima ialsitate a situaţiei sale la 
desfăşurarea întregii game de sentimente o- 


menești posibile. Dominantă trebuie să fie 
nu deprimarea — pesimismul total survine 
abia în final — ci o continuă şi universală 


suspiciune, 
insingurări. 

Sensibil ajutat de modul ingenios — cam 
wlăcut”, ce-i drept — în care incepe specta- 
colul bucureştean este jocul lui Ştefan Tapa- 
lagă, în inspectorul Voss. Dar autenticitatea 
de funcţionar a personajului este oarecum a- 
menințată în ultima sa apariţie, cînd se îm- 
bată, de parcă ar bănui ceva — dar în reali- 
tate nu poate fi vorba de asta. ...Două spec- 
tacole bazate pe un text de mare răspundere, 
a căror comparabilitate nu înseamnă decit în- 
curajarea colectivului bacăuan şi îndemnul la 
continuă autodepășire a ambelor. 


generată de sentimentul deplinei 


Ss. Vlad 
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hotare a unui mare număr de actori români, cîntă- 
reţi, compozitori, cineaști sau regizori în căutarea 
unuţ angajament. 

Alice Cocea este, desigur, un cap de afiş pe a- 
ceastă listă, alături de Eduard de Max, Maria Ven- 
tura şi Elvira Popescu. Multă vreme numele ei va îi 
pe buzele tuturor parizienilor. Sint cunoscute împre- 
jurările deosebite în care a avut loc uluitoarea sa 
consacrare teatrală la Paris într-o “operetă anodină 
din care a făcut o capodoperă, răsturnind în rolul 
acelei ingenue din „Phi-Phi"' de Albert Willemetz 
toate pronosticurile oamenilor de teatru francezi. Pre- 
miera acestui spectacol n-a putut avea loc în seara 
prevăzulă — 12 noiembrie 1916 — din cauza mani- 
festațiilor de simpatie pe care le-au făcut parizienii 
actriței românce după ani de privaţiuni şi muncă *). 
ȘI cînd te gindeşti că niciun teatru parizian nu în- 
drăznise pină în acea zi să-l ofere un rol de nădejde 
căci şi Parisul teatral își are legile și spiritul său 
de castă. Inainte de a urca pe scenă, tînăra româncă 
căreia însuși marele De Max îl prevăzuse un mare 
viitor 2) se văzuse obligată să pozeze pentru reclame 
si anunțuri publicitare sau să însoțească caravanele 
Citroăn. Da: acum coşmarul dispăruse, Alice Cocea 
devenise idolul unui Paris cuprins de febra istovi- 
toare a revenirii la viaţă, după primul război 
mondial +). 

Un succes va urma altuia ca rezultat a! pasiunii 
sale pentru scenă, dovedită încă în serile de teatru 
pe care le organiza în fața familiei Cocea la Bucu- 
reşti. Va Juca o vreme alături de actori de prestigiu 
ai comediei pariziene ca Harry Baur, Andr& Roanne, 
Raimu, Fernand Gravey, Margueritte Moreno, Henrt 
Garat, Robert Bournier, Jean Angelo și alţii. 

Inaintea cinematografului, pasiunea sa rămine tea- 
trul cu necazurile şi bucuriile sale. Cele mai valo- 
roase creaţii, care vor întruni elogiile criticii și ale 
publicului parizian vor fi rolurile din „Te aşteptam”, 
(ude t'attendais'”...) comedia lui Jacques Natanson, 
unde va avea ca partener pe Pierre Fresnay, pe 
Gabrielle Dorziat, Signoret şi mulţi actori societari 
ai Comediei Franceze. Dramaturgul Alfred Savoir o 
invită să joace în comedia sa „Micuța Catherine"! 
(uLa petite Catherine”), sub directa conducere sce- 
mică a marelui Antoine, care-i va fi maestru timp 
de un deceniu. Triumtă apoi în piesa lui Claude- 
Anâr6 Puget „Nebunul Valentin” (Valentin le Dâ- 
soss6) şi-şi realizează visul de a-l avea ca partener 
pe Michel Simon în „Drumul spre Indii”: (La route 
des Indes) de Jacques Deval, lar pe Harry Baur în 


„Femeia și Minciuna” (Le Grâluchon delicat) de 
J. Natanson, două filme de înaltă ținută artistică, 

Popularitatea de care. se bucură în 1995 îl nele- 
zeşte drumul spre conducerea vestitului teatru „Co- 
medie des Champs-Elysâes”, unul din cele mai vechi 
teatre de comedie din Paris. La rindul său va lansa 
aici a serie de tineri actori ca Jean Marais, Made: 
leine Renaud, Albert Lamberi, Andre Luguet etc, 
va monta piese cu o osatură realistă ca „Părinții 
teribili”! de Jean Cocteau şi alte lucrări de Armand 
Salacrou, Jules Romains, Jacques Deval, H. R. Le- 
normand, Noel Coward, Marcel Achard etc. 

In timpul ocupației Parisului, în fața spectrului şo- 
majului, care amenința mii de actori francezi, Alice 
Cocea ia hotărirea eroică de a-și asuma conducerea 
vechiului Theâtre des Amba: deurs, ajuns în pra- 
gul falimentului. Aici va monta între anii 1940—1944 
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piese de Moliere, Marcel Ayms, Marcel Pagnol, Ar- 
mand Satacrou, Jean Sarment și alţii. Această cute- 
zanță avea s-o coste scump pe lemerara actriţă. In 
arestată de regimul din 
Vichy, la ordinele Gestapo-ului, şi transportată în- 
tr-u direcție necunoscută pentru vina de a fi sabo- 
ta! așa-zisa colaborare iranco-germană prin reluzul 
său categoric de a puna în scenă piesele unor autori 
colaboraţionişti saw să accepte turnee pentru feld- 
webelii nazişti. Cej care o arestaseră nu puteau uita 
refuzul actrițe! românce da a accepta ofertele stu- 
diourilor U.F.A, şi ale unor regizori naziști spre a 
filma în Germania lui Hitler. După un calvar de 
luni de zile, sub amenințarea morţii, tirită din loc 
în loc, din închisoare în închisoare, ea va reuşi în 
cele din urmă să evadeze cu ajutorul unor partizani. 

Aflată și astăzi la conducerea unui teatru pari- 
zian, Thââtre de la Michodiere, Alice Cocea conti- 
nuă să păşească pe aceeași linie ireproşabilă de eti- 
că profesională dovedită cu prisosință în cel cincl- 
zeci de ani în slujba Thaliei 3), 


urma unui denunț este 


C. George 


1) Vezi articolul : Th. Jorga: „Pas actrice, 
phânomâne!" în revista „Cine-Film' 1928, 


2) Vevi Encyclopădie du Thââtre, vol. 11, care 
publică o fotografie a manifestaţiilor de 
stradă prilejuite de premiera operetei. Pa- 
ratrazindu-l pe Alphonse Daudet care sus 
ținuse cindva că „Tout mauvais gânie 
vient de Valachie |", cunoscutul drama- 
turg Henry Bernstein ar fi spus în 1924 
despre Alice Cocea : „Eh bien, ce grand 
genie vient vraiment de Valachie (Ei, 
bine, acest mare geniu vine într-adevăr 
din Țara Românească |) 


3, CI. Alice Cocea: „Mes amours que j'ai 
tant aimees", Paris 1952 


4) Vezi Encylopedie du Thâitre, op. citat. 


5) Mi se va reproşa poate că n-am relatat 
așa-zisul scandal montat de presa bulevar- 
dieră pariziană în 1932 impotriva actriţei 
românce. Este vorba de ciţiva stipendiaţi 
ai presei de scandal care profitind de o 
dramă cu implicaţii intime în viaţa artistei 
au încercat să susțină apoi în articolele 
lor — contrar unei tradiții încetățenite — 
că pe scenele franceze n-au ce căuta 
străinii... (Cf. rev. „Cinema pentru toţi”, 
1932, şi Alice Cocea: „„Mes amours que 
Jai 'tant aimees”, Paris, 1952). 


o r a 
teatrului 
de păpuși 


promovarea 
repertoriului 
muzical 
original 


Viorel Cosma 


TI a întruntat cu curaj, de-a lungul secolelor, ingra- 
titudinea și asuprirea, răzhind pină la noi în toată 
strălucirea lui. Eroii, a căror popularitate nu a între- 
cut-o încă nici un alt personaj din dramaturgie, s-au 
înscris pentru totdeauna în conștiința celui mai numeros 
public pe care l-a avut vreodată un teatru. Astăzi, tea- 
trul de păpuși, ocupă un perimelru larg în ansamblul 
artelor, reprezentind pe 19 scene stabile, răspindite în 
toate regiunile ţării, în fiecare an, mii de spectacole. 
„Tăndărică”! a dus peste hotare faima păpuşarilor 
români, Calificativele pe care teatrul bucureștean le-a 
obținut la recentele reuniumi internaţionale îl așează pe 
plan mondial printre teatrele cele mai avansate în afla- 
rea  modalităţilor contemporane de exprimare spectacu- 
dară. 

Cu toate rezultatele remarcabile, care ocupă spaţiile 
revistelor cu articole şi pereţii teatrului „„Țăndărică” 
cu diplome, ştacheta teatrelor de păpuşi, se află prea 
jos față de aspiraţiile şi posibilităţile acestei arte, cu 
mijloace de afirmare nebănuit de vaste. Intre „„Țăndă- 
pică” şi colegii lui din restul țării comparația nu 
este rezonabilă, iar decalajul, pe măsura dezvoltării co- 
lectivelor, este de obicei acelaşi. Prezenţa la Festivalul 
Internaţional care se deschide la Bucureşti la 10 sep- 
tembrie, a 9 teatre (anunțate în „Contemporanul”' din 
30 iulie) mu este deocamdată edilicaloare. 

Dă 

Examinind premizele succeselor de pină acum ale tea- 
trului „„Țăndărică'', distingem ca punct de plecare în- 
țelesul major acordat acestei arte, despărțirea deli- 
nitivă de tradiţiile învechite de joc şi de repertoriu, 
plasarea spectacolului de păpuşi pe orbita artei contem- 
porane. Refuzul sau incapacitatea de a însuşi aceste de 


ziderate vitale, constituie de regulă cauza răminerii în 
urmă, 

Ideea depășită că teatrul de păpuşi este un teatru 
exclusiv pentru copii şi nu numai în primul rînd pen- 
tru ei, pare să anime încă o bună parte din conducătorii 
trupelor de păpuşari, să-i călăuzească în configurarea sti- 
lului de joc al trupei. In prima ei epocă de glorie 
păpuşa s-a adresat tuturor, personajele întruchipate de 
ea salirizau chipul nesuferit al perceptorului şi al jan- 
darmului, Vasilache a fost aliatul maselor populare în 
jupta cu autorităţile opresoare. Teatrul de păpuși a 
fost încorporat pedagogiei ulterior, rolul lui crescind 


Imaginea nivelului artistic al creaţiei origi 
nale este adeseori oferită de primele audiții 
ale unei stagiuni, de noile înregistrări radio- 
fonice, de premierele teatrelor lirico-drama- 
tice, de ultimele discuri de muzică ușoară ale 
casei Electrecord. Stagiunea care s-a încheiat 
de curînd a fost pare-se mai edificatoare dato- 
rită unor evenimente politice şi artistice sti- 
mulatoare pentru compozitori: Congresul al 
IX-lea al Partidului Comunist Român care a 
generat o multitudine de lucrări (parţial ascul- 
tate prin intermediul Radioteleviziunii), Săp- 
tămîna muzicii românești şi Festivalul de mu- 
zică ușoară de la Mamaia. 

Sumara privire retrospectivă asupra stagiu- 
nii muzicale 1964—1965 ne arată că muzica ro- 
mânească a cunoscut o vie şi susținută pro- 
movare din partea dirijorilor şi formațiilor 
noastre. Teatrul de operă și balet din Bucu- 
reşti a prezentat premierele Galileo Galilei de 
Corneliu Cezar, Prometeu de Doru Popovici și 
Intoarcerea din adincuri de Mihail Jora, Tea- 
trul de Stat de operelă din Bucureşti lucra- 
rea Suflet de artist de H. Mălineanu și lon 
Vasilescu, Opera maghiară din Cluj baletul 
Intîlniri în beznă de Ervin Junger și opera 
Capcana de Vilhelm Demian. Din păcate, la 
Braşov, Galaţi, Constanţa, Timişoara şi Opera 
română din Cluj, afişele premierelor românești 
au rămas... albe (nu luăm în consideraţie re- 
luările Petru Rareș la lași şi Motanul încălțat 
la Galaţi). 


Desigur că tabloul creaţiei simfonice şi vo- 


„CITIND“, „INSPIRAȚIE“, „PORTRET“, „CRAŞOVENCE“ 


PE MARGINEA PRIMEI 
DE ARTĂ PLASTICĂ LA BACĂU 


EXPOZIŢII 


culoare 
metaforă 
entuziasm 


Adriana Stoica 


La ora la care vor apare aceste rînduri, iubitorii artei 
din Bacău vor mai păstra încă în amintire tulburătorul 
poem al miinilor, înscris în spațiu cu sirmă modelată 
de către Dan Halmanu, în expoziţia intitulată „Mina' 
monotipurile de o gravă poezie ale Eugeniei Dumitraşcu- 
Luca ; aspirațiile spre arta ceramicii ale tinărului olar 
Anton Ciobanu şi neindoios, acel omagiu colectiv adus 
oamenilor şi întăptuirilor de azi, de călre artiştii regiu- 
nii Bacău, în prima expoziție regională, deschisă în cins- 
tea celui de-al IX-lea Congres al Partidului. 

Artele plastice îşi găsesc astiel, firesc, locul lor în 
viața spirituală a orașului și regiunii unde cultura do- 
bindeşte astăzi dimensiuni noi. (Şi poate, de aceea, ar 
trebui intensiiicate strădaniile pentru activizarea, aici, 
a unui puternic cenaclu plastic, împrospătat mereu cu 
tineri absolvenţi ai Institutelor de artă și care, în timp, 
s-ar putea transforma într-o filială a Uniunii Artiştilor 
Plastici. Aceasta ar contribui la dezvoltarea artelor în 
regiune, la educarea dragostei şi gustului pentru îru- 
mos). 

Expoziţia, pentru a apela la un exemplu... muzical, 
a fost asemenea unei orchestre armonioase, cu buni 
solişti. Ceea ce i-au dat forță şi consistență aducindu-i 
aprecierile vizitatorilor sînt pasiunea, dragostea, entu- 
ziasmul cu care artiștii, născuţi și trăiţi în aceste locuri, 
au încercat să transcrie plastic o realitate inedită, mo- 
dernă, realitatea Moldovei înnoite, 

Imagini familiare nouă — Bacăul de astăzi, Oraşul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, Piatra Neamţ reconstruită, ba- 
rajul de Ia Bicaz, termocentrala de la Borzești, Combi- 
natul de azotoase de la Roznov, satul moldovenesc 
cooperativizat, oameni şi locuri de aici, ne-au apărut 
filtrate de sensibilitatea fiecărui artist şi le-am redes- 
coperit cu o bucurie nouă, țesute din linii şi culoare. 
(N-am încadrat sculptura în această apreciere, fiindcă, 
mai slab reprezentată — numai de lucrările lui Pompiliu 
Clement şi Gheorghiţă Gheorghe — şi de o factură mai 
modestă. Așteptam acea sculptură de idei, valoroasă și 
expresivă, care să se înscrie cu succes în peisajul arhi- 
tectonic al oraşelor socialiste. Cred că e un deziderat 


pe măsură ce s-a dezvoltat latura educaţiei prin spec- 
tacol. 

Este adevărat că tot copiii rămîn și vor rămîne adepții 
favoriţi ai teatrului de păpuşi, că sinteza realizată prin 
personajul-jucărie, decorul şi recuzita-Jucărie, culoarea, 
muzica, răspunde cel mai bine şi mai complet psiho- 
logiei celor mici. Dar sub acest moliv — de ce să nu 
recunoaștem — îoarte comod pentru mediocritatea care 
şi-a făcut veacul în unele teatre de păpuşi, se con- 
undă creația cu preluarea mecanică, se înlocuieşte in- 
terprelarea vocală cu un soi de stătoșenie papagali- 
cită. 

Eiectele nocive se resimt şi în repertoriu. Credem că 
există o înclinație exagerată pentru basmul preluat 
în bloc în dauna temei actuale. Din seria de „adap- 
tări” şi „dramatizări” care figurează în listele de re- 
pertorii ale teatrelor, cele mai recente sînt transcrieri 
fie lipsite de o interpretare proprie contemporană, île 
falsificată. „Capra cu trei iezi” sau „Dănilă Prepeleac” 
în versiunile respective aflate în circulație, vor deza- 
măgi și e preferabil să păstrăm copiilor pentru lectură 
savoarea originalelor, este de asemenea îndoielnic că 
„Albă ca zăpada” sau alte scrieri ale Fraţilor Grimm, 
pot spune prin intermediul păpuşilor ceva interesant 
şi util spectatorilor de astăzi. 

+ 

Repertoriul teatrelor de păpuși nu răspunde decit par- 
țial orizontului actual al spectatorului de teatru, adult 
sau copil. Listele se împrospătează destul de anevoios 
şi se pare că teatrele fac prea puţin sau aproape deloc, 
pentru a-şi îmbogăţi repertoriul. Ambiţia „premierei pe 
fară” nu-i încălzeşte pe păpuşari, cu excepţia lui 
„Tăndărică” și a teatrelor din Iaşi, Galaţi, Oradea, 
unde se consemnează de altiel cele mai multe din suc- 
cesele de repertoriu din ultimele stagiuni. Dar nu se 
poale vorbi încă despre o dramaturgie consecventă a 
teatrului de păpuşi. Din trecut nu s-a moştenit aproape 
nimic, far astăzi scriitorii valoroşi se apropie timizi 
de acest gen. 

Totuşi s-au impus şi o seamă de dramaturgi înzestrați 
care au determinat evenimentele de repertoriu consem- 
nate în ultimii ani. Gelu Naum, — din păcate apariţie 
sporadică pe afişele teatrului „Țăndărică”' — a dat me- 
morabila „Carte cu Apolodor” care a adus păpuşarilor 
români laurii întrecerilor internaţionale. Alecu Popovici, 
Valentin Silvestru, Viorica Filipoiu, Anda Boldur, Nela 


cal-simfonice nu poate fi cuprins în cîteva rîn- 
duri, trebuie însă să menţionăm efortul con- 
secvent al unor șefi de orchestră preocupaţi 
faţă de muzica autohtonă ca Emanoil Elenescu, 
Mircea Cristescu, Paul Popescu. 

O menţiune specială merită Iosif Conta pen- 
tru seriozitatea însi ii partiturilor și căldura 
interpretărilor, cît şi pentru efortul de a fi 
prezentat două concerte de muzică românească 
peste hotare (Moscova şi Paris) care s-au bu- 
curat de o excelentă primire din partea cri- 
icii și a publicului. De asemenea, nu am pu- 
tea omite strădaniile Filarmonicii de Stat din 
Cluj în promovarea creaţiei originale, formaţia 
cîştigîndu-și un real prestigiu în acest sens. 

Alegerea repertoriului merită o atenţie spo- 
rită în viitor, Suita, rapsodia şi uvertura, repre- 
zintă încă e mică rezistență la multe filarmo- 
nici din provincie. Se aduce un argument ire- 
vocabil: publicul e „nepregătit” pentru o sim- 
fonie sau cantată, iar orchestrele sint prea 
„linere” pentru a birui dificultăţile de scriitură 
modernă. Dar cîte lucrări ale clasicilor noștri 
își ocupă locul în programele simfonice? Nu- 
mele unor Iacob Mureșianu, Gheorghe Dima, 
Constantin Dimitrescu, Eduard Caudella, Ion 
Nanna Otescu, Constantin Noltara ș. a. nu 
le întîlnim decit foarte rar pe afișe. Avem o 
datorie patriotică să readucem în circuitul 
muzical toate valorile din trecut, spre a dovedi 
tradiția școlii românești. 

Dacă prima audiție a unei lucrări clasice 
are scopul reconsiderării unui muzician, în 
schimb execuţia unor piese de compozitori con- 


nu numai al semnatarei acestor succinte însemnări), 

Cum era şi firesc, poetul ce şi-a trăit tristețea şi Visul 
între zidurile acestui oraș, dăltuind versul său de o 
stranie frumusețe, şi-a avut în expoziţie un pios oma- 
giu. Din zarea grea de plumb, ningea gri, ca în versul 
bacovian, peste bătrinul solitar dintr-un pare de demult 
(Bacoviană de Ovidiu Bubă). Și tot griurile poetului, 
mingiiate de această dată de soarele verii, un colț al 
„dulcei Moldove", în peisajul plin de discreţie al lui 
Constantin Berdilă, 

Și apoi o izbucnire de poezie nouă, zămislită din 
piatră, mortar, ştiinţă și fantezie : doi tineri în zbor nă- 
valnic, ca de pasăre imbătată de lumină, deasupra ca- 
selor-turn crescute din pieptul Pietricicăi. Şi casele-turn 
urcă parcă spre ei, mereu mai sus, tot mai sus, spre 
soare, spre tinerețe și bucurie (Iulia Hălăucescu: Cu 
funicularul deasupra Orașului Piatra Neamj). Artistă la- 
borioasă, Iulia Hălăucescu a fost prezentă în expoziţie 
cu mai multe lucrări de pictură și grafică ce atestă, 
încă odată, vigoarea talentului său, capacitatea de a 
descoperi ineditul realităţii contemporane şi a-l trans- 
pune apoi cu o linie sigură, plină de dinamism. Am ales 
îndeosebi această pictură nu numai pentru că reprezintă 
etapa actuală a creației sale, cît mai ales fiindcă mi 
s-a părut, exprimată în metatora plastică, însăși aspi- 
raţia spre noi înălțimi a oamenilor Moldovei de azi. 

Oraşul modern, cu arhitectura sa zveltă şi elegantă, 
cu geometria scuarurilor, sau cu linia unduită a bătri- 
nilor copaci, cu luminile sale de neon, are proiunde re- 
zonanțe şi în sensibilitatea pictorilor Petre Săndulescu 
(Peisaj citadin) şi Ion Burdujoc (Peisaj). O bună punere 
în pagină, un colorit viu, fără stridențe, caracterizează 
jucrările acestor doi artiști. Un inedit unghi de vedere, 
o încercare de cuprindere cinematografică, în peisajul 
pictorului Nicolae Milord: Orașul Gh. Gheorghiu-Dej. 
Și seria imaginilor pline de oplimism şi robustețe, ar 
îi incompletă fără evocarea lucrărilor a doi tineri ar- 
tiști — graficieni — Petru Petrescu (Montare, Combi- 
natul de azotoase Roznov) şi Vasile Jora (Arhitectură 
nouă, Bicaz, barajul), Deşi deosebiți ca factură (Petrescu 


Stroescu, iar în ultimul timp poetul Marcel Breslașu, Ion 
Maximilian, Margareta Niculescu, Georgeta Fitimie, Ser- 
giu Teodorovici, printre alţii, au lărgit repertoriul pie- 
selor de actualitate, Cercul scriitorilor rămîne însă în 
general acelaşi, dramaturgi teatrului „cu oameni" ma- 
mifestă doar un interes temporar pentru teatrul de 
păpuși, iar exemplul lui George Călinescu, care a scris 
pentru acest teatru, nu a fost pînă acum urmat. 


Relaţia între scriitori şi teatrele de păpuşi este de- 
ficitară și sub aspectul cunoașterii caracteristicilor a- 
cestei arte, a rezonanţelor specifice pe care le capătă 
cuvintul scris în interpretarea păpuşii. Aşa şi-au făcut 
intrarea în repertoriu unele piese bine intenționate, dar 
lipsite de incidență cu spectacolul păpuşăresc : „Fetele 
din măr” de Viorica Filipoiu a sunat ca un veritabil 
prospect de insecticide, „Harap Alb” de Nela Stroescu, 
a transformat fizionomia personajelor. 

In arta teatrului de păpuși sînt mereu lucruri noi 
de spus. Publicul Capitalei nu va vita, de pildă, spec- 
tacolele lui Jean Temporal în care virtuozitatea se îm- 
pletea cu fantezia, reprezentaţia lui Yves Jolis care a 
poetizat obiecte şi petice de hirtie, „Micul prinţ” şi 
alte spectacole amintite aici ale păpuşarilor români sau 
spectacolele teatrului varşovian lalka''. In mișcarea 
republicană a teatrului de păpuşi dispunem de rezerve 
impresionante. Regizori, pictori şi minuitori talentaţi 
desfășoară o activitate  stăruitoare, animați de dorința 
de a se înregimenta cit mai eficace în ansamblul artei 
actuale. 

Dar climatul de creaţie în arta păpuşilor mu este 
deocamdată cel mai favorabil. Anonimatul anihilează încă 
entuziasmul, admite coexistența paradoxală la acelaşi 
plafon de apreciere a talentului și imposturii. Critica 
dramatică plasează această artă la periieria preocupări- 
lor ei, consfătuirile de creaţie, puţine la număr, au 
fost în general neconcludente. Grija pentru cadrele de 
specialitate este lăsată în seama teatrelor, nevoite să 
recruteze artişti minuitori după criterii de moment. 
Documentaţia pusă la dispoziție de A.T.M. este săracă 
și fără periodicitate, Aceste carențe ar putea fi II- 
chidate printr-o mai perseverentă preocupare a presei 
teatrale, pentru problemele de principiu şi pentru fe- 
nomenul spectacular al păpuşilor şi eventual prin apari- 
ţia unei publicaţii de specialitate, Pe lingă secțiile 
existente la Institutul de teatru s-ar cuveni și una pen- 
tru pregătirea cadrelor de păpuşari. 


temporani îndeplinește o sarcină superioară: 
este confruntarea publică spre afirmare, .spre 
îmbogățirea mijloacelor de expresie artistică, 

Ne-am ocupat special de muzica simfonică, 
dar problemele rămîn aceleași și în domeniui 
creaţiei de cameră, corală, uşoară şi fanfară. 
Cite concerte corale pe stagiune ne-au ofe- 
rit Ansamblurile M.F.A., Ciocirlia, Periniţa ? 
Oare muzicile militare și-au făcut datoria faţă 
de repertoriul original cu un concert „festiv 
de 1 Mai și altul la 23 August? Chiar şi for- 
maţiile Filarmonicii de stat „George Enescu” și 
Radioteleviziunii (în primul rînd corurile) ar 
putea sprijini mai eficace muzica originală. Ne 
întrebăm, de asemenea, de ce orchestra simio- 
nică a cinematografiei care sprijină muzica 
românească de filme nu ne oferă măcar un 
program pe stagiune cu lucrările cele mai 
reprezentative, solicitînd compozitorilor să dea 
parliturilor şi o versiune de concert? Debu- 
șeul muzicii ușoare — redus doar la Electre- 
cord, Radio, Televiziune și două-trei spectacole 
pe stagiune la teatrele de estradă și revistă 
s-a restrîns îngrijorător în ultima vreme, Nu 
s-ar putea ca Editura muzicală să-și schimbe 
ritmul de melc în publicarea șlagărelor ? 

Există suficiente posibilități ca printr-o judi- 
cioasă acţiune (nu atit comandată, obligatorie, 
ci una liber consimţită, de conștiință patriotică) 
ă depăşim actuala fază de promovare a valo- 
rilor naţionale, A sluji creaţia propriului tău 
popor înseamnă a contribui la afirmarea va- 
lorilor spirituale, la făurirea culturii socialiste, 
la introducerea artei naţionale în complexul 
vieţii artistice universale, 


DIN EXPOZIŢIA ELENEI LUCA DUMITRAŞCU 


lucrează în pete dense de culoare, 
milor un anumit dramatism, iar Jora are un deosebit 
simţ al detaliului semnificativ, sugerind o lirică reți- 
mută), cei doi artişti dovedesc o bună cunoaştere a meş- 
teșugului, o linie sigură în desen. Ca o variaţie tema- 
tică, Ţăranii din Maramureş, al lui Mihai Mădescu, pic- 
taţi în tonuri grave, evocă parcă gravitatea şi demnita- 
tea acestor oameni ai muntelui. 

Portretele ce au figurat în expoziţie (semnate de Ze- 
naida Mădescu, Mihai Cușmir, Gheorghe Iliescu) ca şi 
unele încercări de compoziţie (Costică Cucoş, Nicolae 
Milord) nu s-au înscris pe aceeași linie calitativă, O 
notă de grație au adus copiii Saitei Pompiliu. Și cum 
ilorile constiluie una din bucuriile ochiului şi inimii, 
n-au fost uitate nici de această dală ci cu delicateţe e- 
vocate de Iulia Hălăucescu, Zenaida Mădescu, Theodor 
Moraru, Ştefan Hotnog. 

Acesta din urmă, asemenea aproape tuturor expozan- 
ților, a prezentat şi pictură şi grafică. Aprecierile noastre 
se îndreaptă, îndeosebi, spre acuarelele sale (Brațele ma- 
caralei, Deasupra barajului), în fața cărora ai sentimen- 
tul aspirații artistului spre grandios, în timp ce pic- 
tura sa te reţine parcă într-o lume mai minoră, mai 
fără orizont. (Poate această impresie e dată, în pictură, 
de rozurile palide ce-i inundă tablourile). 

De asemenea, laviurile lui Gheorghe Iliescu (In mar- 
gine de pădure) sau acuarelele (Construcţii noi în Roman) 
se diferențiază net de pictură, sufragiile mergind spre 
primele, 

O „schiță delicată a lui Constantin Birjoveanu, două 
peisaje de Elvira Enea şi Constantin Hreamăta, o tran- 
scriere a purității și grației tinereţii de Vasile Prise- 
caru, închideau seria lucrărilor de grafică din această 
expoziţie, 

Fără pretenție de a spune totul despre toți, aceste 
scurte însemnări au dorit numai să semnaleze un fapt 
de cultură : prima expoziţie regională la Bacău. Un fapt 
de cultură ce se încadrează armonios în viața culturală 
cs pulsează aici, creind premisele unei activităţi plas- 
tice pe măsura şi la nivelul exigențelor constructorilor 
Moldovei zilelor noastre. 


ce conferă imagi- 


Plouă ploaie peste turle de biserici 
și pe gilul stilpilor ciopliţi, 
sănătoşi sub iarbă marii meșteri 
fără nume sint neistoviţi. 


Zboară-n nopţi ogivele la lună, 
călăreț la poartă se oprește, 
calul paște semnele cioplite 

ca jăratec moale de poveste, 


Crăpături în ziduri-ochi de meșteri, 
plouă-n sfinţi la Suceviţa, tare, 
crapă un ulcior în raft, se stinge 
sub paita de domn o luminare. 


Mai lovește o săminţă de ienupăr 
zid de minăstire chiar în piept, 
cade-o piatră și lrezește-un meșter 
sănătos sub iarbă și-nțelept, 


Care nume ? nimeni știe care chip 
dar din spiţă românească veche, 
meșter ce zidea proverbe 

și săpa fîntini fără pereche. 


Intre turme și cirezi năuce 
răsturnat halucina pe doină 
troițe topite noaptea-n lună, 
întîmplări pe soare și pe moină, 


Nebuloasă Mioriţa lumina, 

stele-n capul bitei miroseau îrumos 
limpla lustruită de-anotimpuri 
bălea cint în clopotul de os. 


Se uita în iezer și vedea aiurea 
proiectată-n slavă toată turma, 

se-nchina la piine și spre lapte, 
lăudată-i fie meșterului urma! 


Zugrăvea-n icoane impăraţi 

luînd chipuri de prin șaple sale 
și fiind frumoși și fără greș 
respirau tăcut și după moarte, 


Să nu-i șteargă soarele și ploaia 
îi punea-n picioare ca vitralii 
şi zidea jurimprejur biserici 
palide ca ziua de rusalii, 


n 


Săpăm copaci în timp și dăm de urne, 
iar în vase găsim griul roș; 

arde-n viriul șirului de meșteri 
flacăra de a zidi frumos! 

Şir continuu, viri pină-n copii 
Din cristalul negru-al morţii 
pină-n Dor la-mpărăţii 

și-n iubiri în veghea porţii 


Și în timpul ce-o veni! 
iii 


Păsări mari de ploaie ciugulesc 
viri de turle și grăunţi de var, 
meșteri mari la toate suilă norii 
turla scoate-n stele albul iar, 


les în nord de nopţi la Voroneţ 
miini ramificate de zugravi 
şi-ntăresc contururile șterse 
cu un suflet de irumos bolnav, 


Vînt aduce pulberi vrind 
raza de cuţit lăsată-n porţ 
meșteșugul lor se-mpotrivi 
foc de pază e noroc și sorţi, 


Și izvor neliniștit spre noi. 
Schelă turnului ce se indoaie — 
lunga meșterilor mari absenţă-e 
cineva de aur stind în ploaie. 


Sănătoși sub iarbă țin în viaţă 
munți de semne pe-un cerdac uimit, 
mina lor atirnă îringhii 

între stele și-ntre ce-au zidit: 


Pietre-ntoarse peste-un aer ou — 
bolți pe-agapii, sfinţi pe scuturi, 
cetăţi sure-ntr-un picior — 

somn și veghe spre-ncepuluri. 


Roade-o ploaie literă din cronici, 
bale cerul piatra pin'la os. 
marii noștrii meșteri de sub iarbă 
sint neistoviţi și sănătoși. 


— Ştiu, v-am deconcertat, Dar nu se mai poale! 


laja se numea Trei Papuci Era o îișie în- 

gustă de nisip zgronţos. Deasupra — malul 
era înalt, abrupt. Un mal de calcar şi lut, mușcat de va- 
duri. Şi Sus, după zece sau douăzeci de paşi, pe o iarbă 
rară şi aspră, începeau casele mici. ŞI printre ele căsuţa 
aceea : wigwamul. 

La inceput îuseseră trei fete. Locuiseră într-o cameră 
scundă, Proprietarul era un marina; bătrin. Un omule: uscat, 
megricios, țeapăn. Fetele îi ziceau Lupul de Mare Soţia 
bătrînului, o femeie rotundă ca o minge, o botezaseră 
„Lupoaica”, 

Cind sosisem aici, pe înserat, nu știu de ce totul mi 
se păruse foarte-foarte cunoscut. Nu văzusem în viaţa mea 
litoralul. II visasem deseori. Dar în vis toate sint altfel. 
Nu visasem mirosul de mare, alge şi praf, dar acum mi 
se părea foarte vechi şi intim. De parcă aş fi copilărit şi 
murit odată în el. 

„Locuiesc aici trei fete î! îl întrebasem eu pe bă- 
trîn. EL mă privise calm şi serios. Nu știu de ce, dar am 
fost convins — văzindu-l că el e Lupul de Mare. In scri- 
soarea pe care o primisem cu o săptămină în urmă, scria 
doar atit: „locuim la un lup de mare, un lup adevărat 
care a navigat vreme de treizeci de ani pe toate mările”. 
Eu îmi închipuisem întotdeauna că toți lupii de mare sint 
bărboşi, burtoși, fumează pipă şi par neprietenoși, răi, mah- 
muri, dar sînt sentimentali şi glumeți, 

„Au fost trei'', îmi răspunse el. „Acum sint două”, 

Auzindu-l, m-am speriat, Oare am venit degeaba ? Aseară 
vorbisem la telefon cu ea. O întrebasem ce face. „Sint cu 
Mona şi Angela. Ne plictisim toate trei. Ne dau tircoale 
cițiva puști din cartier. Par să fie pui de cuțitaşi. Dar 
Angela e o fată voinică și lor le e irică de ea'. Avusesem 
convorbirea asta la ora unsprezece seara, leri fusese vineri 
și azi era sîmbătă. „Mi-e dor de line, adăugase ea. Aș 
vrea să mergem la Pescărușul, miine seară”, Eu zimbisem 
şi mă gindisem că în cabina telefonică e o căldură înăbu- 
şitoare. Imi ştersesem de pe îrunte sudoarea şi multasem 
receptorul de la o ureche la alta. „Știi ceva, Helen? Ai 
să dansezi miine seară cu mine la Pescărușul”. O auzisem 
cum ride. „Bine, Vulpoiule. Miine seară, cînd mă culc 
am s-o rog pe Mona să nu siorăie ca să te pot visa. ȘI 
am să string perna în brațe și am să adorm visind că 
dansez cu tine”. Ultimele cuvinte le rostise aproape în 
şoaptă. Asta mă emoţionase și mă grăbise ca să o întreb: 
„Ce 2 twist? cha-cha ? rock ?"' ȘI risesem tare, forțat, ca 
să pot adăuga: „sau, cumva... tango?” Dar ea tăcea, 
tăcea şi atunci am vrui să fiu spiritual. „Pe semne, Helen, 
că-ţi place boogie-woogie, njenka sau Dar ea 
tăcu încă un timp şi-apoi spuse: „Cu tine aş vrea un 
vals, un vals vechi”. Mă gindisem că n-a uitat povestea 
aceea cu valsul şi luna pe care i-o spusesem. „Aţi avut 
trei minute |” se auzi o voce străină și precisă. „,Convor- 
birea s-a terminat”. Și atunci mă gindisem cu amără- 
ciune : „ea la Constanţa, eu la Arad”, Şi amărăciunea, 
peste toi ceea ce simțisem vorbind cu Helen despre dans, 
dar mai ales peste ceea ce ştiam că înseamnă vorbele ei 
„eu tine aș vrea un vals, un vals vechi" şi faptul că ni 
uitase povestea cu valsul şi cu luna, amărăciunea mă făcu 
să scrişnesc, Inchişese receptorul, stăteam în cabina te- 
leionică, sudoarea îmi curgea pe față şi timpul se oprise. 
Nu știu cit am stat așa. Dar cind am ieșit, eram plecat 
spre Constanţa ca să ajung acolo pină simbătă seară, ca 
să flu acolo în douăzeci de ore. Pentru un vals. — „Care 
a plecat”? îl întrebai pe bătrin. 

Nu-mi răspunse imediat. 

„Nu e nici una acasă. Au condus-o pe domnişoara 
Angela la gară și s-au dus la Mamaia la cinema. Vor să 
vadă „Cei şapte magnilici”, 

Nu auzisem de filmul ăsta. Şi nu știam cite cinemato- 
araia are Mamaia. 

„La grădină”, spuse bătrinul. „Dar nu știu la care”, 

Mi-au trebuit vreo două ore ca să găsesc cinematograiul 
unde rula „Cei şapte magnifici”, Dind ocol grădinii, 
mi-am dat seama că e destul de mare și va trebui să îiu 
foarte atent cînd lumea va da buzna spre staţia de troleibuz. 
M-am aşezat pe bordura şoselei, sub un felinar, aproape 
de o crișmă construită din piatră în stil de chalet elve- 
țian. Eram obosit, rupt. Picioarele mi se umilaseră în pan- 
toii. Aveam la mine o sacoşă. Valiza o expediasem cu 
trenul. In sacoşă, la aeroport, luasem de la bar o sticlă 
de monopol şi nişte conserve de pește cu ceva salam de 
iarnă şi caşcaval. La Bucureşti, în Gara de Nord, după ce 
taxiul plecase înapoi la stația de taximeire de lingă Tarom, 
după ce mă văzusem cu biletul de accelerat în buzunar, în 
loc să mănînc şi eu ceva ca omul, băusem două sticle de 
bere. Berea aceea București din gară. Și în tren îniuleca- 
sem caşcavalul, salamul și piinea aproape uscată, Cum 
stăteam pe bordură şi mincam sardelele uleioase cu mina 
goală, mă privea lumea din troleibuze, din litorete şi din 
mașinile acelea străine de lux. În viaţa mea nu văzusem 
atitea mașini străine şi scumpe, cite au apucat să mă 
vadă cum ciugulesc sardelele. Și ştiind că ei sint străini şi 
că ar putea gindi ceva rău despre mine, m-am înfuriat. De 
fapt mă gindeam că ei ar putea, disprețuindu-mă pe mine, 
să ne disprețuiască pe noi toţi. Fiindcă ei au fost obișnuiți 
din totdeauna, ei — ăştia cu limuzine prea scumpe — să 
ne disprețuiască pe noi toţi și să spună că noi cei de 
aici sintem aşa şi pe dincolo, Totdeauna, pină mai alaltăieri 
avuseseră de ce s-o zică. Dacă vrei să zici ceva, găsești 
întotdeauna ceva „de ce” ca să zici ceva. Şi am simţit că 
nu vreau să fiu eu un „de ce” din ăştia pentru cei care 
poitesc aşa ceva. Mai ales că acum, aici unde se distrează 
ei, ori în alte părți — aproape oriunde — nu prea ar avea 
de ce. Mi s-a făcut ciudă că n-am luat cu mine o furculiţă, 
un cuțit şi un ștergar. MI s-a tăiat polita de mincare și 
am zvirlit totul într-un coș pentru hirtii atirnat pe stilpul 
de lîngă mine. Mă înfuriase în special „Jaguarul” din 
care, doi tipi cu două papagaițe, strigaseră la mine : „„Me- 
meligarii !*' Eram convins că şmecheraşii ăia de bani gata 
învățaseră asta de la una din piţipoance şi că ele, acum, 
se simt prințese, Chestiile astea cam aşa se întimplă. Am 
tras o înjurătură să mă răcoresc. Uite, îmi ziceam, cine 
nu mă lasă să măninc, Și mi-am desfăcut șireturile, 


Eram obosit nu glumă. De ieri dimineață intrasem în- 
tr-un val-virtej care, întii, mă zvirlise de colo, pină colo, 
apoi de acolo din Arad pină hăt, aici. Aşa e în viaţă, 
citeodată: înoţi la vale, liniştit, timpul trece şi pot să 
treacă aşa citeva zile sau ciţiva ani, totul curge static şi, 
deodală, te trezești într-un val-virtej care întii te învirteşte 
pină nu mai ştii unde eşti, pe urmă te zgilțiie zdravăn de 
colo pină colo, pe loc, pină nu mai ştii cine eşti, pe 
urmă, de acolo, fără să știi cum, te azvirle undeva departe 
de tine şi de toate ale tale, pe un mal hăt-aici: pe un 
mal neaşteptat sau mult visat. Eram obosit, dar nu mi-era 
somn şi nu mă durea nimic. Doar pantofii mă strinseseră 
puţin. Mă liniştisem şi totul în mine vibra, din ce în ce 
mai stins, ca un cuțit cu lamă de oțel cînd a pătruns, 
aruncat cu putere, într-o tăblie de lemn, şi cînd toată 
încordarea lamei se destinde într-un biziit fin, plăcut, a- 
proape imperceptibil. Da, mă gîndeam, totul a mers cum 
trebuie: aj ajuns aici la douăzeci sau treizeci de paşi 
de Ea. ŞI mai departe totul o să île simplu, devreme ce 
ai ajuns de acolo pină hăt, aici. Ea va ieşi, va veni drept 
la tine şi veţi merge la restaurantul acela și tu îl vei 
plăti pe prima să vă cînte un vals vechi. Un vals pentru 
care ai venit pină aici, Dunărea albastră sau Barca pe 
valuri. Ceva cît mai vechi şi cit mai frumos. Și pe urmă... 
acest Şi Pe Urmă mi-era puţin confuz. N-aș putea spune 
că aşteptam ceva anume de la acest ŞI Pe Urmă, cum ar 
fi, de pildă, intenţia cea mai frecventă şi cea mai simplă 
pe care o poţi avea faţă de o femeie Și Pe Urmă ceva 
mai mult, ceva mult mai mult, ceva cu foarte mult mai 
mult decit ceea ce puteam gindi, dori, visa şi căuta în 
acest ŞI Pe Urmă hăt-aici. Poate de aceea mi-era puţin 
confuz tot ceea ce ştiam că va fi. Poate că pățeşti asta 
numai la douăzeci şi cinci de ani, cînd încă nu i s-a cris- 
talizat înăuntru sarea mării din afară şi sarea oceanului 
dinăuntru. Dar poate că poți păţi asta şi la cincizeci şi la 


Intrarea se vesli zgomotoasă şi neașteptată, pen- i 


şaptezeci și cinci de ani, fiindcă mările și oceanele nu 
cristalizează complet decit în citeva zeci de mii de ani. 
O poţi păţi, poate, oricînd, iilndcă s-ar putea întîmpla ca 
nimic să mu cristalizeze definitiv niciodată, circuitul fiind 
mereu refăcut pentru ca mările şi oceanele să existe întot- 
deauna aşa cum sînt : tulburi. Cine ştie î 

Mă bucuram că întilnisem val-virtejul şi că eram, acum, 
aici. Credeam că îl întilnisem la momentul polrivii. Eram 
convins că făcusem tot ceea ce trebuie și că Elena e fe- 
meia pentru care, într-o zi sau alta, va fi trebuit să fac 
un drum lung — drumul pe care fiecare bărbat trebuie 
să-l facă, o dată în viață, pentru Elena sa : pentru ca să o 
găsească şi să-l spună : „M-ai așteptat ? Am venit să dan- 
săm un vals vechi”. 


Mi-era puţină teamă de clipa cînd lumea va ieşi, puhoi. 
In clipa aceea voi vedea, mă vor năpusti, mă vor copleşii 
fel de îel de fețe necunoscute, asemănătoare altor feje a- 
proape uitate sau, poate, chiar și fețe foarte bine cu- 
moscute — pe litoral se poate întimpla și asta, vin aici 
mulți oameni de pretutindeni. Nu mi-era teamă că n-o s-o 
zăresc. De aici puteam cuprinde foarte bine cele trei 
dreptunghiuri ale uşilor de ieşire. Nu mi-era teamă nici că 
n-am s-o pot desluşi pe Elena mea din cauză că ieșirile 
erau puţin umbrite de o jumătate de penumbră. Mi-era 
teamă că n-o voi recunoaște. Da, mi-era teamă că n-o voi 
recunoaşte. N-o văzusem de două luni. Şi două luni e 
un timp destul de serios dacă atunci, cu două luni în 
urmă, ai cunoscut o fată şi n-ai văzul-o în total decit de 
două ori pentru cite un ceas. Oricite scrisori ai schimbat 
cu ea, timpul e totuşi timp și memoria ochilor slăbeşte 
repede : din cauza miilor de lucruri pe care le vezi în 
fiecare minut și pe care, toate deavalma, trebuie să le 
reţii și să le judeci. Da, ăsta-i adevărul, asta simțeam: 
teamă că n-o voi recunoaște, Dar în oboseala mea, teama 
asta era ceva destul de vag și greu de lămurit. 

Aveam de ce să fiu obosit. Aseară, la Arad, cînd ieşisem 
de la telefoane, sărisem în primul autobuz ce te poate duce 
în Micălaca, Coborisem la barieră, privisem cum pleacă 
autobuzul înapoi în oraș — era ultima cursă și taxatoarea 
își număra mărunțișul înşirat pe tejghea în fișicuri. Pe 
urmă luminile roşii de spate se micşorară încet-încet pe 
şoseaua largă şi dreaptă pină cînd le văzui zburind şi 
țopăind ca două buburuze tot mai mici. „Incotro ? mă în- 
trebase miliţianul de la punctul de control. „Spre Radna?'' 
Imi întinsese jarul ascuns în palmă ca să-mi aprind ţigara. 
„La stinga”, i-am răspuns. „La Şiria! Nu se vede nici 
o maşină nici dinspre oraş nici din afară spre oraș. Fu- 
marăm o vreme tăcuţi. In cele din urmă omul zvirli chișto- 
cul, privirăm amindoi m parcă face o tumbă în aer și se 
risipește pe caldarim în ţăndări de stele şi omul spuse: 
„Azi a fost zi de piaţă. O să vină ceva. Am să-i pun să 
vă îa şi pe dumneavoastră. „Mi-a venit, o vreme, să cred 
că n-o să am noroc. Dar la miezul nopţii, după a patra 
țigare (miliţianul ridea de mine) a venit un camion care 


mergea la Pincota. Cabina era ocupată și sus, pe platformă, 
mai erau citeva femei cu coşuri goale, venite la piaţă, 
care scăpaseră trenul electric şi, probabil, voiau să iasă 
mai uşor la socoteală. Un bilet de tren costă unsprezece 
lei, pe calea ferată, La, trenul electric saselei. Solerul 
cosiil a Weie, 78 Multă” săuă ălacolată mică Băniru (opiu 
1âmas acasă. Drumul e! Prost dar șoierullăă sila bine Nu 
făcută ici a ceas pină dn Jăla casei mele. De Bieiifiei 
am (plătii dană hale 

Tată mu dormea. Mia acâehis și m-a privit Îngriforat 1 
vubătăzie mal Imirdsea a fasole. L-am intrebat de ce ni 
adărme! acăiia cind aud miilt de lucru la cip Mica” sp 
că Îmerează la ari, În trek Schimburi, a ieșiti dă B6& scală 
si areztlinp pină miine (la prinz să şi doză dacă 0 
aea cite ME (a părut mal bălrin ca brici, Poate 
fite mit se bhrbierise Și Poe vedeau alițiă” ep albi pe 
față. Poate fiindcă slăbise şi se uscase, așa cum slăbim noi 
țăranii vara la muncile în care se cîştigă banii cei mai buni, 
banii pentru iarnă, banii pentru haine şi lemne, banii şi 
fînul, cucuruzul, griul şi vinul de iarnă, dar mai ales 
cucuruzul ce-l dai la porci și finul pentru vacă. 
1 s-o întimplat vreon bai 7” m-a întrebat tata. Văzind 
zîmbesc, mi-a făcut semn spre scaun. „Şezi şi mincă o 
țir di păsulă, E cu părădăici și şoancă, așa cum îţi place 
ție zama”, Cu miinile lui mari, aspre, muşcate de muncă 
şi lovituri, păroase dar curate, îmi puse de mincare pe 
un ștergar' desțesut la tivuri. „Atunci, ai venit după bani, 
ha? Mă privea supărat, cu ochii mici. „Am, dar nu-ți 
dau. Vă tot trimit la amindoi, mai ales lu sor-ta. Nu vreau 
să Vă mal dau. Ajunge cit am tot dat. Mai lăsați-mă în 
pace”, Vorbea rar, încet, răgușii, măsurat. Mi-era ioame 
şi fasolea, cum o face bătrinul, n-o găseşti nici la can- 
tină, nici la restaurant, Era o supă de fasole groasă, cu 
roşii cît pumnul, cu feliuțe de şuncă și cîrnaț afumat, cu 
o ceapă răsiirată şi cu ardei gras și iute. „Sor-ta are 
bărbat inginer. Aş vrea să capăt eu pe lună cit capătă el. 
Că-i director de fabrică. Ce nu le ajung banii? Ce-i tot 
tăbă lu sorta? In Braşov, la stat, şoanca se vinde la 
duchean cu douăzeci și şase lei chila. La Pincota la piață 
e cu patruzeci şi doi, la Arad, săptămîna trecută, am vin- 
dut o şoancă la patruzeci şi opt lei chila. Unde bagă et 
atiția bani ? Cite burţi are ea cu inginerul ei şi cu prun- 
cuțu lor? Are zece burţi fiecare £ Au pe dracu. Nu ştiu 
să se sămălească. Işi cumpără fel de fel de hoamișaguri. 
Amu vor maşină. D-apu să-i hilă luna”. 


Bătrînul nu pomeneşte luna decit atunci cînd e puţin băut. 
Asta îmi încurca mult socotelile, Cînd e băut, nu-ţi dă un 
ban. Poţi să stai şi în cap în fața lui, cum zice el, că 
nu-ţi dă. Nu, acum nu era bine să-i vorbesc de bani. Tre- 
buia să-l iau altfel. Văd eu cum. Deocamdată să-i dau 
înainte cu mincatul, poate îmi trece prin cap ceva. Și 
mîncam cu o poită sinceră. Injurătura îi deschisese bătrinu- 
imi chei de băut. Se așeză în faţa mea, puse două căni 
de tablă pe masă şi se aplecă după o damigeană mică, 
învelită în răchită şi fire de plastic albastru şi roșu îm- 
pletite în formă de romburi și pătrăţele. O damigeană de 
cinci kilograme (ştiam precis că e de cinci kilograme, eu 
i-o cumpărasem de Sfintul Gheorghe și o umplusem cu 
monopol şi i-o adusesem din Timişoara spunind: „ţi-am 
adus wisky, tatăl”! şi el se bucurase mult de romburile 
şi pătrățelele acelea roș-albastru, dar monopolul nu-i plă- 
cuse şi, cînd ne piliserăm bine amindoi cu monopol, bă- 
trinul îmi zisese un „să le hită luna, de ce n-ai dus 
ţuică 7 și adusese din cămară un șip cu ţuică bătrină, 
întoarsă de două ori, care, din două înghițituri, ne făcuse 
prat). 

„Tot mai ţii damigeana, tată''? 

“Tot, dar o ţin cu monopol, că încă nu s-a fiert țuica 
nouă”. 

„Amu-i bun şi monopolul, tată”. 

„„Mince-te irastu, bea și noroc”. 


Dădusem pe git poşirca şi, după ce hăpăisem repede- 
repede patru linguri de supă să-mi treacă arsura rece şi 
tăioasă, ridicasem ochii la bătrin. Părul ţepos îl albise 
de tot şi-i stătea împrăștiat pe țeastă ca iarba călcată după 
ploaie. Dincolo de geamul deschis era noapte, o noapte 


Mda, da, destul de anormal, 


fereaslra era deschisă și curentul care se Vizitatorul reflectă o secundă și se cabră; ȘiL. 
produse trinti uşa în urma noului venit. In ace- _ Sper că nu e decit o ipoteză — nu-i aşa 
lași timp se auzi vocea — înăuntru și parcă, to doctore ? 
uși, de undeva din aiară — directă și indirecță — Da, mă rog — cum doriţi ! Apoi, profesional 
Sigură, și. pesiginră, stiai ipii Rapa ăia Spuneţi-mi, dacă vreți să mă ajutaţi, care cai vă 
— De ce mă sperii de cai?! sperie 7 "Toţi 2 
Intrebarea căzuse de-a dreptul, fără introducere, —-Nu' toţi. Caii! 
Doctorul tresări smulgindu-și coatele de pe per — Aha! 
Vaz, 2VICBL An 39 baie REBI 4A luai ACER pes ERE Ochii medicului fixau viriurile pantoiilor ce 
călciie, răspunse : lui din fața sa. Derntaţi de slrălucirea lor in tură 
— Eu nu vă sperii de cai! tensă, se reiugiară în sus alergind pe dungile 
— Jertaţi-mă, poate m-am exprimat greșit ; nu tăioase ale pantalonilor negri, pină se intilniră 
asta am vrut să spun. cu cealaltă privire. Deasupra ei, ca o placă de 
— Nici eu nu trebuia să înțeleg aşa, însă... piatră bine șleiuită, fruntea vizitatorului dreap 


tă, cu pielea inlinsă. 


Doctorul iși regăsi vocaţia: Era un om între două virste, 

— Liniştiţi-vă ! Ce. s-a-ntimplal ? — Sinteţi sau... aţi fost, poate, Jocheu ? 

— Nu s-a-ntimplat nimic, însă — vedeţi — eu De ce incepeţi tocmai de aici £ 
in mod normal, mă sperii de cai. Fe 

Doctorul închise ochii pe jumătate, cuiundin- vreo legătură cu caii, şi inginer zootehnic nu-mi totuşi 
du-se adinc in știință, și spuse: pare 


desen de Ciprian Radovan 


mică, pătrată din care se auzeau dureroasă de că nu se „anal 
şi icnetul ră BEVîniundat al vacii care rumega în grajd. 
Sint acasă, AMI ajceam, acasă și uite că tata e mai bătrin 
am venit acasă numai ca să-i cer bani, 


lncepusengă 


Mi-a venit să sar în sus şi să scot un chilot. 


M-am sculat 
masă, m-am oprit în 


învinte după socoteala 
de vacă, purcei, (pe care Bilet de beat abilă 
lalimp), de 


mîncarea pe POBBă luat sacoșa, m-am apropiat 


ca oricind şi faţa lor şi m-am înclinat uşor. 
„Vulpoiule”'! spuse 


Vulpoiule £ De 
Dădui din cap prostește, 


ca fără să se ridice, 
Așa nu mai 
Viață, dacărl las pe bătri aşa singur 

îi qăsea! e! Ell 
ducea duminecă spre seal 
ție dotazeci de lei, due la das că eu fă dle mele“. Și 


Să] stingă din 
După Widârtea mamii, 


Se ținea drepă 
Bridov nu se cocoşase VIEW erai Bund 
îjitam la una alta) 8 
bare o avea de Cind 


Pe dă oră 
Glas sapleă si 


să-mi Sună : pe Mona. Ingerul meu 


O mină subțire, degete prelungi, delicate. Şi braţul sub- 


Bebe de GII ca Să îhergem la biserieă, Să prind 
mititei gi Beree la eribmă și să vedem un mătimau la mod 
îl bărbleream cu 
chilaeela” dat ȘI pe urmă îl stropeam cu Colonie înddltă 
(ca să nu îie prea parfumat: 
asta: „ca să mu put a muiere hoamişă'), îi făceam vint 
cu un ștergar (in timp ce el se strimba și ridea şi miriia: 
le dau inaş Ja frizer că al mină uşoară, mă!) iar la urmă 
de tot îl pieptănam şi, de fiecare dată, descopeream că nu 
aro nici un fir alb în afară de șuvița aceea albă de tul 
de deasupra celei, Cit am făcut liceul la Arad, am fost 
aşa că seara ne culcam 

dimineața nici 


una şi ieşise 


bastru palid, 
d dimeram în sla- 


o poveste urită şi tristă 


am schunbat ulelul, .demai cind mă spălam pe miini (pro- 
încă o dată motorul, 
dar camera era plină cu 
spun să-şi găsească o muiere de o seamă cu el, cind, uiti 
că se întoarce spre mine, îşi mingile mustața şi-mi zice 
Da numa dacă-ţi 


muiră foarte 


gaz albăstrui) mă gindeam să-i 


Mona zicea că de azi 
Dar ea cunoaște 


„Mă _ficior | toamnă mă-nsor. Cowboy. cam 


domnişoară a-ntlia”, 

A săltat cănița de tablă, întinerit, vioi. 

„Mă Toma, mă! Tu ești un ficior cum n-are nimeni în 
satul ăsta, Eşti mare și lat de nu mai încapi în casă, mă. 
Insoară-le sau 


de bărbat adevărat, 


sigură de ea. 
De ce te-ai tuns scurt ? Ţie îți stă bine cu păr 
Mona, asta e cămașa de care-ţi vorbeam. O purta cind mi 
l-a prezentat tata, Ce golan | mi-am zis. Dar pe urmă, go- 
mi-a scris poezii. 
„Te-am așteptat 
Am așteptat pină au plecat toţi. 


odată cu găinile, 
nu se crăpa de ziuă cînd el 
deasupra mea și mă bruşea cu pumnul În coaste ori 
strîngea de nas şi-mi striga „domnişorule ! la școală | în- 
vaţă carte să-mi ajungi domn!” iar duminecile tot eu ÎL 
Dărbieream şi pieptănam ca să descopăr, de fiecare dată, 
că nu are nici un fir alb în plus, 

Acum era alb de 
el era destul 
vreo două vorbe crincene. Aş îi vrut să plec la drum nu- 
mai cu cel cinci sute de lei pe care îl aveam (ieri luasen 
decontarea de salar — șase sute şi 
ştiam că cinci sute de lei nu-mi 
zece zile care mă așteptau. E prea bătrin, îmi ziceam, nu 
se cade să ceri bani de la bătrinul tău. Şi atunci am Văzut 

se abțiguise bine 
de tot, Mă privea cu ochii mici, gălbui, ceţoşi. Ducea cana 
aHlă la gură, bea cit bea, iar mă privea, lar turna și 


zbicu pentru 


ştiut că o să-mi 


şi o să-mi dea 
C.E.C-ul meu 


adevărul-adevărat, 

Am stiut asta precis, 

C-așa-i bătrinul : cînd vrea ceva, face orice. 

Şi lată-mă ajuns la Mamaia, după ce plecasem din Șiria 
cu wenul de patru dimineaţa şi 
vionul de la ora şapte, iar la Bucureşti, la prinz, o zhu- 
la Gara de Nord ca să prind ac- 


litoretă pe șosea. Vulpoiule, 


eu venisem să-i cer bani şi 


semn chelnerului 


„Lasă, Helen. Trebuie să plec. 


optzeci de lei — dar 


Vor ajunge pentru cele o studentă la chimie 


plec ! Helen | Trebuie să-i scriu! Helen! Mi-e dor de el! 
Uită-le bine la 


ghisem cu laxiul direct „Trebuie să 
cele trei uși ale cinematogratului şi 
au ieşit vreo trei inși, deandărătelea, cu ochii la ecranul pe 
cara se vedeau nişte călăreți 
Pe urmă s-au 
dat buzna spre uși, bulucindu-se, năvală, potop de capele 
necunoscute... 
pare să fie ca. 


ri Intiîi s-au deschis 
rezemată sub „Copii, spuse 
despărțindu-se. „Măi înger păzitor, lasă chelnerul în pace, Plăteşte Vul- 


mulțime de 


„Noaptea e prea lungă, Musai”. 
„N-ai reparat motoreta”. 
Dă-o-n ras! 

„Doar ţi-am adus bujii”. 
„Ce te uiţi. Bea cu mine”. 
„Am să schimb bujiile”, 
beau că mi-s văduvoi. Beau ca să-mi fac poită de 
Ca să mă hodinesc. 
arie. Cu furca, Pe stog. Dă-mi snop. Na snopu. Dă-mi snop, 
N-o snopu...". 

Nu era chiar aşa de băut. Dacă ar îi fost prea băut, ar 
4_gesticulat, minuind o furcă invizibilă în ritm cu acest 
„Dă-mi snop. Na snopu”. Bine că nu e prea băut. M-am 
acela de bucătănit 
într-un camion de la Timi- 


„Vă las treisprezece 
țeşte. Egal”. 


lei, Sint obișnuită să plătesc studen- 
citeodată  pestrițe, 
bronzate care, sub lumina fluorescentă par albastre, albastru 


închis. Zimbete, voci, cîte un chiot. Un troleibuz, înghesu 


spre Constanţa, 
înfundă la Mamaia. 
pleacă un troleibuz. ŞI mai pleacă încă unul şi încă unul. 
Uşile cinematografului 
un grup care oprește o 

venit degeaba. 
pornit spre Constanţa, 
zică Lupul de Mare, 
să-i vorbesc încă în noaptea asta. De aceea ai venit. Nu 
poți renunța așa de uşor la ceva. Ţi-a scăpat de sub ochi, 
n-ai recunoscut-o. 


Ale grupuri, 


dinspre mare. Briza de noapte. Mona nu era atit de slabă 
e Elena mea. 


era delicată, fragilă, mai 


Ii zis : o ciumă, 


Mi-am zvirlit sacoșa 
iluierind. Nu plăcut-intimă. 


ştiu ce-o să E, 
„Să fii bun cu ca. Vulpea ta e fată bună”. 


trebuie s-o găsesc, 
am tras un sertar 


adus de mine, cu sora mea, 

întilnisem amindoi 

de crăciun și cînd se nimerise să avem amindoi bani des- 
să cumpărăm, 

sertar, bujiile, aduse de mine, stăteau nedespachetate lingă 

celelalte. abțibilduri din 

Tata nici nu s-a uitat la mine cit am schimbat bujiile și cit 

am umplut rezervorul cu benzină din canistra păstrată în 
Simsonul se acoperise de praf așa că, 

am înmuiat o cîrpă în benzină şi am şters praiul. Am su 

cheia de contact 

două păcănituri 


Eram singur cu ea, 
lungă de parcă 


față în faţă, 
niciodată nu ne-am 
ochi, aşa cum ne priveam acum. O clipă, 
făcusem din ea nu numai un vis 
în care crezi ca-nir-un lucru adevărat. Fusese, pentru mine, 
din prima clipă şi din a doua clipă, 
Și crezusem că 
o violență de care nu poți să-ți dai seama decit retroactiv, 


despărțire atit 


ŞI 2 Găseşte-o. de la Arad, 


m-am gindit că-mi 


dansăm un vals vechi”. Trebuie să o găseşti neapăral, îna- 
inte de miezul nopţii şi să mergi cu ea acolo, la Pescărușul, 
ai făcut aşa cum ai spus 
dansat cu ea în seara asta. ŞI acest lucru nu e important 
E important pentru 


cheia iranceză şi trusa motoretei. ca să vadă că ai venit şi ai un mit viu, puternic. 


numai pentru 


Treceam prin 
lorate, fotolii de plastic, lume puţină. Hai 
eu ceva cald. Mi-am căutat o masă, am pus sacoșa alături, 
şi m-am așezat. 

Două fete, în faţa mea, mă priveau fix. Una 
cu faţa lungă, nas mare, grecesc, și ochi mici, 
teni, de şoricel. Cealaltă era blondă, un blond 
nat, fals dar îrumos ; suridea, suridea şi. 
nişoara Elena. 


Cite o lumină trecea prin oglinda lor într-o țişnire laterală, 


la motor. După aşa cum trece pe cer, 


să mănine şi 
lin dar cam 


L în zbor razant, 
început să uruie decepționase 
mi se pare străină ? De fapt 
mai ochii îi recunoscusem cu adevărat. Ochii ăştia limpezi, 
de un senin imens. Oare prin ochi se ravarsă în afară, ca 

universul dinăuntru al 


Nu înțelegeam 


era brunetă, 
negri, sprin- 
auriu, plati- 


tai să-i schimb şi uleiul”, 
„Să te hită luna”, 


retrovizoare, 
Şi uite-l că iar 


Mi-era străină din cauza părului ăsta 
aut frumos dar fals. Mi-am adus aminte că nu i-am spus 


trage o duşcă. Din fericire, 
mai avea o butelcuţă cu ulei de motor. Mi se făcusejo 


Total greșii, doctore apropie, se apropie şi mă apasă pe piepl; 


aceste. patrupede, pot adormi. 


cu 


nimic! 


— poate — altceva, dar celălalt torturează 


— Căutaţi să i-o releză: 


tiţi. Să zicem că aţi călă- 
poale mai de mult, 
şi aţi fost scuturat din șa de un armă» 


rii, totuși, cindva de plăcere; 
in tinereţe, 


sar 


Dumneata 


Ştiu ce vrei să 
mă convingi că nu e 


obișnuiesc 


cină decit ce-nseamnă fericirea să 
vreo căruță 
asupra cumpălării mele, pot să-ţi spun că 
imediat după-masă, 
că şliu ce inseamnă acest lucru. Efortul digestiei 


combinate 


nu! nici. dragoste 


rămas să vedem dac 


în copilărie... 


serviciu îalal, 
tijă a tăial-o liitul exact in două. 
doctorului 


date 
ailă 

pintecele 
fiu 


prenatale și gata — 


începură să clipească 
— Te asigur că imi sint cunoscute aceste 
le respect, 


cinstea să 
nu a pri- 
Pentru că trebuie să aveli sau să [i avul mit nici o copilă în burtă, De la nici un cal. Şi 
fiecare noapte 
să fiţi... copilă enormă cum se lasă de undeva de sus, se 


continuinăd 


acel „m-ai așteptat ? am venit să dansăm un vals vechi”, 
pe care mi-l pregătisem în camion, în tren, în avion, în 
accelerat, în troleibuz şi pe şoseaua de lingă cinema: 

„Doriţi ceva?” — ne întrebă un chelner cărunt și uscat. 

„Plata", spusei scurt. 

Ea îl privi pe chelner, apoi întinse peste fața de masă 
un braț bun şi împinse spre mine banii pe care îi lăsase 
prietena ei, fata aceea tăcută și delicată, 

„Douăzeci şi trei de lei şi optzeci şi cinci”. 

Aveam la mine numai hirtii de o sută. Un teanc de 
douăsprezece hirtii de o sută virit în carnetul de econo- 
mii. Alesei a hirlie mai mototolită, virii carnetul cu tean- 
cul în buzunarul de spate al pantalonilor, trăsei fermoarul, 
verificai fermoarul, lăsai clapa peste el şi avui grijă să 
îmbumb. clapa peste fermoar. In timpul ăsta, chelnerul mă 
privise, în treacăt, cam prea pieziş. l-am întins Elenei banii 
lăsaţi de prietena ei, fata aceea înaltă și atît de fragilă. 

„Pune-i în portmoneul tău, Helen”. 

Atunci am remarca! pentru prima dată că ea are darul 
de a-i privi pe oameni cu precizie şi fără nici o Clintire 
a mușchilor feței, 

Chelnerul îmi dete trei hirtii de douăzeci şi cinci şi-mi 
spuse, cu un aer calm și circumspect : 

„Vă mulțumesc. Mai poitiți pe la noi”. 

Și după cițiva paşi, peste umăr, mă privi indispus, îro- 
pia Asta fiindcă îi lăsasem numai un leu din toţi banii 
mei. 

„Mona ara să se supere”. 

„Mona e o fată bună”. 

„N-o cunoşti. E ambițioasă”, 

„Bine. Vrei să mergem acum altundeva ?*, 

„Altundeva poate să fie în o mulțime de locuri; acum 
e cam tirziu. N-ai vrea să mergem, pe jos, spre wigwamul 
nostru de la „Trei Papuci” din Soveja ? 

„Aseară ţi-am promis ceva”. 

„Și eu ţi-am promis aseară ceva, Vulpoiule” 

Surise încet, studiat (mai tirziu, mi-am dat seama că are 
trei feluri de a suride atunci cînd vrea să te provoace, să 
te împingă într-o direcţie dinainte hoțărită : un suris brusc 
şi scurt urmat de un suspin lung ; un suris apăsat în care-și 
dezvelește viriul dinților albi, sănătoși, puternici, amenin- 
țători şi, în fine, surisul acesta de siinx) și după o pauză 
spusa az : 

„Vulpoiule”. 

Trebuia să ripostez fin, dar ochii ei mă pîndeau într-un 
fel care mă intimida, 

„Mi-ai promis că ai să mă visezi” (hotărit lucru, mi-era 
imposibil să fiu subiil şi nu puteam măscoci nimic inteli- 
geni, irapant, flatant — mă resemnai să adaug:) „Cu perna 
în brațe. Să mă visezi cu perna în braţe. Dansind ceva...” 
(Mă gindeam că trebuie să-i vorbesc mult, cît mai mult 
ca să nu ne apese tăcerea, ca să nu ne îndispună pe amin: 
doi briza care bătea cu o răcoare tăioasă, ca să nu ne 
îngheţe acel ceva din ochii ei care mereu cobora între noi 
ca o cortină, ca o piclă albastră furişată greoi; trebuia 
să-i vorbesc, să-i vorbesc și pentru ca pinda din ochii ei 
(da — avea multă pîndă încordată şi ascunsă acolo) să 
nu mă facă să mă simt prost, absurd, ceţos, stins). Adăugai 
grăbit. „Dar acest dans să nu fie twist, Să nu fie nici 
cha-cha. Nici boogie-woogie. ȘI chiar nici tango să nu 
îi 


Aşteplai o clipă să văd: își aduce aminte ce a spus? 
rostește parola „un vals Vechi”? Dacă a uitat sau tace, 
atunci totul e o minciună imensă, copleșitoare, silnică, Tă- 
cea cu surisul acela de sfinx. Bine, bine, las să rup cu 
cortina de enigmă ; las că sfarm eu masca de sfinx — cu 
tenacitatea mea da nicovală, de țăran dirz. Am răbdare 
multă şi cu tine şi cu oricine sau orice, 

„Nici rock? (în ochii ei: un calm imens, albastru- 
azuriu). 

„Nici madison 7. 

(Mi-a rămas un singur dans de spus, unul singur din cele 
înșirate aseară : „madison'; nu-l pot spune, trebuie să 
cîştig timp, am să spun „sirbă”' înainte de „„madison” și 
după ce am să spun „madison'”', dacă nu rostește parola, o 
las aici, plec, mă-mbăt, mă urc în primul tren și, înapoi 
în Arad, am să stau beat pină uit totul — tot şi mai ales 
ideea de silnx şi pinda enigmatică de sfinx). 

„Nici sirbă 2" 

(Asta o înveselise ! clipi de citeva ori din ochi, mărunt, 
vioi — ohol — e bine, dar de ce tace, de ce?), 

„Nici  madison?”. 

(Ştie să țină omul pe Jar, ştie bine). 

„Vulpoiule, vulpoiule. Eşti un vulpol mare și rău. lar 
eu sint o vulpe mică şi proastă și învechită, învechită ca 
iat 

(Aici făcu o pauză de efect şi surise brusc a suspin apoi 
adăugă :) 

„învechită ca un vals 

Mda, mi-am zis. E ca în jocul acela de copil: grupul se 
învirte în cerc, o fată bijhiie cu ochii legaţi şi toți cîntă : 
„am pierdut o batistuță, mă bate mămi-caaa, cine-o află 
să mi-o dele că-i sărut guri-țaaa”!. 

Şi m-am ridicat vesel. Ea viri portmoneul într-o geantă 
albastră, mare. Am luat și eu sacoşa. 

Ne privirăm în fugă ; era foarte serioasă, era chiar, aș 
putea spune, concenirată, Dar concentrată asupra fiecărei 
mişcări, 

„Mergem acolo, Helen. Ştii unde et” 
căruşul”'? 

„Pescăruşul!”. 


uiţi sacoşa, Vulpoiule'”, 


„N-am uitat-o", 
„Esti un vulpoi”, 


Din cînd în cînd, am putut privi umbrele noastre pe 
asialt, Mergeam alături, şi văzînd umbra noastră, puteai 
să-li dai seama că sîntem o pereche firească, Doar cînd 
intram într-o pată de lumină umbrele se speriau și se 
scurlau, apoi se mistuiau brusc în lumină, sau, cînd mer- 
geam spre o zonă de umbră deasă, umbrele noastre creş- 
teau, se lungeau ca niște tentacule nesăţioase şi dădeau 
buzna în masa de întuneric, se risipeau acolo înecate, şi 
noi, trezindu-ne în această zonă de beznă trecătoare, ne 
simțeam îniriguraţi, excitaţi, speriaţi și puţin crispaţi : sim- 
țeam a încordare în brațul ei şi mă simțeam şi cu cu 
muşchii încordaţi fără voia mea. Restauraniul ne-a întim- 
pinat, de cum ne apropiaserăm, cu o izbucnire năvalnică 
de lumini irenetice ; cu un biziit continuu și dens ca de 
stup şi cu o melodie lascivă, prea lascivă (nu o cunoașteam 
dar am reuşit să disting instrumentele : un saxofon horcăia 
într-un tremolo slins, un piston cu surdină gifiia icnind le- 
nevos şi se mai putea desluși, din adincul spațiului, pulsul 
— rar, greoi îniundat al unei tobe). 

Ajunseserăm foarle aproape. Trei perechi zgomotoase, 
grăbite, veneau spre noi, cu pași repezi, uşori, vioi. Prima 
pereche irecuse de noi şi a doua era în dreptul nostru 
cînd vlăjganul care, la braț cu o fetișcană durdulie şi mă- 
ruuțică, încheia şirul, ne strigă iluturindu-și mîna : 

„Nu sînt locuri. Ti plin cu străini”. 

Noi ne oprirăm şi ne privirăm dezorientaţi. Apoi trecură 
şi ei de noi. i 

„Co facem ? mă întrebă Elena. 

„Haideţi la Perla !” strigă peste umăr mărunțica. „Nu e 
chiar aşa departe, copii”! 

ŞI dispărură cu toţii dincolo de copaci. 

„Ca ne facem î. 

„Nu-i nimic” — spuse Elena. „Nu te necăji, coane 
Ipoiule””, 

ȘI mă prinse de umăr. 

„Mergem la ghiol, Poate ne dă paznicul de noapte o 
barcă, Dumncata ai să visleşii, coane Vulpolule. Te 
pricepi?” 

Eram mai degrabă înciudat decit necăjit. Inciudat că în 
noaptea asta am un ghinion afurisit : toate ies altfel decit 
îmi închipuisem eu. Imi ziceam : „băiete, valsul vechi s-a 
dus dracului”. 

„Ştii, coană Vulpe... Valsul tău vechi s-a cam dus dra- 
culuţ'”. 

„Nu știu să dansez val 
„Zău 8”. 

„ŞI ne buini risul. 


A fost o glumă”. 


- Hm! făcu celălalt. 
De ce „hm'? 


— Pentru că, din intimplare, mi-a mai spus 
cineva același lucru, Cică numai cind se duce 
la țară are ocazia să mai vadă cai. Sau la circ. 


Cum puteți susține una ca asta?! Adică eu. 
„„Nu-nu, nici eu nu-s nebun! 


Doctorul il scrula cu atenţie şi curiozitate, Era 


convins că nu e nebun. 


— Uite-] 11! strigă oaspetele ca din gură de 


șarpe. Să nu-l lași să se repeadă la mine! 
Medicul se incruntă și zimbi totodată. 


— Un cal în apartamentul meu ? Liniștiţi-v 


Cine mi-ar ingădui ! Uitaţi, pe semne, că ne aflăm 
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Dar auzi vocea celuilalt, care — întretăiată de 
spaimă — se dorea, totuşi, ironică: 


— Nu ne potrivim, doctore, nu ne potrivim. 


Unul din noi are vederea mai scurtă! 


Şi atunci, după ce chibzui o clipă, își roti pri- 
virea in direcția din care părea să vină alarma 


musatirului său, 


— Da, coniirmă el, îl văd. un cal verde. 


imn patriei 


O, ce fericit este suiletul meu! 

Sevele primăverii tale se-ntiinesc 

In inima mea cu riurile, fluviile, zările 

Şi rodesc lanuri de frumuseți. 

Toate cite sint în lumini le preface, 
Inima mea-pămintul și hidrocentralele tal 


O, ce fericit este sufletul meu ! 

Ati! de adinc iubindu-te, 

Că orice gind de vis al meu îl înalţi, 

Orice sămință bună o multiplici 

Tu, marea mea grădină, mă slăvești 

Multiplicat în chipuri prin cimpii si pe munţi, 


v în tu |] 


şi dragostea 


Ce-o îi spunind vintul 

Fecioarelor. spice, 

Că se apleacă neliniștite și privesc 
Mereu înapoi, ca niște ascultătoare 
Euridice 


Ştie Orieul văzanhului 

Că dragostea lui 

Care-a iecundat 

Spicele, 

Hrănește eterna întoarcere a pămintului 
Din mineral în eter 

Prin trupurile noastre ? 


Vintul numai împlinește 
Frumuseţea pe care 
O știe doar gindul... 


reîntoarcere 


Arzi, 


Potecile aprinse sint 
De pașii tăi. 


In tine arde o biserică, 
Sub umbrele mari ale nopții, 
Sălbatecă arde. 


Sint obosit. Pină vor cînta 
Lumina și cocoșii, 

Lasă-mă să adorm lingă line 
Cum lingă iocuri mari, 
Dormeau strămoşii... 


crinii azi noapte 


Crinii azi noapte au fugit din grădini: 
Păşeau alb peste intunericul ușor — 
Crinii duceau minunea îniloririi 

in palmele lor... 


cîntecul focului 


Apleacă urechea și ascultă 
Focul ne cîntă: 

„Mă ivesc din lăuntrul elementelor, 
Sub balansuri prelungi, 

In dure îmbrățisări, 

De oriunde răsar, în toate mă dărui 


Joc curcubeele sirbelor, 

Sint flacăra doinelor 

Şi bulgarii de jar ai cuvintelor sfinte 

Stau veghe eroilor adormiţi în morminte. 


Mă hrănesc cu tămiia mihnirii, 
Cu petale din mărul iubiri: 
Cu esențe de vis omenesc 

Cu lacrimi din plins strămoșesc, 


Amestec și aleg lumina de intuneric 
Arzind în neliniști și mari hotăriri, 
Cu setea-mi prefac inertu-n cuarț 
Puriiic, înalţ. 


Bucuria arderii sînt, 
Pe hotarul de veac şi de gind... 


— Nu e verde, doctore, să fim ințeleşi — e un 
cal ca toți caii. Alungă- 
Şi el îi îăcu pe plac. 
Urmări cu interes o pereche de ochi mari, bul- 
bucaţi, retrăgindu-se în orbite. 

Se pregăti să tragă două scaune îaţă-n faţă. Dar 
se auzi intrebat pe un ton tăios 

— Mă rog, dacă nu vă supăraţi, dumneavoas- 
tră ce specialitate. aveţi ? 

— Medicină generală — răspunse. Adică, cum 
s-ar spune, eu sint... doctor de. toale. 


— Aha! lrase concluzia celălalt și plecă furios. 
Scuzaţi că v-am deranjal! Şi adăugă din ușă cu 
reproş: — Ştiţi, cel care mi-a spus că nu mai 
sînt cai decit la țară sau la circ, cel puţin, nu 
era doctor... 

— Bine, dar nu pot — strigă — asta nu pot! 
De ce nu-nțelegi ? 

Insă celălalt nu mai era de faţă. Curentul frin- 
tise ușa cu zgomot în urma lui. Aerul din cameră 
se răsucise la loc. O dată cu el, doctorul se în- 
torsese pe călciie și, indoindu-se din șira spină- 
rii, îşi lipise coatele de pervaz. 


„TREI ZILE 


CIT TREI 


ca îla- 


ădiță Eusebiu, trec nour 
muri de doliu peste Țara de Sus și inlunec 
tomnatec apele altădată clare ale Sucevi. 
Te-aşteaptă toate gările şi-s tulburate drumu- 
rile de dorul pasului tău. Bătrinul, milenarul 
Oadeci, — siinxul sarmatic — se zbate grozav 
sub cușma de umbră a zării; el din timp 
soarbe din vinluri foşnet amar de lacrimi. Cum, 
n-o să te întorci, de-acum, tu, niciodată, acasă, 
bunule bădiţă Eusebiu ? 
EI 


Spun oamenii că joi *) a apus în noaplea pă- 
durilor Silionului, soarele — blind, ca o inimă 
de om, iar în dimineața următoare n-au mai 
primit uimitor nimb de lumină, dealurile Uro- 
rii. Spun că cei treisprezece plopi răsădiji de 
line au prins trup voinic și înțeapă în nopți 
liniştite stelele... au rodit ca niciodată, albas- 
tru, prunii „mărul domnesc lasă aur inrourat 
pe masa ta de lucru... se zbuciumă iarba din 
luncujă, iar strugurii pling negru în ferestre... 
Spun că le evocă clopetele din Udeşti și din 
imprejurimi, miraculos, ca pe voievozi... 

Cum, tu, tu n-o să le intorci, de-acum, ni- 
ciodală, acasă, bunule bădiță Eusebiu ? 

S-a implinit o lună de zile doar, de cînd 
m-ai luminat cu privirea ta de un albastru 
de icoană, siint, și m-ai iniăşurat în covorul 
neted al statului în doi, pilduindu-mi cu înţe- 
leaptă bunăvoință munca. Bucureștiul era po- 
topit de eiluvii caniculare, de zgomotul civil. 
zației autoturismului. M-ai chemat în umbra 
storurilor, şi mi-ai citit, în felul lău unic, ca 
o plutire siderală, zguduitoare pagini din noul 
„Cordun“, Cartea de piatră. Ciudat, abia a- 
cum iau aminte, nu mi-ai vorbit de ea decit 
odată, cu ani în urmă, și atunci m-ai vestit 
că acele însemnări trebuie să apară postum. 
În aceeași amiază surdă şi întierbintată, rugin. 
du-te, mi-ai povestit părți din romanul-trilogie, 
Fuga-n Egipt, pe care-l pregăteai și mi-ai citil 
iragmentul proaspăt scris, despre drumul bă- 
diții Constantin şi a mii de poporăni, sus, spre 
Crucea Lotrilor, spre muntele unde, o dată la 
trei ani, peregrina fara pentru sărbătorile 
Mioriţei. Odiseia lui Teofil, a moșului Gavriil, 
a bădiţii Constantin și a altei mulțimi de per- 
sonaje ai lost gindil-o vreme îndelungată, a- 
proape două decenii, aveai trebuință doar 
de răgazul de a transcrie ceea ce suilelul tău 
plămădise in amănunt. Cum, oare, mă mai 
susțin lacrimile in iața barbariei de a vedea 
înhumindu-se opere | 

Cindva, |i se tipărise atunci — dacă-mi a- 
mintesc bine — ultimul volum din poveștile 
celebrei 1001 de nopți, într-un amurg numai 
flăcări, allați pe culmea Cetăţuiei Iaşului, în- 
cercam palid să discut despre satistacțiile dă- 
ruiților să creeze opere. Atunci, bădiță Eu- 
sebiu, cu o modestie care făcea să roşească 
iarba, m-ai învăţat ce înseamnă credința în 
cuvintul Scris. „Măi băiete, mi-ai spus, nu 
moare cuvîntul în care lași un strop de inimă, 
și dacă în ceea ce scrii țeși adevărul suilelu- 
lui, trăieşti... Cu toate capriciile ei, posteritatea 
e dreaptă : oamenii pomenesc astăzi, cum bine 
știi, după un veac, și pe Momuleanu și pe 
Scavinschi..., Vedeai în Arlă posibilitatea u- 
nei vieți neinlinate, in care principiul funda- 
mental să iie munca, numai munca, Arta in 
vederea ta trebuie să lie esențial frumoasă, 
dureros de irumoasă, să atragă oamenii și să-i 
indemne înspre progresul binelui şi al ade- 
vărului. Nu ţi-ai ingăduit niciodată popasuri, 
ai iost mai nehodinit decit vintul, plimbîn- 
du-te chiar, tu cugelai la tristul destin al lui 
Ovidiu, despre care ştiu egal codrii udeșteni 
ca și valurile mării, iăureai un vers cu adin- 
cimi proiunde, ailai neașteptat încă o trăsă- 
tură unui personaj. De aceea cărţile tale, pot 
spune azi, au fost înscrise mai întii în sen- 
sibililatea prietenilor și apoi tipărite. Intot- 
deauna ai scris cu gindul la oameni, ai fost 
interpretul lor îidel, și întotdeauna ţi-ai în- 
jeles rădăcinile ce te-au ivit in lume. Te gîn- 
deai mereu, cu fiecare nouă carte, dacă ea va 
ajunge la inima înțeleptei tale surori, mătușa 
Savela, la inima udeştenilor, a celeristului care 
le-aducea în Nord, a ciobanilor de sub mun- 
tele Rodnei, a pescarilor din Deltă. Cum oare 
vor întîmpina prietenii adevărurile și frumu- 
seţile cuprinse în ea? — le întrebai. Tu nu 
mai poți şti, bunule bădiță Eusebiu, dar dovadă 
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că ei le-au înțeles deplin, spun amintirii tale 
iără de preţ că ţi-au adus, în ceasul celei de 
pe urmă întilniri, pămînt săpat din Oadeciul 
ciobanilor rapsozi și turmelor ce-acum ning 
bocete din lălăngi, săpat de lingă rădăcinile 
mărului sub care le-ai lăuril veșnicia, săpat 
din mormintul mamei lale mult îndrăgite, mă- 
tușa Natalița. Voi ține sub priviri cite zile 
voi avea urna de argilă arsă, rotunjită de 
n neștiut olar, poate rapsod și el, în care 
[i-a fost adus pămintul natal. 

Bădiță Eusebiu, iubeai palria cu ochii şi 
inima cu care iți iubeai mama şi de la line 
am învățal că nu se poate cinsti cu titlul de 
patriot acela care nu-și înțelege matur obirșia. 
Pentru ca iubirea s fie întreagă i-ai cer- 
cetat, cu o pasiune pilduitoare, trecutul, pină 
în afundurile sarmatice, dezvăluind înţelesuri 
care să ne întărească în munca de propășire 
a prezentului. Toamna ce-acum s-arată în 
frunze, va îi întiia cînd tu nu vei aprinde o 
luminare în altarul mănăstirii Cozia, întru po- 
menirea eternă a voievodului Mircea cel Bă- 
trin, În inimile noastre tinere ai sădit astiel 
o dragoste nepieritoare. Ne-ai sădit dragostea 
pentru vorbirea patriei, pentru cuvintul ro- 
mânesc și vocabula evocatoare, Iubirea patriei 
insemna pentru tine cercetarea patriei. Știu 
că nu te-au mulțumit niciodată cei care-şi cu- 
nosc fara doar din compendii nesărate, și ai 
bătătorit cărări din Oaș și pină la Pontul Eu- 
xin, din munții lui Horea pînă la ultimul cătun 
de pe Prut. 

„Așa se ciștigă tinerețea — ne spuneai —, 
numai aşa ne improspătăm”. În tot ce tu ai 
scris ai gravat ritmurile dramatice ale baladei, 
legendei şi poveștii populare. Şi dacă versul, 
obiceiul și ritualul românesc ni se înfăţişează 
în nouă împodobire, ție iți datorăm mult. 

Cit timp încă soarele va înavuji pămintul 
cu lumina lui, n-am să uit, bunule bădiță 
Eusebiu, aleasa ta curiozitate intelectuală, i-aș 
spune patimă, și proiunzimea cu care obiș- 
nuiai să-ți însușeşti cele necesare culturii. 
N-am să uit slima ce o aveai faţă de cei care 
se dedicau cu onestiiate învățăturii. N-am să 
uit dorința permanentă de a învăța pe alți 
Odată chiar, mi-ai spus că alunci cind le vei 
retrage definitiv în Udești, ți-ar place să înveți 
copiii la școală, Spun memoriei tale scumpe 
că ei au plins lingă genunchii părinților lor 
să vină să te vadă, pentru ultima oară. 

Credeai sincer în nevoia și obligativilalea 
fiecărui om de a cunoaște măcar cele lăptuite 
de titani, adevărurile iundamentale ale cul- 
turii și istoriei. Explicai iermecător, cu toată 
căldura inimii, cu o anume modestie care a- 
trage și îndeamnă curiozitalea. Duceai oame- 
nilor, neobosit, pe gloduri ori zile colboase, 
pe geruri scînteietoare, efigiile unui Eminescu, 
Creangă, Alecsandri, Ovidiu, Gorki, Sevcenko, 
Tolstoi, izvodite din purpura singelui tău şi 
din tăria unei singure credinţe, aceea că cul- 
tura trebuie jie un bun popular. 

Ne îndemnai continuu pe noi cei tineri să 
ne încununăm îrunţile cu nimbul răscolitor al 
muzicii. „Ca să fiți mai buni, voi cei tineri 
aveți nevoia de muzică”, și, ţin bine minte, 
într-o noapte de v ca-n Shakespeare, ne-ai 
evocat cu indescriplibilă emoție, în grădina 
din Udești, Sonata lunii. Și cum le transiigu- 
rau concertele lui Beethowen, şi cum le trans- 
tigura zvicnetul în soare al ciocirliilor | 

Rememorindu-ți acum cu inima uscală de 
durere, viața, înțeleg, bunule bădiță Eusebiu, 
ce însemna cuvintul tău tragic că abia [i-ai 
făcut loc la masa de scris. Și aveai tolul pen- 
tru a crea noi opere, profunde, de o mindră 
jrumusețe. Cum poți oare, destinule orb, risipi, 
brutal atitea speranțe, cum ai putut istovi 
gorunul udeştean ? 

Bunule bădiță Eusebiu, pe ultimul drum nu 
te-a condus trimbița de aur a bădiței Ahdrei, 
apus şi el în zonele glaciale, dar a împrăștiat 
nourii și te-a luminat cu mii de trimbiţe, mi- 
nunatul soare, în care alita credeai. 

Spun oamenii că-s tulburale drumurile de 
dorul pasului tău... mărul cel domnesc lasă 
aur înnourat pe masa ta de lucru... se zbuciumă 
iarba... și te evocă clopelele din Udeși, mi- 
raculos, ca pe voievo: 

Cum, tu, tu, niciodată n-o să te întorci, 
de-acum, acasă, bunule bădiță Eusebiu ? 


Constantin Călin 


*) Ultima zi a suferinței scriitorului. 


«Dintre toate cîte sunt 
Meşteşuguri pe pămînt 
Fără glumă, cel mai trist 
Este cel de humorisi» 


GEORGE 


RANETITI 


S-a încetățenit de mult obiceiul de a consi- 
dera istoria şi dezvoltarea genurilor literare, 
mai ales a romanului, ca o serie de schimbări 
în însuși conţinutul operelor, ca un fel de e- 
voluție a ceea ce s-ar numi substanță. Din a- 
cest punct de vedere romanul, de exemplu, 
se metamorfozează, dar genul însuși subsistă, 
ceea ce s-ar putea verifica urmărindu-i ava- 
tarurile. A spune, de exemplu, că romanul se- 
colului al XIX-lea este superior celui din se- 
colul XVII, a sugera că romanul contemporan 
este mai prost sau mai bun decît cel din seco- 
lul XIX, a afirma că genul a, suferit o cădere 
sau că se găseşte într-un impas, înseamnă, în 
fond, a cerceta însăşi substanța romanului și 
deci a-l judeca după propriile sale valori. Re- 
zultă că o criză a romanului, ca a oricărui alt 
gen literar ar fi o criză de subiect; schimbind 
subiectul, criza ar dispare. 

Eu cred că, în realitate, condiţia romanului 
de azi este fundamental diferită și că — în 
dezvoltarea genului — asistăm nu la o allă 
schimbare a punctului de vedere sau a subiec- 
tului, ci la reflectarea unor probleme ale lumii 
contemporane care dacă vor fi rezolvate în- 
tr-un anumit mod vor duce, prin natura lucru- 
rilor, la un eşec al romanului. Nu e vorba, 
desigur, de valoare, sau de adevăruri filozo- 
fice: ceea ce vreau să spun este că, dacă uni- 
versul se organizează după felul cum îl con- 
cep unii contemporani, romanul pe care l-am 
cunoscut noi este condamnat. El ar mai pu- 
tea funcţiona dacă am privi lumea dintr-un 
punct de vedere mai tradiţional, dacă roman- 
cierii ar suferi o involuţie. Pentru a-mi lim- 


operă se vorbeşte de o pasiune mistuitoare, 
observăm că prin forța lui acest sentiment îm- 
pinge protagonistul către anumite acţiuni, care 
i-ar fi rămas străine dacă n-ar fi încercat a- 
mintita pasiune; deci pasiunea este concepulă 
ca o depășire a stării normale în care ase- 
menea excese nu-și au locul (sau au unul in- 
signifiant). Aceste baze sint însăși normele 
culturii sau ale societăţii care le-au produs, 
în măsura în care autorul și le-a însușit. Să 
ilustrăm problema prin tragedia „Hippolyt” de 
Eschyl. Aici, Phedra se dovedește într-atit 
de stăpinită de pasiuni, încît devine incapa- 
bilă de a se comporta conform rangului său, 
Felul în care ar fi trebuit ea să se poarte se 
poate deduce din chiar suferința pricinuilă de 
slarea în care a adus-o drama sa. Gravitalea 
acestei stări reprezintă tocmai intensitatea dra- 
mei. Dacă Phedra ar fi trăit într-o societate 
care n-ar fi interzis relaţiile între o soţie şi 
fiul său vitreg, ea n-ar fi avut asemenea pro- 
bleme morale. In această ordine de idei, tot ce 
spune Phedra poate fi interpretat de cititor 
drept contrariul a ceea ce ar fi susținut ea 
în condiţii normale. Mi se pare deci că sensul 
literaturii constă în ce sugerează, iar ce se 
spune sau se întimplă trebuie totdeauna com- 
parat cu ceea ce s-ar fi putut spune sau face; 
căci în literatură nu pot exista acțiuni izolate, 
în afara semnificației textuale. 

Să presupunem că într-o piesă de tealru 
vedem cum un tînăr pălmuiește fără motiv un 
copil. Pentru că societatea noastră respinge 
unanim maltratarea copiilor, vom înţelege că 
prezenţa faptului pe scenă — nu în viaţă — 
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pezi mai bine afirmaţiile e necesar să arun- 
căm o privire asupra felului în care funcţio- 
nează literatura — de orice gen din orice 
perioadă ar fi — să privim de aproape proce- 
sul literaturii ca fenomen. 

Inaintea oricărei experienţe literare există 
ceea ce s-ar putea numi o bază normală, ne 
primată dar temeinic postulată, împotriva că- 
reia se orientează acţiunile, gindurile ș 
ţiile personajelor. Aceste acţiuni, reacțiuni, 
ginduri, atitudini ne apar ca un fel de deviere 
de la baza normală. De exemplu, cînd într-o 
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are pentru autor semnificaţia unui mijloc de 
a ne înlesni cunoașterea multilaterală a res- 
pectivului personaj, de a ne transmite deci 
ceva. Opera analizează natura acestui carac- 
ter, care este tema, scopul, semnificaţia sa. 
Autorul ştie — fiind vorba de o operă literară 
care funcţionează ca orice produs de acest fel 
— că noi vom vedea în actul citat un fapt care 
va trebui explicat, fiind anormal, contrar so- 
cietăţii în care a apărut. Pentru a avea sim- 
patie faţă de un om bintuit de o pasiune, tre- 
buie să admitem că pasiunea nu este normală, 


După Arbori de rezonanță (1963), plachetă 
prin care s-a impus insistent atenjiei criticii 
literare, Platon Pardău lăsa să i se intrevadă 
o evoluţie poetică calmă, ocrotită de salturi 
spectaculare, dezechilibrante, ceea ce, de alt- 
fel, cartea recentă, Monolog (E. p. 1., 1965) 
coniirmă. In afară de aceasta, Arbori de rezo- 
nanță emitea, prin sine, un angajament îndea- 
juns de dificil pentru un tinăr poet, acela de 
a-și încerca virtuțile creatoare cu alţi evoca- 
tori lirici ai Ţării de Sus, recunoscuţi în a- 
gora literelor ca maeștri ai versului, ca Euse- 
Camilar, Geo Bogza, ori din generaţiile 
imediat succesoare Nicolae Labiş sau Dragoș 
Vicol, care au sublimat în unele opere, artis- 
tic, realităţi ale aceleiaşi zone umane și geo- 
grafice, Poetul a dovedit însă o inteligenţă de 
calitate atunci cind revendicîndu-și dreptul la 
o elaborare într-un anume sens monograiică 
a făcut efortul de a se delimita de realitatea 
literară confirmată în limp și prin aceasta a-și 
preciza perspective și modalităţile de interpre- 
tare,  diierenţiate, a locului amintit. Mai 
concura, de asemenea, la afirmarea supoziţiei 
unei evoluţii poetice calme, regia neologistică, 
intelectuală, a exprimării poetului, însă des- 
pre aceasta ne vom permite să ne evidenţiem 
punctul de vedere ceva mai departe. 

Platon Pardău e un liric discret și parcimo- 
nios; parcimonia relevindu-se nu atit în su- 
pletea elegantă a volumului recent cit în, pen- 
tru cei care l-au urmărit îndeaproape, îrec- 
venţa sumară a îniăţișărilor în periodice; iar 
discreţia, aceasta se înscrie în chiar tillul, 
monolog, adică, avind în vedere ansamblul și 
nu poemul cu nume similar de la pagina 63, 
grupaj de instantanee lirice asamblat de aspre 
liane epice. Coniesiunea e însă estompată, a- 
desea, pină la impresia de solilocviu, şi nu- 
mai în rare locuri este susţinută de o gesti 
exuberanță. In atari prilejuri Platon Pardău 
riscă să pară un emul al lui Minulescu ori 


lată un catren al unui „humorist sadea'. 

Desigur, avea dreptate. Pentru a fabrica veselie, ai 
sau nu ai chef, trebuie să produci, trebuie să dai nesă- 
tulului tipar hrana necesară, din timp. Apoi, textul 
apărut, și numai el, este în măsură să-ți confirme sau 
nu profesiunea şi, tot așa, are sau nu menirea să des- 
crețească frunţile cititorilor dornici de destindere inte- 
lectuală, bineînţeles, dacă ei se vor afla în față cu 
lectura unul umor de calitate. 

Dar cu George Ranetti, și el socotit un umorist de 
profesie — şi încă unul din cititorii satirei şi umorului 
de la noi — lucrurile stau, întrucitva, alifel. Deoarece, 
cum spunea, mucalit, un alt conirate al lui: „Paradoxal, 
dar sigur. Gluma îl era glumă, dar adesea gluma-i 
părea glumă fiindcă nu era... glumă”, Oricum, Ranetti 
rămîne şi un mare fabricant al risului. 

Din bogata lui activitate publicistică (35 de ani în 
presa veche, în care „combătea” cu articole, repor- 
taje, ştiri şi, duminical, cu nelipsitul umor la „pagina 
veselă”), precum şi din unele scrieri destinate teatru- 
lui (traduceri de piese, vodeviluri, nenumărate cuplete, 
citeva lucrări originale, printre care „Romeo și Julietta 
la Mizil”, cu care am făcut cunoștință, ca şi munca 
de cițiva ani prestată la secretariatul literar al Naţio- 
malului din Bucureşti), latura scrierilor sale satirice şi 
umoristice se desprinde vizibil şi este precumpănitoare, 

Colecţiile îngălbenite de vreme ale celor aproape 25 
de ani de existență neîntreruptă a revistei săptăminale 
„Furnica"! (1904—1928), scrisă în mare parte de el sin- 
gur, participarea sa susținută la „,Zeflemeaua” (1902— 
1904), la seria a II-a a „Moitului Român” (1901) și la 
„Moş Teacă”! (1897—1699) ne dezvăluie faptul că avem 
de-a face cu un prodigios umorist. Cu un umorist care 


Stamatiad: „Tristă iemeie, dragostea noastră 
de toamnă, / puţin tristă dragostea noastră 
tristă femeie / cu ochii lunii octombrie / în- 
ceţoșaţi și arși de tandreţe, / cu ochii uscați 
de tandreţe, ca o fintină / secată de ape în 
cumpăna verii etc, (Tristă femeie). Dar, să 
o spunem de pe acum, în recentul volum 
există și alte momente de relaxare, de aba- 
tere de la o linie sobră, echilibrat trasată, 
autonomă, ivite probabil din nevoia de va- 
riație ritmică și sonoră, cum ar fi în urmă 
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toarea improvizație de romanţă: „Iți amin- 
tești, era o vreme / cu stingăcii și părul 
brun / cuprins în diademe // Abia ne încă- 
peau în genţi / trudite, manualele școlare, / 
și codrii de adolescenţi // pe-o nemaipomenită 
zare, / cu ierni proiunde și cocori, / curgeau 
sălbateci și ademenitori” etc. (Romanţă). In 
rest, Platon Pardău se dovedește un tempe- 
rament echilibrat, a cărui pondere esenţială e 
de natură intelectivă, chiar cu un anume spi- 
rit autocritic, delimitativ. 

Poetul străbate universul abordat, cel sil- 
vestru, cu dezinvoltură de reporter, iar lirica 


încă din copilărie îl admirase pe Caragiale (a cărui 
faimă depăşise încă de pe atunci, și în timp, și în 
spațiu, nu numai meleagurile „urbei Midilului"”, unde 
Gheorghe Ranete — viitorul George Ranetti s-a 
născut într-o zi (19) din Brumarul de acum 90 de ani); 
un umorist care din vremea cind era în liceu (avea 
15—16 ani!), la Ploiești, şi în gazdă la un „înfocat 
republican" (oiiciantul losifescu de la poşta locală) 
îl căuta prin... poştă pe prietenul şi colaboratorul lui 
Caragiale, causticul Anton Bacalbaşa, iar acesta — în- 
curajindu-l de fiecare dată — îi publica încercările de 
tot felul în „Adeverul literar”, pe care îl conduce în 
acea vreme ; un umorist care, mai tirziu, după stator- 
nicirea sa în București şi colaborarea activă la „Moş 
Teacă” al lui Bacalbașa a găsit drumul şi forța spiri- 
tuală necesare apropierii de marele Caragiale, în redac- 
ţia acestuia, la „Moitul'' şi în posturi diferite (discipol, 
colaborator şi prieten, chiar pe toată viața, cum pulini 
a avut maestrul dramaturgiei românești şi, în cele din 
urmă, continuator); un umorist care, etalind și el sub 
o altă fațetă umorul, a căutat să ducă mai departe 
condeiul care însăila scopul social al umorului. 

George Ranetti a fost un partizan fervent al lui 
„Ridendo castigat mores"”. In acest scop el a căutat 
să aplice cît mai des şi eficient posibil doza substan- 
țială de ironie necesară care să dea valoare şi efect 
notei generale persiilante a textului său, iar alteori, 
să imoculeze o apreciabilă doză de biciuire a moravu- 
rilor existente în societatea în care i-a fost dat să 
trăiască. Raneiti a luptat cu consecvență ca să fie res- 
pectată „ad litteram”” versiunea rominească a celebru- 
lui dicton latin de mal sus, şi, fiind numai ochi și 
urechi a urmărit cu nerăbdare efectul celor scrise în 


obișnuită. Pentru a explica o acţiune, pentru 
a o lăuda, condamna, aproba, regreta, e nece- 
sar să fim convinși că este autentică, deci face 
parte din ceea ce numim conduită. Dar este 
imposibil ca o acţiune oarecare să insemne 
adevărata conduită, cel puţin în lumina tutu- 
ror celorlalte hotăriri posibile, care s-ar fi pu- 
tut adopta. Inseamnă că atunci cînd recu- 
noaște o acţiune ca aparținind adevăratei con- 
duite, luăm în consideraţie bazele normale 
ale societății care a produs opera. Să ne rea- 
mintim împrejurările în care Othello compare 
în fața Senatului venețian, după căsătoria sa 
legală și onorabilă cu Desdemona. El nu a 
făcut nimic condamnabil și acuzaţiile false ale 
lui Brabantio (că ar fi sedus pe Desdemona, 
că i-ar fi dat droguri pentru a o răpi) în fața 
tribunalului l-ar fi putut înfuria pe bună drep- 
tate. In loc de aceasta, Othello rostește („O 
noble, brave and reverend signors”) unele din 
cuvintele cele mai calme, mai demne, mai poe- 
tice din întreaga piesă. Atitudinea sa îl ca- 
racterizează ca nobil și demn nu prin ea în- 
săşi, oricit ar fi de poetică, ci în comparaţie 
cu felul cum s-ar fi putut el manifesta în mod 
normal. Această caracterizare este esenţială 
dacă ne gindim că tocmai un asemenea om 
nobil va cădea pradă geloziei distrugătoare. 
Pentru a aprecia o operă literară lrebuie ca 
cititorul să cunoască ă accepte sistemul de 
valori în care a lost ea elaborată. Deci, fără 
o bază valorică s-ar părea că literatura, așa 
cum o cunoaştem noi, nu poate funcţiona. Re- 
zultă, de asemenea, că pentru a se dovedi 
constituente organice ale procesului literar, e 
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obligatoriu ca aceste valori să fi existat în 
prealabil, adică să fie absolute și obiective. De 
altiel, fenomenul este evident în istoria lite- 
rară, unde constatăm că majoritatea valorilor 
literare există fără o relaţie directă cu opera; 
ceea ce face autorul este de a-și apropia valori 
absolute şi experienţe literare relative. Un 
exemplu în acest sens este istoria socială a 
unei perioade. Pentru a-l înțelege pe Shakes- 
peare, de exemplu, trebuie cunoscută axiolo- 
gia societăţii elisabethane, reflectată pregnant 
în fiecare creaţie a dramaturgului. Dar cum 


putem ajunge la acest sistem de valori? Prin 
abstragerea lor din operă, unde sînt conţinute 
ca niște contrarii ale procesului literar însuși. 
E un truism că sursa principală a cunoștințe- 
lor noastre despre axiologiile altor vremuri 
este mai ales arta, din care-și extrag opiniile 
şi istoricii. Pentru a cunoaște în adincime su- 
fletul grec al perioadei clasice e de ajuns să 
citești tragediile și să contempli arhitectura 
acelor timpuri. Tragedia lui Oedip de exemplu, 
ne va grăi mereu despre ce se înţelegea a- 
tunci printr-un bun rege şi o teorie a rega- 
lităţii. 

Se impune să luăm în consideraţie unul 
din fenomenele zilelor noastre anume, rela- 
tivizarea sistemelor de valori. Nu sînt puţini 
cei care, astăzi, cred că nu mai există valori 
absolute, că locuim într-un fel de lume exis- 
tenţialistă, în care omul rătăceşte sub amenin- 
țarea paralizantă a responsabilităţii de a se de- 
fini. Este un univers — bine descris de Sartre 
și alţii — lipsit de orice semnificaţii. Altfel 
pus, nici o acţiune n-are semnificaţie în ea 
însăşi, nici o valoare nu există în afara celui 
care o preţuiește; putem crede în ceea ce 
vrem, adevărat sau nu, căci nu există nici 
o bază adevărată în univers şi noi ne grupăm 
și ne formăm după cerințele generaţiei noas- 
tre. A discuta filozofia acestei poz nu e în 
intenţia noastră; caracteristică pentru argu- 
mentaţia existenţialistă e pretenţia că ar fi 
vorba de descrierea unui univers așa cum a- 
pare el mai multor persoane și nu cum ari 
de dorit să îie. Existenţialismul nu cere să [ie 
crezut — este adevărat dacă se gindește aşa 
despre el și fals în caz contrar. Or, peniru a 
înțelege curentul trebuie acceptat punctul de 
vedere al autorilor care scriu, chiar dacă-i cre- 
dem sau nu. Dacă universul este într-adevăr 
cum îl descriu existenţialiștii, dacă nici o ac- 
țiune nu mai înseamnă prin sine nimic, dacă 
valorile absolute sînt abolite, atunci bazele pe 
care, după cum am arălat, se întemeiază în- 
săși literatura sint distruse și intrăm într-o 
perioadă a dezvoltării genurilor literare, mai 
ales a romanului, care diferă de oricare din 
cele anterioare. Căci nu mai e vorba de o 
schimbare a punctului de vedere sau a filozo- 
fiei, ci de însăși structură. Dacă nu există 
acțiune cu vreo semnificaţie specială, nici cea 
preferată de autor nu mai are importanță și 
opțiunea personajului pentru o atitudine sau 
alta pierde orice valoare literară. Așadar, ceea 
ce se petrece într-un roman nu mai caracte- 
rizează un om, o filozofie, un punct de vedere. 
Se destramă astfel însăși putinţa de a pă- 
trunde în lectură. Dar dacă viaţa nu are nici 
o valoare este imposibil s-o aibă literatura. 

Autorii contemporani se găsesc tocmai în 
fața unei asemenea probleme. In „,Procesul” 
lui Kafka, de exemplu, în timp ce nu știe în 
ce constă legea Joseph K. este convins că 
legea există și că va fi posibilă rectificarea 
unui proces, cu un sens precis, pe care însă 
nu-l cunoaște. In „Castelul”, K., inginerul ho- 
tarnic începe să creadă că, probabil, legea nu 


mai există, că lupta este inutilă și pe măsură 
ce i se naşte prezumția că nu există valori ve- 
ritabile, devine din ce în ce mai pasiv. Dar 
Kafka zugrăvește, așa cum a intuit-o, dezor- 
ganizarea totală a spiritului, pe care o deplinge 
ca om cu un sistem valoric propriu și regre- 
tînd dispariţia oricăror certitudini. Cu dispe- 
rare, e drept, el continuă a aștepta salvarea 
spiritului. 

Generaţia mai modernă a renunţat la orice 
speranţă. Este atit de convinsă de relativizarea 
universală încît consideră că demonstraţia sau 
discuţiile pe această temă au devenit inutile. 
Intr-o asemenea lume, tot ce ne-a mai rămas 
sint acţiunile însele, așa cum le percep indi- 
vizii. Una din consecințele cele mai moderne 
este apariţia „antiromanului”, în care se ma- 
nifestă tendința de a alcătui romanul din pro- 
priile-i materiale, în construcţia sa nu întră 
decit ce se înfățișează de la bun inceput. 
Printre acești autori se numără, în Franta, 
Alain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute, Michel 
Butor; în Statele Unite, Edward Loomis si 
John Updiche; în Anglia, Peter Everelt si 
Cristine Brooke-Rose. 

Nu e vorba de cărţi existenţialiste, ci de 
tipul de roman posibil într-un univers exis- 
tenţialist. Aici aflăm despre realitate, despre o 
pasiune, un punct de vedere, nu ca despre lu- 
cruri care există, ci ca despre faple conside- 
rate de cineva ca existente. De pildă, in 
„Modificarea” de Michel Butor, un om aflat 
în drum spre ltalia pentru a-și invita prietena 
la Paris, se gindeşte la ce i s-a întimplat, în 
timp ce privește la ceilalţi pasageri. Pe măsură 
ce trenul se îndreaptă spre Roma, pe măsură 
ce gările se succed, el adoptă faţă de soție, 
faţă de situaţia sa, faţă de prietenă o întreagă 
serie de puncte de vedere, astfel încît ajuns 
la Roma şi-a modificat hotărirea, nu-i mai po- 
meneşte prietenei de invitaţie. Dar a lua el 
hotărirea de a nu-şi mai aduce amanta la 
Paris? Există vreo decizie susceplibi de 
modilicare? Ce s-a petrecut de fapt? Nimic 
sau totul. In „Trecerea timpului”, al aceluiaşi 
autor, un linăr francez angajat în Anglia bă- 
nuiește un omor care n-a avul loc, dar care 
s-ar fi putut petrece. Realitatea, ficţiunea şi 
propriile-i vise se întreţes. Nu se întimplă ni- 
mic şi afară de ceea ce s-a petrecut — nu 
există nimic de judecat, deci nici o jude- 
cată. 

ASEDII | 

După părerea mea, romanul occidental al 
zilelor noastre se găsește într-o poziţie din 
care evoluţia devine de neconceput. Gen con- 
stituit pentru a zugrăvi o lume de stabililale 
și de idei absolute, el nu se va putea adapta 
apariţiei unui univers de relativităţi. De la 
Kafka la Sartre, de la Sartre la antiroman, de 
la antiroman în impas. Este motivul pentru 
care s-ar părea că genul viitorului, pasibil de 


dezvoltare în continuare, este cinematograful. 
Dar acesta e un alt subiect. 
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sa exprimă, în genere, constatări mai mult 
ori mai puţin frapante, afirmă, mai puţin e- 
vocă, ori, în fine, propune adevărate ecuaţii 
intelectuale ca cea din Circumvoluţiuni. 
Platon Pardău reușește uneori să-şi decon- 
certeze cititorul, ceea ce, evident, nu e tocmai 
obligatoriu pentru un poet. „Criza” intervine 
atunci cînd, după lectură, cititorul se întreabă 
cu prozaică uimire în ce rezidă poezia. In 
Monolog, ca de altiel şi in precedenta pla- 
chetă Arbori de rezonanță, în nici un caz 


tiv, ambiţii care, în parte, se realizează, firesc, 
ca în următorul Reflux, în care descripția na- 
turii nu reflectă decit o stare retractilă de 
suilet. „Şi lucrurile toate, toate, / coboară-n 
iarnă, ca într-un alb reilux: / s-au mistuit că- 
rările sub dealuri / înfășurindu-se pe axele- 
nserări / şi pomii s-au închis în fierbințeala 
sevei, / și apele sub crustele de ghiaţă / trăiesc 
din zbenguiala care-a îost. // Văd cum pupila 
albă ai iernii se deschide / acuma peste case 
cu acoperișuri noi” — etc. In Desen, apoi, 
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într-o stare sentimentală, contemplativă ori in 
metafore surprinzătoare. Răbdarea unei lecţiu- 
ni atente e răsplătită, totuși, pină la urmă, de 
satisfacția de a distinge că emoția reală a poe- 
tului se înclude în modul de selecţie a ima- 
ginii concrete, în organizarea structurilor de 
imagini. (Vd. „Blindă lumină” și „Case de 

poeme care ar merita să îie citate in 
întregime). 

Platon Pardău este un vizual, cu înclinații 
native înspre pastel, însă și cu ambiţii, nu 
dintre cele obișnuite, de a realiza o poezie 
interiorizată, prin îiligranarea fluxului emo- 


spre exemplu, există o vădită intenţie de cali- 
grafie, de stilizare delicată, se aiirmă prezenţa 
unui suilet pur, cu albe luminozităţi: „Bluza 
ta albă, salcimul cu florile dulci / nu le as- 
cunde. Din adincuri de-argint, riul / intorcea 
spre noi mărunte oglinzi. / Părul tău greu de 
seară, a dragoste resfiră-l: / riul imparte în 
aer chipurile noastre / și le stringe-n salcimi, 
și mereu le-mpletește”. Iubirii, celei erotice, 
ce nu atinge intensităţi răvășitoare, i se oferă 
drept decor munţii, hiperbolizaţi de flacăra si- 


ierburi subțiri și mari, îmbătaţi de aromele 
pădurilor de iasomii, ori, cum în a doua sec- 
țiune a Monologului, marea cu „răsuflarea 
ei albastră”, au aerul sărat și dur, cu urme 
trecătoare în nisip. Pastelurile lui Platon Par- 
dău respiră multă lumină, mult alb. Albul so- 
norizează, evocă o stare tonică optimistă, însă 
fără stridenţe. „A inceput și iernatecul dans / 
al orelor; albele, cum se resiiră — / parcă 
au ieșit din adinc; / albele lungi, lunecind / 
din teaca semințelor, cum străluciră” / etc, 
(An). 

Aminteam în început de regia neologistică 
a exprimării poetului ca de un indiciu al evo- 
luţiei calme, Ea oferă, neindoelnic, o anume 
eleganță, o anume ţinută intelectuală, însă u- 
niversul uman și geograiic, abordat de poet, 
dacă nu e chiar rebarbaliv la o asemenea tra- 
tare, se supune însă cu dificultate instrumen- 
tării neologistice, Poetul asimilează cu evi- 
dentă voluptate realitatea însă nu o descrie 
din interior; încit osmoza subiect-obiect nu se 
realizează deplin, de unde impresia unei dis- 
tilări şi stilizări atente, prin voinţă, în labo- 
ratorul intim. Roua de pe îloare se usucă pină 
ce ajunge sub privirea cititorului. Paleativul, 
alit de necesar pentru a evita uscăciunea, 
poetul il administrează tacit, prin inserţia, ici- 
colo, a unor vocabule cu rezonanţe folclorice, 
specific local. 

Intrucit spaţiul nu ne îngăduie și alte deta- 
lieri, ce ar trebui să privească prozodia, re- 
lieful tematic, prin calităţile și neajunsurile 
existente, ne oprim, insă nu fără a preciza 
că Platon Pardău se revelă, prin volumul 
Monolog, ca drept un poet interesant care 
încă își studiază cu meritoasă atenţie origi- 
malitatea, se vrea precis, lapidar, altfel spus, 
se vrea un poet modern în accepțiunea nobilă 
a expresiei, 
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„PFurnica''. lar atunci, cînd a fost cazul, a revenit 
asupra subiectului respectiv, o dată, de două ori și 
mai mult, pină la sleirea şi banalizarea firmei sau per- 
sonajului. Atit de necruţător fiind, el a izbutit în mare 
măsură să vadă amploarea şi, În special, valoarea lui 
„rtdende” 


De dragul satirei şi umorului, Ranetti a abandonat a- 
proape total lirismul și sentimentalismul în poeziile sale, 
prezente prin publicaţiile bucureștene pe la 1895, cum 
remarca Mihail Sadoveanu în ale sale interesante su- 
veniruri intitulate „,Mărturisiri”', pe care maestrul le-a 
scos în 1960. La fel, Ranetti a refuzat situaţii dinire 
cele mai favorabile care aveau să-i asigure tihnă și 
belşug — atit de mult jinduite de el — și de aliţia 
alţi slujitori ai scrisului de odinioară — de dragul, 
mai bine-zis din pasiunea enormă ce a avut-o pentru 
profesia lui. Dovedind o mare poită de scris, flind un 
independent faţă de partidele politice şi curentele lor, 
dînd dovadă de onestitate, obiectivitate şi curaj, acest 
publicist n-a cruțat pe nimeni. Și nici una din racilele 
vremii sale. A atacat vehement pină și cele mai înalte 
instituţii ale burgheziei, în frunte cu monarhia și lin- 
guşitorii ei, aşa-zisa curte regală, vastă, parazitară şi 
extrem de costisitoare. 

Din pleiada de umorişti sau presupuşi umoriști con- 
temporani, acest neobosit publicist, devotat fiu al Mi- 
zilului (pe care l-a imortalizat în lucrările lui) şi om 
plin de caracter (n-a plecat capul niciodată, sau n-a 
făcut „mea culpa”), s-a distanțat serios de rivalii săi 
(incă “de la începutul activităţii sale), iar revista 
„Furnica” — a lui Ranetti şi N. D. Țăranu — i-a creat 
o popularitate aproape fără precedent. Tirajul acestei 
reviste (22.500 de exemplare !) era invidiat chiar de 


unele gazete oficloase ale partidelor din trecut care — 
cum sc spunea — se citeau în... familie, datorită tiraju- 
lui lor scăzut, amănunt de care Ranetii făcea mult haz. 
Desigur, acesta este rodul popularității mari la care 
ajunsese revista și co-directorul ef. 

George Ranetti a fost un proletar al scrisului în to- 
tala accepțiune a cuvîntului. A trăit numai de pe urma 
meseriei sale. Scriind enorm, de multe ori peste puteri 
şi adesea în graba gazetarului care trebuie să predea 
la timp și cotidian materialul solicitat, el are o operă 
pe cît de vastă pe ati! de inegală. Ceea ce a izbutit 
să reziste, însă, a apărut în 1955 (Volumul Versuri, 
G. Ranetti — datorat lui Mihu Dragomir) dar, cuprin- 
zînd şi alte scrieri — proză şi teatru, pe care cerce- 
tătorul atent Gh. Radu le-a descoperit recent prin vechi 
periodice și ziare, bine conservate la Biblioteca Aca- 
demiei — se poate alcătui un volum omagial care, după 
cum am aflat, va apare în curind, cinstindu-i astiel me- 

şi locul fruntaș ce-l ocupă în galeria umoriştilor 


+ 


Ranetti a tubit Moldova şi pe locuitorii săi. Tovarășa 
lui de viaţă, Cleopatra Diamandi, era originală din 
Botoşani. 

In perioada de glorie a „„Vieţii româneşti”! el a cola- 
borat cu „Cronici bucureştene” (nu toate... vesele). 
De asemenca, în această revistă ieșeană de prestigiu a 
publicat înflăcărată proză de înfiorare a sîngervasei re- 
presiuni asupra țăranilor din tragicul an 1907, precum 
şi unele poezii pline de compasiune față de martiriul 
acestora. 

Din toamna lui 1916 şi pînă la sfîrşitul verii lui 1918, 
Ranetti, împreună cu mulți alţi intelectuali reiugiaţi, a 


fost şi el găzduit de străbunul şi generosul pămint 
moldovean, ia laşi. De multe ori însă, venea şi în 
imediata apropiere a frontului de rezistență din sud, 
unde în clipele de răgaz ale ostașilor, le recita acestoră 
și le spunea tot felul de snoave. Erau anii marilor în- 
cercări. Atunci, îndurind lipsurile și suferințele pe care 
le-au indurat marea majoritate a oamenilor de treabă, 
Ranetti îl ajuta — cu destulă eficiență — pe Sadoveuani 
la conducerea și editarea ziarului armatei române, pres- 
tind munca spinoasă și de mare răspundere a secreta- 
xului de redacție. Pe deasupra, trimitea zilnic slovă 
veselă, de imbărbătare soldaţilor din primele rînduri de 
luptă şi populației deznădăjduite. Ranetti completa armu- 
nios coloanele ziarului „România”' la care colaborau 
nume dintre cele mai sonore ale literaturii noastre, 
cum ar fi Delavrancea, Vlahuţă, Coșbuc, Goga ş. a., 
marii lui contemporani. Răminea vesel chiar şi cind 
Delavrancea îi reproşa: „— Nu-ţi mai dau articol pen- 
tru ziar, fiindcă Sadoveanu mă tot duce cu bocancii 
Marele dramaturg scria (şi mult, şi des) pentru 
pereche de bocanci, iar Vlahuţă pentru o căruţă 
lemne. Goga, ceva mai înstărit, de-a dreptul pe 
gratis, dar Coşbuc, pe bani (n-avea o lețcaie), cu greu 
şi puţini procuraţi de Sadoveanu și Ranctti de la Ma- 
rele Stat major al armatei. 

Tot la lași şi în condiții grafice rudimentare, umo- 
ristul scotea „Greerul”, tovarăș „de pribegie al har- 
nicei Furnici bucureștene”. II ajutau scriitorul ieşean 
Petre Lacusteanu, aclorul Ion Manu, iar G. Tutoveanu 
(ca şi alţii) îşi manifesta discret aptitudinile publicistice 
ale începutului de drum. 


Gh. Ranetti 


IOAN 
SLAVICI 


Slavici a trecut în România în octombrie 1674 şi na 
în 1875, cum indică cei mai mulți istorici literari. Se 
susține 'că el a trecut „în țară” la invitaţia lui Malo- 
rescu. O asemenea invitație există, în adevăr. Titu Ma- 
iorescu a intrat în guvern la 7 aprilie 1874 şi dorind 
să pună în posturile mai importante, cum a procedat 
întotdeauna, oameni pe care îi considera apropiaţi, î-a 
scris şi lui Ion Slavici, atunci grav bolnav într-un 
spital din Viena, dorind să știe dacă se simţea îndem- 
nat să intre în viaţa politică, „Profesorat ? — îl chestlo- 
na Maiorescu. O îiuncţie administrativă în ministeriu î 
inspector de şcoală cu misiunea de a revedea şi însu- 
fleţi învățămîntul din sat în sat şi din oraș în oraș? 
(E. Toronţiu, Studii și documente literare, V, Buc,, 
1934). Maiorescu nu spunea un cuvint măcar de-o acti- 
vitate literară oarecare. Propunerea lui Maiorescu nu-l 
încîntă pe Slavici. Stă mărturie faptul că În scrisoarea 
pe care i-o trimite lui Maiorescu, în 74 mal 1874, îl 
mulțumește pentru ajutorul trimis. In privința invitației 
de a trece „în țară” nu dă nici un răspuns. Pe Iacob 
Negruzzi îl informează că avea îndoieli asupra oportu- 
nităţii intrării sale în viața politică. Ii arată că i-ar îi 
plăcut mai mult să plece în vreo țară din apusul Euro- 
pei, unde să-și treacă doctoratul în ştiinţele economice. 
lacob Negruzzi aprobă această hotărire. Aşadar lon 
Slavici nu răspunde invitaţiei lui Maiorescu. 

Junimea era în toamna anului 1974 în culmea gloriei 
Mterare, Ea nu se datora atit întemeietorilor societăţii, 
care intraseră, cu excepția lui lacob Negruzzi, în 
luptele politice, cît mai ales altor împrejurări. Vasile 
Alecsandri colabora la Convorbiri literare şi din cînd în 
cind venea la şedinţe și citea din lucrările sale. Se aplica, 
față de scriitorii care se afirmau, tactica „captării” ; 
a fost adus în societate Eminescu şi se pregătea și 
intrarea lui Ion Creangă. lon Slavici nu era, la a- 
ceastă dată, necunoscut în societatea ieșeană, 1 se citise 
încă în şedinţa din 25 februarie 1872 basmul Zina Zorilor, 
trimis din Viena; basmul a fost ascultat „cu cea 
mai mare plăcere”. Ion Slavici arăta multă înclinare 
spre munca literară, Junimea hotărăşte să-i acorde o 
subvenție ca să-și poată trece examenele, Il sprijinea 
Jacob Negruzzi şi lucrul este explicabil. Directorul 
Convorbirilor literare căuta să stringă în Jurul revistei 
ieşene cei mai de seamă scriitori ai vremii. Malorescu, 
în schimb, făcea planuri politice şi după ce ajunge 
ministru, în aprilie 1874, caută să se folosească de a- 
ceştia pentru a-i impinge în viața politică. Stă măr- 
turie, între altele, şi un Jurnal al criticului, întocmit 
încă din 18 aprilie 1870 şi completat ulterior, în care 
indică posturile şi persoanele ce urmau să le ocupe. 
Figurează în ea Eminescu, Creangă, Slavici, Caragiale, 
(7. Maiorescu, Insemnări zilnice |, Buc., fa, pag. 133 
şi u). S-au conturat în sinul Junimii, prin urmare, 
două tendințe ; una reprezentată de Malorescu şi alta 
promovată de Negruzzi. Maiorescu se mută, după în- 
trarea în politică, la București şi Negruzzi rămine să 
conducă electiv societatea ieșeană, Se explică de ce 
Slavici se adresează tocmai lui Negruzzi și întreţine 
cu acesta o susținută corespondență, Slavici ar fl pre- 
ferat, adică, intrării în viața politică, indeletnicirile 
Mterare. 

Existau temeluri foarte serloase ca el să dorească 
acest lucru. Se amestecase în certurile pentru alegerea 
noului mitropolit al Transilvaniei, în urma morţii lui 
Șaguna (iunie 1973) precum şi a noului episcop la 
Arad. Era criticat de V. Babeş, cunoscutul fruntaș po- 
Mtic al românilor de peste munţi. S-a alăturat sibieni- 
lor şi a respins critica lui V. Babeş, în termeni nu 
lipsiţi de violență, (Albina, VIII, 1873, nr. 81). Sibienii 
au ieşit însă înirinți, atit la Sibiu, în alegerea noului 
mitropolit, cit și la Arad, în alegerea noului episcop. 
Slavici nu s-a dat bătut. El critică sever şi lamilia 
Mocsonyi care făcuse împrumuturi din banii bisericii şi 
nu-i restituise. Se iscă o adevărată lurtună în presa 
de peste munţi. Slavici publică, în 5 aprilie 1874, un 
articol, Păcatele ocirmuirii noastre, în Care arată, în- 
tre altele, că fruntașii românilor de peste munți purtau 
o mare vină pentru conduita lor politică în lupta cu 
stăpinirea austro-ungară. Tocmai acum îi adresează Ma- 
iorescu scrisoarea, invitindu-l să treacă Ca.paţui şi sa 
intre în viața politică. Slavici era însă angajat în luptele 
politice în chiar provincia sa și invitația criticului nu-l 
putea ispiti. Iniringerea sibienilor, pe care îi susținea 
în luptele politice şi inimiciţiile ce şi le stirnise, prin 
criticarea fruntașilor politici, făceau însă cu nepulință 
răminerea sa în imperiul austro-ungar. 

Ion Slavici aștepta ca Negruzzi să-i propună să treacă 
„în țară” spre a se dedica îndeletnicirilor literare. 
Propunerea întirzie şi Slavici îi scrie, la 7 octombrie 
1874, că primea propunerea lui Maiorescu, Hotărirea 
îl indispune, negreşit, pe redactorul revistei ieşene. Ju- 
nimiştii cunoșteau intenţiile lui Maiorescu şi-l primesc 
pe Slavici cu dezinteres. Era așteptat însă de Emwmescu 
şi Samson Bodnărescu, pe care îl cunoştea de la Viena. 
Slavici s-a reierit în mai multe rinduri la şederea sa 
în capitala Moldovei. Să reținem citeva date. Frecven- 
tează, împreună cu Eminescu, S, Bodnărescu şi M. Pom- 
piliu, cercul literar al Veronicăi Micle, unde se simte 
stingher, și cel al Matildei Burlă, soţia filologului 
V. Burlă, pe care îl cunoștea tot de la Viena. Ia parte 
şi la şedinţele junimii, unde intilneşte lume străină pei 
tru el. Societatea ieşeană întreținea o atmosieră aristo- 
cratică, nu pe placul noilor veniţi. „m..:se făcea un nod 
în git — scrie Slavici — cind intram în „societate! 
şi îl vedeam pe oameni dindu-și silința să pară cum 
în adevăr nu erau” (1. Slavici „Amintiri”, Buc., 1924, 
pag. v4). Eminescu, bodnarescu, Pompiliu și Slavici 
îşi citeau lucrările acasă, în „cercul lor”, lucru mai 
important, credem, decit cealaltă lectură, oficială, la 
Junimea. Slavici” compune acum comedia Toane sau 
vorbe de clacă, cu aluzii directe la societatea în care 
tocmai intrase, A citit prietenilor săi şi nuvela Popa 
Tanda, pe care o scrisese înainte de a trece în țară. 
Popa Tanda se înscrie ca prima mare realizare artistică 
a sa, 

La 17 octombrie 1874, se hotărăşte să-l scrie lui Maio- 
rescu, minisirut Cultelor şi Instrucțiunii. Îi aduce la 
cunoştinţă că se află în laşi şi-i exprimă dorința să 
intre în învăţămînt. Maiorescu nu-i răspunde — sau nu 
cunoaștem noi răspunsul. O intimplare face ca Maio- 
xescu să-i găsească întrebuințare şi lui Slavici. Junimea 
a sărbătorii, o lună mai tirziu, în noiembrie 1874, cea 
de-a XI-a aniversare de la întemeiere. Maiorescu a 
venit şi el la lași. Acum se discută şi asupra între- 
buințării membrilor societăţii în politică. S-a hotărît 
ca unii să fie chemaţi în administraţia centrală, alții 
să iie puși în posturi, în districte. O ilusiraţie, Pleca- 
rea din laşi la București, din Darabana, ziarul ieşean, 
înfățișa exodul junimiştilor — Maiorescu, în picioare, 
într-un car tras, în loc de boi, de patru junimiști, 
urmat de alţii (corul „masalagiilor'') cu făclii aprinse. 
Se vorbeşte de dărimarea scriitorilor consacraţi și înăl- 
țarea unor „pitici. Intre aceştia îl vedem trecul şi pe 
Slavici. 

Junimiștii întruniți la cea de-a Xl-a aniversare au 
decis şi asupra întrebuințării lui Slavici. 1 se oferă 
şi lut o funcție, însă nu politică, Este numit, la 
17 noiembrie 1874, secretar al comisiei care se for- 
mează în Bucureşti in vederea publicării documente- 
lor Hurmuzachi. Negruzzi, speriat de exodul junimiști- 
lor, ar fl vrut să reţină în laşi măcar pe unii dintre 
ci. Slavici rămîne în capitala Moldovei, aşteptind pro- 
babil să-și găsească un rost aici şi să se îndeletni- 
cească, alături de Eminescu şi ceilalţi, cu literatura. 
Maiorescu îl cere lui |. Negruzzi, la 29 noiembrie, ex. 
plicaţii pentru această întirziere. Cuvinte grele avea şi 
pentru Eminescu, care nu-și trecuse doctoratul. Curind, 
Ion Slavici părăseşte capitala Moldovei. 

“Popasul la laşi, l-a pus în legătură directă cu o so- 
cietate cu care nu avea nimic comun. „l. Slavici — 
scrie N. Iorga — mu putea în nici un caz să considere 
lucrurile ca în cercul de oameni învăţaţi, bogaţi, ajunşi, 
m liienii, din care se compunea intelectualitatea din 
aşi. 


D. Vatamaniuc 


olumul de „Poeme al lui Marin Sorescu 

a suscitat discuții vii, prilejuind cititorilor 

o adevărată sărbătoare, căci o carte bună 

e nu numai un motiv de glosări inteligente, 
ci şi un izvor de adevărate plăceri intelectuale. Cri- 
tica a găsit aprecieri şi chiar influențe din literatura 
noastră sau din occident, s-a încercat o explicare a 
personalității poetului pornindu-se de la volumul de 
debut, ca apoi să se treacă la analiza, mai mult sau 
mai puțin inspirată, a citorva „poeme“. 

Tiebule reținut din ce s-a spus pe marginea acestui 
volum, observaţia potrivit căreia în poezia lui So- 
xescu se întîlnesc marile teme ale liricii din tot- 
deauna, tratate într-un mod original. Că e vorba de 
ingeniozitate sau sarcasm, de o mimare a jocului, care 
e în ultimă instanță un rit, sau de desotemnizare, 
de antipoezie, de optică existenţialistă sau antiexisten- 
țialistă, asupra problemei definirii unui profil liric 
trasat din linii mai precise nu s-a pronunța! nimeni. 
Fie că este invocată pluralitatea sensurilor ce izvorăsc 
din poeme, fie necesitatea sorbirii poeziei ca un vin, 
din palmă, critica evită o caracterizare a aceslei poe- 
zii-cameleon. 

Analiza po text a permis majorității criticilor care 
s-au ocupat pînă acum de volumul lui Sorescu să 
emită păreri judicioase, deşi poezii ca „Matinală” sau 
„Drumul au creat dificultăți celor care au încercat 
o interpretare ad-literam. S-a observat, astiel, că poe- 
tul trăleşto emoția lucid, că umorul na apare ca 
sentiment, ci ca reacţie a lucidităţii, ca o frinare a 
pulsului emotiv, că autorul găseşte echivalențe afective 
unor stări de tensiune cerebrală (Marin Bucur), că opti- 
mismul său e profund, dar nu gălăgios și inconştient, 
că renunță la orice recuzită poetică, realizind o poezie 
de oralitate familiară, ce îrînează badinajul agreabil 
(Eugen Luca). Dintre interesantele observaţii făcute de 
Eugen Simion trebuie să reținem mai ales pe cele de 
natură să înlesnească înțelegerea tehnicii poetice. Au- 
torul „Poemelor”' cultivă expresia directă. Implicaţiile 
adinci ale metaforei, acel „nu ştiu ce” caracteristic 
poeziei este degajat prinir-o explozie provocată de pa- 
radox. Capacitatea paradoxului de a degaja semniii- 
caţii nu e acum îniila oară descoperită de Marin So- 
rescu, dar e atit de mult exploatată de acesta, încit 
există pericolul semnalat de M. Bucur, de a se ajunge 
la o monotonizare a formulei. Paradoxul, asupra că- 
rula aş vrea să insist puţin, este obținut prin alătu- 
rarea sublimului de banal. Autorul a exersat această 
tehnică în parodiile sale, unde intenţia de a carica 
se traduce prin mărirea distanței dintre termenii com- 
paraţiei, pină la absurd, Descoperind virtuțile lirice 
ale paradoxului, Marin Sorescu a trecut de la parodii 
la lirica din „poeme'”. 

Dacă în parodii paradoxul avea menirea de a de- 
nunța unele clişee poetice, în poeme funcția sa, este, 
cum a observat Eugen Simion, de a degaja semniticaţii. 
Absolutizind latura banală a paradoxului, sîntem len- 
taţi să caracterizăm poezia lui Sorescu drept ingonuă 
şi paradoxal pare doar faptul că mari teme pot fi 
comunicate în acest fel. Absolutizind latura sublimă, 
sintem tentaţi să-l alăturăm lui Blaga, să-l considerăm 


patosul 


cunoaşteri 


Sorescu, a cărui poezie este o expresie a sufletului 
acestei generaţii, nu poate fi vorba de existențialism, 
ci de patosul cunoaşterii (Am zărit lumină..., Cearcăn! 
Horoscop, Ochii, De două ori). Dacă există o dramă, 
ca stă în imposibilitatea individului de a cuprinde 
toate datele realităţii în cursul existenței sale limi- 
tate. Tema morții revine în mai multe poezii ale vo- 
lumului. Moartea nu îl îngrozeşte pe poet, căci e o 
stare naturală a existenței (Boala) și ca oricărui rău 
natural, mintea omenească îi va găsi un antidot (Ma- 
tinală), Dispariția este văzută ca o percepere senzo- 
rială a infinitului (Fuga). Existenţa este pentru poet o 
luptă încordată pentru prelungirea vieţii (Şah). Scopul 
este tot cunoaşterea lumii, pînă la confundarea cu ea 
(Și totul îmi alunecă uşor..., Portretul artistului, De- 
Velopare „ş.a.). Chiar poezii ca „Muzeul satului” tau 
„Bătriînii”! mu sînt o evadare în istorie, ci reprezintă o 
bază solidă de certitudini, rampa de lansare spre 
cunoașterea lumii prezente. Avind un deosebit simţ 
al timpului, Sorescu percepe cunoașterea istoriei ca 
o cunoaștere de sine, deoarece două mii de ani în- 
seamnă „o clipă de încordare și spontaneilate” (Mu 
zeul satului). Conştiinţa perpetuităţii efortului uman 
de cunoaştere şi stăpinire a lumii (Laocoon) repre- 
zintă, alături de ideea de perpetuare a individualilăţii 
prin creație (Ctitorie, Lansare) rațiunea fondului opti- 
misi a] „„poemelor”. 


Desigur, alături de Nichita Stănescu sau Ana Blan: 
diana, Marin Sorescu vine cu o notă profund originală 
să interpreteze liric ideile și sentimentele generaţiei 
noastre. Ea stă în capacitatea fascinantă de a face 
perceptibile cele mai subtile semnificaţii ale melatorei, 
grație apropierii sublimului de banal. Așa cum am 
mai spus, această apreciere e făcută conştient, ea nu 
reprezintă o expresie a „ingenuităţii”, ci un mijloc de 
disimulare, Poetului îi repugnă ideea de a-şi clama 
trăirile cele mai intime, există la Marin Sorescu o 
pudoara cauzată nu de timiditate, ci de acea întell- 
gență artistică semnalată de critică. Persiflind ideea 
da bază a unui poem, pe care o lasă să transpară 
doa: într-un vers sau într-un cuvint, poetul o scoate 
şi mai mult în evidență printr-o tehnică a contrastu- 
lui, Această modalitate își are neajunsurile ei, căci 
pe lingă faptul că poate deveni clișeu, ea îl duce pe 
poet do multe ori la autopastișă (Hiriie, Rame, Pașa- 
portul, Printr-un ochi de sticlă, Pornire). lată citeva 
versuri de cronică rimată la o revistă magazin : „Unii 
vor deveni articole de fond/ Alţii vor intra în pro- 
blemelo industriale ori agrare, / Alţii vor trece la pa- 
gina externă, / Scriitori care nu s-au ratat încă, Din 
lipsă de spaţiu, / Se vor rata în primii cinci cuadrați/ 
Ce să mai lungim vorba:/Va fi un uragan şi o 
hirtie / Mondială” (s.n.), Datorită faptului că modali- 
tatea do expresie are ceva comun cu unii autori din 
occident care cultivă absurdul, între poeziile din vo- 
lumul lui Marin Sorescu s-au rătăcit şi parodii — 
presupunem — caro distonează flagrant cu ansamblul. 
E vorba de „.Creaţie” și „Capriciu”, a căror notă 
comună cu restul volumului stă doar într-o similitu- 
dine îormală. Le presupunem parodii, deşi au fost luate 
în serios și chiar elogiate de unii comentatori al vo- 


„Dicţionarul limbii române”! elaborat de Institutul 
de lingvistică din Bucureşti, Institutul de lingvistică 
din Cluj şi Centrul de ligvistică, filologie şi folclor 
din Iaşi, sub îndrumarea Comisiei Dicţionarului linii 
române avind ca redactori responsabili pe acadeimi- 
cienii Iorgu Iordan și I. Coteanu, reprezintă continua- 
rea, în formă nouă, a Dicţionarului limbii ro:nâne, 
început sub conducerea lui Sextil Pușcariu, de fosta 
Academie română, din care s-au tipărit între anii 
1907-1944, trei volume şi trei fascicule, cuprinzind res- 
pectiv literele A, B, C, F.G, H,1, 1 și J, L pină 
la cuvintul lojniţă, inclusiv”. (D.L.R, Introducere 
pag. V). 

În momentul de faţă în cele trei centre s-a ter- 
minat redactarea literelor M, N, O şi o parte din 
P și S. Recent au apărut primele două fascicule din 
litera M (Fascicula l-a; pagina 1-80; M—mandră; 
Fascicula II, pagina 80-160; mandră-mascat), Se va 
continua publicarea în fascicule a literelor M, Z după 
care se vor relua litere A—M, revizuindu-se și com- 
pletindu-se materialul în lumina noilor concepţii şi 
metode ştiinţifice. 

Primele două fascicule din litera M apărute sînt 
însoțite de o Introducere și o Bibliografie, care pun 
în lumină proporțiile, concepția dominantă, modul de 
elaborare, izvoarele şi caracterul acestui dicţionar. 


Ceea ce izbește în primul moment, în afară de 
saltul calitativ, pe care îl reprezintă în lexicografia 
românească, este faptul că Dicţionarul limbii române 
so situează pe aceeași linie cu Dicţionarul lui Sextil 
Pușcariu (D. A.) pe care-l continuă, în ceea ce pri- 
vește preponderența punctului de vedere istoric. Dic- 
ționarul limbii romîne (D. L. R), Dicţionar uniling 
şi general, explicativ şi normativ, cuprinzind cam 
140.000 de cuvinte şi avind la bază 3.000.000 de extrase, 
constituie ca şi Dicţionarul Academiei al lui Sextil 
Pușcariu o istorie a vocabularului românesc, însoţită 
şi de etimologia cuvintelor (fără a fi un dicţionar eti- 
mologic propriu-zis, deoarece „Dicţionarul etimologie 
al limbii române!” este prevăzut pentru anii uimători). 

Concepţia ştiințifică-modernă care stă la bază este 
concretizată atit în importanța acordată stilurilor limbii, 
cit și în considerarea lexicului în mişcare — am pu: 
tea spune dialectica lexicului. Importanța acordată 
punctului de vedere istoric face ca pe lingă cuvintele 
atestate în vorbirea populară, în limba literară gene- 
rală și în limbajul literaturii artistice, să fie înregi- 


complet. Urmărind evoluția semantică a fiecărui cu- 
vint, dicționarul constituie adevărate biografii ale cu- 
vintelor, dind în același timp şi tipuri de evoluţie 
trecerea de la sensul propriu Ja cel figurat, analogia, 
extensiunea semantică, restringerea semantică, trecerea 
de la concret la abstract şi invers, specializarea, ge- 
neralizarea. Etimologia cuvintelor se bazează pe trei 
principii : etimologie internă, constind în căutarea 
originii cuvintului în limba română, în sistemul vi de 
formare a cuvintelor ; etimologie directă, constind în 
stabilirea originii cuvintului pină la elimon, fără a se 
căuta mai departe şi originea etimonului; etimologie 
multiplă, întilnită la cuvintele care pătrund în limha 
română din diferite limbi sau la cuvintele vechi card 
au suferit transformări fonetice sau semantice în con- 
tact cu împrumuturile (aci intră și calcul lexical). 

Ar fi fost poate interesant să se dea și sensul 
etimonului, mai ales că evoluția sensurilor cuvintului 
în limba română nu coincide totdeauna cu evoluția 
sensurilor cuvintului etimon. De exemplu, cuvintul 
manual în limba română are ca sens mai vechi pe 
acela de , (substantiv) și mai nou pe acela de 
„care lucrează cu mina'' (adjectiv), în limba franceză 
evoluția fiind inversă. 


În ceea ce privește caracterul explicativ al dicţio- 
narului, cuvintele sint definite şi explicate cu toate 
sensurile lor folosindu-se mai multe procedee de defi- 
nire : stabilirea genului proxim și al diferenței spe- 
cifice (mai ales la substantive și verbe concrete) sta- 
bilirea valorii semantice cu ajutorul sinonimelor și an- 
tonimelor (mai ales la substantive abstracte și adi 
tive) indicarea funcției sintactice (mai ales la cuvintele 
unelte gramaticale), 

Caracterul normativ se realizează prin indicarea 
normelor literare de folosire a cuvintelor: ortografi 
ortoepice, gramaticale, chiar stilistice (se dau indicaţii 
relativ la locul cuvintului în limbă, cu mențiunea 
rar, neobișnuit, creaţie personală, livresc), Cuvintul — 
titlu — reprezintă totdeauna norma, chiar dacă el se 
depărtează de etimon, de exemplu piine, ciine (apro- 
piate de etimon sint formele pâîne, cine, care nu re- 
prezintă însă norma literară). Urmează apoi variantele 
care se disting prin aspectul grafic, sint serise cu 
litere grase şi apar atit în penultimul aliniat al cu- 
vintului de bază, cit și ca trimiteri, la locul lor 
alfabetic : la cuvintul de bază — mahală — apare va- 
rianta maala s.f.v. mahala”, Motivat de urmărirea fi- 
rului istoric cronologic, imediat după cuvintul-titiu 


ABC 


ABC 


UN MONUMENT AL CULTURII NAŢIONALE 


DICȚIONARUL LIMBII ROMÂNE 


ABC == 


= = ABC 


strate în Dicţionar toate regionalismele atestate, ar- 
haismele, termenii tehnici populari, (termenii tehnici 
savanţi nefiind introduși decit dacă apar cel puțin în 
două stiluri ale limbii) chiar și împrumuturile recente, 
respinse de Sextil Pușcariu, exceptind cele neadaptate 
la sistemul limbii, De altfel, regionalismele, arhaismele, 
termenii tehnici populari (chiar şi *imprumuturile) sînt 
considerate ca o singură categorie din punctul de ve- 
dere al valorii istorice. Pentru cuvintele argotice, cri- 
teriul de introducere în dicţionar este tendința de ex- 
tindere stilistică, ele nefiind înregistrate decit dacă au 
pătruns în limbajul familiar sau în cel artistic, 


apar uneori citate care conţin variantele lui şi nu 
forma literară — de exemplu la cuvintul maidan apar 
întii ca citate formele meidean, meidan, medean. Poate 
că imediat după cuvintul-titlu — era bine să se dea 
un citat din limba literară care să-l conţină pe acesta, 
ş-apoi să se treacă la ilustrarea evolutiv istorică a 
exemplelor. 

În privința ortoepiei, la fiecare cuvint plurisilabic 
se indică accentul, de asemenea unde e cazul se indică 
şi hiatul exemplu : maleabil: — pronunțat: — le—a, 
Norma literară gramatică constă în clasificarea grama- 


profet travestit. lumului, 


marile probleme puse de lume în fața noastră, a ge- 
neraţiei care a crescut sub steaua socialismului, pentru xn 
care nu există mari probleme de ordin social de rezol- 


caro abordează teme majore, filtrindu-le prin sensibi- înregistrate limbii române constituie nu numai o oglindă în care 
vat,. care se dezvoltă liberă cu adevărat. Războiul Matea sa care vibrează la unison cu acea a enera- Expresiile, locuţiunile ocupă un important ctit se reflectă istoria poporului român concretizală în 
a fost peniru noi cel mult un joc absurd, nu o tra- ției sale, Marin Sorescu reprezintă încă de la acest ca material ilustrativ, cit şi ca unităţi lexicale. Izvoa- limba lui, o dovadă a bogăției, varietăţii și frumuseţii 
gică experiență de viaţă. lată de ce caracteristica a- al doilea! volum o prezență lirică deosebită. Poezia lui rele sint impresionante ca bogăţie și varietate. „S-a limbii naționale, a puterii de creație a poporului, ci 
cestei generaţii este nu teama de cataclisme sociale, o ca un vin — ca să relau comparația făcută de N, încercat să se pună la contribuţie ce luminează şi un instrument de investigaţie științifică în domenii 
nici groaza existențialistă generată de antinomia „eu Manolescu — un vin în care alcoolul ideilor, parfumul într-un fel sau altul istoria vocabularului românesc, variate ; al istoriei, al foneticii, al stilisticii, al gra- 
contra tuturor” străină societăţii noastre ci melinişiea E 


caracteristică febrei cunoaşterii, a unei cunoașteri ştiin- viraţi 
țilice. Nu e vorba de cine știe ce oilcieri de mi- 
Stere, ci de cunoaşterea astrofizicii, a mecanicii cuan- 
tice, a ciberneticii, a geneticii, Acum, la noi, omul 
își poate manitesta liber esența ca zoon politikon, 
homo faber şi homo sapiens (Ath. Joja). lată de ce la 


aaa 


reviar critic 


„Luceafărul”' din 14 august a. c. ne înfăţişează o nouă ipostază a traducă- 
torului, poetului, eselstului de recunoscut prestigiu, Romulus Vulpescu : aceea 
de dramaturg. Plesa într-un act „„Curlerul de seară”, prezentată într-o ședință 
a cenaclului Nicolae Labiş și reprodusă în revistă, se remarcă prin subtilitatea 
parabolei, prin profunzimea și puritatea etică a idei. Fotograful ambulant 
Georgo așteaptă la gară pe Maria, logodnica sa, care după ce va leși din ser- 
viciu va pleca cu trenul. La ora 6 Hamalul, al doilea personaj al piesel, se 
apropie şi după ce-și aprinde ţigara de la George (moment simbolic, în care | 
sa substituie, printr-un fel de metempsihoză morală, se adresează acestula ca 
unul vechi cunoscut, spre continua lui surpriză. In timpul conversațlei, — dialog 
șocant, minuit cu evidentă abilitate şi în care amestecul halucinant de real 
oniric generează un absurd inextricabil — Hamalul se dovedește un alter-ego 
îl Fotografului, deşi afirmația sa că este „Curierul de seară'”, care aduce 
vestea „morţii”! (firește, una de esenţă intelectuală sau etică) lui George, îl 
poato conferi și funcția de ștafetă socială, de vestitor al dispariției destine- 
ior meschine, de stimulent al realizării majore în viaţă. (V. SPORICI). 


Do mare folos pentru propăşirea esteticii marxist-leniniste, discuţii ca cea 
deschisă de esteticianul Gh. Achiţei prin articolul „Cu privire la noțiune ca 
metodă de creație artistică” („„Luceatărul'') şi urmată de alte intervenţii, amin- 
teşte de celebra „querelle des anciens et des modernes”. Pe dedesubtul sem- 
miiicaţiei profunde a conţinutului filozofic pus în discuţie, se strecoară o undă 
subtilă de umor, dacă avem în vedere că rolul celor „vechi îl joacă nemorarii 
şi menovicovii, Cit de incomod le e să se intercaleze printre „moderni! Cum 
să nu urmăreşti cu delicii maliţia insidioasă a celor care după un tinăr 
filozot, afirmat deja ca publicist de temeinică orientare (Gh. Achiţei) — au 
dat cuvintul unui hidalgo (ce-i drept, scăpătat) al obtuzităţii cu patină, iar 
după un vorbăreț cam obscur — unei stele de mărimea întii ? („„..Era pe cînd 


deoarece tot în volumul de care ne ocupăm 
Marin Sorescu e de fapt un liric receptiv la toate poetul 'ia atitudine 


(Unghi) și faţă de închistarea sterilă (Melcul). 
originala modalitate artistică, prin curajul cu 


şi culoarea originalității, mai sint umbrite de impu- 
care se 


Marin Sorescu constituie o garanţie în acest sens. 


şi față de negativismul îilistin 


decanta cu timpul. Talentul lui 


lon Neacşu 


nu s-a zărit / Azi o vedem și nu e"). Și fiind că veni vorba de glorii apuse, 
de etichete ca „fragil, „nu mă răsturnaţi” etc. (pentru nişte cunoscuți colec- 
ționari de etichete e inexplicabil cum de le-au omis pe acestea...), chiar dacă 
nu sînt lipite pe cărțile de literatură, estetică, de cultură în genere, nu în- 
seamnă că respectivele fenomene pot fi tratate mai puţin atent decii o ladă 
cu „„.fariurii, să zicem ; deci, cum spuneam... am citit în 1965 (14 august), cu- 
vinte ca ; „Articolul... (lui Gh. Achiţei, n. n.) e vulnerabil... datorită super- 
ficialităţii... Cind al de combătut şi pe Gorki, şi pe Lunacearski şi... (enume- 
rarea se tot lungește aşa) atiția alți reprezentanți străluciți al literaturii legate 
de mişcarea muncitorească revoluționară, n-ai dreptul (observați ce legitimism 
congestionat) să te scuzi...! etc. (Metoda e de renunțare la propria judecată; 
ce rost ar mai avea aceasta dacă s-a gindit totul înainte ?il). De fapt, ce-l 
doare pe autor ? Răspunsul se desprinde cind este condamnat cu candoare! 
gestul (lui Gh. Achiţei, n. n.) de a arunca peste bord (sic 1), ca o cirpă uzată, 
roadele unor decenii de trudă şi elaborare..." Mai aflăm apoi în această 
operă citată, despre o „renunțare dureroasă” (pentru cine ? etc. Zimbind înţe- 
legător cu gindul la „truda”! unor... esteticieni, am spune: „Uşurel! N-ai 
ceil face 1 Asta-i soarta „cirpelor uzate” (expresia nu ne aparține). ([. PA- 
AVA). 


„Contemporanul”' din 3 septembrie a. c. aduce o nouă confirmare a ţinutei 
de remarcabilă elevație publicistică pe care a încetăţenit-o în presa noastră 
periodică. Profilul variat al revistei, ilustrarea rubricilor cu nume prestigioase 
Şi, paralel, promovarea neobosită a unor semnături noi, țin mereu treaz inte- 
resul cititorilor, care caută şi prețulesc „„Contemporanul'”. In numărul amintit 
se remarcă valoroasa contribuție a academicianului Emil Condurachi la pu- 
nerea în atenția publică a faimei internaţionale a descoperirilor arheologice 
din România („,Monumentele istorice în circuitul valorilor culturale”), cores- 
pondența lui George Ivașcu din Geneva despre cea de-a XX-a „Intilnire inter. 
naţională” cu tema „Robotul, animalul şi omul” la care din țara noastră 
participă Demostene Botez, Valentin Lipatti și George Ivascu, eseul „Vaca 
proprie” al lui M. R. Paraschivescu, un alt eseu (partea a II-a) a lui 
A, E, Baconsky despre poetul Constantinos Kavalis („Arta și hedonismul 
Alexandriei'') etc, Reţin atenţia, de asemenea, articolul academicianului Amil- 
car Vasiliu despre „Știința şi producţia agricolă”, „Funcţia estetică a cărţii! 
de Dumitru Trancă şi altele. 

Un poem inedit de Radu Stanca (,,Testament'), „„Minerva”' — o poezie (una 
dintre cele mai reprezentative) a lui Nichita Stănescu, articole de istoriografie 
şi critică literară (lipseşte obișnuita cronică literară săptăminală), de folcloris- 
tică, teatru, cinematograție etc., împlinesc armonios cele 10 pagini atit de 
căutate de cititori. (A. MIŞCA). 


———————————————————— 


Creaţiile lexicale personale, dacă reprezintă 
ale lexicografilor, sint respinse ; dacă reprezintă creaţii 
ale scriitorilor sau oamenilor de cultură 
motivate de necesitatea de a exprima noțiuni noi, 
(exemplu : legic, planic — legitate), 


în genere — a formelor aberante, 


cu străduința de a nu se pierde din vedere nici o 
scriere și nici un mijloc de informaţie, 
începutul scrierii în limba română pină azi' 
teanu — Dictionnaire de la Langue Roumaine — Revue 
Roumaine de linguistique, Tirage ă part — pag. 32). 
Problema folosirii celor mai bune 
după cum se afirmă în Introducere 


utile, de la 


încă nerezolvată 


: ticală, indicarea părţii de vorbire a genului, a plu- 
invenţii ralului, a diatezei, a conjugării, a caracteruiui tranzit 
intranziv, a prezentului de la indicativ persoana I-a şi 


Aşa cum a fost conceput și realizat, Dicţionarul 


maticii. Amintim numai de adverbul mai, care, redac- 
tat pe 16 coloane, reliefează o bogăţie de sensuri și 
(. Co- Valori neconsemnate pină acum de nici o gramatică. 


rămas, 


TEATRUL ȘI FAMILIA 


Trecerea prin străinătate a tinerilor, dacă nu certifică întotdeauna 
aprofundarea studiilor, serveşte de obicei ca platformă pentru obține- 
rea cu mai multă ușurință a unor posturi administrative, aducătoare 
de avantaje materiale. „Să dea Domnul să ajungi ispravnic” ii dorește 
pitarul Damian nepotului abia revenit în ţară. Asemenea tendințe nu 
sint specifice numai pentru tineri ca lorgu său Leonaș, ci și pentru 
oameni în virstă ca Birzoi, care, ajungind în rangul visat, are ocazia 
să-şi valorifice de zeci de ori curcanul adus de la țară şi să-şi facă 
masive provizii de zahăr-căpăţină, 

Bărbaţii din farsele lui Vasile Alecsandri sint mai șterși, mai inco- 
lori decit femeile. Au rol secundar, dar estompaţi de veleitățile de par- 
venire ale soțiilor. Dacă acestea reprezintă spiritul novator al epocii, 
ei, dimpotrivă, se complac în formele ruginite ale trecutului, Birzoi, 
deși trăiește alături de Chiriţa, femeie receptivă la tot ce vine de 
peste hotare, rămine totuși un arierat pină și în gusturile culinare. 
Deși lumea a progresat și în privința aceasta, el jinduiește după min- 
cări turcești ca musaca, ciulama, capama, baclava și nu se simte 
comod în haine europene care au nasturii mari cit farfurioarele de 
dulceaţă. Ii displace mobila apuseană și nu poate să se incadreze în 
rigurozitatea serviciului. Preferințe culinare primitive mărturiseşte și 
pitarul Damian, căruia îi place în mod deosebit „borş cu gălușcele 
şi curechi cu rață cu mămăliguță'!. N-are nici el înțelegere pentru a- 
tributele civilizaţiei, considerind muzica simfonică o ţirliitură. In vor- 
bire, ambii bătrini folosesc termenii grecești ca semn de distincție, 
Faţă de familie se comportă autoritar pină la despotism. „lți porun- 
cesc să-ţi iai catrafusele și să vii inapoi îndată”, îi scrie Birzoi soției 
sale plecată la Iaşi în căutarea ginerilor. In contrast cu romantismul 
Chiriței, care vrea pentru fete un agă și un spătar, Birzoi e mai 
puţin entuziast, evitind legăturile cu hig-life-ul dintr-un sentiment, 
probabil, de inferioritate. In plus, el nu acordă credite prea mari des- 
cendentelor sale, considerind că răzeșii vrednici le corespund întru 
totul. Tirania tatălui se impune şi aici, 

Tabloul zugrăvit de Vasile Alecsandri dovedeşte că piesele drama- 
tice nu conţin numai artă pusă în serviciul unei 'cauze nobile, dar 
sint în același timp și un prețios document social. 


ALEXEI RUDEANU — Borșa: Deși oarecum anec- 

dotică, am fi reținut „Mătrăguna”', care ca idee ar- 
tistică' este interesantă, dar are prea multe neglijențe 
de stil. „Primele zăpezi“ este doar un exerciţiu care 
demonstrează că aveţi o sensibilitate deosebilă, sinteţi 
zeceptiv la frumos. Şi aici fraze de tipul: „La Cotul 
Dracului, aproximativ la 1.040 de metri altitudine, 
mima zăpadă din anul acela a căzut vineri, 22 noiem- 
mie”, distonează flagrant cu poezia care se degajă 
din restul schiţei, Finisaţi mai atent lucrările ce ni le 
trimiteţi și sperăm intr-o viitoare colaborare. 


AGOD ALEXANDRU — Oradea: Adresaţi-vă unei 
reviste literare de limba maghiară sau ajutaţi-ne tri- 
mițina lucrările traduse, 


AL. D. PANTAZI — Bucureşti ; Schiţele trimise sint 
simple notații naturaliste, insuficient transtigurate ar- 
tistic. Relatarea conștiincioasă a unui fapt de viaţă 
nu inseamnă încă literatură. 


ENE STANCIU — Galaţi: In „Oancă” există un 
schematism care trădează o necunoaștere a lumii sa- 
tului. Nu se poate face literatură doar prin incercatea 
de a ilustra stingaci o idee. 


poşta redacției 


GEZARA NOUR — lași: „Sofia înseamnă înţelup- 
ciune”, dar povestirea dv nu înseamnă literatură. Sint 
aici citeva file din jurnalul intim al unei fete care 
citeşte literatură siropoasă și atit, 


ISAC CONSTANTIN — Rimnicu Sărat: „Intr-o 
seară de revelion'' conţine o intimplare care s-a pe- 
trecut în realitate, așa cum ne informaţi dv, iar care 
impresionează prin ea însăși, nu prin felul cum, pur- 
mind de la un fapt real, dv aţi făcut literatură. Scrieţi 
prea „știinţilic”, e poate o consecință a formaţiei dv 
profesionale, ca să puteţi relata artistic un fapt 


MUNTEANU NICOLAE — Onişcani: Povestirea dv 
e sentimental-melodramatică, narațiunea e făcută con- 
ştiincios, fără nerv. Realităţile războiului au fost prea 
crude ca să poată fi în acest fel redate. 


AUREL PODARU — Sălcud : In „Zborul rațelor săl- 
batece'' reuşiţi prin dialog să prindeți citeva trăsă- 
turi din caracterul unui copil. „Plimbarea de seară” 
este doar o intimplare lipsită de interes. In ceea ce 
ne-aţi trimis nu există acea forță epică în stare să 
susțină o povestire cind implicaţiile de ordin metaforic 
lipsesc, 


VIRGINIA ISCRULESCU — Cluj: Povestiţi uşor și 
cu mult firesc. Din păcate subiectele imaginate de dv 
sint schematice, desfășurarea acţiunii este previzibilă, 
expediaţi conflictul înainte de a lumina anumite la- 
turi ale sufletului eroilor sau de a degaja semnificaţii. 
Citiţi multă literatură contemporană şi mai încercaţi, 


BUMBU ERMIL — Roman: Povestirile pentru copii 
trimise de dv dovedesc multă fantezie, dar nu este 
singura calitate necesară unui scriitor pentru copii. 
Evitaţi tonul didacticist care apare de multe ori de-a 
lungul povestirilor și lucraţi mai mult la cizelarea 
frazei. n povestirea pentru copii, mai mult decit ori- 
unde, fraza trebuie să fie simplă, să existe un ritm 
interior care să-i dea o cursivitate cantabilă, Lucraţi 


mai mult pe manuscris și adresaţi-vă și unei publi- 
caţii pentru copii. 


ANATOLIE PANIŞ — Snagov: V-am putea răs- 
punde în trei cuvinte: Prea vă grăbiţi. Talentul dv 
de povestitor se exercită oarecum în gol, vă grăbiţi să 
abordaţi cele mai diferite teme, scrieţi nuvele, pove- 
stiri, schițe, poezii, scenarii de film, doar o li ceva 
bun de publicat. Nu e nevoie să scrieți cite un cuvint 
pe zi, cum v-aţi propus într-o scrisoare, dar e nevoie 
să alternaţi scrisul cu lectura, o lectură mai atentă 
din scriitorii contemporani. Din ultimele cinci po- 
vestiri trimise de dv ne-a reţinut atenţia „Haide 
doamnă la mijloc'', unde găsiți o formulă epică inte- 
resantă pentru a creiona caracterul unui președinte 
de cooperativă agricolă și „Moș Manolache ceferistul'”, 
Lucraţi pe manuscris fără grabă, pentru a evita fraze 
de tipul „Oameni și femei, copii, dar mai ales femeile 
s-au uitat mirate una la alta, de parcă atunci se 
studiau pentru prima oară”. Atenţie şi la ortogratie, 
E păcat ca din pricina unor amănunte să nu putem 
publica povestiri interesante. Cit privește scenariul de 
film, dovedește multă fantezie, dar are şi glume de 
prost gust, ca aceea cu condeiul care nu mai scrie, 
Vă aşteptăm cu interes, în speranța că veţi ţine cont 
do părerile noastre, 


ION DUCULEŢ — București: Un conflict interesant, 
expediat în trei pagini. Subiectul unei nuvele nu în- 
capa într-o schiță decit rezumat, dar aceasta nu mai 
a literatură. 


ateneu 


Manuscrisele nepublicate nu se 
înapoiază autorilor 
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Revistă de cultură editată de Comiletul regional 
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ANIVERSARE 


Acad. prof. 
G. IONESCU-SISEŞTI 
LA 80 DE ANI 


Născut la 16 octombrie 1885 în comuna Sisești (regiu- 
nea Oitenia), G. Ionescu-Siseşti a absolvit liceul din 
Turnu-Severin ca premiant de onoare. În anul 1909 a 
terminat Facultatea de Agronomie din Hohenheim (Ger- 
mania). Un an mai tirziu, în 1910, a terminat şi 
Universitatea (Agronomia și Filozofia) din Jena, obținind 
titlul de doctor în științele agricole cu mențiunea 
„Magna cum laudae'', prin prezentarea lucrării „Rumă- 
niens bauerliche Landywirtaschait”', Dările de seamă din 
anii 1911—1913 cu privire la rezultatele obținute în primii 
ani de activitate practică și lucrarea „Culturi experimen- 
tale Spanţov”, ca şi modul cum se afirmase în cercul 
specialiștilor, îi prevestesc o ascensiune rapidă. Ulterior, 
ocupă diferite funcţii importante în conducerea agricul- 
turit țării. Strălucitele rezultate ale muncii sale îi aduc 
titlul de membru al Academiei Române (1937). La so- 
lemnitatea ce a avut loc cu acest prilej, acad. Gr, Antipa 
s-a adresat noului academician, prinire altele, cu urmă- 
toarele cuvinte : „In toate acestea atit de variate şi 
importante posturi prin care aţi trecut, aţi atacat cu 
pricepere şi cu curaj cele mai grele şi vitale probleme 
ale agriculturii noastre şi aţi lăsat, atit ca cercetător, 
cit şi ca organizator, urme adinci care, de fapt, indică 
diferitele trepte ale progresului ce l-a făcut în acest 
(ap agricultura țării şi care“pun baza dezvoltării ei în 
viitor”. 

In anu! 1927 se înființează Institutul de Cercetări 
Agronomice al României, avind ca director pe profesor 
G. lonescu-Sisești. In acest cadru, el pune bazele unei 
temeinice organizări a cercetărilor cu caracter agricol în 
țara noastră. Proiesorul și-a ales cadrele de cercetători 
cu multă scrupulozitate. Pentru unele discipline a trimis 


pe cei mai valoroși tineri să se specializeze în străină- 
tate, iar pentru altele a adus specialiști din alte ţări, 
cu contract pe termen limitat. Un fapt deosebit de meri- 
toriu îl constituie iniţiativa sa de a înființa stațiuni expe. 
rimentale la sate în diferite condiţii pedoclimatice pe 
teritoriul ţării, unde s-au creat soiuri noi de plante 
şi s-a stabilit agrotehnica corespunzătoare. 

Principalele probleme ale agriculturii luate în studiu 
do Institutul de Cercetări Agronomice sub îndrumarea 
atentă a profesorului Ionescu-Siseşti au început să fie 
rînd pe rînd rezolvate. Aici s-au obținut primele rezul- 
tate importante ca privire la felul cum trebuie lucrat 
solul şi la îngrășămintele cele mai potrivite pentru plan- 
tele cultivate în diferite condiţii climatice, s-au raionat 
pe teritoriul țării solurilu cultivate în acea vreme și 
s-au creat soiuri noi de plante şi mai valoroase decii 
cele existente elc. Trecînd repede granițele țării, succe- 
sele obținute de acest institut au atras atenţia a nume- 
roși oameni de știință din alte țări care, venind în mod 
specia! pentru a-l vizita, i-au adus profesorului multe 
cuvinte de laudă, In anul 1935, cind s-a elaborat planul 
de reorganizare a secţiilor şi serviciilor Institutului In- 
ternațional de Agricultură din Roma, s-a dat această 
sarcină unei comisii din care, alături de profesorul 
Strampeli din Rieti (Italia) şi Sir John Russel, directo- 
rul Staţiunii Experimentale de la Rothamstead (Anglia) 
a făcut parte și profesorul G. lonescu-Sisești. 

O realizare importantă a academicianului G. lonescu- 
Siseşti este crearea soiului de griu A. 15, raionat încă 
din anul 1934, şi care a căpătat o arle de răspîndire 
largă. Timp de peste 20 de ani, el a depăşit în produc- 
ție celelalte soluri, prin gluten (13,4 la sută) şi prin 
calităţile remarcabile de panificaţie. 4 

Numeroase cercetări ale profesorului au fost dedicate 
stării de fertilitate şi nevoii de îngrăşăminte a solurilor 
din țara noastră. 

Prin aceste cercetări s-a stabilit, pentru prima dată la 
noi, o clasificare a solurilor din punct de vedere al 
fertilității lor şi s-au dat indicaţii prețioase asupra îelu- 
lui şi dozelor do ingrăşăminte și amendamente capabile 
să sporească producția. 

Activitatea acestui mare agronom şi savant este mai 
rodnică în perioada actuală datorită condiţiilor favora- 
bile create de partid şi guvern. Astiel, într-un timp re- 
lativ scurt, lucrări importante care totalizează peste 3.000 
de pagini, elaborate de el au văzut lumina tiparului. 
Dintre acestea menţionăm : „Cultura porumbului”, 1955, 
„Burulenile şi combaterea lor”', 1955, „Porumbul în eco- 
nomia mondială”, 1957 (din „Monografia porumbului''), 
„Agrotehnica”', 1958, redactată împreună cu prof. Irimie 
Staicu, se tralează pe circa 2.000 pagini (două volume) 
la un nivel înalt științilic, cele mai importante probleme 
ale agriculturii românești : asolamentele, lucrările solului, 
îngrășămintele, buruienile, și lupta împotriva lor, seceta 
şi măsurile agrotehnice de luptă cu ea, eroziunile solu- 
lui şi mijloacele de combatere etc. 


Aportul Institutului de Cercetări Agronomice și al Sta- 
țiunilor experimentale exterioare organizate și îndrumate 
de academicianul G. lonescu-Sisești a fost excepțional 
de important în special după Hotărirea din 3—5 martie 
1940, prin care s-au pus bazele cooperativizării agricul- 
turii în țara noastră. 

Numeroşi colaboratori, îndrumați îndeaproape de pro- 
fesorul G. Ionescu-Siseşti, au susținut tezele de candi- 
dați și doctori în științe, iar astăzi sint cercetători va- 
loroși în institutele de cercetări, sau profesori în insti- 
tutele de învățămint superior. 

Acad, G. lonescu-Siseşti este membru în Asociaţia 
Internaţională de Ştiinţă a Solului şi în Consiliul Su- 
perior a! Agriculturii. 

In perioada 1955—1959, în calitate de preşedinte, a 
condus secția de biologie şi științe agricole a Acade- 
miei, după aceea a îost ales vicepreşedinte al Academiei 
iar Academia de Științe din U.R.S,S. l-a ales ca mem- 
bru în anul 1957, 


La 16 octombrie 1965 — academicianul G. Ionescu- 
Sisești împlinește virsta de 80 de ani și 55 de ani de 
activitate neîntreruptă în sectorul ştiinţelor agricole. 
zolosia acest prilej urinăw-i sănătate şi viaţă lungă 
entru a cinsti şi pe mai departe, în țară - 
tare, ştiinţa “noastră agricolă Aa / Eee e 


Dr. |. Lungu 
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O să am, în anul 2000, nu mai puţin de 
60 de ani. Ochelari, chelie. .„..Nu știu dacă 
îmi voi petrece concediul în Proxima Centauri, 
dar sigur sînt că în fiecare duminică voi fi 
prezent în tribuna stadionului. Chiar dacă te- 
leviziunea va fi reliefo-oliactivo-panoramică, 
Chiar dacă radioul va difuza permanent, în 
transmisie directă, gindurile și sentimentele ju- 
cătorului cu mingea... Poate se va aila lingă 
mine un bătrinel simpatic care-și va depăna 
amintirile din țara corridelor, poate Fănuș 
Neagu îmi va cere o consultaţie despre modul 
de tratare a junghiurilor și astmului, poate 
Teodor Mazilu... adică nu, Teodor Mazilu, con- 
secveni, va rămine tele-iubitor al iotbalului. 
Președintele Federaţiei va fi, poale, Speriosu ; 
Eugen Barbu va susține cronica sportivă la 
cotidianul „Luceaiărul” și la suplimentele pen- 
tru Marle, Lună și Giulești, iar Marin Sorescu, 
laureat al premiului „intergalxic” va compune 
0 „Odă la fotbal” în metru Stănescian. In „Tri- 
buna” va putea îi citită o relatare spirituală 
asupra întimplării cu mașina electronică de 
arbitrat, _care,  deieclindu-se, a acordat un 
„Îl m” în favoarea oaspeţilor. Săptăminalul 
ieșean „Cronica” va comenta entuziast (și vom 
recunoaște, sub inițialele Gr. G. pana lui 
FI. M. Petrescu) numirea lui Lupulescu ca an- 
trenor al echipei multicampioane C.S.M.S. Iași... 
Constantin, și el devenit antrenor, va preda 
lecţii de executare a loviturilor libere, în vre- 
me ce Voica, agronomul strins legat suiletește 
de comuna în care și-a început meseria tocmai 
in 1965, va anunţa descoperirea unui nou și 
formidabil soi de griu cu spicul cit o dami- 
geană... Soare va pleca pentru transmisii în 
lună, iar Ghiţulescu va relata din Casiopeea, 
unde „Rapid" a invins greu în „Cupa plane- 
telor”, deși adversarii sint înzestrați cu un 
singur picior, patru miini și şase nasuri. lar 
eu, în tribună, veșnic nemulțumit: „Așa se 
ratează ? Să-l fi văzut pe Dumitriu în secolul 
trecut !; „Asta-i fault? Acum 35 de ani, la 
Pitești te-ar fi ris și ţinci Știința va găsi 
calea întineririi perpetue, iar omul, de la o 
virstă, o va lua inapoi către tinereţe — rezol- 
vîndu-se în felul acesta și problema juniorilor. 
li faci două injecții lui Constantin, trei lui 
Ozon, una lui Ivansuc și poitim, ai echipă de 
juniori, poţi să participi și la U.E.F.A.!... Locul 
trompetistului Tudorică va îi luat de orgi elec- 
tronice portative, minuite de rapidiști îniocaţi 
Recent promovata în categoria A, „Dinamo'"- 
Bacău, va uimi adversarul cu noutatea sche- 
melor taclice ; Pele, venit la „Ştiința” Craiova, 
va îi suspendat de Federație pentru că n-a 
răspuns la chemarea echipei „Progresul” și a 
declarat că nu se mută în timpul campionatu- 
lui, spre a nu crea precedente... 

lar pentru a scăpa de înțepăturile unuia 
Iacoban, Federaţia îl va invita într-o călătorie 
pe parlea invizibilă a lunii, trecindu-l în scriple 
ca „metodist”... 

„„Dar — era și timpul — m-am trezit. 


Mircea Radu lacoban 


ANIE-NOSTALGIE 


A apărut în librării (Și s-a și epuizat) cartea lui 
Constantin Teaşcă „Fotbal la poalele Cordilierilor'”. A 
apărut după multe tergiversări și s-a dizolvat în publi- 
cul dornic de a citi lucruri bune despre fotbal. O veţi 
căuta inutil în standuri, nici un exemplar din foarte 
puținele — prea puţinele — 16,120 n-a rămas fără „„ml- 
crobistul”' ei, Mulţi specialişti au scris în această țară 
despre fotbal, unii au intelectualizat intens, născocind 
sisteme livreşti, alţii au oglindit fără nerv lucruri văzute, 
menținindu-se la stadiul unor procese-verbale, Unii mai 
scriu, chiar, instalați comod în faţa televizoarelor, Ne 
întrebăm : de ce o fi dispărut acest volum din libră- 
rii. Dar s-ar cuveni să întrebăm mai întii Editura U.C.F.S,: 
de ce atit de tirziu ? Dar iată că timpul scurs de la 
deslășurarea campionatelor mondiale de fotbal și pînă 
la apariţia acestei cărți, timpul — spuneam — i-a ridi- 
cat valoarea ca şi cum ar îi lucrat asupra unui vin; 
nimic nu e perimat şi caduc, probiemele sint la ordinea 
zilei, autorul captină cu discerămint tot ce e nou și 
intuind cu o mare iineţe încotro se îndreaptă jocul cu 
80.000 de spectatori, 


Sint neindoielnice și meritele literare ale lucrării, 
Eugen Barbu — prefaţatorul ei — îi relevă cu entuziasm 
ținuta artistică. Iată o carte care ne trebuie. Ea se află 
la granița dintre literatură și strictă specialitate şi asta 
îi conferă valoarea. C. Teaşcă a mai scris o carte exce- 
lentă. Relatarea este pătrunzătoare, iraza lunecă în rit- 
mul jocului, ori este somnolentă ca-n descrierea lungii 
călători în Chile. 


O discuţie cu Constantin Teaşcă relevă un spirit ex- 
plosiv, de o mare mobilitate nervoasă, asociativ, metafo- 
tic. Și totul, pină la ultima tăietură a miinii prin aer, 
este dedicat iotbalului. Omul este ofensiv, este împo- 
tiva rutinei (de aceea şi-a creat şi adversităţi). Dimi- 
neața este pe terenul de fotbal, ia prinzul pe terenul de 
fotbal, cina — de asemenea, pe terenul de fotbal. Este 
un pasionat. EI mai este şi un verificat practician. 
lată citeva opinii ale lui C. Teașcă: 

Herrera, deşi obține rezultate remarcabile, nu lasă 
în urmă un sistem în fotbal. Herrera nu realizează 
un fotbal artistic. EI dispune de individualităţi : rezul- 
tatele lui sint scopul lui, în pofida epuizării numelor 
mari pe care le are la „Inter”, 

Avem două-trej echipe torte, de aceea campionatul 
de fotbal nu cunoaște surprize mari. 

Se lucrează fără continuitate cu copiii şi juniorii. 

Sistemul 4—2—4 este adoptat deocamdată mai mult 
grafic, fără a se însuși și dinamica lui interioară. 

Veţi remarca, citind „Fotbal la poalele Cordilierilor”, 
analiza fină a fazelor de joc, țesătura lor constructivă, 
detaliile tehnice, erorile. Portretele marilor jucători 
sint făcute în aqua forte. Totul este filtrat printr-o con- 
cepție modernă despre fotbal. In legătură cu aceasta 
autorul ne-a vorbit despre o viitoare carte, rod al unor 
îndelungate iierberi lăuntrice. Ea se va numi „Incotro 
se îndreaptă fotbalul î Desigur, o carte cu intenţii anti- 
cipative presupune cunoaşterea fotbalului mondial ca 
propriul tău buzunar, trebuind să poţi face față în 
oricare sistem de joc pe orice post și în acelaşi timp 
să eliberezi cu intuiţie tot ce are şansa de a fi valo- 
ros şi durabil, C, Teaşcă a văzut fotbal, a păstrat per- 
petuu contactul cu gazonul, a interpretat, a încercat sis- 
teme pe viu, a căzut spre a învăța să meargă mai 
bine. Aşteptăm atenţi, cu ochii ţintă la fereastra II- 
„brăriilor, aşa cum așteptăm de altiel şi cărţile altor 
specialişti, 

De ce nu scriți tovarăși antrenori ? 

Ce părere aveți despre „Fotbal la poalele Cordilie- 
rilor” ? După noi este o carte bună: peste observaţia 
precisă a subtilităţilor fotbalului modern, constructiv- 
colectiv-oiensiv (în viitoarea carte îiecare din aceste 
componente va avea desemnate mijloacele de învățare 
praclică), peste vasta iniormaţie de specialitate se 
suprapune un reporter plin de fantezie şi asta face lec- 
tura antrenantă chiar pentru un ins antifotbal. 

Astiel de cărți am mai citi. 


Ovidiu Bibire 


E TEAŞCĂ. Folbal la poalele Cordiilerila” 


esa ie) at cita git RI 


Prezentă mereu în paginile lucrării, imaginea 
Franţei luptătoare direcționează evenimentele bio- 
grafiei şi creaţiei marelui gînditor umanist, rea- 
lizindu-se figura complexă a autorului lui Jean 
Christophe cu profundă viabilitate. George Cul- 
bu, substituindu-se cu ardoare lui Rolland bio- 
graful, a desciirat sensurile cele mai autentice 
ale vieţii şi operei eroului său. De aceea, cartea 
sa este străbătută de entuziasm și metaforă și 
se adresează unui larg cerc de cititori, în care 
tineretul ocupă locul principal. 

În fața lectorului se încheagă etapele esențiale 
ale activităţii marelui artist, copilăria solitară din 
Clamency, anii formării intelectuale la Paris, 
experiențele din străinătate, epoca marilor jopere. 
Într-o frază bogată, curgătoare, George Cuibuş, 
fără a abdica de la rigurozitatea informaţiei ştiin- 
țiice, întreprinde o operație artistică dificilă la 
care ' elementele literaturii de popularizare îşi 
dau mina cu o întinsă cercetare bibliografică 
George Cuihuş a urmărit cu spirit analitic forma- 
rea ideologică şi intelectuală a lui Rolland, în- 
sistind întotdeauna asupra cadrului istoric şi mo- 
bilurilor sociale care au orientat activitatea erou- 
lui său. Ni se evocă astiel imaginea unei Franțe 
agitate, străbătute de lupte sociale puternice, 
mişcările intelectualităţii îşi găsesc explicaţii isto- 
zice științifice, urmărim dezvoltarea ideilor so- 
cialiste, sub influența cărora se cristalizează 
concepția despre lume şi viaţă a lui Romain 
Rolland, şi nu numai a lui, ci a unei întregi ge- 
merații do intelectuali. 

Cu aceeași emoție se citesc și paginile de la 
sfirşitul cărţii, o veritabilă apoteoză a forțelor 


George Cuibuş 


ROMAIN ROLLAND 


creatoare ale omului. George Cuibuș creionează 
cu bune mijloace literare o paralelă între Romain 
Rolland şi eroul său Col6s Burgundul, pledind 
pentru nemurirea spiritului uman, al cărul me- 
sager, alături de eroul său, a fost și marele 
scriitor şi umanist irancez. 


Respectul tinărului autor pentru moştenirea Ji- 
terară a lui Rolland, prezent pe întregul parcurs 
al lucrării, nu l-a împiedicat să observe și să 
analizeze cu luciditate ştiinţifică limitele ideolo- 
gice ale scriitorului. În această ordine de idei 
Cuibuș arată felul în care rămășițele idealiste din 
cultura lui Rolland l-au impiedicat pe acesta să 
deosebească cauza revoluției proletare de ldea- 
Jurile sale abstracte despre umanitate și libertate. 
îmbrățișînd un așa-zis neutralism contradictoriu 
tinărului Rolland îi trebuie o îndelungată expe- 
rienţă de viaţă peniru a-și cristaliza pozițiile, 
îmbrăţişind apoi în totalitate cauza revoluției so- 
cialiste, Este apreciabil efortul biogratului de a 
pătrunde cu înţelegere în esenţa acestor contra- 
dicţii, efortul de a nu simplifica printr-o tratare 
unilaterală personalitatea gînditorului francez. 


Unele neajunsuri ale cărții îşi au, cred, expli- 
cația tot în admiraţia declarată a lui George 
Culibuş pentru eroul său. De aici o anumită osten- 
taţia stilistică, o abundență de epitete colorate, 
creînd pe alocuri un fals dinamism de esenţă re- 
torică. De aici şi balastul unor pagini sentimen- 
tale ce nu țintesc întotdeauna spre zonele cele 
mai elevate ale emoţiei. Cred că un mal susți- 
nut interes al autorului pentru conciziune şi s0- 
brietate ar fl scutit această lucrare valoroasă de 
asemenea păcate, 

In bogatul domeniu al relaţiilor culturale tra- 
diționale româno-franceze, volumul despre Romain 
Rolland încununează activitatea de cercetător și 
publicist a lui George Culbuş. Apariţia acestei 
cărți a fost precedată și urmată de un număr 
apreciabil de articole privind contribuţia artiști- 
lor români în cultura franceză, relațiile spirituale 
dintre Franța și România ete. 


MIHAIL SABIN 


Secolul XX, martor al atitor salturi spectacu- 
loase în cele mai variate domenii, înregistrează 
consolidarea unei discipline, care realizează cu 
ajutorul matematicii dezvoltarea în direcţii noi a 
cercetărilor de logică clasică. Logica matematică, 
sub influența problematicii fundamentelor  mate- 
maticii, apol a problemelor maşinilor electronice 
de calcul, a lingvisticii matematice, a automati- 
zării etc. s-a încetățenit ca un puternic instru- 
ment de lucru al celor mai diverse categorii de 
lucrători ştiinţifici şi tehnici, iar pentru cercetă- 
torii din domeniul logicii, nivelul actual al ştiin- 
ței face indispensabilă cunoașterea aproiundată a 
logicii matematice. 

Din aceste motive, publicarea unei cărți care 
înlesnește abordarea problemelor logicii matema- 
tice de către un cititor cu pregătire matematică 
medie este foarte bine venită, iar pionieratul au- 
torului este demn de toată lauda. 

Autorul își formulează cu modestie în prefață 
scopul de a introduce cititorul în studiul funda- 
mentelor logicii matematice, dar în cuprinsul câr- 
ţii vizează o țintă mai generală din punctul de 
vedere al specialistului în logică „„...să studiem 
temeinic logica matematică înainte de a face cer- 
cetări de LOGICA |", Această deviză subliniază 
unitatea ştiinţei logicii, în care logica matematică 
ocupă o treaptă superioară de dezvoltare. 

Pentru realizarea scopului propus, cartea ira- 
tează pe larg şi într-o manieră frumoasă logica 
propoziţiilor, care pe lingă că formează treapta 
fundamentală, primă, a logicii matematice este şi 
partea cea mai accesibilă a acestela. In capitolul 
1 „Logica propoziţiilor”! sint introduse prin de- 
finiţie funcţiile logice, prezentindu-se apoi pro- 
blemele logicii propoziţiilor : problema. decizie, 
aflarea tuturor concluziilor care pot fi scoase 
din anumite premise (ipoteze) și invers, aflarea 
tuturor premiselor (ipotezelor) din care se deduc 


Gheorghe Enescu 


INTRODUCERE 
ÎN LOGICA MATEMATICĂ 


anumite concluzii, aflarea celei mai economice 
expresii pentru o' funcţie dată. A doua parte a 
capitolului cuprinde construcţia axlomatică a lo- 
gicii propozițiilor, prezentind sistemele de axiome 
ale lui Frege, Lukasiewicz, Hilbert, Church etc. 
În continuare sint discutate proprietăţile ce i 
se impun unui sistem axiomatic : necontradicția, 
independența și completitudinea, lar la sfirşit se 
tratează pe scurt problema logicilor neclasice, în 
special logica trivalentă a lui Lukasiewicz. 

Capitolul II se ocupă de logica predicatelor, 
arătindu-se necesitatea introducerii ei ca extin- 
dere a logicii propozițiilor, Se urmărește o pro- 
blematică asemănătoare celei de la logica propo- 
ziţiilor, prezentindu-se şi problematica specifică 
a logicii predicatelor. 

În capitolul următor se dau intormaţii cu pri- 
vire la logica claselor, logica relațiilor şi logica 
combinatorie. Se aminteşte izomoriismul logicii 
claselor și logicii extinse a propoziţiilor fără a se 
sublinia însă importanța el în axiomatica teoriei 
mulțimilor. 

Ultimul capitol se ocupă de istoria dezvoltării 
logicii matematice de la etapa iniţială pînă în pe- 
rioada actuală, relevindu-se impulsul dat dezvol- 
tării logicii matematice de problemele fundamen- 
telor matematicii. La sfirşitul capitolului este pre- 
zentată contribuţia şcolii românești în acest do- 
meniu, în special a acad. Gr. C. Moisil, iar în 
domeniul problemelor filozofice ale logicii ma- 
tematica se relevă contribuția acad. Athanasie 
Joja: 
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Pentru ridicarea personalităţii umane la un înalt grad 

al capacităţii de creație și universalitate, alături de 
alte mijloace importante, cum ar fi dezvoltarea învăţă- 
mintului de toate gradele, a culturii ş. a., partidul şi 
statul nostru au iniţiat O amplă muncă educativă de 
masă, care, pină în prezent, a dat rezultate însemnate. 

Dar așa cum toate activităţile din societatea socia- 
listă tind să se întemeieze pe o teorie ştiinţifică, la fel 
şi educaţia „comunistă de masă are nevoie de o teorie 
a ei, pentru întemeierea căreia pledează mai multe 
motive ca ; la noi educaţia de masă a depășit de mult 
stadiul de generalizare a științei de carte, amplificindu-l 
apoi şi pe cel de simplă inițiere ideologico-politică și 
de popularizare a ştiinţei și culturii ; nivelul dezvoltă- 
rii conștiinței maselor generează condiţii tot mai pro- 
prii aplicării creatoare a ideologiei marxist-leniniste la 
condiţiile istorice date, științei şi culturii sistematice, de 
profunzime, Sarcinile desăvirșirii construirii noii socie- 
tăţi reclamă tot mai mult un om cu o dezvoltare itelec- 
tuală, profesională şi morală superioară. 

Elaborarea unei pedagogii a educaţiei comuniste de 
masă este astăzi posibilă pentru că între timp s-a acu- 
mulat o bogată experiență în acest sens, s-a format un 
puternic activ capabil să participe la elaborarea acestei 
științe, iar presa — „Scinteia”, „Lupta de clasă”, „Re- 
vista de pedagogie'“, „Contemporanul' și altele — au 
dat la iveală de-a lungul anilor, studii, reportaje, însem- 
nări etc., care constituie un prețios punct de plecare în 
această problemă. 

Cu scopul de a deschide o discuție, în cele ce ur- 
mează, ne propunem să schițăm principalele probleme 
ale educaţiei comuniste de masă, spre care considerăm 
că trebuie orientată cercetarea teoretică. Pornind de la 
pedagogia generală care stabileşte teoria şi legile gene- 
rale ale educației comuniste și de la specilicul educa- 
ției de masă, printre problemele principale ale pedago- 
giei educaţiei comuniste de masă apar: 


STABILIREA CIMPULUI SAU SFEREI EDUCAȚIEI CO- 
MUNISTE DE MASĂ, A SCOPULUI SAU SARCINILOR 
ȘI LATURILOR EI. 


In vechea societate, educaţia maselor concepută ca 
educaţie și pedagogie a adultului, cuprindea în sfera ei 
masa de adulţi cu un nivel elementar de cultură şi ca- 
lificare, Concepută astfel, educaţia de masă ar trebui 
să-și restringă sfera pe măsura dezvoltării învăţămintu- 
lui — și pînă la urmă să dispară. Or, plecind de la 
caracteristicile societăţii viitoare, care va prelua asupra 
ei majoritatea sarcinilor cultural-educative, lăsînd astfel 
şcolii posibilitatea de a-și concentra efortul în direcţia 
pregătirii tehnico-ştiinţifice sistematice a elevilor, edu- 
cația de masă trebuie să-şi lărgească mereu sfera, pină 
la cuprinderea intregii mase adulte a populației. In 
consecință trebuie rezolvat de pe acum raportul dintre 
educaţia școlară şi educaţia de masă. Educaţia de masă 
trebuie concepută nu numai ca o continuare şi com- 
pletare a educaţiei școlare, ci ca o educaţie cu o pro- 
blematică proprie, rezultată din poziţia și sarcinile sociale 
ale adultului, din necesitatea continuei dezvoltări a 
omului ca individ social, 

In ce privește scopul precum şi sarcinile și laturile 
educaţiei de “masă problema este principial rezolvată 
prin funcția cultural-educativă a statului socialist. In 
comparaţie cu vechea pedagogie a adultului care, în spi- 
ritul iluminismului propunea ca scop al educaţiei de masă 
fie cultivarea „„omenescului”' prin muzică, teatru, lecturi, 
etc. (direcţia engleză), statul socialist a pus ca scop al 
educaţiei de masă dezvoltarea multilaterală a persona- 
lităţii umane, ridicarea omului la capacitatea de creaţie 
şi universalitate corespunzătoare momentului istoric. In 
acest sens, deşi nu se mai tinde, ca în trecut, la per- 
manentizarea tipului de muncitor, de țăran şi de in- 
telectual, ci la ridicarea tuturor la capacitatea de 
muncă intelectuală, se pune totuși problema cum și în 


ce măsură educaţia de masă trebuie încă diferențiată 
în funcție de nivelul concret al dezvoltării diferitelor 
pături și categorii sociale din țara noastră, 


In ce priveşte laturile educaţiei de masă, societatea 
socialistă crează posibilitatea unui mare progres. 


Educaţia comunistă de masă, pe lingă conținutul său 
realist științific se caracterizează și prin multilaterali- 
tate ; ea vizează dezvoltarea adultului sub raport in- 
telectual, moral, estetic, fizic, profesional. Pe planul 
acțiunii educative acestea se grupează în: a) educaţia 
ideologico-politică;  b) educaţia cultural-arliştică și fi- 
zică; c) educaţia și pertecționarea profesională, Totodată, 
trebuie stabilite caracteristicile fiecăreia din aceste la: 
turi. De exemplu, educaţia ideologico-politică și cea pro- 
fesională pot îmbrăca forme obligatorii, dar educația 
cultural-artistică şi fizică rămîne, la nivelul adultului, o 
educaţie generală. De aici decurg numeroase conse- 
cințe de ordin metodic, de natură să favorizeze realiza- 
rea fiecăreia din aceste educaţii. 


PSIHOLOGIA OBIECTULUI DE EDUCAT, 


Psihologia adultului diferă mult de cea a copilului. 
Succesul educaţiei de masă depinde de cunoașterea ei. 
De exemplu, în comparație cu copilul, adultul vine în 
faţa educatorului său cu un pronunțat spirit critic, cu o 
putere matură de discernămint și cu un echilibru moral- 
politic stabil prin prisma căruia apreciază ceea ce aude, 
vede, etc. Totodată, dispoziţiile adultului diferă mult 
şi în funcție de specificul activităţii la care este so: 
licitat. De exemplu, dispoziţia cu care adultul parti 
cipă la un curs de calificare sau protecția muncii este 
alta decit aceea cu care vine la o conferință de etică 
sau cultural-artistică, De aceea, elaborarea unor studii 
de psihologia adultului, de psihologie socială și profe- 
sională sint o necesitate și din punctul de vedere al 
educației de masă. 


PER TRE a D530 TI, D052 ST CNE EET Se DE E ACT E Ei ROTOARE ARON RECI 


In calitatea lor de norme călăuzitoare în desfășurarea 
procesului de învățămînt, principiile didactice prezintă 
un evident interes atit din punctul de vedere al 
cercetării fundamentale cit şi al celei aplicative. Clari- 
iicarea și adincirea laturii teoretice a problemei inte- 
resează în gradul cel mai înalt practica predării în 
şcolile noastre de toate gradele și tipurile, care trebuie 
să se ridice la nivelul exigențelor mereu sporite ale 
contemporaneităţii. 

Din acest punct de vedere prezintă un interes deo- 
sebit articolul „Evoluţia principiilor didactice şi ce- 
rințele contemporane“ semnat de Paul Popescu-Neveanu 
în „REVISTA DE PEDAGOGIE” nr. 4 din acest an, 
Autorul subliniază caracterul istoric al principiilor d!- 
dactice, legătura acestora cu filozofia și psihologia, re- 
marcindu-se în mod corect că „principiile didactice nu 
sînt un exemplu derivat al teoriei psihologice a învăţă- 
ri!” (pag. 14) şi evidenţiindu-se necesitatea reconside- 
Tării acestei probleme în lumina cerințelor actuale ale 
şcolii, 

Trebuie arătat însă că sint părți ale articolului care, 
fie că apar perlierice, sau că nu surprind esențialul, 
fie că formulează opinii elaborate în grabă, dar în toate 
cazurile nu susțin în suficientă măsură ideea generală 
valoroasă pe care este construit articolul. 

Schița (incompletă) a evoluţiei principiilor didactice 
aro mai mult un aspect de istorie a pedagogiei decit 
de istorie a didacticii, așa cum s-ar fi cuvenit. Astiel, 
deşi autorul menționează că „sistematizarea şi elabora- 
rea principiilor didactice, consemnate în opera lui 
Comenius au o semnificație deschizătoare de drumuri 
noi” (pag. 6), nu ni se oferă nici măcar un tablou su- 
mar al acestor principii. In paranteză fiind spus, s-ar 
îi putut aminti, bunăoară, că în „Didactica magna 
a lui Comenius, numărul principiilor este de ordinul 
zecilor | Faptul că nu sint prezentate principiile res- 
pective ar fi scuzabil dacă această absență nu ar a- 
fecta negativ prezentarea ca atare a concepției pedago- 
gice a lui Comenius. Paul Popescu-Neveanu apreciază 
însă că „problema dezvoltării înțelegerii, a cunoaşte- 
rii raționale nu a fost tratată decit sumar de Come- 
nius” (pag. 7). Realităţilo contrazic această afirmaţie, 
Al şaselea dintre „principiile cum se poate preda în- 
vățămintul în mod temeinic este enunțat de Comenius: 
mOrişice lucru să fie bine lămurit”! şi în explicitarea 
lui dă următoarea indicație precisă: „Cind se instru- 
leşte tinerimea să se expilce lucrurile aşa de lămurit 
încit, atit învățătorul cit și elevul să priceapă fără con- 
fuziune unde stă și despre ce se tratează” („Didactica 
magna”, tradusă de P. Girboviceanu, Bucureşti 1910, 
pag. 171). Pe de altă parte, al V-lea principiu din a- 
ceeaşi grupă este intitulat „totul din propria-și rădă- 
cină", iar comentarea lui se termină cu trei concluzii 
din care menţionăm numai una: „De aceea să île ca 
o lege :... Să nu se învețe nimic întemeindu-se numai 
pe autoritate, ci din contră prin demonstrare şi anume 
parte prin cea empirică, parte prin cea rațională” 
(pag. 171). 

Afirmaţii similare cu caracter de imperativ didactic 
găsim şi în alte părți ale operei citate: „Omul să nu 


se lase de a fi condus de o rațiune străină, ci de a 
sa proprie” (pag. 95). Sau: „Noi ne propunem însă 
ca să deprindem pe şcolarii mal deştepţi să găsească 
noi invențiuni, iar nu-să utilizeze numai aceea ce li 
se dă de-a gata" (pag. 227). Lista extraselor s-ar mal 
putea lungi, dar considerăm că ele sint suficiente pen- 
inu a ilustra graba cu care autorul articolului citat l-a 
caracterizat pe Comenius în privința „dezvoltării înţe- 
legerii, a cunoașterii raţionale'”, 

Graba în apreciere s-a extins și asupra altor laturi 
ale gîndirii pedagogice a întemeietorului didacticii, con- 
cretizindu-se pe alocuri în exprimări coniuze care ar 
putea sugera ideea unei analize superiiciale. Astiel, 
după ce pomeneşte despro niște pretinse discordanţe 
între indicaţiile metodice ale lui Comenius, Paul Po- 
pescu-Neveanu afirmă imediat: „Cu toate acestea, île- 
care indicație, își are temeiul său, neputind îi contes- 
tată, în sine'' (pag. 7). Oricare cititor îşi poate pune 
o întrebare legitimă. Cum o mai fi venind şi asta? 
Fiecare indicație să-și aibă temeiul său, să nu poată 
11 contestată şi totuşi între indicaţii să fie discor- 
danță ? | 

Mai departe aflăm și o părere a autorului și anume 
că „esenţial în didactica lui Comenius este principiul 
accesibilităţii”!. Fiind vorba de o simplă părere, near- 
gumentată în nici un fel, nu putem decit să menționăm 
că alţii au altă părere şi între acești alţii îl includem şi 
pe Comenius însuşi care, către siirşitul capitolului „Te: 
melia reorganizării şcolilor e ordinea strictă în toate” 
trăgea concluzia că : „Nimic altceva nu cere didactica 
așadar, decit o bună distribuire a timpului, a materiei 
şi a metodei” (pag. 111). 

Din economie de spațiu, probabil, se trece mai re- 
pede peste J. d. Rousseau, J. H. Pestalozzi, Herbart, 
Uşinski etc. fără a se aborda problema esenţială a sis- 
temului de principii didactice la fiecare dintre ei şi ca 
atara suferă prezentarea evoluției principlilor didactice 
anunțată în titlu. Pe măsură ce contururile schiţei 
istorice se apropie mai mult de epoca noastră, autorul 
alunecă tot mai mult pe terenul propriei sale specia- 
ltăţi, punind un accent deosebit pe teoriile psiholo- 
gice 'ale învățării. 

Mai curios este însă modul sumar, eliptic şi pe a- 
locuri eronat în care ni se prezintă principiile didac- 
tico în publicaţiile româneşti. Reierindu-se la clasifica- 
rea făcută de pedagogu Ștelan Birsănescu încă în 
anul 1935, Paul Popescu-Neveanu citează al treilea grup 
de principii astfel: „principii corelative scopului educa- 
ției (1. activitatea, 2, educarea patriotică, 3, educaţia 
socială”) — pag. 15. In „Didactica din care se cl- 
tează, se scrie însă cu tolul altiel: „Principii de în- 
vățămînt impuse de scopul educaţiei” (pag. 177), subtitiu 
în cadrul cărula se tratează „principiul activităţii”! 
(pag. 177), „patria ca principiu de învățămînt” (pag. 
179), „principiul socializării”' (pag. 180). Cititorul poate 
vedea cu uşurinţă că Paul Popescu-Neveanu a citat gre- 
șit, deşi nu era vorba decit de o copiere a unor sub- 
titluri. Această citare eronată echivalează însă şi cu 
o denaturare a sensurilor. In adevăr, expresia „impuse 
de scopul educaţiei”! reliefează ideea unei determinări 


obiective a principiilor, dat fiind faptul că scopul edu- 
caţiei însuşi are o determinare obiectivă ; așa stind lu- 
crurile, n-o putem înlocui cu expresia „corelative sco- 
pului educaţiei”, La fel stau lucrurile şi cu celelalte ci- 
tări greșite, din care să ne mai oprim numai la una; 
Cînd Ștefan Birsănescu spune: „Patria ca principiu de 
învățămînt”, este clar pentru oricine că este vorba 
de o normă didactică, de un far călăuzitor în predare, 
pe cînd „educarea patriotică'', așa cum citează P, Po- 
pescu-Neveanu, este un fapt, o acțiune, nici de cum 
un_ principiu, 

So pare că acesta din urmă a citat din memorie şi 
infidelitatea acesteia ar fi în adevăr o scuză, deşi 
pentru aceasta ar fi fost un leac sigur și anume acela 
de a recurge la text. O lectură atentă a paginilor citate 
de autor (172—180) ar fi arătat în plus că sînt prezente 
și alte principii decit acelea incluse în schema defec- 
tuos zeprodusă de P. Popescu-Neveanu, Astiel, la pag. 
174 Ştefan Birsănescu menţionează Ideea prețioasă pen- 
tru didactică potrivit căreia „în selectarea ideilor de 
predat, trebuie să mai luăm ca fir călăuzitor princi- 
plul valorii, în înțelesul că trebuie o alegere severă a 
ideilor după importanța pe care ele o prezintă”. A- 
cest principiu este explicitat mai departe prin norme 
didactice clare şi de cea mai largă utilitate în prac- 
tica predării: „Să ținem seamă de împărțirea ideilor 
în principale şi secundare”, avnid în vedere totodată 
„să dăm întiletatea valorilor principale”. Este uşor de 
semnalat aici şi prezența implicită a principiului siste- 
matizării, 


Un accent deosebit se pune în „Didactica": amintită 
pe însuşirea conştientă a cunoştinţelor, precum și pe 
legarea învățămîntului de viaţă, legătura dinire teorie 
şi practică, principii deosebit de importante. Pe linia 
ilustrării acestora, ne mulțumim să extragem două 
citate de la pag. 179. „La lucrările de fizică, la cele 
de chimie și matematică, elevul e condus la critică 
și autocritică prin probele și veriticările pe care le 
poate face”... „In domeniul practicii, principiul acesta 
a mai condus la ideea apropierii învățămîntului de 
vlaţă, în sensul ca noțiunile să se obțină din realitate”, 

O prolbemă încă actuală și încă insuficient tratată în 
pedagogie este aceea a raportului între principiu şi 
regulă. Faţă de această situație apare deosebit de va- 
loros faptul că Ștefan Birsănescu, încă din 1935, în 
„Didactica' sa, a stabilit cu precizie raportul de supra. 
ordonare a noţiunii de principiu faţă de noţiunea de 
regulă didactică, arătind că „principiile sint mal mult 
decit o regulă; ele t generalizări mari din care 
apoi se extrag regulile” (pag. 175). 

Să vedem însă cum ne prezintă Paul Popescu-Neveanu 
în continuare problema principiilor didactice, „ln ma- 
nualele de pedagogie apărute în ţara noastră, scrie 
el, sint expuse principiile însuşirii conștiente, intul- 
ției, sistematizării, accesibilităţii şi însuşirii temeinice. 
In cursul publicat sub redacția prof. Stanciu Stolan a- 
pare şi principiul legăturii teoriei cu practica” (pag. 15). 
Propoziţiunile sînt foarte Clare şi, s-ar părea, totodată 
foarte cuminţi. Totuşi să stăruim puţin asupra lor. In 


De idealul educativ al unei epoci istorice depind : or- 
ganizarea procesului de învățămînt, conţinutul lui, prin- 
cipiile, metodele ; toate i se subordonează, 

In calea idealului formulat cu atita fermitate la 
Congresul al IX-lea al Partidului Comunist Român, de 
tovarășul Nicolae Ceaușescu, „formarea personalităţii 
multilaterale”, stau încă unele inerţii pedagogice, care 
trebuie înlăturate, 

Credem că tot ce frinează inițiativa, spontaneitatea, 
curiozitatea firească a copilului, tot ce crează rezistență 
psihică, pasivitate, apatie, constituie o pledică în forma- 
rea idealului amintit mai sus. 

Ne referim în primul rind la „lecţiile deschise“, so- 
cotite în ultimul timp ca un mijloc de ridicare a nive- 
lului predării și menținute ca atare, deși unele glasuri 
s-au ridicat impotriva lor. (Vezi „Scinteia”' din 7 august 
a. c.), 

Formalismul și înclinarea spre spectaculos stau de 
multe ori la baza acestor lecţii. Se transformă clasa 
care ar trebui să fie un laborator pentru munca indepen- 
dentă a elevului, călăuzită de profesor, într-o scenă de 
demonstraţie a talentului, pregătirii profesorului etc, 

Unii profesori își pregătesc dinainte elevii cu răspun- 
surile cuvenite „ca să iasă ei bine”, iar elevii, chiar 
cei mici, au sentimentul că profesorul trebuie să fie 
ajutat de ei. 

De asemenea, se crează condiţii „excepționale”': con- 
ținut prea incărcat al lecţiilor, un mod de a fi special 
al profesorului, altul decit cel obișnuit, o anumită 
regizare cu un mare număr de asistenţi, ceea ce poate 
avea influențe negative asupra clasei, nu numai din 
punct de vedere instructiv, ci chiar educativ, fiind în 
joc, printre altele, raportul de sinceritate esențial între 
elev şi prolesor, 

Probleme asemănătoare ridică şi ora specială de edu- 
caţie, numită oră de dirigenţie, Oricum am numi-0, 
fiind o oră etichetată în vederea scopului, ea este sor- 
tită eșecului. Credem că de aici decurg oscilările în 
privința stabilirii conţinutului ei, în stabilirea tipurilor, 


Privit de la Iași, din dealul Copoului, în 
seninele zile de septembrie, Ceahlăul, acest 
rege al munţilor moldoveni, pare într-adevăr 
că e desprinde ca o coroană de ametist 
aşezată pe fruntea Moldovei” — cum scria 
cîndva George Vâlsan într-una din popularele 
sale descrieri: geografice. Dar adevărata lui 
măreție n-o poţi cunoaște decit atunci cînd, 
înarmat cu dorinţa frumosului pornești să-i 
cutreieri sărbătoreștile plaiuri. Căci, pe oricare 
parte ai urca Ceahlăul, pe la Izvorul Munte- 
lui sau Poiana Maicii, pe la Durău sau pe la 
Bistra ori Bicazul Ardelean, feericul masiv îţi 
zimbește cu fiecare față — adevărată sărbă- 
toare naturală. lar dacă se-ntimplă să poposești 
pe aceste meleaguri întru început de august, 
ai plăcutul prilej de a asista într-adevăr 
la o sărbătoare cum rareori se vede, chiar pe 
această veşnic plină de prospeţime vale a Bis- 
triței, căci, în fiecare an, la sfirșitul primei 
săptămini a acestei luni, localnicii obișnuiesc 
să sărbătorească Ceahlăul, adunindu-se pe 
tăpșanul alpin dintre Ocolașul Mare și Toaca. 
Atunci, privind pe inserate, de undeva dinspre 


greutatea pe care o are profesorul de a organiza această 
oră (reliefată, mai ales, la orele de practică pedagogică, 
candidaţii considerind aceste ore ca cele mai grele). De 
altfel, o oră de educaţie este absurdă prin definiție..., 
ca şi cum celelalte ore nu ar fi educative. Trebuie să 
se ştie că nu există o acțiune social-umană, cu atit mai 
mult o acţiune integrată procesului de învățămint, care 
să nu aibă efect educativ. Acţiuni neutre în acest sens 
nu există (ne gindim la plenarele ținute in recreaţii, în 
care un profesor vorbeşte — uneori chiar cu patos — 
și nici un elev nu ascultă), 

Aşa fiind, care este specificul ore! de dirigenție ? 

Se pare că ea concretizează obligația unei activităţi 
specitice a dirigintelui. De altfel și organele administra- 
tive par a o considera ca atare, deoarece această oră e 
plătită, deși profesorul diriginte prestează zeci de ore 
într-o activitate bogată de cunoaştere a elevilor, de in- 
fluiențare mai puternică asupra lor, de creare a unui 
stil de muncă, a unei unităţi în procesul de învățămint 
atit de complex şi variat. Mijloacele : excursii, vizionări, 
discuţii individuale, (ne întrebăm cind se fac acestea, 
dacă ora de dirigenţie are programul ei bine stabilit — 
poate în recreaţie sau în alte ore neconsemnate ?), pro- 
grame artistice, serbări, o infinitate de acțiuni care 
alcătuiesc datoria de onoare a oricărui profesor diri- 
ginte. Mai trebuie să amintim pasivitatea elevilor la 
orele de dirigenţie, cu sau fără referate, cu aspect de 
examen permanent pentru profesor. Punem sub semn de 
întrebare eficacitatea orei de dirigenţie sau recoman- 
dăm o mai mare libertate în alegerea conţinutului ei, 
a timpului în care să se ţină, a numărului de elevi 
cu care să se ţină etc. Aceasta fără nici un fel de 
etichetă, deoarece ea s-ar putea numi de fiecare dată 
altiel : oră de discuţii individuale, de pregătire a unul 
program artistic, de excursii etc. 

Punind în program o oră anumită prin acest „vino 
să-ți fac educaţia în această oră”, se neglijează faptul 
că maxima eficiență o are asupra copilului la orice 


Toaca, imensa masă clocotitoare în virtejul 
horelor moldovenești, ai senzaţia că însuși 
muntele, mai înainte tăcut și semeț, profilat 
pe albastru, prinde viaţă şi, cu inima plină de 
bucurie, începe a juca la propria lui sărbă- 
toare. 

. 


Dominind cu citeva sute de metri munții 
înconjurători, Ceahlăul (vi. Toaca 1904 m) re- 
prezintă un imens martor de eroziune diferen- 
țială, geologic fiind alcătuit din depozite apar- 
ținînd flișului intern-cretacic, dintre care ies 
în evidenţă „conglomeratele de Ceahlău” în 
grosime de aproape 600 de metri în partea cen- 
trală. Acţionind continuu asupra mesei conglo- 
meratice, factorii externi au creat pitoreşti for- 
me de relief de tipul „turnurilor”, „clăilor”, 
sau „ciupercilor” — acestea din urmă amintind 
de „Babele” Bucegilor, apărute în zonele cu 
gresii, mai rezistente la eroziune. Clăile lui 
Miron, Detunatele, Turnul lui Budu, Panaghia, 
Căciula Dorobanţului — iată citeva din a- 
ceste impresionante forme sculpturale, fiecare 


virstă influlența indirectă, cea care se recomandă ca 
atare, trezind rezistență și chiar inhibiţii. 

Există unele principii şi metode care au devenit dog 
me de exemplu, principiul intuiției și al descoperirii 
adevărului pe cale inductivă. Principiul întuiției, istori- 
cește constituit și motivat în domeniul ştiinţelor natu- 
zale, s-a extins în mod just și în domeniul discipline- 
lor umaniste, dar a căpătat uneori, în cadrul acestor 
discipline, un aspect îngust şi deformat, putind avea 
înfluiențe contrarii decit cele scontate. 

Neţinindu-se seama de raportul dintre cele două sis- 
teme de semnalizare și trecindu-se peste valoarea 
cuvîntului în asta literară, profesorul de literatură vreu 
neapărat material didactic cit mai variat și mai bogat, 
iar în urma unei lecţii de literatură în care s-au folosit 
portrete, filme etc., te întrebi, de multe ori, unde e 
opera ? 

Modul îngust în aplicarea principiului intuiției constă 
în următorul fapt : se uită că materialul didactic la ora 
de literatură este cuvintul scriitorului (textul literar) şi 
acesta nu poate fi înlocuit nici prin film, nici prin cu- 
vintul profesorului sau al criticului despre scriitor. Cu- 
vintul sugerează imaginea şi aceasta nu poate fi înlo- 
cuită de imagini concrete, înfățișate pe baza corespon- 
denţelor ; pictură, film, literatură, Metoda coresponden- 
țelor poate duce la îmbogățirea fondului sufletesc, dar 
poate duce și la o sărăcire a sensibilităţii specifice 
artei literare. Cunoaştem elevi ale căror cunoștințe a 
supra unei opere literare se rezumă la vizionarea fil- 
mului turnat după opera respectivă. Nu interesează 
specificul celor două arte. Aceşti elevi vor face fată la 
maturitate, povestind filmul, 

Abuzul de material didactic la orele de literatură se 
xemarcă mai ales la candidaţii care se pregătesc pen- 
tru profesorat. In genere, lecţiile candidaţilor par a fi 
nişte măriri cu lupa ale unor defecte rutinare ale pro- 
fesorilor cu experienţă, ce trec de obicei neobservate. 
Un exemplu de ce inseamnă abuz de material didactic 
ni-l oferă o lecţie practică la o școală elementară, ora 


purtind asupră-i și cite o frumoasă legendă, 
prinos al imaginaţiei poetice a poporului. 

Laolaltă cu acestea, Ceahlăul oferă și citeva 
monumente floristice demne de luat în sea- 
mă („crinii” — Larix decidua, conifer cu îrunze 
căzătoare, apoi speciile rare de genţiane, pin- 
guiculele — plante carnivore — și gingașa 
„iloare de colţ”) precum și splendidul monu- 
ment hidrografic — cascada Duruitoarea, una 
din cele mai impresionante ale Carpaţilor 
noștri. 

Ei 

Mai puţin cunoscute le sînt turiștilor for- 
mele carstice din Masivul Ceahlău. Inconjurind 
stiva de conglomerate, calcarele albe recifale 
au constituit, de asemenea, un obiect de lu- 
cru al daltei factorilor externi. Pe unele din 
curioasele îorme sculpturale create în aceste 
calcare (Piatra cu Apă, stincile Ocolașului 
Mic) s-au dezvoltat și lapiezuri — forme in- 
cipiente de carst — datorită lărgirii crăpătu- 
rilor iniţial existente în stînci, prin dizolvarea 
calcarului de către apa provenită din preci- 


METODICA EDUCAȚIEI DE MASĂ. 

Pe acest teren s-a acumulat pină acum o vastă expe- 
riență pe baza căreia trebuie să se rezolve probleme ca 
a) principiile educaţiei de masă; b) formele de organi- 
zare a educaţiei de masă; c) metodele şi mijloacele e- 
ducaţiei de masă. 


CALITĂŢILE EDUCATORULUI DE MASA. 


In anii puterii populare s-a creat un puternic activ 
care organizează și desfășoară munca cultural-educativă 
de masă. innoirea continuă a acestui activ şi a sarci- 
nilor educaţiei de masă, particularităţile psihice ale o- 
biectului de educat, dar mai ales faptul că oricine exer- 
cită o funcţie de conducere are şi rolul de educator 
al colectivului său, impune cuprinderea acestei leme in 
cadrul unei pedagogii a educaţiei de masă. Așa cum 
în educaţia școlară rolul conducător il are invăţă- 
torul sau profesorul, la fel în educația de masă, un rol 
însemnat il au pe lingă cel care susține ocazional o 
discuţie sau o conferință intr-o întreprindere sau uni- 
tate agricolă şi conducătorii colectivului respectiv. Ca- 
lităţi ca : autoritate morală recunoscută, sentimente şi 
convingeri social-politice autentice, sincere, capacitatea 
de a se inlorma, de a sesiza esenţialul etc, sint nece- 
sare oricui exercită o funcție de conducere, Avind a 
oteri imaginea pozitivă a conducătorului şi modalităţile 
sale de lucru cu colectivul, acest capitol se impune și 
el in ordinea firească a unei pedagogii a educaţiei de 
masă, 

In acţiunea de dezvoltare a omului ca individ social 
de însușire a științei, de ridicare a gradului de inţe- 
legere şi stăpinire a naturii: educația comunistă de 
masă are rolul unei pirghii de mare importanță, De 
aceea, elaborarea unei teorii a educației de masa ni se 
pare o necesitate imediată și in rezolvarea ei trebuie 
angajate iorțe corespunzătoare, 


primul rind, ni se vorbeşte la plural despre manuale, 
lat în subsol se precizează că-i vorba doar de unul 
singur şi anume „Pedagogia” sub redacţia A. Dancsuly, 
A. Chircev şi A. Manolache, Editura didactică şi peda- 
gogică 1960. Este vorba de prima ediție a acestui ma- 
nual, în forma proiect, în care nu-i explicitat în adevăr 
principiul legăturii între teorie şi practică, dar el este 
prezent de mai multe ori în cuprinsul lucrării. In edi- 
ţia a doua a aceluiaşi manual, apărută în 1962, se a- 
trage atenţia asupra acestui lucru, în subsolul paginii 
106, iar în ediţia a III-a, apărută în 1964, primul dintre 
principiile învăţămîntului care se tratează este tocmai 
al legăturii teoriei cu practica (pag. 108—111). Aşa 
stind lucrurile, pentru oricare cititor este legitimă 
întrebarea : prin care sistem de logică psihologică a 
desprins concluzia că amintitul principiu apare”! nu- 
mai în cursul sub redacţia Stanciu Stoian ? 


La aceasta mai trebuie să adăugăm faptul că în men- 
Mionatul articol nici nu se pomeneşte despre broşurile 
editate de Ministerul Invățămintului la scurt interval 
dupa reiorma din 1545, manualul de pedagogie pentru 
şcolile pedagogice, diieritele metodici apărute, care 
tratează de obicei şi principiile diuactice, precum şi 
cursurile universitare litograiale. In fine, nu se spune 


un cuvint despre programele cursurilor de pedagogie 
pentru şcolile medii pedagogice, pentru institute şi 
universităţi, programe îmbunătăţite an de an şi care 
reliectă pe de o parte progresul teoriei pedagogice, iar 
pe de altă parte stimulează cercetările fundamentale 
şi aplicative. După cum se vede, numărul omisiunilor 
lucrărilor care ar fi trebuit examinate în cadrul unei 
tratări a evoluției principiilor didactice este cam 
mare | 

Faţă de această situaţie, cititorul n-are decit o sin- 
gură consolare şi anume modestia lui Paul Popescu- 
Neveanu, care se autoomile. In adevăr, în 1962 a 
apărut în „Editura medicală” o carte de 554 pagini; 
pe copertă scrie: „Psihologie şi pedagogie medicală, 
defectologie. Manual pentru şcolile tennice sanitare, 
suh redacţia Cont. universitar Paul Popescu-Neveanu”, 
Această lucrare se alătură celor omise în articolul de 
care ne ocupăm. Este drept că problema principiilor 
didactice este tratată în acest manual sumar, insuii- 
clent de sistematic şi incomplet, încît menţionarea el 
n-ar îl suplimentat valenţele calitative ale studiului. 
Partea în care sint analizate principiile didactice ca 
atare a iost, de asemenea, elaborată în grabă, deoa- 
rece altiel nu ne putem explica unele aiirmaţii care 
contrazic ilagrant realităţile din şcolile noastre, De 
exemplu, autorul opiniază că „în construirea lecției” 
nu se aplică „de cele mai multe ori”' regula de la uşor 
la greu. Cadrele didactice aplică insă şi trebuie să 
aplice această regulă. Autorul opiniază că „norma tre- 
cerli de la concret la abstract, de la particular la ge- 


continvare în pagina? 


de literatură, clasa a l-a, poezia „Țăranul Horia...” Se 
desfășoară în fața elevilor un planiglob pentru a se 
concretiza cit de lung e drumul lui Horia — din munţii 
Apuseni la Viena, — dar pe planiglob acest drum e 
xedat doar prin ciţiva milimetri (4). 

De asemenea, la predarea gramaticii apar nenumărate 
tablouri sinoptice care, de multe ori, repetă, pur și 
simplu, paradigma din manual, așteptind să fie agăţate, 
deşi nu se ştie bine în care moment al lecţiei, Aceste 
tablouri nu-i interesează pe elevi. l-ar interesa mai mult 
un astfel de tablou făcut de ei în bănci, o dată cu 
schițarea lui de către protesor la tablă. In schimb, 
un tablou cu regulile de ortogratie (cind se folosește 
linioara, cînd se scrie cu doi de i) permanent pe pereţi, 
pe care elevii să-l urmărească necontenit, in ore şi 
în afară de ore, la electuarea temelor sau chiar la teză, 
în genere, nu există. Și nu există datorită parerii gre- 
şite a unora, că, după ce prolesorul a explicat ceva pe 
o anumită tieaplă a invăţamintului, elevii trebuie să-şi 
fi însuşit, iar proiesoruiui nu-i iai ramine decit să 
facă coniroale periodice şi să sancuoneze cu nota, So- 
coum că un tabiou cu regulile ortogrance !) pe pereţii 
claselor și un indreplar ortugraiic pe banca iecărui €- 
lev ar constitui un material didactic real (e drept mai 
puțin spectaculos şi colorat decit alte planşe) enicient, 
o auevarată unealtă de muncă, putind ii consultat de 
elevi la orice oră şi chiar la teză, pentru realizarea 
unei scrieri corecte, Probiema scrierii cu greşeli orto- 
gralice, pină la maturitate și examenul de stat, şi a 
mepromovării unui mare procent de candidaţi din cauza 
greşelilor de ortoyralie ar fi, poate, asttei rezolvată, 

In ceea ce priveşte principiul descoperirii adevarului 
pe cale inductivă, socotim că abuzul de melodă inductivă 
în predarea gramaticii constituie uneori o irină in dez- 
voliarea muncii independente a elevului — ceea ce ar 
părea paradoxal, 

Cea mai mare parte a orei, profesorul predă, inain- 
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Dar principalul punct de atracţie, în această 
privinţă, îl constituie Jgheabul cu Gaură, o 
peşteră din împrejurimile Ceahlăului, de pe 
muntele Toșorog, în apropierea comunelor Bi- 
cazul Ardelean și Bistra, compusă dintr-o sea- 
mă de camere subterane în trepte, comunicir i 
între ele prin aven-uri. (Aven-ul iniţial, de 
intrare, este atit de ingust, incit de-abia per- 
mite trecerea unei singure persoane). Necu- 
noscută pînă și multor specialiști, această peș- 
teră dezvoltată pe verticală n-a îost amănun- 
țit cercetată, geomoriologilor și speologilor 
deschizindu-li-se în față încă o îilă albă ce 
așteaptă a fi scrisă. 


» 


Mănunchi de pitorești monumente naturale, 
Ceahlăul iși privește astăzi chipul în imensa 
oglindă de la poalele sale, durată de temera- 
rii constructori ai socialismului — lacul de a- 
cumulare de la Bicaz, bucuros oricind de 
oaspeţi pe plaiurile sale. 


ORIGINEA 
CETATE 
NEAMULUI 


Neclintită şi tăcută, dar vestită, străjuiește deasupra 
Tirgului Neamţ, la apus de el, o strașnică cetate româ- 
mească, aflată aproape şase veacuri în fruntea luptei 
pentru libertatea Moldovei ; bătrinelo ei ruine ne o- 
feră bogatul tezaur de eroism și dirzenie al vremurilor 
trecute, mindrie şi îndemn pentru luptătorii de azi, 
ctitori ai epocii socialiste, 

Cetatea a fost consirultă pe un platou, la 80 de 
metri altitudine față de valea Ozanei. Din acest loc se 
poate ține sub observaţie întreaga vale a Moldovei pină 
aproape de Roman. Accesul se făcea numai pe la nord, 
prin satul Oglinzi şi pe drumuri ascunse. Datorită con- 
figurației terenului, cu coaste abrupte, pirale adinci 
şi repezi la sud şi la sud-est, în Jur cu păduri dese 
de stejar, era, chiar în mod natural, pentru timpurile 
de atunci, a fortăreață aproape inexpugnabilă. 

Cea mai veche menţiune documentară privind cetă- 
ție moldovene se află în cunoscutul act de omagiu 
al lui Petru 1 Mușat față de regele polon, din 6 mai 
1387, unde sînt amintite „cetăţile Moldovei''. Documen- 
tul nu specitică însă care erau cetăţile ce existau în 
acea vreme, Un document dat un an mai tirziu lămu- 
reşte, parțial, problema. Fiind scris „în cetatea Su- 
cevei”! indică existența acestei cetăți la 1389. Cea mai 
veche semnalare a cetăţii de la Tirgul Neamţ se face 
într-un document din 2 februarie 1305, semnat de regele 
maghiar Sigismund de Luxemburg „în fața Celăţii 
Neamţului”, cu ocazia luptelor acestula cu Ștefan 1. 
Muşat, de la Hindău (Ghindăoani). Din cele de mai 
sus reiese că în ultimul sfert al veacului al XIV-lea 
cetăţile de la Suceava şi Neamţ existau în funcțiune. 
Cu aceasta însă, problema vechimii lor nu a fost lămu- 
rită decit în mică măsură, 

Nici cronicile nu aduc o contribuție mai deosebită, 
Cronicarii moldoveni, incepind cu Grigore Ureche şi mai 
ales Miron Costin şi Dimitrie Cantemir, acordă o mai 
mare atenţie cetăților, fără a putea rezolva problema 
originii lor. Miron Costin, recunoaşte chiar că „este 
foarte greu să scrii despre ele, căci nici prin mănăstiri, 
ca despre lucruri foarte vechi, nu se află nimic scris, 
căci mănăstirile mu sint cu mult mai vechi, nici răpo- 
satul Urechi nu a amintit despre ele, nici la scriitorii 
străini nu se ailă vreo însemnare, care cetate de care 
popor este clădită”. Totuşi, cronicarul are meritul de 
a atribui, în parte, ridicarea acestor cetăţi și domni- 
lor moldoveni. Asiiel, în Poema polonă citim: „Cit 
despre celelate cetaţi, ca Hotinul, Neamţul şi Suceav: 
de ce, muza mea, nu mai poţi da nici o lămuriret,,. 
sau nimeni n-a pomenit dacă le-au clădit dacii sau mai 
tiiziu romanii. Un lucru îl știi fără îndoială, că e 
vorba de unul din aceste două popoare, dar bastioa- 
nele celelalte, căci fiecare din aceste cetăţi are două 
rînduri de întărituri, au fost clădite cu cheltuiala vole- 
vozilor”, 

In istoriografia burgheză problema fortificațiilor feu- 
dale a fost tratată intr-un cadru foarte resirins, cele 
citeva lucrări încercind rezolvări lipsite de argumen- 
tare, care nu mai pot fi acceptate în stadiul actual 
al cercetărilor. Dintre teoriile emise, cea care s-a bucu- 
rat de cea mai largă circuiaţie în trecut a fost teuria 
care atribuia originea celățiior noasire cavalerilor teu- 
toni. Ea a privit ia inceput Cetatea Neamţului, după 
care a fost exunsă şi asupra altor tortilicaţii : cele pre- 
supuse la Baia şi Siret şi chiar Cetatea de Scaun a 
Sucevii. Aaepţii acestei teorii au porni de la etimo- 
logia numelui cetății şi de la uneie iniormaţii scoase 
din citeva scrisuri papae, mai ales cea din 31 august 
1232 caue episcupul vacob ae Preneste. 

Să vedem acum care au fost împrejurările în care 
a îost scrisă bula papală din 1432. in anul 1225 cava- 
lerii teutoni sint alungați din regatul magniar ca urmare 
a unul inaelungat cunulict care are la bază nerespec- 
tarea de câtre cavaleri a privilegiilor acordate de statul 
feuual maghiar, In acest conilict intervine de partea ca- 
vaierilor papa Honoriu al Ili-lea (1416—1227) care adre- 
sează regelui maghiar circa 14 scrisori. Urmaşul său, 
papa Grigore al LX-lea trimite şi el un număr de me- 
saje în acelaşi sens, intre anii 123—1234. Dintre aces- 
tea face parte şi bula din 1432 care conţine iniormaţia 
că leutonii au primit dincolo de munții Carpaţi o 
parte din Cumania unde au construit o puternică cetate 
(un „Castrum munitissimum'') pentru care duc lupte 
grele cu cumanii. Cetatea s-ar adăuga la alte „cinci 
cetăţi” construite în Ţara Birsei. 

Pe acest document se sprijină susțitătorii teoriei teu- 
tonice, afirmind că Cetatea Neamţului ar îi acel „,cas- 
trum munitissimum'', 


Ei Sărbătorirea muntelui EI Mănunchi 
de monumente naturale BI Relief carstic 


M. Harea 
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Trebuie arătat că adepții teorlei teutonice au folosit 
numai actul din 1232, în mod izolat, act aparținind unei 
epoci în care cavalerii teutoni fuseseră alungaţi din 
Tara Birsei, făcînd, în mod intenţionat, abstracţie de 
documentele din chiar vremea conflictului emise de 
papa Honoriu al II-lea care nu pomenesc nimic despre 
vreo cetate, cu toate că faptul de a fi ridicat „cinci 
cetăți puternice” şi un „castru munitissimum”” consti- 
tuie un argument serios în favoarea cavalerilor. Nu 
putem crede că papa Honoriu al lll-lea nu ştia că 
protejaţii săi au construit şase cetăţi. Explicaţia inter- 
venţiei tirzii a lui Grigore al IX-lea trebuie căutată 
în politica papală care ținea să-și mențină influența 
asupra unui teritoriu din care ridica mari venituri si 
care intra după 1225 în administrația regelui. 

In actul luat în discuție se mai spune că Îl s-a luat 
cumanilor posibilitatea de a intra şi ieşi din Transilva- 
nia. Deci, cetatea ar trebui căutată în apropierea unui 
pas de trecere în Transilvania. Singurul pas care poale 
i luat în considerație, pasul Tulgheș, se află la 70 km 
de Cetatea Neamţului şi oricine îşi dă seama că de la 
o asemenea distanță trecătoarea nu poate fi suprave- 
gheată. Pe de altă parte, trebuie speclticat că Cetatea 
Neamţului se află la periieria sau chiar dincolo de ceea 
ce se numea în secolul al XIll-lea „Cumania”. De 
fapt, cavalerii teutoni nici nu au avut ce căuta în re- 
giuni atit de nordice ale Moldovei, întrucît expansiunea 
lor peste Carpaţi s-a făcut direct spre est, prin pasul 
Oituz spre coniluența Siretului cu Dunărea, sau spre 
sud. 

In ceea ce priveşte numele de Neamţ dat cetăţii, el 
a fost luat de la apa care curgea în apropiere. Se pot 
enumera sumedenie de aşezări omeneșii care au luat 
numele apei, regiunii, locului în care apar: Suceava, 
Tg. Jiu, Făgăraș, mănăstirea Bistriţa, Putna, Secul, Ce- 
tatea Dimboviţei ş. a. O dovadă în plus este faptul 
că la mănăstirea Neamţ s-a descoperit o veche carte 
tipărită acolo, în care se arată următoarele ' ...stinţi- 
rea bisericii ce se numeşte acum monastirea Neamţului 
(dupre numele riului)... s-au sfinţit de preostinţitul 
Mitropolit al Sucevii, Chir Teoctistu şi care au fost și 
Igumen sfântului lăcaşului acestuea, al Neamţului...” 
(publicat de Th. Codrescu, în Uricarul, vol. 1, ed. Il. 
1871, p. 398). Neamţ înseamnă la origine, prin filieră 
slavă, tăcut. N. Constantinescu crede că originea “nu. 
melui  riului se datorește faptul că riul trecea prin re- 
giunea coloniştilor saşi, care se iniiltraseră încă inainte 
de întemeierea statului feudal şi care, nefiind înțeleşi 
de localnici, erau tăcuţi, 

Din păcate ecoul teoriei teutonice se face simţit şi 
în timpurile noastre. In 1954 un istoric de artă afirma 
că cetatea Sucevii şi cea a Neamţului ar fi opera ca- 
valerilor teutoni. 

Alte teorii care au circulat în istoriografia burgheză 
spuneau că Cetatea Neamţului a îost zidită de sașii 
bistrițeni, teorie dovedită la vremea ei Inconsistentă. 

O altă părere, exprimată chiar şi în 1960 şi 1951, era 
că cetatea a fost construită de un boier moldovean îna- 
inte de întemeierea statului feudal. Dar boierii moldo- 
veni nu au avut niciodată puterea economică și politică 
de a-şi construi cetăţi proprii, de piatră, Chiar Ștefan 
cel Mare a fost obligat să ridice cetățui din lemn 
şi pămint, cum ar fi cea de la Birlad sau de la Berheci. 
Pe de altă parte, dacă cetatea ar fi existat inaintea în- 
terheierii statului feudal moidovean şi dacă ar îi fost 
ocupată de primii domni, era liiesc ca aceștia să-şi 
stabilească reşedinţa în jurul unei asemenea cetăți 
puternice, gata clădite. Lucru ce nu s-a intimplat. Ne 
surprinde însă iaptul că sint ignorate total datele arheo- 
logice, care reprezintă argumentele holăritoare, 

Au lost însă și istorici care au combătut teoriile de 
mai sus, fixind originea cetăților de ia Suceava și 
Neamţ in epoca mușatină. Printre aceştia menţionăm 
pe N. lorga, Al. Lapedatu şi [. Minea, care au ajuns 
la acest adevăr mai mult pe cale intuitivă. 

Abia în ultimii ani s-a ajuns la rezolvarea originii şi 
datării Cetăţii Neamţului. Un merit deusebit revine cer- 
cetătorului N. Constaniinescu, care a condus săpăturile 
şi care, cu concursul datelor arheologice şi prin com- 
parația cu cetăţile de la Suceava şi cu cele din Tran- 
silvania, a demonstrat originea mușatină a cetăţii. 

Rezultatul de maximă însemnătate al săpăturilor arheo- 
logice este că cele mai vechi materiale teudale desco- 
perite la Cetatea Neamţului aparțin secolului al XIV-lea. 
Singurele urme din vremurile anterioare secolului al 
XIV-lea sînt reprezentate de sporadice fragmente cera- 
mice din epoca mijiocie a bronzului (cultura Costişa), 
Deci, pe locul cetăţii n-a exista nici o urmă de locuire 
omenească în perioada de acum 3.500 ani pînă în seco- 
dul XIV, 

Au fost stabilite două mari faze de construcție : una 
de la sfirşitul secolului al XIV-lea (epoca Petru 1 Mușat) 
și alta din secolul al XV-lea (epoca Ștefan cel Mare). 

Nucleul principal şi iniţial al cetăţii, din secolul al 
XIV-lea se prezintă, în plan, sub forma unui patrula- 
ter. Latura de est este irintă în trei segmenle abia per- 
ceptibile, iar cea de vest în două. Acest lucru se dato- 
reşte terenului şi demonstrează priceperea constructori- 
lor în adaptarea unui plan de celate de cimple la conii- 
guraţia înălțimii respective, Zidurile groase de 3 metri 
sint construite din rocă locală (şist verde) legată cu 
mortar. Ele sînt întărite cu 15 contraforți. In cele patru 
colțuri, în interiorul incintei, au fost ridicate turnuri 
de iormă rectangulară. Turnurile aveau mai multe ca- 
turi şi în ele puteau sia cel puţin 70 de ostași. Cal- 
culele au arătat că cetatea putea adăposti în condiţii 
bune 600 oameni. Zidurile cetăţii mușatine aveau o înăl- 
țime de circa 20 metri. Pe latura de est se mai păs- 
trează încă urma vechilor creneluri. Poarta principală 
a vechiului nucleu muşatin se afla pe latura de nord, 
unde se vede şi astăzi, Iniţial incinta nu avea nici o 
construcţie interioară, singurele încăperi folosite fiind 
cele din turnuri. Pe laturile de vest, nord și est ce- 
tatea era înconjurată de un şanţ larg de apărare. 

In cea de-a doua etapă, din secolul al XV-lea (epoca 
lui Ştefan cel Mare) au fost construite încăperile de pe 
laturile de vest, sud şi est, odată cu înălțarea terenu- 
lui curţii interioare. In această etapă este construită 
pe latura de nord cea de-a doua pinză de ziduri, groasă 
de 3,50 metri, cu patru bastioane circulare. Construirea 
lor a fost determinată de noile condiţii în care se 


purta războiul și anume de rolul cresciînd al artileriei, 
bastioanele rotunde și scunde fiind mai puţin vulnera- 
bile decit cele pătrate. In plus, pe aceste bastioane se 
putea amplasa artileria cetăţii, pentru a ţine cit mai 
departe duşmanul de nucleul cetăţii. Acelaşi lucru este 
făcut şi la cetatea Sucevei, ceea ce demonstrează din 
nou talentul şi geniul domnitorului Ştefan cel Mare. 

Tot în secolul XV este săpat în slincă un nou şanţ 
de apărare, adinc de 9,50 metri, Trecerea peste șanțul 
da apărare, se făcea pe un pod, care pornea de la 
poarta ce trecea pe sub turnul din colțul de nord-est 
şi sprijinindu-se pe nouă piloni puternici de piatră a- 
jungea la platoul de la nordul cetăţii. 

Toate datele stabilite duc la concluzia că în timpul 
asediului turcesc din 1476 artileria moldoveană se aila 
pe bastioanele pinzei a doua de ziduri, 

Pentru a susține mai departe teoria originii mușatine 
a cetăţii vom iolosi şi metoda comparaţiei cu cetatea 
de la Schela și Cetatea de Scaun de la Suceava, da- 
tate în mod sigur. 


In primul rînd toate cele trei cetăţi posedă acelaşi 
plan patrulater adaptat la formele tesenului respectiv. 
Deosebirea se observă în poziția turnurilor. Dacă la 
Scheia şi Cetatea de Scaun turnurile sint scoase în 
afară, pentru a se ilanca reciproc, la Neamţ turnurile 
au golul în interiorul cetăţii, datorită dorinţei construc- 
torilor de a nu micşora spaţiul curţii interioare, care 
s-ar fi redus la jumătate dacă turnurile ar Îi fost scoase 
în afară. În plus, flancarea nu mai era necesară deo: 
rece cetatea era inalacabilă din trei părți. 

Tehnica de construcţie este asemănătoare. S-au folosit 
materiale de construcție locale (piatră, nisip, prundiş, 
piatră de var) iar morlarul are o compoziţie identică 
(var hidraulic, nisip, prundiş, cărbuni şi prat de cără- 
midă). 

Materialul arheologic descoperit (ceramica, mai ales) 
este acelaşi la cele trei cetăţi. 

Faptul că crenelurile de pe latura de est sint intacte 
denotă că intre epoca folosirii lor și cea a astupării lor 
a trecut un timp relativ scurt, adică perioada de la 
Petru 1 la Şteian cel Mare, Dacă cetatea ar Îi îost teutonică, 
mu era posibil ca vreme de peste două suie cincizeci 
de ani să nu se fi produs uzura și repararea zidurilor. 

Precum menționam mai sus, cele trei celăţi muşatine 
prezintă o serie întreagă de trăsături comune, cea mal 
importantă fiind planul patrulater cu turnuri la colțuri, 
constituind de fapt adaptarea unui plan de cetate de 
cimpie la configurația unei înălțimi. Cimpia impune ce- 
tăţii un anumit plan. Zidurile nu pot urmări o linie 
sinuoasă sau întortocheată (ca la tipul cetăţii de înăl- 
țime) ci trebuie să se lege într-un tot cit mai regulat, 
pentru a obține posibilități de apărare egale din fiecare 
unghi. Planul patrulater de cimpie asigură o bună apă- 
rare, avină turnuri la colțuri care se flanchează reciproc 
și prin foc încrucişat facilitează apărarea ziduriior. 


S-au găsit unii istorici care să susțină că tipul de 
cetate moldovenesc a fost imprumutat din Transiivania, 
Realitatea nu permite a se face nici o apropiere între 
cetăţile mușatine şi cele din Transilvania, deși ambele 
grupe sînt situate în aceleaşi condiţii naturale, pe înăl- 
țimi. In timp ce planul cetăților moldovene este regulat, 
rectangular, acela al cetăților de peste munţi este nere- 
gulat, în Transilvania negăsindu-se nici o cetate cu plan 
patrulater, construită înainte sau în perioada de care 
ne ocupăm. Aceste cetăţi au ziduri care urmează cu fi- 
delitate coniigurația terenului, una din caracteristicile 
lor iiind turnurile numeroase înşirate de-a lungul ziduri- 
lor. Aşa sînt cetăţile de la Codiea, Rișnov, Feldioara, 
Deva, care au un plan alungit, cetatea $prenghi, cu 
plan circular, cea de la Tabla Buţii, cu plan trapezoidal 
ş. a. In consecință conchidem că avem de-a face cu 
două concepţii diierite în arta construirii cetăților me- 
dlevale, concepții concretizate în modul diierit în care 
se prezintă planul cetăților în cele două grupe. 

Deocamdată nu dispunem de vreo iniormație care 
să permită ipoteza că tipul rectangular al cetăților mu- 
şatine ar avea rădăcini locale, In legătură cu locul de 
unde a venit acest tip rectangular de cetate s-au emis 
mai multe păreri, chestiunea răminind deocamdată în 
stadiul ipotetic. Unii cercetători au căutat originea lui 
la nord şi nord-est, în spaţiul polono-baltic, alții în 
regiunea sud-dunăreană şi nord-pontică. 

istoria cetăţii Neamţului cuprinde numeroase pagini 
de glorie și măreție ale poporului nostru, de la asediul 
fără rezultat al lui Mahomed al Il-lea în 1476, pină 
la 1718, cînd Mihai Racoviţă aruncă în aer zidurile 
cetăţii. 

Cetatea a fost declarată monument istorie încă la 
1066, dar nepăsarea autorităţilor vechii orinduiri a dus 
la prăbușirea, accentuată an de an, a zidurilor străbune, 

Abia în anii regimului nostru, -excepționalul monu- 
ment de istorie și de arhitectură feudală moldovenească 
cunoaște bucuria preţuirii urmaşilor, care-i pun în va- 
loare şi-i restaurează ruinele, 


Constantin Scorpan 
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„N-am motiv să renunţ la ideea mea 
lixă, că tot ceea ce i se întimplă unui om, 
e condiţionat de trecutul său”, 

CESARE PAVESE 


Jurnalul postum al lui Cesare Pavese, straniu in- 
titula: 1 mestiere di vivere (Meseria de a trăi), nu 
are aproape nimic din ceea ce, în mod obișnuit, ne 
pieră scrierile de acest fel — dispunerea caracleris- 
tică a paragrafelor însoțite de date calendaristice, 
fiind doar un atribut exterior al genului. Nici spon. 
taneitate a notaţiilos, mici abandonări neglijente, nici 
ton do confesiune directă, nici pasaje de iniormaţii 
fortuite, ultra-cotidiene, în stil telegrafic, indiferente 
pentru cititor, inevitabile pînă şi la cei mai repurtați 
autori de jurnale intime, în maniera: „Treburile do: 
mestice merg foarte prost, Ce să-i faci? Nimic scris 
Impuşcat trei iepuri” (Lev Tolstoi, Jurnalul intim, t8 
oct. 1855), sau : „Intors la 9 la Nisa, Ieri voiaj noc- 
turn, Popas la Carnoules de la orele 3 dimineața 
la 6. Dormim pe o bancă” (Andre Gide Journal, 8 
aoât 1923). Conceput în expresia atoristică, densă, ur- 
mărind cu c deosebită tenacitate seleclivă momentele 
de introspecţie şi autoanaliză şi axindu-și deliberarea 
pe îraza-chele a lui Hamlet („A fi sau a nu îi”), Jur- 
nalul lui Pavese este de fapt operă de creaţie propriu- 
zisă, ce elaborare stilizată, de c originalitate șocantă, 
un adevărat roman, dacă vreţi, de la titlul plin de 


ironie şi pină la deznodămintul fatal precizat în ulti- 
mul rînd şi consumat într-o cameră de hotel, la To- 
rino, în vara anului 1950; un roman autobiograiic în 
cel mai autentic înţeles a! cuvintului, construit pe 
coordonatele versatile ale vieţii interioare, despre care 
autorul se pronunță e! însuși, în următorii termeni: 
„Interesul acestui jurnal stă poate în proliferarea 
meprevăzută a ideilor, a stărilor conceptuale, eare, 
prin ea însăși, mașinal, caracterizează marile filoane 
ale vieţii tale interioare” (II mestiere di vivere, 22 
februarie 1940). 

Insingurat dintr-un viciu de concepție îilozotică „am 
devenit om cînd am învățat să fiu singur'') şi chinuit 
anţ de-a rindul de credința falsă a imposibilității de 
comunicare între oameni, Cesare Pavese își risipea 
în artificii înclinația spre sociabilitate specifică omului 
„Mi-am petrecut seara în faţa oglinzii, spre a-mi ţine 
de urit: (6 noiembrie 1938). De la această dedublare 
superiicială, insă, autorul va progresa spre o dedu- 
blare psihică, dezagregantă, cu remediul mai dificil. 
Ceea co turbură îndeosebi în cartea sa, este deasa 
înlocuire a expunerii la persoana întiia, cu monolo- 
gul pe care Pavese și-l adresează sieşi: „Esti singur, 
şi o ştii. Tu eşti născut spre a trăi singur, sub ari- 
pile altuia, susținut și justificat de un altul, dar care 
să fie destul de ințelegător ca să te lase să o faci 
pe nebunul şi să te lase să crezi câ tu singur ești 
de ajuns pentru a reface lumea” (12 aprilie 1947). 

Evocaro proiundă, cu consecințe incalculabile. Psadă 
ideilor contagioase alo iraţionalismului („Modernitalea 
tastă în întregime în sentimentul iraționalului”), Ce- 
sare Pavese cultivă cu stăruință iluzia unei evadări 
din contextul determinismului social : „Vine nevoia de 
izolare, nevoia de a scăpa de determinismul tuturor 
acestor bile de biliard” (13 ianuarie 1949). Ideea îl 
obsedează ani în şi, căci la 0 februarie 1930, rele- 


rindu-se la „destinul“! incomunicabilităţii umane, scria: 
„Cel ce ar putea rămine singur ar putea scăpa de 
acest destin, — adică acela care ar putea să-și salis 
facă toate cerințele în cercul închis al persoanei sale 


Sforțările interioare ale lui Pavese merg pe căi ireale, 
tind spre un stil de a exista în afara timpului ma- 
terial, într-un univers „tanscendenta!”, al „„libertăţii”. 
Această năzuință vădit absurdă îl obligă, însă, să 
cugete asupra naturii vieţii interioare, mai ales că 
existența efectivă contrazice în mod necruţător con- 
strucţile sale imaginare, Ce este, prin urmare, acea- 
stă iascinantă „viață interioară”, care atrage ca un 
miraj, şi de undo izvorăsc netăinuite reilecţii şi 
neaşteptate imagini poetice ? 

criitorul, care afirmase mai înainte că „nu EXPE 
RIENȚA contează pentru un artist, ci EXPERIENȚA 


INTERIOARA” şi care visa la „o lume făcută î 
intregime din viața interioară, care a dobindit acum 
noutatea și fecunditatea naturii”, — observă mai apoi 


că izolarea vieţii suileteşti de sursa ei de alimentare 
exterioară (realitatea obiectivă), duce treptat la epui- 
zare, la instalarea unui înspăimintător „vid cerebral”, 


şi la sterilitate în plauul creaţiei. Uitind cil, intr-o 
zi de toamnă, în 1938, încredințase jurnalului său 
constatarea lapidară că „imaginaţia umană este imens 
mai săracă decit realitatea”, acum Cesare Pavese, după 


repetate claustrări şi după dramatice refuzuri de a 
so integra conștient în fluxul vieţii sociale (indiierent 
do motivele invocate), exclamă cuprins de panică 
„Nu mai ai viaţă interioară. Sau mai curind, viata ta 
interioară este obiectivă, este munca (șpalturi, scri- 
sori, capitole, conterinte) pe care o faci. E îngrozitor 
Nu "mai ai ezitări, temeri, uimiri existențiale. Eşti pe 
cale de a secătui. Unde sint nelinișiile, urletele, 
dragostele tale de la 18-30 de ani? Tot ceea ce uti 
lizezi ai acumulat atunci” (30 septembrie 1949). 

Desigu:, este de neînțeles regretul după co „viaţă 
interioară”! ce aceea descrisă, da; notabilă este absenţa 
unei vieţi interioare. E aici, în rindurile citate, un 
spasm al morţii suiletești a unui însingurat din prem 
ditare, la mai puţin de un an înainte de moartea 
reală a omului, anunțată de L'Unită (29 agosto 1950) 
sub litiul La tragica morte di Cesare Pavese 1). 


Studierea atentă a acestui neverosimil Îl mestiere 
di vivere (care în realitate este „uno mestiere di mo- 
rire”), na dezvăluie faptul că Pavese nu ignora de 
loc riscurile solitudinii sale, pe care încerca s-o justi- 
fice metafizic şi chiar teologic. La un moment dat 
el caută, şi chiar adoptă, alte soluții. Imediat după 
terminarea celui de-al doilea război mondial, concepția 
sa asupra libertăţii suferă moditicări, sub influența 
luptei revoluționare a poporului italian. La 10 aprilie 
1945, el scrie : „Intelectualii care nu sint de acord cu 


Partidui comunist asupra problemei libertăţii, ar trebui 
să se întrebe ce ar face ei cu această libertate, care 
îi preocupă atit de mult. Atunci ar vedea — după 


ce vor fi lăsat la o parte lenevelile, interesele nemâr- 
turisite ale fiecăruia (viaţă comodă, meditație anarhi- 


stă, sadisme elegante) — că nu există mici un caz 
în care să dee un răspuns diferit de răspunsul 
colectiv al P.C, Asemenea personajului său Pablo, 


1 compagne (Tovarăşul), scriitorul recunoscuse la acea 
dată justiiicarea atitudinii comuniste, a politicii re- 
voluționare. Cit priveşte necesitatea imbogăţirii necon- 
tenite a universului psihic din sursa iniinită a reali 
tăţii exterioare, Pavese reușise încă mai de mult să 
schițeze aproape o teorie, care, deşi discret inspirată 
dc ireudism, sc definitiva într-un mod fericit. Arta 
modernă, observa scriitoru! italian, sc orientează spre 
descoperirea copilăriei. Atracția către copilărie so ex- 
plică prin vitalitatea și vivacitatea impresiilor colectate 
de om la co vîrstă cind nici o concepţie deiormatoare 
nu împiedică un contact nemijlocit și îiecund cu exi- 
stența. Pavese serie: „Motivul pentru care singurele 
filoane bogate in material, pe care le-ai găsit, sint 


al activităţii şi al creaţiei, tu trebuie să te mulțu: 
meşti a scormoni şi a aprofunda mereu realitatea care 
îi e deocamdată dată, sau dacă nu-i mai profitabil 
să întrunți în permanență lucrurile, oamenii, situa- 
țiile, rezoluţiile necunoscute, amorie, spre a trage din 

acest conflict şi din acest efort o dezvoltare şi c 
creștere continuă a forțelor tale. La urma urmei, 
problema este de a ști dacă din moment ce s-a pro- 
dus cunoaşterea primară, se poale trăi pe plan sp 
zitual din rente, sau dacă nu e posibil să-ți sporești 
zilnic capitalul” (10 februarie 1942). 

Aşada:, Cesara Pavese avea uneori conștiința clară 
a inconveniențelo; izol sale de societate. Cu dis- 
perarea unui suiocat, el căuta o ieşire. Această ieşire 
a și găsit-o, vremelnic, dar n-a găsit şi resursele 
trebuitoare spre a se angaja ferm pe drumul salva- 
tor. La £ martie 1948, după ce reilectase asupra si- 
tuaţiei intelectualităţii italiene sub regimul mussolinian 
el nota în jurnal: „În prezent, problema este de a 
scăpa de privilegiul - servil — de care ne bucură 
şi nu de a „merge spre popor” ci de „a fi poporul! 
de a trăi o cultură care să-și tragă seva din popor” 
Acest reviriment era, însă, al unui bolnav alins de 
e maladie incurabilă, iar Sfirşitul e cunoscut. 

După publicarea postumă a jurnalului (autorizată de 
autor, încă cu mulți ani înainte de moartea sa), s-a 
crezul a se afla aici cheia „cazului Pavese”. Din 
păcate textul nu este cu totul clar, sprijinină ipoteze 
divergente, chiar opuse. Probabil că autorul însuşi l-a 
volt sibilinic. În a sa Litteratura du vingtiâme siccle 
(Paris, Albin Michel 1961, vol. VII), criticul Andrâ 
Robsseau scrie: „.Certains y voient un modâle excep- 


Lesare Pavese 


sau mirajul „vieţii interioare“ 


anii copilăriei tale, de la 6 la 15 ani, de unde îţi vin 
episoade şi poeme pline de maturitale şi de savoare 
este următorul: în anii aceia, tu trăiai în lume 
(20 mai 1938). Pe lingă aceasta, adaugă autorul, co- 
pilăria se dovedeşte a fi o epocă trăită de fiecare 
individ de mai multe ori, în planul miraculos al 
amintirii : „Copilăria. nu e numai copilăria trăită, 
și ideea pe care noi ne-o facem despre ea în tine- 
rețe, la maturitate etc. De aceea ea ne apare ca 
epoca cea mai însemnată: pentru că este cea mai 
imbogăţită prin evocări succesive”! (10 decembrie 1938). 
Bătrinețea, dimpotrivă, remarcă Pavese cu pătrundere 
psihoiogică, dă impresia unei durate extrem de scurte, 
noi nemaiavind cînd s-o recapitulăm. Astiel, scriitorul 
italian atinge aspectul esențial a ceea ce se numeşte, 
uneori cu iresăriri magice, „Viaţa interioară! 


Pavese revine neobosit asupra problemei copilăriei, 
considerată materie proteică, destinată creației artistice. 
E de fapt un bun pretext de a insista asupra necesi- 
tăţii unei asimilări organice a experienţelor de viaţă. 
Copilăria este, pentru Pavese, un model de trăire 
vibrantă, cu toate fibrele ființei, și el îşi exprimă 
dorința 'ca şi în. noile! experiențe vitale să realizeze 
tensiuni similare. Tendința- trebuie s-a socotim absolut 
igienică și recomandabilă din punctul de vedere al 
psihologiei artei şi: al esteticii. Iată o pagină conclu- 
dentă pentru oricine se preocupă ciluși de puţin de 
fenomenologia creaţiei. poelice : „Trecind cu trenul pe 
țârmul mării... o mare joasă și innoptată, ai zărit fo- 
culețe îndepărtate şi ai gindit că acest tablou, această 
realitate ar putea să te „inspire“, să te neliniştească 
precum o amintire din copilărie, dar că, totuşi, nu re: 
prezintă pentru tine nici o amintire, nici o constantă 
a imaginaţiei tale și că te sugestionează doar pentru 
frivole motive literare sau analogice, fără a conţine, 
ca o podgorie sau ca una din colinele tale, amprenta 
cunoaşterii lumii. Urmează că o mulţime de lumi na- 
turale (mare, pădure, munte etc.) nu-ți aparțin, pentru 
că nu le-ai trăit... și că, dacă ar trebui să le dai 
oxpresie poetică, nu ai putea să te mişti în mijlocul 
lor cu acea secretă bogăţie de subințelesuri, de sen- 
suri şi de motive, care dă valoarea poetică -a unui 
unive Trebuie să spui același lucru pentru sfera 
relaţiilor umane, pentru ființele omenești ; numai acele 


situaţii şi acele tipuri care, puţin cite puţin, s-au 
adincit în tine şi s-au reliefat pe fundalul cunoașterii 
tale primordiale, au avut timpul (pină acum |! să ţi se 
graveze în suflet și să se prindă prin acele nenumărate 
şi tainice rădăcini ...care dau singe şi viaţă crea- 
țiilor... Rămine de văzut dacă, în cele două domenii, 


Lei O N 


Actualitatea problemei 
principiilor didactice 


neral trebuie să fie înlocuită şi în teoria didactică”! 
(pag. 18) cu alternanța optimă a concretului şi abstrac- 
tului, Această alternanță este însă inclusă în teoria 
didactică. Regulile implicate de orice principiu nu tre- 
buie privite ca o însumare aritmetică, ci în interde- 
pendența lor dialectică şi în unitatea lor, iar aplicarea 
în practică a unei reguli sau a alteia, a mai multora 
şi într-o ordine anumită este o cerință metodică pen- 
tru realizarea principiului ca atare. 


Făcind propunerea că „didactica ar trebui, de ase- 
menea, să ridice la rangul de principiu al ei motivarea 
învăţării”, autorul mai spune că „dezacordul dinire in- 
telectual și afectiv, atunci cind nu e pasager, ci stag- 
mant, constituie o cauză iatentă a insuccesului în învă- 
țare" (pag. 18). Aceasta spune Paul Popescu-Neveanu 
în anul 1965. Să vedem acum ce scrie Comenius în 
„Didactica magna" apărută în 1657: „De aceea, să se 
înlăture mai întîi acea desinteresaro externă... desigur 
că atunci se va întoarce şi poita de învăţătură! „tot 
așa şi învățătorul să deștepte mai intii în școlar poita 
de învățătură, să-l facă doritor de ea" (pag. 101). 
„Contra acestui principiu s-a păcătuit în școli. că s-a 
căutat să li se altoiască vlăstarii ştiinţelor... mai înainte 
do a îi deșteptat iubirea de învățătură” (pag. 132— 
133). „Dorinţa de a şti şi a învăța trebuie să se des- 
tepte în copii cu orice chip" (pag. 147). Considerăm 
sulicient aceste citate (deşi s-ar mai putea da şi al- 
tele) pentru a ajunge la concluzia că Paul Popescu- 
Neveanu propune ca nouă-nouță o sarcină care a fost 
pusă în fața didacticii acum 306 ani. Această sarcină 
mu este nouă. Noutatea poate îi însă realizată prin 
studierea minulioasă a motivelor învăţării şi a mijloace- 
lor de respectare a acestora, 


La capătul aceste! scurte analize, putem desprinde 
unele concluzii. Problema principiilor didactice este o 
problemă actuală pentru cercetarea didactică fundamen- 
tală și aplicativă concepute într-o strinsă interdepen- 
denţă dialectică. Sint necesare studii temeinice pri- 
vind raportul dintre lege, principiu şi regulă, care să 
dezvolte teoria legităţii obiective a ienomenului instruc- 
tiv-educativ. Pentru aceasta este necesar totodată să se 
aproiundeza fiecare principiu didactic parie, deli- 
nindu-se sistemul de principii cea mai adecvată 
structură, 

In cadrul fiecărui principiu pot îi stabilite noi 
reguli, care nu anulează principiul şi nici nu-i moai- 
fică esența, după cum, de exemplu, descoperirea unui 
nou element nu modifică conţinutul noțiunii respec- 
tive, lărgindu-i doar sfera. 

Studierea atentă a gindirii pedagogice universale şi 


Li 


românești, dubiată de cercetarea experiențe! înaintate a 
cadrelo: didactice alo şcolii noastre socialiste (nu nu- 
ma! pe bază de refezate şi publicaţii, ci prin obser- 
varea directă a activităţii la catedră) formează o bază 
largă, solidă a une! clarificări depline şi a dezvoltării 
teoriei principiilo: didactice, a metodicii aplicării lor 
în practica instructiv-educativă, 


N 


Inerţii pedagogice 


lind încet de la exemple spre deliniţie, iar pentru 
lixare se folosesc de obicei ultimele minute, nemairă- 


minind timp pentru munca independentă a elevului, 
care ar trebui să constituie centrul de greutate al ori- 
cărei lecţii. Dar linia pe care trebuie să mergem, ţi- 


mind seama și de lucrările care se fac în vederea 
instrucției programate, este aceea a accentuării muncii 
independente, singura eficace pentru dezvoltarea perso- 
nalităţii complexe spre care năzuim 
Cum se pregătește o oră „clasică! de gramatică (cu 
metoda inductivă, de la exemple spre definiţie) ? De 
exemplu, lecţia despre atribut. Se scrie un text pe 
tablă, se încercuiesc substantivele, se subliniază cu o 
linie colorată atributele lor. Se citește fiecare exemplu, 
elevii fiind puşi să observe că fiecare cuvint subli- 
ni lămurește cite un substantiv. Se dă definiția, se 
fixează prin întrebări, se scrie pe partea dreaptă a 
tablei, se dă tema pentru acasă și în citeva minute 
so face o aplicare 

Cită muncă independentă s-a realizat într-o astfel de 
oră ? Să procedăm altfel (deductiv). Profesorul dă de- 
finiţia. Partea de propoziție care lămureşte un sub- 
stantiv este atribut. Imediat se trece la muncă inde- 
pendentă, Să se copieze textul X, pe caiete şi la 
tablă, să se încercuiască substantivele, să se subli- 
nieze cu roşu atributele lor. Pină la sfirșitul orei se 
pot face diferite tipuri de muncă independentă. Se dau 


substantivele : apă, riu, sat elc., — să se găsească 
atribute pentru ele. Se dau atributele: albastru, de 
aur, primăvăratec, — să se găsească substantivele lămu- 


tite, să se facă o mică compunere etc. Cu cit va fi 
mai eficientă o astfel de oră, la care elevii au lucrat 
independent 90 la sută din timp? De altfel, aceasta 
este calea pe care fiecare dinire noi învăţăm o limbă 
străină. Invăţăm întîi paradigma și apoi descilrăm tex- 
tul. Nu invers. 

Rutina și inerția, chiar cind au o aparentă motivare 
ştiinţifică, sint piedici în dezvoltarea reală a indivi- 
dualității spre personalitate. Prin ele se explică de ce 
unele probleme, ca, de exemplu, neinsușirea unei scrieri 
și exprimări corecle, greutatea obținerii unei. discipline 
în foarte multe cazuri, au rămas tot probleme, deși 
etorturi mari se depun și energii imense se consumă, atit 
la nivelul științei, cit şi al practicii pedagogice 


1) Cf. Gh. Beldescu, „Limba română”, nr. 3/1957 
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tional de journal intime, un document humain conume 
n'en possedait guere encore, sur un ître qui se cherche 
sans parvenir ă se trouver. C'est plutât d'inhumair que 
je parlerai de ma part,-ou de deshumanisă. Le mâtier 
de vivre s'exerce ici â l'encontre de lart d'âire un 
homme“. Este şi opinia noastră. Dar, după ce infirmă 
unele ipoteze curente privitoare la „gestul”' anunțat 
si săvirşii de scriitorul ilallan, Andr6 Rousseau îi 
atribuie lui Pavese o ocultă „vocaţie a neantuiui”!, In 
vealitate este vorba de o concepție greşită despre 
viață, dobindită în împrejurările unei orinduiri so- 
clale potrivnice dezvoltării libere a personalităţii ome- 
neşti. Hipersensibil la iniluențele livreşti (trăsătură măr- 
turisită fără echivoc de către autor, de ex. într-o 
notație făcută la 1 decembrie 10949), Pavese a sulerit 
masiva contaminare a filozofiei iraționaliste și a diver- 
selor orientări psihanakiste, avea accese de misti- 
cism și, crezind în existența unui „suflet al lumii”, 
căuta prilejul unor „aventuri faşcizante”', care să co- 
respundă cu nu ştiu ce „arhetipuri ancestrale” (ef, 
19 mat 1950). De moarica scriitorului nu e străină 
mina  asasină a lumii capitalistă în care Pavese rera 
sili: să-şi ducă existența ; „Ideea sinuciderii - era un 
prolest al vieţii”, . notilică el la 1 ianuarie 1950. 
Exact cu 12 ani mai înainte, el îşi definise extraordi- 
mar de lucid atitudinea față de societatea burgheză: 

„Arta de a trăi, este arla de a şti să crezi în min: 
ciuni. Îmgrozitor este că, neștiind quid sit veritas, noi 
ştim cu toate acestea ce este minciuna”. In 1943, el 
îşi spunea : „Tu nu înţelegi dorința atitor oameni de 
a - evada din: mentalitatea burgheză, În ce priveşte 
poezia, te și simţi suficient de proletarizat”. 

Se înșela, Dacă ar fi fost îndeajuns de „proletari- 
zat'', dacă nu s-ar fi retras mereu în cochilia singu- 
xătății lui exasperante, Cesare Pavese ar fi știut nu 
doar ce este minciuna, ci şi ce este adevărul. 


Leonard Gavriliu 


1) „Cesare Pavese, care era un experimentator al 
singurătăţii exterioare, ajunsese probabil, fără a 
fi scontat acest rezultat, la realizarea cerinței for: 
mulate odinioară de Rainer Maria Rilke -- marea 


solitudine lăuntrică : „Să cobori în tine însuţi şi 
să mu întilneşti timp de ore întregi pe nimeni, 
iată unde trebuie ajuns”. Pentru scriitorul italian, 
însă, „cura”' de singurătate a lost mortală, 
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Legea fundamentală 
a patriei 


muncii de la oraşe şi sate, suveran, independent și 
unitar, al cărui teritoriu este inalienabil şi indivizibil, 
aparține poporului, reprezentanţii acestuia în toate or- 
ganele puterii de stat fiind responsabili pentru întreaga 
lor activițate pusă în slujba oamenilor muncii. Constitu- 
ţia relevă esența profund democratică a organelor sta- 
tului român, ca organe prin care poporul suveran își 
exercită şi realizează puterea sa în stat, reilectind 
neta superioritate a regimului nostru parlamentar faţă 
de parlamentarismul burghez, superioritatea Constituţiei 
noastre față de constituţiile burgheze. Marea Adunare 
Naţională și Sfaturile populare constituie baza întregu- 
lui sistem de organe ale statului. Ele sint organe alese 
în strictă contormitate cu principiile pe deplin democra- 
tice ale votului universal, egal, direct şi secret. Cu pre- 
ciziune ştiinţifică sînt delimitate atribuţiile principale 
ale diferitelor categorii de organe, cu stabilirea exactă 
a naturii și activităţii organelor supreme ale puterii de 
stat, ale organului suprem executiv, deservit de orga- 
mele locale ale puterii şi ale administrației de stat, ale 
organelor judecătoreşti şi ale organelor procuraturii. 
Modul în care sint rezolvate aceste probleme în noua 
noastră lege fundamentală reilectă clar nivelul actual 
de dezvoliare a construcției noastre de stat, democra- 
tismul profund al organizării şi funcţionării organelor 
staiului socialist România, organe care alături de cetă- 
țeni, au îndatorirea primordială de a apăra şi dezvolta 
continuu proprietatea socialistă, de stat și cooperalis- 
tă, condiţie fundamentală a progresului societăţii noastre, 


Nivelul actual al acestei societăți, se spune în Ra- 
portul la cel de-al IX-lea Congres al P.C.R., „impune 
ridicarea pe o treaptă şi mai înaltă a cunoștințelor de 
cultură generală, ştiinţifice și tehnice, ale tuturor ce- 
tățenilor patriet'. Aproape un sfert din populația Romă- 
nici, în următorii cinci ani, va sorbi adevărul şi fru- 
mosul din şcoală, „principalul izvor de cultură şi iactor 
de civilizație”!. Arta şi literatura își vor continua im- 
petuos zborul spre înălțimi, îmbogăţind tezaurul naţio- 
na! şi universal cu noi opere demne de societatea so- 
cialistă, de înaltul ei umanism în cadrul căruia forțele 
creatoare, în toate domeniile de activitate, devin în a- 


devă: „inepuizabilo şi inegalabile”. 


Exprimind în termeni clari şi categorici voința po- 
porului nostru de pace şi prietenie între popoare, Carta 
fundamentală a patriei reilectă totodată puterea orin- 
duirii noastre, care se bazează — arăta tovarășul Nicolae 
Ceauşescu — „pe comunitatea de interese şi țeluri a 
claselor și categoriilor sociale din care este alcătuită 
societatea, pe unitalea întregului popor în jurul parti- 
dului şi guvernului”. 


Tinărul prozator american (născut în 1932) 
nu este un necunoscut pentru cititorul român; 
a vizitat țara noastră în toamna anului trecut 
şi tot atunci în revista „Secolul XX", nr. 
11/1964, vedea lumina tiparului prima lucrare 
în limba română din creația scriitorului, 
schița „N-ai să ştii miciodată' 

Romanul „Centaurul” („The Centaur'') din 
care publicăm acest fragment, a apărut în 
S.U.A. în 1962 şi este ultimul lipărit pină 
acum de autor. John Updike a mai publicat 
romanele „Tirg la azilul de bătrini” („The 
Poorhouse Fair”, 1959) și „Fugi, iepure” 
(Rabbit, Run”, 1960), culegerile de poves- 
tiri „Aceeaşi ușă” („The Same Door”, 195€) 
şi „Pene da porumbel” („Pigeon Feathers”, 
1962). 

Autorul debutează la 22 de ani cu o po- 
vestire, + Fiul unui proiesor de matematici 
dintr-un oraș de provincie, Updike îşi valo- 
rifică amintirile din copilărie în toate scrie- 
rile sale, În „Centaurul!', de exemplu, im- 
presiile anilor de şcoală îi folosesc pentru 
a construi scene de viață cu o uimitoare 
autenticitate. Critica americană îl consideră 
pe Updike unul dintre cei mai talentaţi 
scriitori ai noii generaţii. In stilul, în ma- 
niera sa do a iransiigura sint identificate 
influențe din Joyce, alţii îl socotesc urma- 
sul lui Kaika sau Proust. Intr-un interviu 
acordat la începutul acestui an („Inostra- 
maia literatura”, nr. 1/1965) prozatorul își 
caracteriza propriul drum ca pe o cărare a 
unui nou mod de abordare a veșnicelor 
teme : „Cum trăiește omul venit pe această 
lume, de ce trăieşte, cum merită trăită viața 
pînă la capăt... Mă străduiesc să găsesc un 
nou punct de vedere, pentru a limpezi a- 
ceste probleme : de ce a trăit, sau de ce 
a murit omul! 

Romanul „Centaurul”', stranie împletire de 
mitologiu şi realitate americană contempo- 
rană (acțiunea su petrece în statul Pensyl- 
vania, în 1947), nu este nici prima și nici 
singura operă literară întemeiată pe actua- 
lizarea miturilo: grecești. „Ulysses de JI. 
Joyce, „„Dispreţul', de A. Moravia (un îel 
de odisee modernă) sint numai două exem- 
ple. Însăși ideea prefaceri omului într-o altă 
slinţă,  mişcindu-se printre oamenii rămași 
normali, poate fi întilnită de exemplu în 
„Metamorioza'' lui Fran: Katka. Este un 
mod -du.a da expresia parabolică fenomenu- 
lui înstrăinării în capitalism, Maniera des- 
crierilor minuțioase, fără obsesia naturalis- 
mului, a urnirii greoaie, parcă fluviale a 
frazei, — în care nu lipsesc impotmolirile 
— apol reversibilitatea psihică a timpului 
șI reconstituirea universului la scara mi- 
croproceselo:, a imponderabilelor sufletești, 
toate no amintesc de Proust. Iată de altiel, 
propriile cuvinte ale autorului, cu privire 
la unele dintre modelele sale (interviul ci- 
tat: „Ca om nu-l pot accepta pe Joyce, ba 
chiar mă tem de el. Dar ca literat trebuie 
să țin seama de faptul că Joyce este o tra- 
diție_vio pentru literatura contemporană de 
limbă engleză. In ce priveşte tehnica, măes- 
tria literară, stilul, Joyce a rămas un maes- 
tru neegalat. EI a valorilicat cu multă stră- 
lucire bogăţia limbii engleze, expresivitatea 
sa... Totuşi nu mă consider urmașul sau ele- 
vul lui Joyce, în sensul în care este, de 
exemplu, Bekket' 


„Centaurul” esto un roman autobiografic 
sui generis. Ideea cărții i-a fost sugerată 
autorului de vechile legende greceşti. Epi- 
graiul cu care începe (din mitul centauru- 
luţ Chiron) este semnificativ pentru morala 
cărții, aceea a autojeritirii pentru binele 
oamenilor. Singurul crez, singura armă a 
Centaurului — Caldwell — este bunătatea, 
spiritul unui nelimitat auto sacrificiu, Iată, 
de alttel, cum explică autorul însuși sim- 
bolul central al cărții: „Ce am avut în 
vedere, transtormîndu-l pe Caldwell în 
taur £ (un semizeu, n.n.). Omul ginditor, 
cugetind asupra laturii spirituale u vieţii, 
în această lume bruta! mercantilă, este un 
adevărat semizeu. Imaginea centaurului, ju- 
mătate om jumătate cal, îmi ajută să opun 
unei lumi crepusculare, a mizeriei, a cupi- 
dității, o lume superioară, a generozităţii 
şi binelui... miturile îndeplinesc în roman 
funcţii variate: uneori subliniază senzaţia 
contrastului, alteori menirea lor este de a 
ascuți sensul satiric, sau de a răzbate „din 
încercuirea”! lumii materiale, de a o se- 
para de lumea spirituală, pentru a reliefa 
şi mai ferm înstrăinarea lui Caldwell de 
lumea crudă în care trăieşte. M-am străduit 
ca zugrăvirea realistă şi miturile, întrepă- 
trunzindu-se, să so completeze reciproc, iar 
xealitatea să constituie un înveliș (un mijloc 
de actualizare) al legendei”. În alt loc ro- 
mancierul precizează : „În imaginaţia mea 
legenda sa contopeşte cu amintiri din pro- 
pria copilărie, petrecută în Pensylvania. Şi 
astiel orășelul Alinger a devenit Olimpul, 
zeii Hera, Zeus, Hefaistos, soția centaurului 
Hariclo şi fiica lui Okiroia s-au întrupat 
în oameni reali. Înțeleptul centaur Chiron, 
mentorul zeilor Achile, Iason, Asclepius, 
jumătato cal — jumătate om se asociază, 
în reprezentarea mea cu profesorul Caldwell, 
de la un liceu din Pensylvania, iar fiul său 
sint eu”. „Subiectul interior” al „Centau- 
rului”', declară Updike, ar fi următorul 
„Tatăl (Caldwell) renunţă la posibilitatea de 
a so realiza pe sine ca  individualitate, 
pentru a agonisi mijloacele necesare educa- 
țiel fiului său, pentru a-i da posibilitatea 
să iasă în lume. În acest scop îşi Jertfește 
conștiința, personalitatea și propria nemu- 
rire — în sensul filozoiic al noțiunii. Numai 
cu un asemenea preţ își va putea aduce o 
contribuție în viață” 


în acest număr a] revistei publicăm un 


fragment din primul capitol al romanului 
„Centaurul”, 
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OI 
lndike 


omul adună în el cerul și pămîntul», 


5 aldwell se întoarse și, în aceeași clipă 


săgeata îi străpunse glezna. Clasa rise. Du- 
rerea se năpusti prin măduva subțire a gam- 
bei, sparse melcul genunchiului și, in clocot, 
lăţindu-se, năvăli în stomac. Rămase cu ochii 
pe tablă, unde tocmai scrisese cu creta 
5.000.000.000, anii probabili ai universului, 
Risetele, la început lătrături stridente, uimite 
în același timp, se preiăcură într-o huidu- 
ială amicală, îl impresurară din toate părţile, 
făcind imposibilă izolarea, dar el dorea nes- 
pus să rămină singur cu durerea, s-o disece, 
să asculte potolirea ei, să-i măsoare pulerea. 
Durerea strecură un tentacul în craniu, mo- 
latec își desiăcu aripile in piept și orbit de 
ceaţă singerie, el insuşimse„preiăcu într-o pa- 
săre imensă „ăi se  dosioăă, din somn. 
Tabla spălafă ascară, iavorsală doire albi- 
cioase, MP Coplesi. Cu labe de plus, diberea ii 
incerca! inima și plăminii și, ial-o, să in 
git şi acum inima nu-i decit o bucată de 
carne aruncată într-o fariurie pe care o ridici 
mereu apărind-o de guri lacome, Băieți in că 
măși de culorile curcubeului sărcau cu ghete 
murdare pe bănci, otrăvindu-și cu ochi stră- 
lucitori profesorul, Nu mai putea rămine în 
acest infern. Caldwell se repezi șchiopătind 
spre ușă, ieşi, strivit de urletele triumiătoare 
ale clasei. Rătăcea prin coridor și, la fiecare 
pas, coada săgeţii lovea podeaua de piatră, 
Exasperant, scrișnetul metalic se contopea cu 
un toşnet aspru. Greaţa îi răvăși stomacul. 


Nestirşiţii pereți galbeni, spălăciți se Icgă- 
nau în tăjă ochilor > usile numerotate, i gea- 
muri tulbăză pătrate păreau plăcile minei in- 
stalații bizare înecată înli-un Hohiă” radioactiv 
din undele cărută vibrău voci de copii psal- 
modiind cuvinte franțuzești, se intonau im- 
nuri, se interpreta manualul de sociologie. 
Avez-vous un maison jolie? Oui, jai un 
maison tr&s jolie, pentru aurul cimpiilor ro- 
ditoare, pentru piscurile luncii în soare, pen- 
tru verdele generos al șesurilor, în mersul 
istoriei noastre, copii (era glasul lui Fall), au- 
toritatea guvernului federal, puterea și in- 
flutența sa au crescut dar noi nu trebuie să 
uităm copii că ţara noastră a fost creată ca 
o uniune de republici suverane, Uhnilele, 
doamne binecuvîntează ținutul meu și îră 
— îrumosul cintec continuă să obsedeze ure- 
chile lui Caldwell, Deasupra mărilor tronează. 
Era sătul de balivernele astea. Incă din Pas- 
seyck. Cit de mult se sc! base Caldwell ? 
Jumătatea lui superioară părea pornită către 
astre, plutitoare printre esențele veșnice, che- 
mată de sublime glasuri tinere, pe cind ju- 
mătatea lui inierioară se trăgea din ce în ce 
spre mocirla care, la urmă de tot avea să-l 
cuprindă. Săgeata îi scurma fără incetare rana. 
Ar fi vrut să nu calce pe piciorul lovit, dar 
tropăitul inegal al celorlalte trei copite era 
atit de puternic, încit îl cuprinse teama că ci- 
neva, năvălind dintr-o clasă, l-ar îi putut opri. 
li văzu în acest răstimp de groază pe colegii 
lui, păstori sălbatici, alungindu-l inapoi în 
clasă, între elevi, O convulsie lentă ii cutre- 
ieră intestinele și, lingă vitrina cu troiee 
sportive, de unde îl urmăreau nenumărați 
ochi veseli, fără să se oprească, împrăștie pe 
mozaicul lustruit o grămadă întunecată, abu- 
rindă. Şoldurile sale largi, bălțate tresăreau 
de silă, dar pieptul și capul, întocmai provei 
unui vas care se scuiundă, năzuiau cu indirjire 
înainte. 
ăzu deasupra ușii laterale o lumină spă- 
Acolo, în îndepărtatul ungher al cori- 
prin fereastra protejată de gratii ex- 
se prelingea în școală lumina zile 
ită în amurgul unsuros, se preiă- 


ca apa într-un rezervor cu ţiţei. 
lumină, de instinctul îiluture- 
repta inalul trup frumos al 
uă fiinţe alcătuit. În adinc, 
tentacule aspre îi cotro- 


iţi lacom aerul proas- 
o izbitură deschise 
i. murdare, acoperite 
ele cileva trepte 
săgeţii îi spo- 
stradă. Pe pe- 
o înjură- 
inspăimin- 
năpusti 
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«Cerul este o creaţie inaccesibilă omulvi; pămîntul este o creație inaccesibilă omului. Singur. 


KARL BART 


“Totuşi, numai cu prejul unei vieți putea fi răscumpărat străvechiul păca! al răpirii focului. 
Şi s-a întîmpla! astfel: Chiron, cel mai nobil dintre centauri (iar centaurii sînt caii jumătate — jumătate 
oameni), rătăcea prin lume chinuit de rana căpătată într-o întîmplare absurdă. Ci la nunta unui aed 
din Thessalia, alt centaur a vrut să fure mireasa. În încăierarea izbucnită atunci, Chiron, cu totul ne- 
vinovat, fu rănit de o săgeată otrăvită. Fără nădejde de vindecare, peste putință suferind, centavrul 
nemuritor jinduia după moarte şi implora zeii să fie lovit el în locul lui Prometeu. Ascultindu-l, zeii îl 
izbăviră de chinuri şi de viața veşnică. Astfel, Chiron, curmîndu: 
viaja ca muritor de rînd. lar Zeus îl ridică în cer, săgetător, printre strălucitoarele zodii». 
(«MITURILE VECHII GRECII» IN POVESTIREA IOSEFINEI PRESTON PEABODY, 1898) 


eipedeapsa nemeritată, își sfirşeşte 


lucea incoruptibil, de nepătruns. În ciuda 
nii, scuarul din spatele școlii, străjuit de pini, 
înverzea. Dar era o verdeață degerală, tre- 
cută, din altă vreme. Dincolo de curte, se lira 
spre Ally, huruind, un tramv Aproape 
goale — era unsprezece dimineaţa și se câlă- 
torea în sens invers, spre Alton, după cum- 
părături — vagoanele alergau cu ușurință, iar 
scaunele de paie aruncau prin geamuri scin- 
tei aurii. Aici, în mijlocul imensului spaţiu 
revărsat, durerea se linişti Ghemuindu-se 
sumbră, otrăvilă ea se scurse în gleznă. În- 
fățișarea ciudată a lui Caldwell nu era mai 
puțin demnă; umerii — prea inguști pentru o 
făptură atit de mare — se indreptaseră și el 
trecea aproape maiestuos, pasul avea graţie, 
dirzenie, sobrietate incit șchiopătatul devenise 
semnul însuși al măreției. El o luă pe drumul 
pietruit dintre pajiștea brumată și locul de 
parcare al automobilelor, Chiar lingă pinte- 
cele lui, lucind în soarele de iarnă, rinjeau 
radiatoarele mașinilor, se distingeau clar zgi 
rieturile de pe grătarele cromate. Frigul 


lăia respiraţia. Din clădirea roșcată a școlii 
se auzi clopotul care chema în recreaţie ele- 
vii părăsiţi. Intr-o larmă leneșă, grotescă, co- 
piii treceau din clasă în clasă. Garajul lui 
Hummel era despărţit de școala din Alinger 
doar printr-un șanț în zig-zag, asfaltat. Nu era 
o vecinătate intimplătoare. Ani la rind, Hum- 
mel iusese membru al consiliului școlar, iar 
Vera, nevasta lui tinără și roșcată, preda și 
acum educaţia îizică la fete, Numeroşi elevi 
și profesori erau clienţii garajului. Cei din 
clasele mai mari își reparau aici rablele lor, 
iar ceilalți iși puteau umila gratuit mingile 
de basket. Chiar lingă ușă, în camera spa- 
țioasă unde Hummel ținea contabilitatea și 
maldărele de calaloage cu evidența pieselor 
de schimb, pe una din cele două mese de 
lemn pe care se răspindeau in neorinduială 
ziare vechi, hirțoage și pachele de chitanțe 
roz fixate în bolduri ruginite, se aila o cutie 
de sticlă cu capacul plesnit prins în petice 
de anvelopă, plină cu bomboane în ambalaje 
foșnitoare așteplind mărunțișul din buzunarele 
copiilor. Pe citeva scaune pliante, murdare, 
lingă groapa de cinci picioare, unde mașina 
putea pătrunde direct din stradă, se așezau 
în pauza mare, din cind în cind — e drept, 
în ultimul timp tot mai rar — proiesorii, îu- 
mau, mestecau caramele, alune în ciocolată, 
sugeau drageuri de tuse fabricate de ASSIC 
și, sprijinindu-și ghetele strins șnuruilte, impe 
cabil lustruite, pe balustrada din jurul bazi- 
nului cimentat, iși linișteau nervii istoviţi, în 
timp ce jos, între cele trei ziduri, negrii an- 
gajaţi de Hommel spălau automobilul ca pe un 
imens prunc de metal, 

Drumul către clădirea principală a gata- 
jului cobora în pantă și asialtul era crăpat, 
plin de găuri, pătat de ulei, scorojit ca un 
șuvoi de lavă răcilă. În marea poartă verde, 
pe unde intrau automobilele, era tăială o ușă 
pe care se lăi: în voie cu litere albastre: 
„INCHIDEŢI UŞA”. Caldwell apăsă clanţa și 
intră. Răsucindu-se pentru a inchide ușa, du- 
rerea ii fulgeră piciorul rănit. În bezna caldă, 
adincă, izbucneau scintei. Dușumeaua moho- 
ritei peşteri era alunecoasă, innegrită de ule- 
iul mașinilor. La capătul depărtat al bancului 
de lucru, două făpturi iniorme, cu ochelari de 
sudură, proiectau undeva in jos o flacără 
lungă înfășurată în mii de stropi uscați. Un 
al treilea lucrător, cu ochii foarte albi in 
obrazul negru, dispărea, tirindu-se pe spate, 
sub automobil. După ce se obișnui cu întune- 
ricul, Caldwell desluși imprejur piese demon- 
tate care păreau fragile și ireale: aripi asemă- 
nătoare carapacelor de țestoasă, motoare imo- 
bile ca niște inimi smulse. Șuierături și bătăi 
furioase umpleau aerul albăstrui. În preajma 
lui Caldwell, cuptorul forjei arunca prin în- 
cheieturile lui vechi îulgere roșietice. Nu s-ar 
mai îi depărtat de căldură, deși săgeata în- 
fiptă în picior îrigea, în timp ce un tremur 
agitat îi străbătea pintecele, 
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Hummel se ivi în ușă. Indreplindu-se unul 
spre altul, Caldwell trăi o clipă impresia bizară 
că se apropie de o oglindă, îiindcă și celălalt 
șchiopăta. În copilărie, Hummel iși îracturase 
un picior. Se girbovise, era palid, istovit; 
timpurile grele veniseră de hac mecanici 
meșteșugărești. Filialele „Esso” și „Mobilgas' 
înființaseră staţii de deservire tehnică la in- 
trarea în oraș, numai la citeva case de ga- 
rajul lui și pe deasupra se puteau cumpăra 
automobile noi cu banii agonisiţi în timpul 
războiului, ceea ce lichidase aproape în între- 
gime comenzile de reparaţii. 

— George, aţi şi luat pauza pentru micul 
dejun ? 

Vocea lui Hummel, calmă, domina cu toate 
acestea zgomolul din atelier. 

Caldwell răspunse, dar loviturile repetate 
ale ciocanelor ii inăbușeau cuviniele, și el 
însuși nu izbuti să-și asculte îirul gata să se 
rupă al glasului, 

— Nici vorbă, tocmai au oră. 

— Atunci ? 

Pe obrazul blind al lui Hummel, năpădit de 
barbă căruntă, se ivi o așteptare neliniștită, ca 
şi cum orice neprevăzut l-ar îi indurerat. Cald- 
well știa că asta o deprinsese de la nevastă-sa, 

— Ce zici cum m-a aranjat unul din dia- 
ăia ? 

Îşi sprijini piciorul lovit pe o aripă de 
automobil și ridică manșeta pantalonului. 

Mecanicul se aplecă și alinse cu grijă coada 
săgeții. Degetele lui înnegrite erau moi din 
cauza uleiului 

— De oțel, spuse. Ai noroc că viriul a tre- 
cut dincolo. 


Făcu semn și un trepied cu roțile lunecă 
singur spre el. Hummel apucă foariecele a- 
cela prevăzut cu pirghii pentru ampliiicarea 
îorţei minerului, Inspăimîntat, Caldwell încercă 
o ușurare neașteplală, greutatea corpului î 
luă zborul ca o minge, scăpată din mina unui 
copil. În prada imponderabilității, Caldwell iși 
imagină diagrama posibilă a îiorțelor acestui 
foariece: sporul de îorță este egal cu efortul 
suplimentar minus forța de frecare, în raport 
cu brațul pirghiei AD (unde O este axul 
ioariecelui), îaţă de brațul OB (B reprezintă 
lamele lucitoare curbate) și în raport cu pir- 
ghia auxiliară in mecanica foariecelor, pre- 
cum și cu efortul sigur făcut de mina neagră 
a lui Hummel, de apăsarea mușchilor încor- 
daţi și a celor cinci degete zdravene: 
MAXxMAx5 MA-—putere de titan. Hummel 
se aplecă. Caldwell vru să se rezeme de umă- 
rul său dar neștiind cum ar putea lua mec, 
nicul asta, renunță și rămase drept, cu ochii 
in tavan. Scindurile umede, invadate de iu- 
ningine și păianjeni păreau catifelate. Cald- 
well simţi în genunchi tremurul spinării lui 
Hummel o dată cu acela al îoariecelui; me- 
talui lovea glezna prin șosetă. Aripa tremură- 
toare a săgeţii oscilă, Umerii lui Hummel se 
incordară, Caldwell incleștă dinţii, iși înăbuși 
un strigăt, i se părea că unealta necruțătoare 
se implintă nu în metal ci în nervii săi smulși 
din trup. Mandibulele ioariecelui, ca niște 
seceri, scrișniră, durerea urcă prelinsă, îl ful- 
geră și deodală umerii lui Hummel cedară. 

— Nu merge, spuse mecanicul. Credeam 
că-i goală la mijloc dar nici vorbă. Incercăm 
alliel, George. 


Picioarele tremurau, se indoiau ca spiţele 
de bicicletă, in timp ce pășea după Hummel; 
așeză docil piciorul pe o cutie de coca-cola 
scoasă dintr-un morman de vechituri aruncate 
sub bancul de lucru, Evilind să privească să- 
geala care il stinjenea ca albeața, Caldwell 
își pironi privirea pe un colț imens plin cu 
pompe de benzină. Hummel luă o lampă elec- 
trică, fără abajur. Ferestrele erau vopsite pe 
dinaiară ; pe pereţi atirnau chei de piulițe a- 
șezate după mărimi, ciocănele rotunde cu cozi 
înfășurale în elastic, bormașine electrice, șu- 
rubelniţe lungi de un yard, niște instrumente 
complicate cu zimţi, altele de îiormă cotită a 
căror denumire și destinaţie nu le va ști ni- 
ciodată, bobine goale, calibrometre, clești și, 
lipite oriunde era cu putință, astupind crăpă- 
turile dintr-un capăt în altul, reclame îngălbe- 
nite, uzate. Una din aceste reclame înfățișa o 
pisică cu laba ridicată ; alla, un uriaș căznin- 
du-se în zadar să rupă o curea de transmisie. 
Pe un aiiș scria: „PROTECȚIA MUNCII MAI 
INTII DE TOATE", altul, lipit pe geam aver- 
tiza: 

CRUȚA-I 33 7 DE REZERVĂ NU GASEŞIII 


Ca un imn grosolan, glorificind o creaţie 


grosolană, pe bancul de lucru se amestecau 
furtune de cauciuc, tuburi de cupru, bare de 
graiit, îelurite ghiventuri,  gresoare, riglete, 
zdrenţe, așchii și siărimături. Acest adevărat 
haos era iluminat, din colţul unde lucrau cei 
doi mecanici, de izbucniri orbitoare. Ei cizelau 
ceva în îelul unei centuri de bronz, pentru o 
femeie cu mijloc subţire și șolduri largi. 
Hummel trase pe mina stingă o mănuşă de 
azbest și scoase din grămadă o bandă de tablă 
zincată. O reteză, după care o curbă ca pe 
un scut în jurul săgeţii 

— Ca să nu te ardă, explică, și plesni din 
degetele miinii libere, Archer, dă-mi bacul. 

Umblind atent, ierindu-se de îurtune, un lu- 
crător aduse bacul de acetilenă. Mica tulipă 
scuipă o îlacără albă cu reilexe verzui. Gitul 
ilăcării nu se vedea. Scrișnind, Caldwell iși 
înăbuși spaima. Săgeata devenise de mult un 
nerv viu. Se crispă în așteptarea durerii ine- 
vitabile. 

Dar durerea nu se ivi. Era ca un miracol: 
o aureolă imensă, de nepătruns, îl invăluia, 
Flacăra năștea pe mese, pe ziduri, umbre tri- 
unghiulare. Ţinind scutul de tablă cu mănușa, 
Hummel se uita fără ochelari la glezna în- 
cinsă a lui Caldwell. Figura sa lividă se în- 
cruntă brusc, ochii i se inăspriră. Caldwell 
privi în jos și văzu cum ș$uvița căruntă, că- 
zută pe iîrunlea lui Hummel, se rărea, pier- 
zindu-se apoi în îum. Mecanicii se uitau in 
tăcere, S-ar îi părut că mexistă nici o ieșire, 
Acum Caldwell simi căldura, apărătoarea 
binte il-'agdea. Dar inchizind ochii îşi, inchipui 
cum săgbala se iringe, se topeşle, Cut mole- 
culele ei se risipesc, Ceva mic, metalic, cazu 
zornăind, Menghinea care ii strivea piciorul 
slapi. Deschise ochii și nu mai văzu flacăra 
becului de acetilenă. Galbenul ilăcării elec- 
trice trecea in brun. 

— Runny, udă te rog o cirpă, spuse Hum- 
mie), şi apoi spre Caldwell: răcim chestia asta 
și pe urmă o scoatem, 

— Ai miini de aur, spuse Caldwell. Vor- 


bea neverosimil de încet şi amabilitatea nu 
sc. transmise, 
Urmă cum  Runny, spătos şi Chior, ia 


zdreanța unsuroasă şi o înmoaie in găleata cu 
apă murdară de sub celălalt bec, Crimpeie de 
lumină ÎNCercără să evadeze din apa răscolilă. 
Runny ii sntinse lui Hummel cirpa udă. Acesta 
se așeză pe ine Și o inlășură în jurul să- 
geţ Şiroaie rect se prelinseră in ghele, se 
auzi un sfiriit și nările lui Caldwell adulmecară 
un miros vag, plăcut, 

Să așteptăm o clipă, spuse Hummel, și 
fără să se ridice, ținea manșeta pantalonului 
deasupra rănii. Caldwell privea la cei trei lu- 
crători — și zimbi în Acum, cind suie- 
rința i se apropia de sfirșit, îl cuprinse un 
fel de siială. li răspunseră la zimbet încrun- 
tindu-se. Le-ar fi fost la îel de indiferent dacă 
automobilul ar îi vorbit. Caldwell se uilă in 
altă parle și începu să se gindească la cimpul 
înverzit, la Hariclo, cindva sveltă şi tinără, 
la Peter cel de pe vremea cînd era mic de 
toi. ÎL așeza in tricicletă şi, împingindu-l ușor, 
se plimbau pe sub castani, Erau săraci și nu- 
puteau permite luxul unui cărucior, Oare nu 
prea devreme învățase micul Peter să peda- 
ieze ? De alliel, fiul său îl îngrijora numai 
cind nu era prea ocupal. 

— Şi acum George, ţine-te, spuse Hummel. 
Durerea îl înjunghie dar săgeata dădu înapoi 
şi lunecă din rană. Hummel se îndreptă, ro- 
șeața lui se datora căldurii sau poate satistac- 
ţiei. Cei trei, strinși unul într-altul, priveau 
năuciţi lujerul argintiu cu viriul insingerat. 
Eliberală în siirșit, glezna lui Caldwell se 
înmuie pe neașteptate, în timp ce gheata se 
umplu parcă, încet, cu un lichid călduţ. Dure- 
rea ii apărea acum în altă lumină, făgăduia 
vindecare, Trupul său înțelese. În zbateri rit- 
mice, durerea se apropia de inimă, ca o adiere 
firească, 

Hummel se aplecă și ridică ceva de jos, A- 
propie de nas, mirosi. Era viriul cald al să- 
geții. Triedric, cu muchiile șlefuite în arcuri 
li părea mult prea inofensiv. Caldwell văzu 
miinile-tui Hummel, murdare de la treaba de 
adineauri. Fruntea ii lucea de sudoare, Întrebă; 

De ce ai mirosit-o? 
M-am temut să nu fie otrăvită 
ȘI ? 


La copiii de azi te poţi aștepta la orice, 
Nu miroase a nimic 

E puţin probabil s-o îi făcut, spuse cu 
convingere Caldwell, amintindu-și chipurile 
lui Abhille şi Hercule, ale lui Iason şi Ascle- 
pius, care îi sorbeau cu evlavie fiecare cuviul, 

Şi de unde bani la puști, aş vrea s-o știu, 
tăcu Hummel; străduindu-se să-l smulgă din 
negrele ginduri. Ridică vergeaua de oțel și 
şterse singele cu mânușa 

Excelent oţel, spuse. O asemenea chestie 
costă, nu glumă, 

Au de la părinți, derbedeii, spuse Cald- 
well, Se simțea bine, mintea îi era limpede. 
Fra timpul să se întoarcă la clasă, 


În româneşte de 
GEORGE BĂLĂIŢĂ şi VLAD SORIANU 


„trecutul pulsează în mine 
ca un singe al celor dispăruți...“ 


dU EANI 


Cît munţii lumii — munte peste munte — 
pornea cu piscul de zăpezi cărunt, 
la Dunăre — vecla -o înfrunte 1... 

Din poala lul privea mărunt, 


Plardut în nouri, lingă mine-aproaps, 

dar ca-n legendă depărtat — părea 

un Munte-Bard cu cerul între pleoape, 
strunind Ceahlăul." r-arfă grea, 


— Măria-ta | — dau glasului ecouri — 

de clocoteau în codrii cel adîncl: 

mistreți colţoşi şi cerbi şi falnici bouri 
şi capre săgetind din stînoi, 


— Măria-ta | — repet strigare-n nouri — 

de unde-aduc! a! slovei dulce har, 

cu vraja-i caldă geana de ne-o.nrouri, 
şi-n sutlet joci comori de jar ?,.. 


De-odată, drept răspuns, săltind Ceahlăul, 
vibră din corzi de codri vultori — 
stihil din temelii clătiră hăul, 

ningea cu foo;ploua cu sorll.,, 


ŞI Inima .acestul Munte-Albastru 

se-desfăcu-n vedenii şi minunl : 

bătrîn, către Zamolxe, un -sihasttu, 
un dac înalţă rugăciuni 4, 


Pieri bărboasa-i umbră,n locul, laţă 
pe baciul Mioriţii, turma pasc... 
Din fluier cîntu-l bătrînego ne-arată 

că. dacii plîng doar cînd sa nasc. 


Şi-apoi, la briu cu călimar şi peană, 

pe-un pergament din. piele de buhal — 

tot/soria-un Ins şi-ncruntă din sprinceană... 
— O, umbră-a lul Neculte, stal |... 


Răsare-un drac de popă la o masă 

din ceată îmblănit pînă-n călcii 

de opt motani de smoală şi pucloasă... 
0 vrăel.din Humuleşti, rămțl 1... 


Smollt, cu oacheşi ochi de Cosînzeană 

şi negre plete, “chip de Făt-frumos — 

străluminează-o "umbră diafană, 
Luceafăr dulce-dureros:., 


Şi-apoi alai de umbre trec prin slavă 

pe cal de foc: Vitoria Lipan... 

ŞI Vodă Ştefan... Fraţii Jderi... Potooavă ... 
Ruxandra ;., Timuş-Ataman., 


Vedenii pler !.,. Şi iarăşi Bardul-Munis 
închide-n sineşi lumea-i de comor!,.. 
La Dunăre-veola s-o înfrunte, 

din 'truntea lul zburau cocori... 


GEORGE DAN 


PROLETARI 


Privită din perspectiva epocii de efervescenţă mulli- 
laterală pe care o trăiește întregul nosru popor, activila- 
tea politică și culturală de masă se constituie astăzi în 
știință, îmbracă forme complexe de manifestare. Sintem 
martorii şi făuritorii unui timp de bogate prefaceri eco- 
nomice și spirituale, de dezvoltare armonioasă a perso- 
nalităţii umane. Zi de zi noi detașamente de inteiectuali 
vin să-și aducă contribuţia în diverse domenii ale științei 
și culturii, ca și în nobila activitate de educaţie mul- 
liplă a oamenilor muncii. 

Intelectualii zilelor noastre, cei care răspindesc as- 
lăzi bucuria științei și culturii, se adresează la rindul 


DIN TOATE ŢĂRILE. UNIŢI-VĂ! 


culturală, dintr-o frămîntare vie, autentică, într-o suc- 
cesiune sterilă și birocratică de procedee neviabile, 
O atitudine activă față de problemele muncii de 
educaţie trebuie deci să anime conduita activistului 
cultural. Aceasta presupune în primul rind organizarea 
și desiăşurarea unor acţiuni de conţinut, care să ducă 
la aprofundarea fenomenelor puse în discuţie. Lenin 
spunea că nu esle suficientă însușirea lozincilor și 
concluziilor științei comuniste, ci este necesar nsuși- 
rea totalităților de cunoștințe a căror consecință este 
comunismul însu 
cu consecvență și dăruire de masa acti 


PATOSUL ACTUALITAŢII 


de VIRGIL FILIMON 


vicepreşedinte al Comitetului executiv 


al Statului 


lor unui consumator de bunuri spirituale evoluat, a 
cărui exigență înnobilată de bunăstarea economică, de 
marile cuceriri ale tehnicii oderne, de permanența 
unor instituții culturale, obligă la o continuă prime- 
nire a formelor muncii culturale, la suplețe și iniția- 
tivă în stabilirea celor mai judicioase și adecvate mij- 
loace ale educaţiei. O asemenea preocupare perma- 
nentă pentru eficiență, pentru finalitatea muncii, poate 
fi realizată numai printr-o ofensivă multilaterală îm- 
potriva formalismului. Practica “+ydemonstrat că cele 
mi elocvente metode, suscepiiviile de generalizare, 
s-au născut pe baza aprofundării unei situaţii concrete, 
că aceste metode s-au impus prin noutate și îndrăz- 
neală. Activistul cultural care se menţine în litera me- 
todologiei consacrate, fără a face eiorturi creatoare, 
riscă să se situeze în afara vieţii şi să transforme munca 


Niimarul, te al stei  npasire 
va apărea Ja A7 Aneta, 44 


Dia papale + 


NICOLALE LABIS 
INEDI 


MARI ALTOR) 
IEADI VENE 


Aspecte inedite din 
viaţa si opera lui 


BUAU ZAMIIRESCU 


Yoeme de 
RAINER MARIA BILEE 


3) povestire de 
VASILE VDICULEREU 


SATIRĂ, 
UMOR 
CARICATURI 
PARIA 


În curind, Galeriile 
de arță ale Muzeului 
regional Bacău vor 
găzdui prima 
RETROSPECTIVĂ 
AUREL  BĂIEŞU 


ÎN CLIŞEU: „Portret de A. Băieşu 


regional Bacău 


rali. Acţiunile de conţinut, puse în slujba unui obiectiv 
precis reprezintă fundamentul trainic, cheia de boltă a 
întregului proces educativ de la instituţiile culturale, 

Eficiența maniiestărilor de masă se realizează și prin 
riguroasa respectare a principiului permanentizării și 
continuității muncii culturale. Ca și în pedagogia șco- 
lară, acţiunile ce se organizează la instituţiile culturale 
trebuie să se întrepătrundă, să se bazeze pe manites- 
tări anterioare, să presupună din partea auditorilor 
receptivitate educată. 

Desigur, principiul continuității și permanentizării 
nu trebuie înțeles mecanic, ca o fărimițare a muncii 
culturale în acţiuni nesemnificative. Este suficient ca 
într-o săptămină să se organizeze un anumit număr de 


(Continuare în pag. 15-a) 


i. Această învățătură trebuie aplicată, 
tilor cultu- 


CRONICĂ 
DESPRE 
CHIMIE 


un 
reporta] 
de 
george 
pălăiță 


Cele scrise ajci vor mai Îi lost văzute, notate 
Nenumăraţi reporteri au urcat și au coborit 
scările metalice de la o instalaţie la alta, și-au 
adunat ochii în vizorul pe unde latexul se 
vede fierbind viscos întunecat, neintrerupt, 
s-au oprit în faţa tablourilor de comandă pe 
care un singur om poate descifra viaţa com- 
plexă a autoclavelor, drumul încet, uluitor al 
metamorfozei policlorurii de vinil. Au străbătut 
acești reporteri aleile de beton care împart 
cele 122 hectare ale cetăţii Combinatului: 30 
de secţii şi instalaţii din care 20, direct pro- 
ductive. Reporterii au călcat și iarba neucisă, 
s-au hrănit cu aerul zilnic al chimiștilor, au 
urmărit mersul cotit al conductelor suspen- 
date, călătoria continuă în întuneric, nevăzută, 
a clorului, aerului comprimat, a aburului și 
azotului... 

Tot ce vede ochiul reporterului, mina lui no- 
lează în carnet. lată ce se poate întîmpla : re- 
porterul cunoaşte țara. El a văzul cu ochii lui 
marile industrii, le-a urmări! creşterea, ştie to! 
ce poate ști un reporter despre industrializa- 
rea socialistă, cunoaște oameni, nu-l mai miră 
termenele record de dare în folosință a mari 
lor instalaţii și ivirea pe hartă, în ciţiva ani 
a unor orașe ce se văd noaptea asemenea u- 
riaşelor vapoare în ceaţă traversind în şiruri 
paralele mări înlinse. Reporterul ştie loatu 
acestea sînt consecințe firești ale socialismului 
da, noi ştim asta cu toţii și nu ne mai mirăm 
(Cei din apus se miră. Mulţi dintre ei, înainte 
de a vedea ce văd aici, știau doar că România 
este o țară care începe cu R. Dar din [rumoa- 
sele lor mașini plate se vede o ţară civilizată 
şi dincolo de serpentinele Cheilor și nisipul 
Mării Negre, dincolo de lacurile neclintite din 
munţii albaștri și mănăstirile străvechi în care 
Sfintul Gheorghe românesc a ucis în veac ba- 
laurul, din frumoasele mașini argintii se vede 
creșterea acestei ţări, creştere ce se măsoară 
in oameni, hidrocentrale, chimie, siderurgic, 
iractoare, rulmenţi). Străinii scriu în car- 
tea de onoare a Combinatului Chimic Bor- 
zeşti: „Felicităm pe muncitorii, inginerii, oa- 
menii de ştiinţă pentru construirea cu succes 
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sa acestei uzine complexe şi moderne. Creaţia 

lor dovedeşte marile forțe care au fost dezvol- 
tate în popor de revoluția socialistă” [turiști 
din Grecia). 

Așadar, reporterul vede, aude, nu scapă ni- 
mic, notează totul, el trebuie să [ie cronicarul 
zilelor Combinatului, reportajele lui vor fi a 
vexate manualelor de istorie. El notează cu 
zgircenie detaliile tehnice, amănuntele tehno 
logice. Fiindcă, în primul rind, reporterul vrea 
să facă cronica oamenilor care, în valea aspră 
a Trotușului, au ridicat orașul și intreg acest 
complex petro-chimic. Carnetul se umple de 
note: schițe vagi, ale unor destine începute 
aici, ingineri, laborante, operatori chimiști, lă 
cătuși, ambalatoare, tineri, foarte tineri, neaş- 
teptat de tineri, e uluitor, notează reporterul 
nu cumva sînt prea tineri? Nu! Nu sint prea 
tineri, se convinge treptat reporterul, Entuzias 
mul lui reţinut de observator aten! și obiectiv 
este depășit și, în acest caz, răsfoindu-și car- 
netul, într-o după-amiază cind termenul predă- 
rii reportajului nu mai poate fi aminal, îl gă- 
seşte plin de semne de exciamare. Amintin 
du-și, in faţa mașinii de scris, tentatia semnelor 
de exclamare nu dispare 


La şelul serviciului lehnic. Birou mic, aus 
ter, etajul patru, după ce urci o scară rece 
cenușie, aproape verticală ; pare o cabină me- 
talică suspendată deasupra ur turnătorii u- 
riașe. Lipseşte doar negrul de fontă, acolo pre- 
zent şi în porii oamenilor. Inginerul Ştefan 
Moldovanu e un om ocupat. lată de ce repor- 
lerul, stingherit oarecum (de citeva ore ingi- 
nerul îl însoţeşte prin Combinat, şelii de sec 
trag de el, intră într-o încăpere, iese ime 
diat, semnează o hirtie, vorbeşte unui opera- 
tor şi în acest timp dă explicaţii reporterului, 
pe bună dreptate condescendent faţă de sla- 
bele cunoștințe de chimie ale acestuia) răsfo- 
ieşte carnetul de note. 

Intră o femeie frumoasă (la Combinal lu- 
crează multe femei frumoase). Citeva minute 
se discută despre răspunsul pe care practicie- 
nii de aici trebuie să-l dea Ministerului Invă- 


țămîntului privind înființarea liceelor indus 
triale, 

In urmă, inginerul arată ce înţelege el prin 
faptul că unele probleme de ordin cantitativ, 
in fabricarea p.c.v, (pondere mare între produ- 
sele de export), au fost rezolvate integral, cu 
forțe proprii; printre acestea: inlocuirea sis- 
temului de uscare a gazelor reacţionate di 
la sinteza clorurii de vinil, prevăzut de pro- 
iect, cu un sistem perfecţionat prin folosirea 
frigului și injecții de metanol. 

De fapt, neputind ocoli termenii specifici, in- 
ginerul Moldovanu vrea să vorbească despre 
marile posibilităţi pe care tînărul colectiv de 
ingineri, tehnicieni și muncitori din Combinat 
le-au dovedit de fiecare dată, 

Inginerul vorbeşte reporterului despre abne- 
gaţia oamenilor de aici, despre înalta lor con- 
ştiinţă la locul de muncă. Iată un fapt: într-o 
zi, catalizatorii a patru reactoare de la Mono 
mer s-au epuizat. Funcționarea instalaţiei cu 
debit redus punea în pericol producţia de la 
Polimer-emulsie şi suspensie. La organizaţia 
le partid s-au prezentat operatori mecanici ho- 
tărițţi să intervină. Zi şi noaple, oameni au 
muncit umăr lîngă umăr, frunte lingă frunte. 
Trei zile a durat efortul comun şi la capătul 
lor totul a fost gata. Ce părere au Emil Bur- 
suc, Constantin Chiriac, lon Găman şi ceilalţi 
despre asta? Părerea lor este că intervenţia 
trebuia făcută şi s-a făcut, Este firesc, după ei 
este cît se poate de firesc, reporterul priveşte 
aceşti oameni, ce ar putea el nota în carne! 
despre ei? Cum vorbele lui ar putea acoperi 
măcar o parle din ce fac ei? lar oamenii 
zimbesc și amintesc reporterului că asemenea 
cazuri nu reprezintă în Combinat faple ieșite 
din comun. 


In încăperea albă, cu mese dreptunghiulare 
acoperite cu faianţă albă, inginera Aurora Am- 
brozie vorbește reporterului despre rostul La- 
boratorului de cercetări tehnologice. Aici . st 
experimentează comportarea p.c.V. în diverse 
ipostaze practice, Faptul se încadrează în com- 
plexul activităţii de cercetare științifică din ca- 
drul Combinatului Chimic Borzești. Obrazul se- 
ver al inginerei venilă în 1959 în Orășul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, specializată aici în 
policlorură de vinil, ia parte însuilețit la 'ex- 
plicaţii. (Recent, la un simpozion pe tema ca- 
lităţii p.c interlocutoarea reporterului a pre- 
zentat două comunicări privitoare la calitatea 
p.c.v.-ului românesc raportată la produsul simi- 
lar străin). Duduitul surd al autoclavelor ajunge 
blînd în încăperea albă. 

Evident, reporterul trebuie inlocuit cu un 
specialist atunci cînd se vorbește despre acti- 
vitatea științifică din Combinat. El va nota doar 
că tehnologiile și utilajele folosite aici sînt 
la nivelul tehnicii mondiale; produsele obţi- 
nute sînt ieftine, de calitate. superioară, eco- 
nomice. Cum s-a ajuns aici? lată o întrebare 
la care cei din Combinat au răspuns şi de la 
care, pornind, un scriitor ar putea face o carte 
bună, nefăcută încă. Cheia organizării activită- 
ţii de cercetare a fost aceea a asigurării ca- 
drelor de specialiști. Singura soluţie ; formarea 
cercetătorilor din rindul inginerilor aflaţi. în 
producție. Această posibilitate s-a ivit pe mă- 
sura intrării sin regim normal de exploatare a 
noilor instalații a căror conducere poate fi în- 
credinţată celor mai bine pregătiți maiștri, a 
regrupării secţiilor productive în sectoare de 
producţie mărite conduse de un număr redus 
de ingineri. Ceea ce nu exclude pariiciparea 
fiecărui inginer sau tehnician la munca de 
cercetare. Practic, metoda a fost confirmată de 
rezultale remarcabile. Trebuie amintit, spriji- 
nul de care se bucură activitatea de cercetare 
în Combinat, din partea specialiştilor de la 
Institutele Academiei Republicii Socialiste Ro- 
mânia și din învățămîntul superior. 

Transcriind impersonal și telegrafic aceste 
date, reporterul îndrăznește să creadă că nu 
peste mult timp va reuși să termine nuvela de 
mult începută, al cărei erou se naște a doua 
ară în orașul fără periferie. Ea este închinată 
celor de la Combinatul Chimic. 


lată citeva informaţii culese din „Chimistul” 
ziar care apare, scris de o mină de inimoși, în 
Combinat 

„Secţia Condiţionare a oblinul în trimestrul 
II economii în valoare de 1.437.000 lei, secția 
Clorură de aluminiu 361.000 lei, secţia Alcooli 
graşi 988.000 lei, secţia Termică 650.000 lei 
secţia Edile 330.000 lei”. 

„Muncitorii tehnicienii secţiei Ambalaje 
metalice contribuie la îmbunătăţirea perma- 
nentă a procesului tehnologic. Astfel, prin nu- 
meroase inovaţii aplicate cu succes, u înre- 
gistrat pînă acum economii de aproape 100.000 
lei. Printre inovatorii de frunte, amintim pe 
comuniștii C. Rău, D. Bontaș, Gh. Sirbu, V. Mi- 
hăilă, ş. a.”. „Numai în cursul lunii iulie, în 
întrecerea socialistă au fost declaraţi eviden- 
liaţi un număr de 1.345 de salariaţi. Din aceş- 
tia s-au menţinul evidenţiaţi lună de lună, 616, 
din care 585 muncitori, 10 ingineri şi 21 maiș- 
tri și tehnicieni. Din cei 784 fruntași în între- 
cerea socialistă pe anul 1964, un număr de 526 
se menţin evidenţiaţi lună de lună şi în cursul 
acestui an” 
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„In cursul acestui an, în Combinal va în- 
cepe să se producă ierbicidul 2. 4-D destinat 
combaterii buruienilor din culturile de păioase. 
Noul produs va înlătura necesitatea plivitului 
și va permite sporirea producţiei de griu, pe 
lerenurile tratate, cu 200—300 kg la hectar. Un 
alt produs care se experimentează aici este 
insectotungicidul F.B. 7, destinat tratării semin- 
țelor de griu. In comparaţie cu produsul Gra- 
nodin care se foloseşte în prezent, noul anti- 
dăunător prezintă avantajul de a combate atit 
mălura cit și insectele care atacă seminţele în 
limpul germinaţiei”. 

Sus, la penultimul nivel de la Polimer-sus- 
pensie. Boltă imensă, verzuie, Autoclave suple, 
verzi, aparatura argintie, flori pe pedestale 
de aluminiu, lumină calmă şi multă. Totul pare 
altceva, ochiului neavizat îi sugerează, poale, 
sala maşinilor unei nave cosmice, De la șarja 
întunecată care mișcă greoi în autoclave, 
pină la ambalarea produsului alb în sacii de 
plastic, drumul p.c.v.-suspensie e în între- 
gime cunoscut operatorului principal Sasu 
Gheorghe. EL asigură pe reporter că nu es 
de loc un drum complicat, totul este ca o 
călătorie de agrement cu avionul. Sacii albi 
pot părăsi fără riscuri uzina; calitatea: la 
nivelul tehnicii mondiale. Despre treaba pe 
care o ace el aici, Sasu scrie din cind în cind 
părinţilor săi, la Iclănzel-Luduş. Să fie si ei 
la curent cu ce face băiatul 

Tinărul comunist Sasu merge 
tehnică de maiștri. Asta îi ia tot limpul. Re- 
porterul priveşte cu atenţie chipul subţiratec 
de lingă ci, neliniştea vie a ochilor. lată un 
linăr care nu se plictisește și nu are angoasă 
și nu va avea niciodală şi despre asta nu vor 
sti nici copiii lui si nu e rău de loc. Ce se în- 
limplă cu linărul Sasu în general, in producţie, 
la seral, acasă, la bibliotecă? se întreabă re- 
porterul. A lăcut el vreo faplă eroică, are pa- 
siuni aparte ca astronomia sau numismatica ? 
vrea să ajungă campion de inot, actor de ci- 
nema ? Intrebat de toate acestea, tînărul Sasu 
ride pe bună dreptate în hohote prelungi. Nu, 
el este un om cit se poate de obișnuit, învaţă, 
iși vede consliincios de meserie, se va în- 
sura, va avea copii. Poale va ajunge inginer. 
Nu, el nu e un erou, tovarășul ziarist se in- 
șeală, să-i lie ierlată graba, cineva îl cheamă, 
sarja se apropie de final. Tinărul Sasu urcă 
scările metalice spre partea superioară a navei 
cosmice. lar reporterului îi pare că în i 
Sasu depăşeşte. tri 
mult calm, siguranță și 
decit a văzut el la alții, 
o scară 


seara la școala 


încredere în ceilalţi, 
care, tot așa, urcau 


In sala tabloului de comandă de la p.c.v.- 
emulsie, inginera Dimitriu Cioroica, şefa insta- 
laţiei, zimbeşte cu bunăvoință, fiindcă repor- 
terul a remarcat, profan, că aceasță încăpere 


lungă şi aparenl! liniștită, este intrucitva proie 

ţia teorelică a secţiei de dincolo, sala verzuie 
a autoclavelor. Două pupitre de comandă și 
imensul tablou în care fiecare nerv al mași- 
nilor complicate este urmărit de aproape. O 
indicație operatorului venit să întrebe ceva, o 
mișcare înceată a miinii, o privire în fişe. Pro- 
cesul de polimerizare se desfășoară continuu, 
privit din afară totul pare un joc lent, per- 
fecționat pină la sublim, fără nici o eroare 

* 


„Chimistul” din 30 septembrie i-a publical 
in prima pagină fotografia. Bărbie voluntară, 
ris aproape copilăresc: „Comunistul Gheorghe 
Călin, unul din cei mai harnici și priceputi 
lăcătuşi de la Triclor-etilenă”. 

Joacă rugby, om de ba la „Cauciucul”. 
Reporterul a jucat cîndva rugby, e un joc Iru- 
mos, bărbătesc, dar pe urmă a văzut un film 
unde jucătorii alergau în noroi după minge, 
jocul în țara aceea trebuia făcut în noroi, de 
fapt jocul, noroiul și mingea erau simboluri ale 
existenței tragice a jucătorului care la urma 
urmei nu era un jucător de rugby, ci un om 
care vrea să trăiască şi n-are loc. Reporterul 
se bucură gindindu-se la fuga fără grijă a 
rugbist-ului Gheorghe Călin pe terenul gazonal, 
la încrederea cu care prietenii şi lovarăşii lui 
de muncă îl urmăresc şi strigă „ura!”, atunci 
cînd el înscrie. Desigur, se gindește reporte- 
rul, în tribună, urmărind placajele de zile mari 
pe care le face Călin, bate nerăbdător din pi- 
cioare și Dumitru Tirjală lăcătuș desioinic azi, 
lost manipulant, calificat de tinărul rugbist că- 
ruia i-a rămas prieten. Şi nu, nu pot lipsi de 
la joc Gheorghe Călărășanu și Nistor Ungu- 
reanu: aceștia doi impreună cu tinărul cu 
mingea au modificat schema de antrenare a 
tetracloranului. Inovaţie importantă la Tri- 
cloretilenă. În tribună se aplaudă. 

Reporterul a aflat că Gheorghe Călin tace 
atunci cînd vine vorba despre el, Se înțelege, 
omul înțelept nu prea are ce spune despre sint 
atunci cînd o fac ceilalţi. Nici un cuvint, deci, 
reporterului despre intervenţia rapidă la co- 
loana de saponificare a tricloretilenei. Douăzeci 
si patru de ore de muncă pe brinci, fără între- 
rupere. A vrut cumva vreunul din cei opt oa- 
meni cu care a lucrat alunci Călin să pără 
sească arena? Nu s-a mai auzit, cum o să 
plece careva inainte ca treaba să fie gata, cine 
s-ar putea gîndi la asta, cui ar trece prin 
cap? Bineînţeles, e doar o presupunere a re- 
porterului, personajul șovăelnic lipsește din 
tre acești nouă oameni. Pe leren, Călin se a- 
propie, singur cu mingea, a scăpat, de linia 
de fund. 


In iulie, anul acesta, cei mai vechi oameni 
din Combinat și-au amintit de anul 1960. A- 
tunci a intrat în funcţiune prima secţie; Elec- 
troliza cu diafragmă. Reporterul slă acum în 
mijlocul marelui Combinat şi se gindește cu 
părere de rău la ziua aceea de 19 iulie. Ce 
făcea reporterul atunci? Se prăjea poate la 
soare, sau lăia cîinilor frunză în pădure. Era 
o zi de vară. Azi ştie că pentru el a fos 


sul curge calm, undeva în spatele Combinatu- 
lui. Electricienii verifică legăturile electrice la 
celule. Toţi oamenii Combinatului aşteaptă ca 
într-o mare sală de concert înainte de apari- 
ţia solistului venit de peste mări şi ţări. Re- 
zervoarele de înălțime sint umplute, Sin! 
umplute celulele. Un ultim gest al dirijorului, 


2 act cepe i via 


lotul este normal, poale incepe, atenţie, „In- 
troduceţi curent la electrizoare”, spune ingi- 
nerul A. Teodoru,.. 

Lipsind acum cinci ani de aici, reporterul 
încearcă, alături de protagoniștii începutului 
de drum, să-și amintească. 


* 


1 s-a arălal reporlerului lisla produselor de 
export (în procente) pe anul 1965, lată o 
parte a ei: sodă caustică — 53 la sută; poli- 
clorură de vinil — emulsie şi suspensie — 55 
la sută; clorură de calciu — 95 la sută; clo- 
rură de metilen — 94 la sută; clorură de 
aluminiu — 77 la sută; clor lichid — cca. 55 
la sută. Printre ţările importatoare: U.RS.S., 
R.D.G., Cehoslovacia, Olanda, Iugoslavia, R. P. 
Ungară, Egipt, Belgia, R.F.G. Calitatea: la ni- 
velul tehnicii mondiale. 

Ultimul dintre sceptici, consideră reporterul, 
ar avea destule motive să abandoneze. Repor- 
terul nu refuză entuziasmul. El se gindește 
la stanța simplă : „fabricat în Republica Socia- 
listă România”. În această clipă nimic nu i se 
pare mai firesc decit gîndul aruncat numai 
cu zece ani în urmă. Cimp gol, porumb, grîu, 
vint sărat pe Trotuș, păduri schimbătoare după 
anotimpuri, un iepure 'sur, o vulpe roșcată 
printre mușuroaie. Și mai departe se duce gin- 
dul în istorie, Aici a fost un stejar a cărui 
urmă a rămas în legendă alături de copilăria 
lui Ștefan Voievod. 

Reporterul a stat noaptea, lără lună, pe şo- 
sea. Lung.le arcuri de beton, pe sus luminate 
de crini subțiri fluorescenţi, leagă, prin Tei 
mocentrală şi Rafinărie, Combinatul de cauciuc 
și Combinatul chimic, adruplă explozie de 
lumini, farmecul straniuit al lunii industriei 
moderne unde se sfirșeștiă minunua și fantezia 
nu ajută. Flăcări galbenăerzui ard în gurile 
de control nevăzute. Lirdăto. Reporterului i-a 
plăcut din preajma acer lucruri noi să-și 
amintească lucruri vechi a văzut nmbra jo- 
cului de-a moldovenii şi Bălarii. 

„Fabricat în Republica 
Reporterului i se spune ci 
preconizează exportul or noi produse 
lricloretilenă, clorură metil, cloroform 
„fabricat în Republica listă România”. 


ocialistă România 
entru anul 1966, 


PUBLICITATE 


| EDALLON 


de Mihail Sabin 


Recenta microstagiune a Teatrului de Co- 
medie, prezentată în cadrul unui turneu în 
Moldova, a oferit, pe lingă valoarea unei ini- 
și prilejul coniruntării cu tendințe 
actuale ale mișcării noastre teatrale. Am putut 
şi aceasta reprezintă una din- 
tre concluziile însemnate ale turneului, evo- 
luţia unui teatru caracterizat prin legătura mul- 
tilaterală dintre stilul repertoriului și cel al 


țiative, 


urmări „pe viu 


regiei, scenograiiei și interpretării. 


Repertoriul și arta spectacolului și-au impus 
să rezolve nu numai datele unor piese, dar să 
și răspundă la o ținută intelectuală corespun- 
zătoare, unor probleme majore ale spectatoru- 
lui de astăzi, să pună în discuţie aspecte fun- 
şi sensibilitatea 
contemporană. In acest sens „Şeiul sectorului 
suflete“, care dezbate o problematică a eticii 
socialiste este o replică a teatrului, o com- 
pletare din punctul de vedere al prezentului 
nostru, la mesajul piesei lui Bernard Shaw 
„Casa inimilor sfărimate", iar celelalte două 
Și „Um- 
bra", alegorii ale unor intense irăminlări con: 


damentale pentru conștiința 


titluri ale microstagiunii „Rinoceri 


temporane, au de fapt tot o îinalitate eti 


unde omul rezolvă răscolitoare probleme de 


conștiință în spiritul nobil al umanismului. 


Unitar pe planul ideii, repertoriul se impune 
prin diversitatea formulelor adoptate de drama- 
turgi, ca şi prin varietatea manierelor de spec- 
tacol, ce duc însă, toate, către demonstraţia ar- 


tistică a unor adevăruri iundamentale. 


In „Casa inimilor sfărimate“” regizorul Radu 
Penciulescu desprinde implicaţii sociale pro- 
legătura 
indestructibilă dintre fatalitatea acestei case de 
inimi siărimate și natura relaţiilor dintre per- 


funde din comportamentul eroilor, 


sonaje. 


Intenţia regiei de a exprima scenic filiația 
lui Shaw din teatrul cehovian — idee expri- 


mată de altfel și de marele dramaturg irlan- 
dez — găsește rezolvări inedite, culminind cu 
actul ultim, unde tendinţa personajelor amin- 
tește de acordurile îinale din „Livada cu vi- 
șini”', Acest dor siișietor pentru o altiel de 
viaţă împrumută spectacolului profunde rezo- 
nanțe ideologice și afirmă o latură esenţială 
a platiormei Teatrului de Comedie: efortul de 
a găsi implicaţiile majore, ultime ale pieselor 
ce-i alcătuiesc repertoriul. 

O rezolvare de o identică putere de genera- 
lizare caracterizează viziunea regizorală a lui 
David Esrig la „Umbra"” de Evgheni Svarţ, 
spectacol care reprezintă în modul cel mai com- 
plet concepția de ansamblu a Teatrului de Co- 
medie, Esrig a amplificat ideile basmului, rea- 
lizînd o dezbatere emoţionantă despre răspun- 
derea omului, despre tăria și frumusețea sa mo- 
rală. Ideea este servită printr-o subtilă concen- 
trare a unor genuri artistice deosebite, de la 
nuanţarea cuvintului și a mișcării, pină la ba- 
let, muzică, metaioră scenică, decor. Spectaco- 
lul are o plastică aparte, inspirată uneori din 
stilul commediei dell'arte, este pamilet și act 
agitatoric, pledoarie pentru umanism și în a- 
celași timp o savuroasă comedie. Spectacolul 
lui Esrig are meritul de a fi plasat într-o e- 
pocă istorică determinată, similitudinea situa- 
țiilor piesei cu dictatura burgheză cea mai 
deșănţată fiind evidentă. Liric și grotesc, cari- 
catură și sinceritate se întrepătrund în monta- 
rea lui Esrig și o dată cu ideile textului trec 
rampa și tendinţele Teatrului de Comedie. 

Prima valorificare a teatrului ionescian pe 
o scenă românească, act de cultură de o deo- 
sebită semniiicaţie, a surprins prin „Rinocerii" 
zone inedite ale lumii lui Eugen Ionescu. Spec- 
tacolul realizat de Lucian Giurchescu demons- 
trează cu subtilitate sursa de motive a piesei 
și explică poziția progresistă a autorului ei 
în fața unei realități dezumanizante. In trata- 


rea lui Giurchescu nota grotescă este înlocuită 
cu o dimensiune tragică, absurdul fiind astiel 
convertit spre răspunsuri conștiente la între- 
bări esenţiale. „Rinocerii” pe scena teatrului 
bucureștean este un spectacol românesc identi- 
ficabil și în maniera caragialescă a primelor 
două acte. De altiel Ionescu mărturisește în 
diverse articole teoretice descendența sa spi- 
rituală din opera marelui dramaturg. 

In acest ansamblu de eiervescenţă a ideilor, 
replicile din „Şeiul sectorului suilete" au sunat 
tern, fără acoperire durabilă în aurul emoţiei 
estetice. Un anumit ser solemn, discursiv a 
trecut de la dramaturg la actori și Moni Ghele 
ter, în pofida unei remarcabile intelectualităţi 
scenice, nu a reușit să depășească viciul piesei 
lui Mirodan: insuficienta convertire a unor 
idei generoase în esențe dramatice. 

Remarcabile creaţii actoricești s-au impletit 
în spectacolele Teatrului de Comedie cu efor- 
turi și căutări regizorale. In Berenger, Radu 
Beligan a trăit cu totală sinceritate experien- 
țele dureroase ale personajului său. Actorul a 
urmărit cu adevărată voluptate artistică trans- 
formarea opticii lui Berenger, pină cînd eroul 
devine un simbol al victoriei omului asupra 
propriilor sale zone obscure, o afirmație ge- 
neroasă și lucidă a frumuseţii spiritului uman. 
Beligan se îerește de patos, de tiradă, totul 
devine experienţă și din această optică des- 
prinderea eroului din brutalul univers rino- 
cerizat capătă o deosebită îorță de generali- 
zare artistică. Intr-un rol care ridică probleme 
complexe de interpretare (Căpitanul din „Casa 
inimilor sfărimate"”) Ștefan Ciubotărașu reali- 
zează un personaj plin de culoare și lirism, 
coborit parcă din puritatea mărilor sale. Far- 
mecul scenic inedit al lui Mircea Șeptilici, 
spiritualitatea actorului, o anumită detașare în 
rostirea replicii, i-au decis apariţiile în „Umbra” 
și „Casa inimilor siărimate”. 


PERSONALITATEA TEATRULUI 


CU 
GIUSEPPE DE 


HENRI COLPI 


Er nuc ŞI 
SANTIS DESPRE 
tendinţe noi în arta fil- 
mului; regizori şi actori 


contemporani; coproducții. 


— Există într-adevăr o tendinţă spre 
„intelectualizarea” cinematogratiei contem- 
porane ? 

H. Colpi: Desigur că da! 


G. de Santi 
plu elocvent. 


Antonioni este un cxem- 


H. Colpi: „Metoda” este cît se poate 
de simplă : să acorzi primordialitate creieru- 
lui faţă de suflet. 

— Nu vi se pare că receptivitatea spec- 
tatorilor faţă de astfel de filme este mult 
mai redusă ? 


H. Colpi: Omul nu mai merge astăzi 
la cinematograi, ci la film! El privește cu 
indiferenţă astfel de producţii. 


G. de Santis: Nu se mai pot face însă 
filme ca acele realizate imediat după război ! 
Nereușita adaptabilității la această evoluţie 
„intelectualicistă” dacă vrei — a unor 
realizatori este o realitate în toată cinema- 
tografia mondială. 


— Se vorbeşte despre o criză a cinema- 
tografiei occidentale. Care sînt elementele 
care guvernează această criză ? 


H. Colpi: Mai precis este vorba des 
pre o criză economică a cinematografiei 
Regizorii au ce spune, idei sînt cite vrei! 
Bani însă sînt puţini! 


G, de Santis: Producătorii aleargă nu- 
mai după filme rentabile, bazate pe formu- 
lele comerciale unde creaţia artistică se 
plasează la limita rezistenţei ! 


— Din ce curent cinematograiic conside- 
raţi că faceţi parte? 


G. de Santis: Nu mă interesează în 
creaţia mea decit adevărul! Fiimele mule 
au iost întotuieauna bazate pe niște iapte 
reale. De pildă, Rona, orele 11 pornea 12 la 
un „fapt divers” «ulii într-un jurnal, 


H. Colpi: Vreau să fac parte dintre acei 
cineaști (nu foarte mulţi!) care nu fac filme 
asemănătoare cu o mașină perieclă la care 
ştii dinainte cum va porni, cum va evolua 
și cum se va sfirşi. In orice caz, în cele 
două filme pe care le-am realizat pînă acum 
(Absenţă îndelungată şi Codin) am urmări! 
această idee... 


— Care este regizorul contemporan preie- 
rat de dv şi de ce? 


H. Colpi: Să-ţi spun drept nu m-am gin- 
dit niciodată la o ierarhizare a celor de o 
meserie cu mine. Il „iubesc” foarte mult 
pe Alain Resnais. Filmul lui „Anul trecut la 
Marienbad” mi-a plăcut enorm, (deşi nu a 
avut succes la public!) fiecare metru de 
peliculă fiind o idee! 


interviul 


G. de Santis: Fellini şi Godard; Fellini 
este un geniu, un vrăjitor, un maestru, un 
poe! Intr-un cuvînt este El! (Te rog să-l 
notezi cu majuscule!) Godard este cel care 
vine din urmă. Ai văzut ultimul lui film 
„O temeie măritată”? In timp ce-l vizionam 
am încercat un sentiment ciudat: mi-a părut 
rău că nu este filmul meu! 

— Care este actorul sau actrița care vă 
„place"” cel mai mult ? 


G. de Santis: Annie Girardot, recent 
premiată la ultimul festival cinematografic 
de la Veneţia. 

H. Colpi: Georges Vilson şi Marina 
Vlady. 


— Care sînt criteriile esenţiale după pă- 
rerea dv pentru a reuși în cariera de artist 
de cinema? 

H. Colpi: Să ai talent și fizic! 

G. de Santis: 
noroc | 

— Relaţiile, întîmplarea, norocul influen- 
țează deci cariera unui cineast în occident ? 


„personalitate şi... mult 


H. Colpi: Intimplarea, da — norocul, nu! 


G. de Santis: Nu cred în relaţii. Regizo- 
rii şi actorii celebri stau pe propriile lor 
picioare! Un regizor care scontează pe 
succes numai datorită relaţiilor, se  în- 
șeală ! 

— Se vorbeşte mult în prezent despre 
coproducţii. Le socotiți totdeauna bineve- 
nite ? 


H. Colpi: Din proprie experienţă pot 
afirma că da. Ele duc la stringerea relaţii- 
lor dintre cineaștii din diverse țări. Sînt la 
cea de-a doua pe care o fac în România. 
Prima a fost încheiată cu filmul „Codin”. 
Aceasta pe care abia am început-o privește 
realizarea ecranizării după piesa de teatr 
a lui Mihail Sebastian „Steaua fără nume' 
Echipa de filmare cuprinde pe operatorul 
Aurel Samson, pe scenograful Ton Oro- 
veanu, pe regizorul secund Petre Popescu 
şi pe compozitorul francez Georges Delerue 
(care a semnat și muzica filmului Absenţă 
îndelungată). 


— G. de Santis, Sînt invitatul Studiouri- 
lor din București în vederea realizării unui 
film despre poetul Ovidiu... Altceva, despre 
viitorul film, nu vă pot spune. Decit doar, 
că-mi doresc nespus de mult să lucrez în 
frumoasa dv țară. Dar pînă la primul metru 
de peliculă „tras” vor mai trece 2—3 luni! 


Mihai Todea 


nostru 


„A fost primul actor român de cinema care a reji- 
nui atenția lumii în cel de-al treilea deceniu, dacă ia- 
cem excepție de extraordinarele apariţii ale unui Eduard 
de Max sau Jean Yonnel''... scria o revistă de speciali. 
tate în octombrie 1925, regretind dispariţia prematură 
a marelui artist. 

Cum a ajuns tînărul actor român Mihail Florescu să 
cucerească simpatia spectatorilor din Apus, în anil de 
după primul război mondial, şi să fie socotit egalul 
unor interpreți de faimă mondială ca John Gilbert, Ivan 
Mosjoukine, Ramon Novarro sau Rudolt Valentino ? Unii 
biografi vorbesc de talentul său înnăscut pentru scenă, 
afirmat încă pe cînd se afla la București, căci şi Flo- 
rescu ca și ceilalți actori români deveniți celebri pe 
malurile Senei, crescuse la școala teatrului românesc. 

Născut la Huşi în 1895, Mihail Florescu fuge de acasă 
cu gind să devină actor la... Bucureşti. După ce-și recu- 
perează feciorul, părinţii hotărăsc ca el să urmeze Ii- 
ceul în Capitală. Mihail se va înscrie apoi — fără voia 
lor — la Conservatorul de Artă Dramatică, Ciţiva ani 
mai tirziu avea să cunoască noroiul și mizeria tranşee- 
lor primului război mondial. Alături de actori consacraţi 
el organizează pe front spectacole de pantomimă şi vo- 
deviluri cu mare succes, 

Demobilizat, vrea să joace pe scenele bucureștene. Se 
loveşte însă de proverbiala indiferență a directorilor, de 
spiritul de castă al lumii teatrale care îl obligă să facă 
figurație ani de zile la Iaşi şi Bucureşti, Se hotărăşte 
să ceară sprijinul lui Eduard de Max şi să plece în 
Franța, în căutarea unui angajament. Cei de acasă vor 
şti că Mihail se duce să studieze dreptul la Paris. ȘI 
acolo face la început, seară de seară, figuraţie în trupa 
marelui Antoine... 

Animatorul formulei „Teatrului liber” este cel care 
avea să încredințeze tinărului actor român mici roluri 
de compoziţie în citeva comedii bulevardiere. Debutul 
ŞI-L va face pe scena Teatrului Odâon în dramatizarea 
„Pămintul”" (La Terre) după Emile Zola. Omul de tea- 
tru şi descoperitorul de talente care era Andr6 Antoine 
prezice lui Florescu un mare viitor în teatru, dar Parisul 
avea să aplaude curind apariţia tinărului actor în citeva 
filme de răsunător succes. După ce lucrează o vreme 
ca asistent de regie alături de Raymond Bernard, Flo- 
rescu interpretează roluri de dandy și apaş, de aristo- 
craţi şi gigolo parizieni cu aerul cel mai iiresc din lume 
ca, de pildă, în filmul lui Henri Diamant-Berger „„Se- 
cretul Rosetiel-Lambert' (Le secret de Rosette-Lambert). 
Aşa-numita lege a „„contingentării”' promulgată în acel 
timp de Gaston Doumergue — sub pretextul apărării ca- 
pitalului francez — limitează accesul străinilor în stu- 
diourile franceze la 5 la sută. Aceasta face ca regizorul 
J-Kemm să rezilieze contractul lui Florescu pe motiv că 


Valentin Silvestru 


tinărul actor român nu solicitase incă cetăţenia franceză, 
Un alt regizor de la Gaumont şi anume E. Keppers, 
şi el străin ca şi Florescu, îşi la libertatea de a realiza 
o producțe proprie şi anume fascinanta peliculă „E 
moasa Landeză”! (La belle Landaise) în care alături 
actrița Pierrette Laillol îl distribuie pe tinărul actor ro- 
mân. Succesul acestui film îl determină pe același Henri 
Diamant-Berger, a cărui origină românească este cunos- 
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cută, să treacă peste „legea contingentării”! şi să ofere 
mai multe roluri lui Florescu în pelicula sa „Cel trei 
muşchetari” după Dumas, în care rolul cardinalului RI- 
chelieu era deţinut de Eduard de Max. In acest film, 
Florescu are prilejul să desfășoare toată gama posibi- 
Mtăţilor sale interpretative, El ştie să încarneze cu 
dezinvoltură rolul unui curtezan, apoi silueta unul om 
din popor, a unui mușchetar sau a unul nobil felon. ln 
condițiile filmului mut, Florescu mimează cu o desăvir- 


pa Scrisoare din București 


Stagiunea bucureşteană afirmă, cel puţin în prima ei 
lună, potenţialul remarcabil al repertoriului naţional 
şi confirmă necesitatea, de atitea ori revelată, de a 
se pune accentul cuvenit pe valorificarea acestula în 
cuordonatele teatrului contemporan. Vlaicu Vodă la 
Naţional reamintește valenţele pe care le oferă actuali- 
tăţii drama istorică românească ; studiul atent al ope- 
relor valoroase inspirate din evenimentele îurtunoase ale 
unor timpuri îndepărtate află reverberaţii familiare au- 
zului şi gîndirii noastre de azi în măsura în care ace 
studiu e întreprins cu un asemenea fel. Jocul ielelor 
(Teatrul Mic) se impune, pentru prima oară de cînd a 
fost scrisă, ca o puternică dramă a unei conștiințe 
inflexibile dar strălucirea ei nu constă în zbaterea pură 
a ideilor, cum prea apăsat și mereu se tot spune, ci 
în felul cum e raportată o idee de dreptate socială 
împinsă la absolut, într-o vreme tot atit de absolut po- 
trivnică realizării el. Este important a se observa şi cu 
acest prilej, cît de fecundă a fost la noi pătrunderea 
ideli socialiste în gindirea oamenilor de artă încă în pe- 
rioada dinaintea primului război mondial. Omul care 
şi-a pierdut omenia (cea dintii premieră a Teatrului „No- 
Mara") e un punct de vedere românesc, formulat într-o 
concepţie umanistă, socialistă asupra pietrei unghiulare 
a oricărei construcții, a relaţiilor dintre conducătorii 
de state și popoare, a complexel responsabilităţi Isto- 
rice a personalităţii creatoare : omenia. Horia Lovinescu 
a creat o tragedie modernă în stilul cerebral care îl e 
caracteristic şi cu un sistem de simboluri ce tind a în- 
scrie dezbaterea într-o zonă de universalitate. Eșecul 
tragic al personajului Manole ilind răscumpărat prin în- 
țelegerea erorii sale, prin sacriiiciul său închinat va- 
lorilor statornice ale omului, finalul piesel nu e sceptic 
ci stenic, într-o amblanță meditativă, deschizind calea 
spre un nou orizont al înțelegerii. Demonstrația drama- 
turgului nu e la fel de sigură pe toi parcursul şi în 
polemica sa cu stările de spirit pe care le condamnă 
există uneori o înclinare spre absolutizări şi unilaterali- 
zări ale unul proces istoric foarte complicat. Problema- 
tica densă a piesei, altitudinea de gindire la care e 


concepută arată că teatrul nostru rivneşte să-şi formu- 
leze mai larg şi mai direct opinia în legătură cu marile 
întîmplări ale lumii de azi și că are posibilitatea de a o 
face. Doamna lui leremia de Iorga şi Patima roșie de 
Sorbul, în pregătire la Naţional, Capul de răţoi de 
Ciprian la Teatrul de Comedie, un probabil Dale car- 
navalului la Teatrul „Bulandra” şi fără îndoială lucră- 
rile nol ale lui Aurel Baranga, Paul Everac, Al. Miro- 
dan, Teodor Mazilu, poate şi ale altora, vor întări ideea 
care a fost multiplu dezbătută la recenta plenară a 
Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă consacrată 
repertoriului, că dramaturgia originală de azi şi de ieri 
constituie una din cele mai sigure punți spre spectator, 
ea oierindu-l posibilitatea de a-şi veriiica temeinic atit 
concepțiile cît şi gustul. 

Continuarea tendinței, manifestată strălucit, în stagiu- 
mea treculă, de a se conieri o fizionomie artistică dis- 
tinctă fiecărui spectacol e un fapt caracterizant şi pen- 
tru primul episod din istoria acestui an teatral. 

Ideea de interpretare în spiritul actualităţii şi ţintnd 
seama de cuceririle artei moderne e prezentă în cea mai 
bună parte a reprezentaţiei cu piesa lui Davila, pe care 
regizorul Sică Alexandrescu a scos-o în mare măsură 
de sub semnul retorismului și din zona arhivistică în 
care era situată odinioară pe scenă. Figurația e amoriă 
şi un decor e incert, în distribuție sînt actori încă 
divergenţi față de roluri, costumele însă s-au simplificat 
şi aerat, iar eroul (reluat după decenii de G. Calbo- 
reanu) rostește partitura supunind ritmurile şi rimele ver- 
surilor cu ialduri largi, unor rigori logice ce dau poe- 
ziei accente insolite. In Jocul ielelor, Gelu Ruscanu în- 
terpretat febril şi uscat în acelaşi timp, mistuit de 

înduri şi cu o luciditate înghețată, de către G. Ionescu 
Gion, îşi consumă drama într-un spectacol remarcabil 
prin combustie intelectuală și sobrietate a expresiei. 
Ideea montării e aceea a unei îniruntări ireductibile în- 


tre personaje social și moral antagonice şi regia lui 
Crin Teodorescu explică subtil, tot timpul, spectatoru- 
lui acest adevăr la care Camil Petrescu ținea atit de 


In patru roluri, deosebite ca îactură arlis- 
tică, Sanda Toma a pus în valoare gingășie și 
exuberanță, a motivat cu o bună cunoaștere a 
mijloacelor de dozare reacţiile fiecărui perso- 
naj. Valoriiicarea complexă a lui Gheorghe 
Dinică în rolul titular din „Umbra” a îost de 
un nivel artistic excepțional. Actor și mim, a- 
crobat și dansator, Dinică realizează o imagine 
cu totul personală a ideii de dictatură. 


Am admirat, dintre celelalte evoluţii, emoția 
pe care o degajă jocul Vasilicăi Tastaman, 
savoarea lui Dem Savu, sobrietatea și eleganța 
lui Valentin Plătăreanu, subtila știință a carica- 
turii la Costel Constantinescu, robusteţea lui 
Amza Pellea, jocul nuanţat și expresiv al lui 
Mircea Constantinescu. Iurie Darie, în rolul lui 
Theodor Cristian din „Umbra” a îost retoric şi 
neconvingător, departe de replica antagonistu- 
lui său iar Ina Don a debitat în gol și în a- 
iara oricărei emoții o partitură din „Casa ini- 
milor sfărimate“, care putea deveni un rol 
bogat și expresiv. 

Departe de experiențe zgomotoase şi sterile, 
Teatrul de Comedie și-a cucerit în ansamblul 


mișcării noastre teatrale ca și în competiţiile 
internaționale un loc deosebit. Ultima premieră 
a stagiunii trecute „Troilus și Cressida” de 
Shakespeare, tratată într-o viziune profund 
contemporană, spectacol care a întrunit exigen- 
țele unei prestigioase distincţii internaţionale 
este și ea caracteristică pentru profilul teatru- 
lui, pentru atitudinea activă față de piesele 
incluse în repertoriu. Ca și în cazul unor exem- 
ple celebre din viaţa teatrală mondială (Jean 
Louis Baraulit, Laurence Olliver) prezența u- 
nui -director animator, a unei remarcabile per- 
sonalităţi artistice de talia lui Radu Beligan, 
în fruntea instituției a dus la un act artistic 
specific, animat de sentimentul responsabilităţii 
față de fenomenul teatral. 


MEDALION 


sită artă stări și sentimenle dintre cele mai diverse, 
trăieşte marea dragoste și micile bucurii, reliefează mi- 
zeria morală a unei clase, cea a trişorilor parizieni, afl- 
şează cu candoare spleenul burghez şi ştie să moară 
cinematografic,,. 

Jocul său nuanțat, potrivit situațiilor în care se 
află, atrage atenţia marilor producători occidentali. Este 
interpretul ideal al dandy-ului parizian ca şi al cavale- 


rului medieval, „A fost elevul lui Antoine şi al lui de 
Max"... scriu despre el ziarele vremii şi această apre- 
clere sună atit de sonor în Parisul disputelor teatrale şi 
tranzacţiilor comerciale cinematografice, Actorul român 
simte din ce în ce mai mult o anumită predilecție pen- 
tru filmul de capă și spadă, în care burlescul se îm- 
bină cu neprevăzutul, Îl atrage aventura cinematogra- 
fică ca și cea terestră cheltuindu-i zilele şi nopțile în 
studiourile Gaumont 


Un film ca „După 20 de ani” după A. Dumas, în 
care apare alături de un mănunchi de actori profesio- 
mişti și amatori români ca Eduard de Max, Jean Yonnel, 
Marta Bibescu și Maria Ionescu îl obosește mult dar 
nu se dă bătut. Joacă concomitent în rolul aventurierului 
din comedia lui Ldonnec şi Asselin „Prieteni din copilă- 
vie”! (Amis d-enfance) în compania Huguettei Duilos şi 
a comicului Lucien Dalsace, al cărui admirator este. Ur- 
mează apoi alte succese. Scriitorul şi cineastul Louis 
Feuillade, considerat pe atunci cel mai bun realizator de 
pelicule de capă şi spadă îi oferă rolul principal, cel 
al aventurierului Morales, în marele său succes „„Vin- 
dicta” alături de Biscot şi Ginette Maddie, Un alt prie- 
ten al țării noastre, regizorul Pierre Colombier va per- 
mite, de asemenea, lui Florescu să-și etaleze toată gama 
talentului său de fantezist și mim în „Serală mondenă” 
(„Soirâe mondaine''). La rîndul său, Jean Epstein îl dis- 
tribule în drama „„Picături de singe” (Gouttes de sang). 

Dar maladia contractată în tranșeele din Ardeal pro- 
gresează vertiginos. Exuberantul Mihail Florescu încearcă 
să braveze soarta acceptind să fie vedeta filmului lui 
Ren6 Leprince „Lordul desirinat” (Mylord L'Arsoullle) 
alături de Claude Merele, Aime Simon Girard și Simone 
Vaudry. Ultimul rol pe care n-avea să-l ducă la bun 
sfirşit a fost cel pe care și-l dorise toată viața în 
„Mare Nostrum'' după Blasco Ibanez, Reuşise după zece 
ani de muncă încordată, de privațiuni și maladie, să 
devină vedetă de prim rang a studiourilor franceze, să 
ocupe pagina întîi a revistelor şi ziarelor pariziene. ŞI 
re Nostrum”' avea în fruntea echipei de filmat un 
regizor, pe Rex Ingram, iar ca vedetă feminină 
pe _răstățata filmului american Alice Terry. În anul 
1925 Florescu semnase un angajament pentru „Metro- 
Golăwyn-Mayer” în urma căruia trebuia să plece la 
Hollywood... 

Dar altul i-a fost destinul. N-a mai călătorit peste 
ocean. La 30 de ani, Mihail Florescu se stingea departe 
de patrie într-un sanatoriu la poalele Alpilor. Ca și 
Rudolt Valențino îşi dorise mormintul în umbra platani- 
lor, cu o piatră modestă la căpătii, Lăudindu-l creaţiile, 
presa pariziană avea să deplingă plecarea sa prematură 
din rindul acelui viguros mănunchi de actori români 
care s-au dăruit cu pasiune teatrului și filmului francez, 
purtind în lume făciia geniului românesc. „Cei care vor 
veni după mine să înobileze cinematograful cu talentul 
și dragostea lor — spunea el — să ştie că sub această 
piatră se odihneşte un mare îndrăgostit al artei”... 


C. George 
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mult. Pe scenă e redacţia ziarului dar tipograiia e dede- 
subt, într-un fel de groapă singerie din care ies 
miasme de plumb. Fațada convenţională a închisorii + 
pe sol, dar celula, de unde apare ca o ființă stranie 
deţinulul socialist Petre Boruga, e subpăminteană, Cînd 
îniruntarea are loc la suprafață, adversarii se situează 
la extremele unei mese lungi și subțiri, apoi, fără să 
se vadă, în planuri distincte ale scenei, separate de 
conuri de umbră, Din talentul masiv şi suplu al lui 
George Constantin (Sinești), aerul ginditor al lui Praida, 
îm care se presimte totdeauna fulgerul hotăririi (Con- 
stantin Codrescu), din ipostaza dreaptă şi rece a lui Rus- 
canu se compune trioletul dramatic ce revine mereu în 
întreaga gamă tragică. Ar fi trebuit să fie patru pei- 
sonaje principale, dar Leopoldina Bălănuţă are în spriji- 
nul Mariei Sinești, pe care o interpretează, numai pro- 
pria sa ascuţită sensibilitate, nu şi neputința femeii din 
piesă de a înțelege eroul setos de absolut; de aceea, 
al patrulea ar fi, în cel mai bun caz, nu eroina, ci 
secretarul de redacţie Penciulescu, un rezoneur inteli- 
gent şi doar aparent cinic, construit cu fantezie şi stil 
de lon Marinescu. E un spectacol de idei care a dat 
acestei piese scoasă din noaptea amintirilor culoarea vie 
a zilei, făcînd-o să vibreze în conştiinţa noastră ca un 
fapt artistic profund contemporan. 

Regizorului Dan Nasta şi pictorului Mircea Marosin nu 
le-a venit uşor să găsească o formă adecvată piesel lui 
Horia Lovinescu şi în reprezentaţie se conservă semne 
vizibile ale efortului compozițional, inconsecvențe sti- 
Wstice și incertitudini plastice. Imaginea principală a 
iost însă găsită, el integrindu-i-se cele mai multe din 
numeroasele tablouri. Manole, eroul care a încercat să 
construiască Turnul Lunii și a asistat la prăbuşirea lui 
dintr-o fundamentală greşeală de calcul, se reîntilneşte 
obsedant, pe drumul dureros pe care-l străbate spre 
înţelegerea cauzelor erorii, cu stărimăturile construcţiei. 
Din citeva birne savant împreunate se constituie mereu 
ambianța frustă, simplă, sau mediul alegorie al unui 


tablou sau altula. Și aici George Constantin are o 
performanţă deosebită căci purtind ideaţia atit de densă 
a personajului cu toată autoritatea sa actoricească el 
reuşeşte totodată să-i dea corporalitate, făcindu-l deci 
pe Manole să trăiască intens tragedia, atit pe planul 
real al individului cu credința surpată cit și pe cel 
simbolic, din zona înaltă a ideii filozoiice. 

O revelaţie a acestui început de stagiune a fost spec- 
tacolul studențesc creat sub conducerea regizorală a lui 
Andrei Şerban, student el însuși, în anul Il, la clasa 
de regie a Institutului. Versiunea prescurtată a Șefului 
sectorului suflete de Al. Mirodan a fost premiată la 
Concursul internaţional de la Zagreb şi publicul bucu- 
reştean ar fi premiat-o fără îndoială la rîndul său, dacă 
i-ar fi fost înfăţişată într-o competiție, Tinerii au avut 
ideea de a face o separație între planul real şi cel 
fictiv al acțiunii, nu numai prin distincții poetice de 
atmosferă, ci şi prin diferenţierea modalităţilor de Joc 
— sectorul suflete” fiind prezentat într-o manieră 
dansantă, cu pantomimă, acrobaţii şi gesticulaţie multă 
ca un vis vesel. S-a găsit un ritm foarte rapid şi s-au 
amalgamat într-o compoziție unitară încintătoare, ca în- 
t-o antologie vie, toate tehnicile scenice văzute cu oca- 
zia colocviului internațional de la București (vara tre- 
culă) închinat rolului improvizaţiei în formarea actorului 
tinăr. De mult n-am mai asistat la o operă de artă 
scenică atit de proaspătă şi voioasă în substanța ei 
spectaculară, atit de bine şi tensionat ritmată, atit de 
unitar lucrată şi clar condusă pină la capăt. A finaliza 
toate intenţiile piesei cu ambiția sănătoasă de a cuceri 
un teritoriu de expresivitate, mai ales într-o plesă de 
valoarea acesteia şi mai ales cu tineri care nici n-au ab- 
solvit încă şcoala e un act cutezător de mare frumuseţe. 
Iscă o bucurie deosebită, faptul că tinereţea şi teatrul 
contemporan se interferează la noi sub semnul ideilor 
înaintate, prefigurind naşterea unor ramuri inedite în 
puternicul şi stufosul arbore al artelor româneşti. 


liniște galben 


Așteptarea trece pe lingă mine 
De citeva ore. 

Imi dă tircoale 

Și mă lasă tot singură, 

Aud pași și așteptarea tresare 
Trece pe stradă un om 

Şi așteptarea din mine se bucură, 
Se clatină clanța 

Şi așteptarea se face noapte 
Și zi, și săptămîni, 

Și deznădejde, 

Şi-apoi speranţă 

Și liniște. 


Galben, galben, galben, galben 
Visează pămîntul fierbinte 

Galben, galben, galben, galben 
Curge din soare, din arbori, din aer, 


S-a topit luna 

Şi-a prelins rouă de aur 

Peste răcoarea de aur a nopții 

Și fiecare fir de iarbă a luat chip de stea 
In curînd, bobul care a știut să rabde 
Sub ninsoare, cuminte, 

Im galben solar o să dea. 


Şi va ninge cu holde pintecoase și grele 
Şi va ninge cu aur adinc, răsfirat. 
O, aurul din inimile fierbinţi ale sătenilor 
Cum va arde în griu preschimbat ! 


Mariana Filimon 


Marta Culbuș 


Sculptură sau arhitectură ? 


— Note pe marginea unei expoziții — 


„Nu concep două volume, alăturate, 
arhitectură și sculptură, cînd 
numai unul singur poate să le 
reprezinte”, 


SPIRU SĂBIESCU (inscripţie pe o piatră) 


Crezul acestui sculptor tinăr trebuie avut în vedere doar ca motiv al unor 
realizări destinate viitorului. Alături de individualitatea sculpturală a lucrărilor sale, 
acest crez pare transiormat în metodă și este chiar depășii, Fireşte, vizind urbanis- 
mul, dar fiind numai sculptor, nu şi arhitect sau inginer constructor, aşa cum ar 
presupune scopul final al unor sculpluri arhitecturale (in genul cunoscutelor „sculp- 
tures — Labitaeles" ale lui A. Bloc), Săbiescu face deocamdată sculptură în înțelesul 
cel mai tradiţional al cuvîntului. Ideea găsirii unui numitor comun între sculptură 
şi arhitectură ar adinci, în cazul unei statui, raportul formă-spaţiu în favoarea spa- 
țiului sugerind volumul prin toată amploarea spaţială complementară ce converge 
spre el. Este o problemă similară depășirii  funcţionalităţii în arhitectură lansată 
încă din 1930 de Le Corbusier și alţii în primul număr al revistei „ARCHILECTURE 
D'AUJOURD'HUI”. Sentimentul în germene al utilității sculpturii fără a risca un 
funcțional imediat sau decorativ, îl preocupă pe sculptor, dar realizarea sa în actuala 
expoziție este foarte particular-plastică. 

Într-adevăr, statuile sale sint impunătoare, masive, monolite, dar ele au încă 
nevoie de un cadru (eventual chiar de o arhitectură), nu crează un cadru ca volume 
ce n-ar mai suporta alături alte reprezentări plastice. 

Alcătuind grupuri ordonate pe molive sau materiale, sculpturile lui Săbiescu 
sint elemente într-un șir natural de evoluție a mișcării realizată stalic, Ceea ce 
voise Brâncuși în scaunele sale circulare pare un adevăr limpede și ușor de stabilit 
ca abstracţie pentru un sentiment concret (repausul). La Săbiescu, ideea posibilă 
a reculegerii, mediltaţiei, este imbrăcală într-o haină carnală de primitiv-senzorial, 
Este o îrumuseţe ciudală, foarte aproape de umor și de o semniiicaţie terestră și 
umană ca a idolilor-menhiri sau a divinităţilor păgine. Dezinvolta dezicere de la 
reguli, voit anti-clasică, alcătuiește alte reguli propuse sau surprinse; este de dis- 
cutat în ce măsură chiar sculplurile concepute pe principiul „golurilor — a unui 
Henry Moore de pildă — nu sint și ele clasice, Se poate vorbi despre un ritual al 
gesturilor — unele sculpturi în lemn înclină trupul lor oblic în direcţii ogivale 
tot atit de uman și natural ca ritualul copacilor. Ceea ce este important în sculptu- 
rile lui Săbiescu este că deși își declină responsabilitatea vreunui mesaj concret și 
signativ, comunică sentimente și impresionează prin forţă. Sint, desigur, rezultate 
ale unei concentrări interioare, nicidecum irumoase elaborări raţionale, 

Probabil le lipseşte un cadru de peisaj solar meridional, care să eviden- 
țieze reliefurile, să dea strălucire albului pietrei, să le adincească misterul. De a- 
ceea reflectoarele nocturne încheagă abia acea atmosieră a surprizelor de forma 
pe care sculptorul o vizează. Destinate generos străzii, sculpturile pot intriga ală- 
turi de clădirile baroce de pe Calea Victoriei care le străjuiesc, dialogind cu ele 
antitelic şi în ambianța insinuant-romantică a parcului desirunzit ce le găzduiește, 
Dar îăcind abstracţie de cadru și destituind temporar crezul încrustat cu convingere 
de sculptor, rămine respectul pentru eiortul de a păstra integră austeritatea rocii 
din care au fost cioplite, reconstituind procesul natural al oricărei sedimentări 
geologice. Degroşale cu grija de a nu strica prea mult rostul echilibrat al blocului 
inițial, “aceste statui familiare oricărei civilizaţii a ochiului, au în plus ceva din 
verlicala modestă a troițelor, semnalind în plastica noastră tinără o direcţie de 
serioasă coniruntare cu problemele mari și diiicile ale artei. Din demonstraţia 
despre urbanism reținem că nu numai negarea altei posibilități decit unica repre- 
zentare a arhitecturii în sculptură și vice-versa a intenţionat Săbiescu, ci poate şi 
aceasta. Mai mult decit sculptură — în înţelesul intim și definitoriu al clasicului 
rondbos — înseamnă o apropiere cu arhitectura, nicidecum excluderea autonomiei ei. 


Heana Bratu 
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Mihail Sadovennu, de la a cărui dispariţie dintre noi 
au trecut patru ani, este una dintre gloriile literaturii 
române din acest secol. Opera lui reprezintă, prin neo- 
bişnuita ei bogăţie și varietate, un capito! fundamental 
al culturii noastre și o dovadă strălucită a geniuiui 
creator ivit din sinul poporului român. Aproape șase 
decenii la rind scriitorul a desfășurat inepuizabile re- 
surse creatoare de cea mai aleasă calitate poetică, pen- 
tru a da glas celor mai adinci și mai adevărate măr- 
turii despre trecutul nostru istoric, despre viața şi as- 
piraţiile eroilor care întruchipează luptele şi realizările 
societăţii româneşti din etape diferite ale evoluţiei sale 
istorice. Toate evocările scriitorului sint străbătute de 
un lirism adinc și se însoțesc cu mesajul umanist al ar- 
tistului limbii, preocupat să înalțe literatura română pe 
o nouă culme a dezvoltării ei. 

Istoria noastră literară nu cunoaște încă un caz si- 
milar în care fecunditatea creaţiei să se asocieze într-un 
chip atit de fericit cu arta inepuizabilă a valorificării 
tezaurului nostru lingvistic, un adevărat monument al 
culturii naţionale. Fenomenul în sine se anunța chiar de 
la apariţia primelor cărţi ale lui Sadoveanu. În mai pu- 
țin de o jumătate de an, el tipărea din iulie pină în 
decembrie 1904 patru volume care reprezentau rodul 
unei munci febrile și inspirate și anunțau pe cel mai 
de seamă prozator român : Povestiri, Şoimii, Dureri înă- 
buşite, Crișma lui Moș Precu. Capacitatea, tinărului scrii- 
tor de atunci de a reconstitui viața şi mediul social din 
îndepărtate vremuri, ca și în epoca sa, a produs un 
puternic ecou în rindurile cititorilor. În anul următor, 
în 1905, revista ardeleană Luceatărul a cerut unor scrii- 
tori români reprezentativi să răspundă la o anchetă 
Sadoveanu iși definea atunci astfel orientarea sa lite- 


Continuind tipărirea operelor complete ale marelui 
prozator, Editura pentru literatură pune în mîna citi- 
torilor primul volum din publicistica lui Sadoveanu 
(1904—1935). Trebuie să remarcăm, de la început, că 
față de culegerea de Mărturisiri din 1960, actualul 
volum este mult îmbogăţit, cuprinzind alături de texte 
mai cunoscute, şi o serie de axticole reproduse cu com- 
petență de editori din periodicele vremii. Cu toate 
acestea, au rămas în afara culegerii încă multe pagini 
din bogata publicistică sadoveniană, încit bibliografia 
ei completă, pe care o anunţă editura, este așteptată 
cu cel mai Viu interes, o dată cu volumul care va 
cuprinde articolele apărute după 1935. 

Siera preocupărilor publicistice ale lui Sadoveanu 
este întinsă, mărturie a unui spirit viu, interesat, în- 
tr-un grad ridicat, de multiplele aspecte ale societăţii 
vremii. Faptele contemporanilor sint păstrate pentru 
posteritate de ochiul ascuţit şi sever al scriitorului, 
în pagini care se remarcă printr-o mare onestitate, 
printr-o dăruire generoasă spre folosul celor mulți şi 
printr-o aleasă formă literară. Ca vechii cronicari, pe 
care l-a avut ca model în atitea rinduri, Sadoveanu 
nu se sfleşte să precizeze, în prefața la un volum 
de articole pe care îl proiecta în 1940, publicat în 
iruntea recentei culegeri, că vrea să oiere, comentind 
faptele contemporanilor, norme de conduită pentru ur- 
maşi : „Trebuie să mă gindesc a fixa pe contimporanii 
mei în memorii iolositoare posterităţii”, 

Călăuzit de acest priacipiu, marele prozator s-a oprit, 
chiar de la începulurile activităţii saie scriitoriceşti şi 
publicistice, asupra vieţii poporului îngenunchiat şi 
exploatat. Sint deosebit de semniiicative, din acest 
punct de vedere, în special paginile în care este zu- 


tară : „Moș Creangă a fost patima și a copilăriei şi a 
bărbăţiei, moșneagul sfătos şi povestitorul fără pereche. 
lar dintre străini Maupassant i-i scriitorul de predi- 
lecţie, iar Tolstoi cel pe care îl admiră mai mult 
(„Război şi pace''),,. Ii plac fără îndoială şi cintecele, 
poeziile poporului. Dacă vrai, mult. Mai mult ii place 
sufletul, izvorul de durere din care au ieșit”. 

Fondul popular și cel istoric domină întinderea acestei 
masive opere și, drept consecință, limbajul poetic valo- 
rifică limba comună în contexte originale mereu înnoite 
prin puterea unei inepuizabile forțe de regenerare a 
imaginilor. Tezaurul vorbirii obşteşti se innobilează prin 
construcții stilistice de mare plasticitate obținute din 
ceie mai simple cuvinte : „După cintece urmau lăceri 
adinci în noaptea caldă, cu toţii rămineau fără cuvinte 
în farmecul lunii care-i impresura, cu ochii asupra 
fişiilor argintate ce se strecurau prin verdeața bogată 
a chioşcului și asupra stelelor de lumină care tremurau 
jos, pe pămintul negru 

Opera lui Sadoveanu cuprinde bogate mărturii despre 
imecutul de luptă al poporului nostru, despre trămintă- 
rile oamenilor simpli, asupriți odinioară, dar incredințaţi 
că adevărul va birui întunericul, despre natura plină de 
farmec a plaiurilor românești. Pentru a descrie o iume 
atit de diversă şi epoci atit de numeroase prin mijloa- 
cele vocabularului nostru, scriitorul a recurs la innoirea 
asocierilor de cuvinte, la îmbogățirea registrului său  sti- 
listic. Construcţiile sintactice, în care cuvintul vechi își 
dilată înțelesurile, ajung să se incarce de valori figu- 
rate pe care nimeni nu le-a mai conceput. Este o [a- 
cultate specifică a poetului inspirat de a crea imagini 
neuitate, prin împerecherea fericită a cuvintelor cunos- 
cute, capabile să sugereze adevăruri elerne, adincimi de 


grăvită condiția de existență subumană a răsculaților 
din 1907. La doi ani după acele evenimente „tragice 
şi oribile'', care au răscolit profund conştiinţa scriito- 
rului, acesta face, în foiletoanele intitulate alegoric 
Reflexiile unui explorator, din care a trecut mult ma- 
terial în povestirea Bordeienii din 1911 (v. Opere vol 
V), o descriere zguduitoare a satelor din nordul Mol- 
dovei, de unde a pornit vintul răzmeriţei: „„grămădiri 
de colibe şi bordeie scormonite în pămint, acoperite 
cu gunoaie, adăposturi de troglodiţi, vizuini mizerabile 
scurmate în pămînt”. Pe capul umililor locuitori ai 
acestor bordeie apasă nenumărate greutăți: „„Astiel, 
muncitorii pămîntului, oameni de baștină, îndură ne- 
dreptăţi şi umilinți, socoteli greșite şi tot intunericul 
pe care-l aduce cu ea o asemenea stare de lucruri”. 
Autorul foiletoanelor din „Cumpăna” nu pregelă să-i 
arate pe „Cei care se bucură fără muncă de plăcerile 
şi bunurile lumii aceştia”, stăpinind cu asprime pămin- 
turile, ca răspunzători de această situaţie: „„Stăpini- 
rile cele mai grele şi mai istovitoare au fost ale celor, 
care în toate timpurile şi la toate neamurile, s-au nu- 
mit domni şi exploatatori ai poporului'”, Scriitorul care 
se sirăduieşie, în această vreme de intuneric, să a- 
ducă lumina culturii la sate, îşi afirmă mereu incre- 
derea în vitalitatea acestui „popor al durerii”. Su- 
îletul său generos simte aproape clipa cînd „sclavul de 
odinioară va pune stăpinire pe destinele sale şi ale 
dumil”, o dată cu iriumiul definitiv al „libertăţii, 
dreptăţii şi cinstei'”, 

Pentru atingerea acestui ideai, Sadoveanu luptă cu 
mijloacele artistului. Obiectul multora dintre articolele 
cuprinse în prezentul voium îl formează, de aceea, în 
primul rind misiunea scriitorului. Intr-o proiesiune de 


cugetare și valori. picturale impresionante : „La popa- 
suri mari, focuri uriașe se înălțau, Și în fierberea mul- 
țimii, în cîntecele de vitejie, în sunetele de tobe, in 
nechezările cailor aprigi, Potcoavă, aprins de dor de 
răzbunare, sta bătut de ginduri la vatra sfatului, cu ochii 
aţintiţi, se cobora în adincurile sufletului, iși întreba 
simțurile şi cerceta o dragoste tainică care licărea ca un 
loc sub spuză. O icoană gingașă, o nălucă mlădioasă 
ulutește prin zvircolirile flăcărilor şi prin sufletul vitea- 
zului tresar şi se zvircolesc ascuţite dureri. Zvonul greu 
al popasului se sfarmă și alunecă peste el. O tăcere 
adincă s-a întins peste suilet, o noapte oarbă, fără ho- 
tar, în care durerile fără nume rătăcesc ca paseri des- 
nădăjduile. Şi tabăra se linişteşte, flăcăii dorm sub 
cerul nemărginit, cu fața la stele, numai Potcoavă rătă- 
ceşte ca o umbră”. (Şoimii, 1904). 

Cine se apleacă asupra lucrărilor lui Sadoveanu rămine 
uimit de bogăţia lexicului şi a construcţiilor limbii care 
demonstrează deplina stăpinire a limbii noastre, în par- 
ticularitățile evoluţiei sale istorice. Numeroase teme in- 
spirate din documentele trecutului și-au găsit tratarea 
cea mai adecvată şi sub raport lingvistic prin adaptarea 
vocabularului și a construcției la specificul graiului din 
alte vremuri, fără a încărca textul cu termeni greu de 
ințeles azi. Ceea ce nu mai este viu în limba de azi 
apare la Sadoveanu distribuit cu mare economie în con- 
textul povestirilor sale, Ici-colo, cuvinte şi expresii 
rare evocă noțiuni și realităţi istorice depășite de evo- 
luţia societăţii. „Această limbă literară a poporului, pe 
care eu o întrebuințez nestricată în romanele mele isto- 
rice — spunea scriitorul într-o comunicare ţinută în 
1958 la Academie — este astăzi așa cum a lost acum 
patru veacuri, ținînd bine înţeles seama de fondul prin- 


credință intitulată, In ce cred, Sadoveanu mărturiseşte 
că se conduce după aceste principii: „ln viaţă am 
două principii călăuzitoare, întii, că trebuie să fiu om 
şi apoi scriitor”. Insemnările cuprinse în acest volum 
aduc lumini preţioase atit asupra omului Sadoveanu, 
după cum am văzul mai înainte, cit şi asupra scrii- 
torului. 

Legătura cu trecutul şi cu poporul este definitorie 
pentru creaţia sadoveniană și nu puţine sint mărtu- 
risirile scriitorului în această privință. Cea mai iru- 
moasă şi mai valoroasă rămîne însă cea exprimată în 
discursul rostit la Academia Română, în şedinţa solemnă 
din 9 iunie 1923, publicat sub titlul Poezia populară : 
„Aici e panteonul meu literar, simplu şi rustic, fără 
podoabe ca natura, însă măreț ca și dinsa'”. Scriitorii, 
subliniind şi în felul acesta o ascendență care merge 
pînă la „Dacia literară”', cunoaşte năzuințele poporu- 
lui al cărui purtător de cuvint se află: „De aceea ar- 
tiştii, cu faţa în lumină nouă de auroră, trebuie să-și 
plece urechea spre trecut şi spre popor. Şi mal ales la 
noi, spre popor”. Ideea că literatura noastră trebuie 
să-și găsească această „temelie firească'', dacă vrea să 
aducă în „armonia obştească” speciticul naţional, ia, in 
final, forma unui îndemn convingător adresat tuturor 
creatorilor pătrunşi de această îndatorire: „De la a- 
ceste fermecale izvoare de apă vie cată să se adape 
toţi cei care cîntă şi se simt ai acestui pămint', 

In iuncţie de răspunsul la acest imperativ, Sadoveanu 
iace, în multe din articolele cuprinse în culegerea 
de iață, interesante observaţii asupra scrierilor inainta- 
şilor şi contemporanilor. Aceste însemnări au, după 
cum ține să atragă atenţia în articolul Informaţii asupra 
lui Ion Creangă, „o înfăţişare literaricească şi lirică”. 
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Fără a considera activitatea omului de teatru Re 
breanu deopotrivă de valoroasă ca cea de romancier, 
vom incerca să subliniem, în cele ce urmează, una din 
contribuţiile de seamă in dezvoltarea teatrului nostru, 
datorate autorului ăscoalei. Interesul nestins pentru Lea: 
tru, vădit de-a lungul intregii sale vieţi („.leatrul l-a 
iuteresat şi l-a pasionat enorm", mărturiseşte Fanny Re 
breanu, v. Cu soțul meu, E.P.L. 1963, p. 225) și l-a ma- 
terializat în cele mai variate moduri. Dramaturgul este 
dublat de traducătorul de piese străine, directorul și se- 
cretarul literar la două teatre paponale, de redactorul 
sau colaboratorul la rubrica „feătrală a muitor reviste 
dintre care nu lipsesc Viaţa romanească și Sburătorul. 

Fundamentul realist al concepției sale despre artă, ta- 
lentul de observator, o cultura întinsă, și cu deosebire 
pasiunea vibrantă pentru problemele scenei l-au situat, 
de timpuriu, pe Rebreanu in talanga de aur a anima- 
torilor tealrului românesc, Înțelegerea superioară a lea- 
tului pe linia Negruzzi—Alecsandri—Kogălniceanu, ca 
„0. insituție culturală şi naţională” de prim rang, îi 
impune comenlatoruiui exigențe şi îndatoriri grave 
„leairul trebuie să lie pentru noi nu satisiacţia ușoară 
a unui gust trecător sau o simplă curiozitate, cl o nece- 
sitate suiletească şi culturală”, rostea programatic Re- 
breanu, în revista pe care a condus-o în I9IV-il, 
Scena. 

Privit ca factor esenţial al progresului social-cultural, 
teatrul dobindește la Rebreanu, ca şi mai tirziu pentru 
Camil betrescu, Mihail Sebastian, G. M. Zamiirescu, 
semnilicaţia plenară, maxima elicienţă, 

Intre Caragiale și Camil Petrescu, primul descoperind 
in tealru „un locar de mișcare intelectuală” (Raport că- 
te d-l Barbu ŞI. Delavrancea, primarul Capitalei, 
Opere, vol. V, 1932, p. 327), iar celălalt „pepiniere de 
arta”, Rebreanu face nu numai linia de unire dintre crea- 
tor şi scenă, ci şi intre două momente esenţiale în evo- 
luţia teatrului nostru. Observind cu pătrundere rosturile 
adinci ale artei teatrale, cronicarul de la Rampa anilor 
1911—13 desemnează teatrul naţional, consolidat oare- 


cum pe atunci, ca pe un veritabil stindard al intelectua- 
lităţii care să stea „in fruntea progresului nostru artis: 
tic” (Noul director al teatrelor, Sburătorul, 14,V11.1920), 
iar pentru actori acesta să fie o „academie actoricească 
(v. Nunta lui Figaro, Viaţa românească, nr, 12, 1972. p. 
441), De aci analizele minuţioase, indemnuri stăruitoare, 
exigențe unice, extrem de severe, lață de viața altis- 
tică a primei scene a țării, 

Adeptul muncii tenace, epuizante pentru perfecțiune ai- 
tistică, Rebreanu întreține neincovoiat, în vremea cind 
era privit cu suspiciune, codul strădaniei devolate in 
care „patima pentru frumos"! trebuie să producă valori 
superloare. 

Acelaşi ideal artistic îl propune criticul dramatic L 
Rebreanu şi celorlalte teatre din țară. Acestea trebuie să 
iradieze ciștiguri inalte ale culturii, să promoveze cele 
mai profunde idealuri naționale, iar statul trebuie să sti- 
muleze perseverent companiile pazliculare şi să țeasă o 
largă rețea de instituţii teatrale 


Ideea înființării unui teatru naţional în Ardeal, agi 
tată mai frecvent incepind din 1468, în Familia lui lo- 
sit Vulcan, care găzduieşte prestigioasa intervenţie emi 
nesciană, Teatrul românesc și repertoriul lui (187), vine 
la Rebreanu din acelaşi înalt patriotism care-l apropie 
firesc de marele poet. Mai mult decit atit, pentru pro- 
vincia transcarpatică, entuziastul critic pretinde stăru 
tor, intensilicarea vieţii teatrale ambulante și înființarea 
teatrelor de amatori in satele ardelene, o idee cu totul 
nouă pentru anii 1919—20 și, se înțelege, nu mai puțin 
utopică (v, Teatrul sătesc in Ardeal, Opere alese, V, 
p. 480-482) 

Liviu Rebreanu nu o dată este silit să se ralieze con- 
statărilor îndurerate ale lui Matei Millo, C. Noltara, 
Caragiale, Eminescu pentru a deplinge soarta teatrului 
românesc, disprețuit, Dar tonul cronicarului e categoric, 
de o remarcabilă ținută pamilelară : „Toate guvernele 
române de totdeauna atit de risipitoare cind e vorba de 
interese politice sau de partid, au fost veșnic de o zgir- 
cenie nemaipomenită cu orice iel de intreprinderi cul- 


turale sau artistice. Parcă înadins s-ar fi forțat să îm- 
piedice lumina de a cuceri țara, In loc de şcoli multe și 
bune, s-au cheltuit milioane pentru o jandarmerie docilă, 
în loc de a încuraja artele, care innobilează sulletelt 
s-au sistematizat suveicile electorale” (Teatrul Naţional 
şi Opera română, ibid. p. 467). Pe lingă aceasta, ameste- 
cul stupid al politicianismului în teatru, anexarea aces- 
tuia tirguielilor din politica vremii sint respinse de 
Rebreanu fără drept de apel. 


Intăritat de consecințele acestei plăgi, invazia pieselor 
bulevardiere, inerție,  favoritismul, pseudomorala, ke- 
breanu rămine neconcesiv față de tot ce diminuează sau 
degradează elortul onest al creaţiei. Credinţa neclintită 
în arta realistă cum și probitatea morală a artistului 
i-au delerminat atitudinile fundamentale şi în critica dra- 
matică. „Nu trebuie să pierzi din vedere factorul priu- 
cipal care este imaginea vieţii, în goană după expresia 
cea mai frumoasă și cea mai nouă, Cel mai puţin via- 
bile sint floricelele de sţil, numai singur adevărul art 
viaţă în el și numai cu el vei invinge timpul“. (Răspuns 
la un interviu din Viaţa literară, 1946, nr. 1, p. 1). Ar- 
tistul veritabil, afirmă el polemic, Viază numai prin 
cantitatea de „„viaţă adevărată”, prin „precizie şi miş- 
care de viaţă”, prin evitarea formulelor sacrosancte ale 
unor romantici impodobiţi cu odăjdii apăsătoare ori ale 
retorismului clasicist (v, Cred, în vol, Amalgam). 

Întilnindu-se şi de data aceasta cu Eminescu, care ve: 
dea în teatru „0 oglindă de aur a realităţii in care 
se mișcă poporul”, nu e deloc surprinzător că Rebreanu 
işi mărturisește fără ezitare preferința pentru dramatur 
gii revendicaţi în locul de cinste şi astăzi: Shakes 
peare, Ibsen, Caragiale, B. Shaw, Racine, Moliere, 
Gorki. Simpatia pentru autorii menţionaţi vine la scrii- 
torul nostru din concepţia solidă despre arta teatrului, 
din simpatia aparte pentru un univers problematic, dens, 
pentru ideile adinci care brăzdează o conștiință dilema- 
tică. „Strindberg — va nota avintat Rebreanu — n-a 
scris teatru pentru a ușura digestia oamenilor, ci spre 
a-i sili să stea de vorbă cu ei înșiși, spre a le des- 
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La traducerea Ponticelor, Eusebiu Camilar va fi ză- 
bovit în meditare și asupra versurilor „Omnia sunt ho- 
minum tenui pendentia iilo / Et subito caso, quae va- 
juere ruunt”, care îniloară, oricui, inima, cu o tris- 
tețe bătrină, ecou din tinguirile Eclesiastului, însă — 
am convingerea — nu le-a admis, fie şi o clipă, ade- 
vărul deznadăjduit. EL credea, înrădăcinat, în polimor- 
iia energiilor umane, dincolo de iruniariile respirației 
colidiene, se considera, totdeodată, om al timpului său 
şi „parte din solemnul poem universal”. ii nutrea 
nădejdea, probabil, gindul că există, astăzi, in deo: 
sebire de alte timpuri, o critică literară civilizată, a 
cărei menire fundamentală ar ii aceea de a consolida 
valorile, de a le puritica în flacăra exigențelor mereu 
în progres — ea însăşi ilind această flacără, — apoi 
de a le înfățișa cititorilor. Dar, mai ales, îl asigura 
într-o astiel de sperare, învățătura ciştigată din cerce- 
tarea proiundă a istoriei. 

Ultima sa carte antumă, Povestiri eroice (E. T., 1965 
ediție revăzută și întregită a volumului cu acelaşi titlu 
din 1960, nu a beneficiat încă, în aiara unei singure 
excepții (Ion Caraion, în G, L. nr. 39 (672), de comen- 
tarii substanțiale, după cum, incontestabil, merită. 

Deslinatarul acestor naraţiuni istorice este, în primui 
rind, tineretul, dar — atenţie! — și cititorul califica 
dornic să se incinte de larmecele artei scriitoriceşti 
(care, cu voia sau fără de vola unora: meşteșug ră- 
mine !), să se incinte de coloarea şi poezia eroică a 
unor timpuri legendare. 

Prezentul nu poate fi desprins de istorie. Fenomenul 
jiind de ordinul evidenţei, imi permit să relev doar un 
fapt, cu implicaţii simbolice, asupra cărula mi s-a atras 
atenţia (mulțumesc !) într-o vizită recentă la minăstirea 
Putna. Lingă necropola lui Ştefan cel Mare, dăinuie 
încă, o biserică, din lemn de stejar, ridicată la Volovăţ 
de către Dragoş, întemeietorul Ţării, şi adusă aci, din 
porunca fiului lui Bogdan al II-lea. Moldova intrată în 
zilele apoleozei, cu iala răspindită pînă în burgurile 
germane şi în oraşele Italiei, își privea, astiel, de a- 
proape, şi îşi ocrotea semnul începuturilor ! Intimplarea 
conţine, fără alte explicitări, o lecţie memorabilă. 

Cartea lui Eusebiu Camilar înfăţişează apăsat tocmai 
ideea întilnirii şi acordului între diferite epoci şi virste 
ale istoriei noastre, ideea existenței unei îlinţe etnice 


româneşti unice, cu proiil distinct, același din întuneric 
de veacuri. Personajele acestor narațiuni îşi trec unele 
altora printr-un gest demn de veneraţia noastră făclia 
nobilă a eroismului, lăsind în memoria neamului — cum 
spune autorul — „brazdă lungă cit somnul (lor) şi cit 
lungul timpurilor”. Dromichetes, Decebal, Mircea cel 
Mare, Vlad Ţepeş, Ştefan cel Mare, Petru Rareş, lon 
Vodă reprezintă, fiecare în modul său, ipostaze ale 
unui erou prototip, care nu e altul decit poporul. 

Pregnant trasate” sint, de asemenea, în Povesiirile 
eroice ale lui Eusebiu Camilar, ideea de tradiție şi 
cea de progres. Strategia lui Ștefan cel Mare impru- 
mută, ni se spune, elemente ale strategiei dacilor: „În 
acel iulie 1475, Şteian a coborit la Dunăre. N-a mai 
încescat să oprească năvala (turcilor — n. n.). A che- 
mat în ajutor stihia, ca Dacii pe vremea cind a venit 
Darius şi a cerut pămint și apă! Cum bintuia arşiţa 
cumplită, a poruncii oștenilor să dea foc ierburilor şi 
semănăturilor”! (pag. 192). Silința dintii a lui Mircea 
ori a lui Şteian e aceea de a îi buni gospodari ai ță- 
rilor lor. Fiecare dintre ei este contemporanul epocii 
sale, „energie din energia timpului său”, cu înțelege- 
rea pentru dobindirile culturii şi civilizaţiei. „Cind 
s-a apropiat mai bine de păminteni (Mircea — n. n.) 
şi i-a văzut înarmaţi pe unii cu pari afumaţi la capăt, 
cu imblăcie și coase, iruntea domniei-sale s-a încrun- 
tat. Şi-a strunit calul şi şi-a dat seama într-o secundă 
că armele țărănimii (...) armele ţării, trebuiesc puse 
în rînd cu armele noi ale Europei”. (p. 36). Moldova 
lui loan Ştefan Voievod înfăţişează vigoarea materială 
şi lărgimea spirituală specifice Renaşterii. Acum, ea 
wavea să fie copleșită de lumina soarelui de tot ce 
frăminta marea acelui timp”. Eusebiu Camilar stăruia 
asupra unui realități multă vreme ignorate: țările ro- 
mânești nu au trăit în afara curenților spirituali ai Eu- 
ropei, ci, în pofida vicisitudinilor, ele au făcut efortul, 
permanent, de a sincroniza (spunem astăzi) cultura și 
civilizația autohtonă cu valorile cele mai ridicate ale 
culturii şi civilizaţiei continentului. Aşadar ieşirea noa- 
stră în lume încă de atunci s-a petrecut! 

Cartea lui Eusebiu Camilar se prezintă drept operă 
a unui evocator, dar, concomitent, și a unui istoric. 
Chiar şi atunci cînd se situează în marginea ipotezelor 
(„ŞI latina era o limbă foarte cunoscută (la Sarmise- 


getuza — n. n.), dacă nu cumva chiar desăvirşit înru- 
dită cu limba Dacilor”, p. 19), intenția autorului este 
dintre cele mai lăudabile, întrucit afirmă un punc de 
vedere inedit, posibil. La o lectură minuțioasă a Po- 
veslirilor eroice se poate desprinde ceea ce este rodul 
închipuirii (iabulaţie) de ceea ce constituie apreciere 
personală și explicaţie, Eusebiu Camilar dovedeşte, de- 
altiel, că a consultat, cu răbdarea cercetătorului, ope- 

rele istorice ale lui V. Pirvan, Al. Philippide, A, D. 
Xenopol, D. Onciul, cronicile în limba slavă ale româ- 
nilor din secolele al XV-lea şi al XVI-lea, Letopiseţul 
Cantacuzinesc datînd din secolul al XVII-lea, documen- 
tele arhivelor domnești, studiile recente despre evul 
mediu românesc, cu deosebire studiul lui B. T. Cimpina 
despre epoca lui Ştefan cel Mare. Migala de ani asu- 
pra cărților din exil ale lui Ovidiu pare să-i îl fost, 
de asemenea, de un real folos. Fără îndoială, Eusebiu 
Camilar „a făcut” istorie, cu vocaţie de specialist, însă 
din perspectiva specifică talentului său, din perspectiva 
evocatorului. Ştirile laconice ale documentelor (nu o- 
dată contradictorii |) sint conexate cu legenda. În po- 
vestirea Zimbrul, spre exemplu, la pagina 194 este evo- 
cată pribegia lui Ștefan cel Mare după dezastrul de 
la Valea Albă, cind, se spune, ar îi fost respins de 
la poarta Cetăţii Neamţului de către mama sa, şi, 
la fel, de la ușa chiliei lui Daniil Sihastru; în 
pagina următoare, 195, este repovestită legenda casca- 
dei Duruitoarea ; iar imediat, la pagina 19 : legenda 
celor şapte coline din munţii Vrancei (reluată) în po- 
vestirea Vrancea, E. T. 1964). Scriitorul acreditează 
de preferință, mărturia tradițională, orală (propun, în 
acest sens, cititorului, să compare Povestire despre 
Dracula Voievod, anecdota VII, cu povestirea Păduri 
îniricoşate, capitolul 2), Paralelismele cu documentul, 
evidente uneori pe spaţii întinse, vin să aulentilice, 
să consolideze valoarea ştiinţifică a istorisirilor (cf 
finalul Cronicii moido-polone cu capitolul 16 al nara- 
țiunii Zimbrul). 

Finalitatea scriitorului a fost nu numai aceea de a 
reconstitui istoria antichităţii şi evului mediu româ- 
mesc şi de a o repovesti contemporanilor. Interesul său 
s-a concentrat asupra realizării unei perspective etice, 
mobilizatoare. Scriitor-artist, Eusebiu Camilar nu a sa- 
criticat esteticul, eticului. A preierat modalitatea evo- 


cipai de cuvinte. Am mers intuitiv la această înțelegere 
că limba poporului nu s-a schimbat din vremurile isto- 
rice de care m-am ocupat și pină astăzi, Acum am 
dovada, După ce au început să apară documente din 
trecut, am putut vedea că în veacul al şaptesprezecelea 
actele scrise în limba română de cancelariile domnești 
către dregătorii din provincie folosesc o limbă curală 
si nenoşă mai bună decit a scriitorilor timpului”. 
Unitatea istorică a limbii şi continuitatea caracterului 
=i popular demonstrate în Șoimii, în Zodia cancerului, 
în Frații Jderi sau în Nicoară Potcoavă se pot urmări 
in opera lui Sadoveanu paralel cu unitatea geografică a 
limbii, dincolo de mici diterențe de ordin regional care 
nuanţează pitoresc limbajul eroilor, dar nu vatămă ca: 
racterul de accesibilitate al operei. Unii termeni speci- 
tici graiului moldovean, muntean sau ardelean apar în 
numeroase cărţi ale prozatorului, cu scopul de a localiza 
acţiunea, aşa cum v-in arhaisme putea data amănuntele 
| descrise. Aspecte ale lexicului regional din două sau 
chiar trei provincii apar în aceeaşi caile, ca în Depăr- 
tări, Vechime, Mitrea Cocor, Valea Frumoasei. Azia lim- 
hii poetice constă în dozarea şi distribuirea vocabularu- 


lui în construcţii plastice, în Tolosirea lui bine” um 


pănită, pentru a scoale din cuvinte un efect maxim 37 
puterir-Tor- de ă sugera în mod autentic realitatea: 

In scopul precizării noțiuni'or şi al concentrării ex 
presiei, neologismul se asociază adesea cu termenii popu- 
Jari, sau chiar cu arhaismele necesare evocării indicind 
formele concrete ale procesului înnoitor. 

După cum fondul operelor lui Sadoveanu a pornit din 
surse adinci și zealiste şi a imbrățișat cea mai întinsă 
arie a istoriei noastre, pe care a zugrăvit-o în momen 
tele 


semnificative cu mijloacele evocării, limba aces 


Ele nu sint, din această cauză, ma! puţin valoruase 
De altfel, tot într-un articol consacrat lui Creangă (v 
lon Creangă), lăsînd să se înțeleagă, în aparenţă, că ar 
împărtăşi vechiul punct de vedere formulat de Malo: 
rescu în Poeți şi critici (1880), cu privire la „incom. 
patibilitatea radicală dintre natura poetului și natura cri- 
ticului”', Sadoveanu revendică, în realitate, dreptul 
scriitorilor de a emite aprecieri critice asupra operelor 
Mterare. 

Dintre scriitorii din vechime, Sadoveanu se opreşte cu 
interes deosebit asupra cronicarilor şi, în special asupra 
lui Ion Neculce, în opera căruia apreciază, deopotrivă, 
„dragostea pentru pămîntul țării” și calităţile stilului 
„Aceeaşi simplicitate, aceeaşi naturaleță, aceeaşi pu- 
tere de expresie, care fac din Ion Neculce cel dintti 
povestitor artist al nostru” (v. Ion Neculce, scriitor 
artist).  Alăturindu-i cronicarului pe Creangă, Sado- 
veanu Își precizează familia literară din care coboară. 

Motive asupra cărora am mai insistat îl fac să aducă 
cuvinte de laudă scriitorilor din marea generaţie de 
la 1948. Alecsandri îi apare, dintre toţi reprezentanții 
acestei generaţii, după cum constatase altădată şi Mato- 
rescu (V. Critice, II, 1892, p. 215), ca personalitatea 
întrupat-o și a rezumat-o în ceea ce a avut 
mai nobil și mai distins", Pe deasupra tuturor merite- 
lor poetului, Sadoveanu așează modul în care mult dis- 
cutatul culegător al Mioriţei a ştiut să pună în valoare 
trumuseţea unică a poeziei populare; Aceeaşi creaţie 
populară a fost valoriiicată, arată scriitorul, la un po- 
tenţial artstic mai ridicat, de Eminescu, în genialele 
sale versuri şi de Creangă în proză (v. Ion Creangă) 
Din opera lui Haşdeu reține, pe linia aceloraşi legături 
sufletești, „arzătoarea şi romantica” evocare a figurii 


care 


Zi 


iei evocări are ja bază realitatea vorbirii poporului și 
bogăţia tezaurului statornicit în decursul istoriei prin 
omul comun al colectivităţii. Ca Eminescu în poezie, 
Sadoveanu în imensa lui operă literară a intuit cu exac- 
litate şi cu artă valoarea de expresie a cuvintelor vechi, 
populare, a cuvintelor comune, înălțate la noi semniți- 
caii prin asocieri neașteptate, pentru a scoate din ele 
noi efecte plastice ; el a recurs şi la termeni tehnici 
şi la neologisme destul de numeroase, ori de cite ori 
ele puteau indica mai exact noțiunea sau raportul din- 
ire idei, faptele de civilizaţie modernă orl mediul urban, 
specificul său lexical, Într-o convorbire pe câre am 
avut-o acum zece ani cu Mihail Sadoveanu, scriitorul 
accentua necesitatea de a valorifica cu cea mai mare 
e Doza TRIB -aNTE TE ODErA-[IErare- ASFaDIle, 
cu un fond realist şi cu o limbă artistică originală, dar 
şi precisă, clară : „Preciziunea prin concentrare, frumu- 
sețea prin simplitate, claritatea prin proprietatea terme- 
nilor fac mai mult decit orice podoabe”, spunea scrii 
toruz, A 

Opera lui Sadoveanu cuprinde cea mai vastă imagine 


| a vieţii poporului nostru în perspectivă istorică, dar și 
ca erle geografică, De amănuntele atit de diverse 


ale naraţiunii sale se leagă și cea mai vastă sinteză 
a valorilor expresive specifice lexicului și construc: 
jiilor limbii noastre. În nici un autor nu vom găsi 
atitea date despre viața poporului nostru privită sub 
raportul evoluției sale istorice ; de asemenea este sin 
gulară inovaţia stilistică prin care cu multă inspiraţie 
cuvinte din toate regiunile și din toate epocile sint 
aduse în planul creației, făcînd să trăiască în paginile 
cărților oameni, ide, fapte, prin culorile infinite ale 
peisajului fizic şi moral. Scriitorul ne face să simţim 


lui lou-Vodă cel Cumplit, iar din scrierile lui Dele 
vramcea, trilogia istorică și dragostea pentru poezia 
populară din cunoscutul discurs publicat sub același titlu 

Constanta care uneşte scriitori atît de diverşi ca 
structură separați în timp şi aparținind unor curenta și 
direcţii literare diferite, este căutată de Sadoveanu, după 
cum se poate observa cu ușurință, în pasiunea lor co- 
mună pentru trecutul poporului nostru şi pentru creaţia 
sa artistică. Printre contribuţiile de seamă la cercetarea 
notei specifice cu care întră poporul nostru în concertul 
literaturii universale trebuie menţionate, aşadar, la loc 
de cinste, și aceste articole ale lui Sadoveanu, 

In paginile memorialistice ale acestui volum, atit de 
importante pentru a înțelege mal proiund personalitatea 
si opera scriitorului, este reconstituit, din unghiul de 
vedere şi de sensibilitate al unui mare creator, un 
capitol larg din istoria culturii și literaturii române: 
Amintirea maritor scriitori din generaţia anterioară, şi 
în special a lui Creangă și Eminescu, era încă vie 
în vremea cînd tinărul Sadoveanu recita înilorat, îm- 
preună cu prietenul său Nicuşor Beldiceanu, versurile 
poetului, pe care le ştiau în întregime pe dinafară, 
sau citea tinerilor din satele moldovenești, în vacanţă, 
poveştile genialului humuleştean. Intrind mai adinc în 
viața literară a epocii, i-a cunoscut si i-a apreciat pe 
Vlahuță şi pe Delavrancea, cărora le consacră pagini 
mişcătoare în aceste memorii. De Anghel s-a simțit 
aproape datorită iubirii lor comune pentru „nat 
veşnic în mișcare, veşnic înnoiniu-se, veşnic variată 
Pe aceleași coordonate sulletești s-a întîlnit cu Hn- 
gaş. Pe înstrăinatul Panait Istrați, despre care are 
cuvinte de caldă prietenie într-o vreme cînd acesta 


intreaga mişcare a vieții, să înțelegem, și să participăm 
alevea la prăbuşirile şi înălțările epocilor şi ale oame- 
nilor de odinioară.) Sub pana artistului limbii, atitea epi- 
soade din Trecutul poporului nostru pătrund în con- 
ştiinţa cititorului ca să-i vorbească despre semenii săi 
care au suterit odată, au luptat și au crezut în idealurile 
de libertate, în omenie, în progres, în bucuria de a 
trăi şi de a munci. Această bucurie uevenită realitate, 
străbate puternic scrierile sadoveniene de după elibera- 
rea patriei, Substanţa vie a fiecărei cărţi a lui Sa- 
doveanu & crescut din realitatea noastră şi o oglin- 
dește cu fidelitate în toată compiexitatea procesului 
ei de manifestare, 

Topirceanu, care iniția în 1930 sărbătorirea lui Mihail 
Sadoveanu la cei cincizeci de ani de viaţă, scria că 
„miclodată frumuseţile acestui pămint românesc, din văile 
line ale Moldovei de sus pină în plawurile ardelenești, 
din singurătăţile Deltei pină în stincile păduroase ale 
Călimanului, — niciodată poezia naturii îmbinată cu 
poezia trecutului nu și-au găsit o expresie atit de pă- 
trunzătoare, cu rezonanțe atit de profunde în sufietul 
nostru'', ca în opera lui Sadoveanu. 

Valoriie cardinale ale acestei opere, patriotice şi este- 
tice, ni-l păstrează mereu viu pe Mihai! Sadoveanu, 
printre noi. Cind evocăm cu adincă prețuire pe acest 
iustru scriitor artist, unul dintre stilpii luminoşi ai 
culturii moderne, ne vin în minte cuvintele rostite odată 
de Tudor Arghezi, atit de potrivite acum : „Sărută soare 
îm fiecare zi mormintul unui ostdan a! splendorilor 


tale' 


Gh. Buligăr 


era ignorat sau contestat de critica oficială, îi reven 
dică, printre primii, pentru literatura română. 
Publicistica lui Sadoveanu păstrează pentru posteri. 
tate imaginea plină de viață şi de căldură a unei 
întregi epoci, cu oamenii ei reprezentativi, cei mai 
mulți scriitori și artişti, cu care pașii și gindurile au 
torului acestor însemnări s-au încrucișat mai adesea 
de-a lungul unei vieţi atit de bogate. Cele mai în 
teresante pagini ale volumului răspund, întrutotul, ce 
rinţelor pe care le fixa Goethe în Poezie şi adevăr 
scrierilor cu caracter biografic sau autobiografic : „să 
descrie pe om în împrejurările vieţii lui şi să arate 
în ce măsură totalitatea lumii i se opune, în ce mă- 
sură îl favorizează, cum din acestea se formează o 
concepţie despre lume şi oameni și în ce chip, dacă 
este vorba de un artist, poet sau scriitor, concepția 
lui se răstringe din nou în afară”. Din acest mo- 
tiv, termenul de „„memorii”, care apare în paginile 
de la începutul volumului sub titlul Sfaturi cu mine 
însumi, în concordanță cu mai vechile Mărturisiri, ni 
se pare mai potrivit cu cuprinsul acestei culegeri, în 
mare parte cu caracter autobiografic. Fără îndoială 
că încadrarea unora din textele culegerii poate varia 
de la caz la caz, în funcţie de gradul desprinderii 
de faptul trăit. Aceste însemnări, din care nu lip- 
sesc nici unele mai profunde amestecuri ale fanteziei, 
care le transformă în pagini de literatură autentică, 
alegoria fiind una din modalităţile artistice pe care 
le foloseşte memorialistul (v. în special bucăţile re- 
produse din Pildele lui cuconu Vichentie), jalonează 
evoluția psihologică şi ideologică a scriitorului în ca 
drul epocii pe care o străbate. 


AI. Andriescu 
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chide orizonturi sau prăpăstii care trăiesc nebănuite sau 
chinuitoare în minţile tuturor, Problema lui Strindberg 
ți se înfige în sulle! ca un pumnal, te urmărește, te 
doare, te face s-o cîntărești... Un autor dramatic nici 
nu poate rivni mai mult” (Tatăl de Strindberg, Sburăto- 
cul, 13.X1.1920, p. 15). 


Optica profund reaiistă a marelui romancier, intuiţia 
fină, experiența de creator îl conduc firesc spre disecții 
dintre cele mai pătrunzătoare, multe foarte actuale, asu 
pra marilor dramaturgi, Shakespeare, de pildă, printr-un 
procedeu ingenios, pus alături de teatrul clasic francez, 
raționalist și cam abstract este privit, ca mai tirziu de 
căire Sebastian în cursul său de la „Universitate'!, ca 
o imensă descătușare de sub reguli greoaie, ca un 
univers infinit în dimensiunile sale interioare. Hamlet 
este „cea mai mare tragedie a literaturii universale"! 
Regele Lear, o „capodoperă universaiă'”, opera shakes- 
peariană în întregime „o comoară'' a cărei traducere 
în românește ar insemna pentru noi „o minârie”. 


Discuţia amănunțită, de mare profunzime, a lui Hamlet 
urmărit comparativ în întruparea a trei străluciți inter- 
preți, 7. Bulandra, Nottara și A. Demetriad, este, fără 
dublu, o dontribuţie în exegeza românească a „marelui 
brit”, 

Pasionat pină la devoțiune, ca şi Camil Petrescu apoi 
de „uriașul norvegian'“, Ibsen, Rebreanu ne pune la 
indemină citeva pagini antologice despre teatrul ibsenian, 
privit întrucitva exagerat, ca pe o valoare fără analogii 


Scriitorul român reține mai cu seamă idealul social ai 
teatrului lui Ibsen: „omul liber, puternic și indepen- 
dent''. Dar Rebreanu nu vedea peste tot, unitar acea 
stă tendință intrinsecă a teatrului ibsenian, uneori îl 
suspectează de anarhism, alteori, în Stilpii soscietăţii, 
Un duşman al poporului şi actui al IIi-lea al Norei, de 
o tentă tezistă, Adevărul este însă că în piesele amin- 
te idealul politic al dramaturgului se afirmă mai răs; 
picat, ceea ce pentru Rebreanu care, ca artist căuta 
luzorie neutralitate socială, confundind, ca şi alţi scrii 


tori, politicianismul burghez cu politica în genere era 
fireşte, un fapt puţin agreabil. 

Considerind, ca astăzi, linia normală de evoiuţie tea- 
trală, echilibrul, în repertoriu, dintre piesele 
originale şi capodoperele universale, Rebreanu sub- 
scrie la cea mai trainică tradiție a şcolii drama- 
tice românești, creată prin contribuţiile unui Millo, 
Alecsandri, Eminescu, Caragiale, Delavrancea etc. În 
scopul promovării repertoriului originai, condiție sine 
qua non a propășirii culturii dramatice naționale, scrii- 
torul a desfăşurat o serie de acțiuni sistematice, a 
căror acțualitate a fost subliniată recent (v. ancheta 
„Scinteii”, din 28 octombrie 1965). 

Încă Eminescu cerea „un repertoriu statornic, care 
să nu se invechească niciodată” (Timpul, 31.X11,1877), 
alcătuit din piesele de bază românești, iar Rebreanu, 
animat şi el, deopotrivă, de ideea unui repertoriu ro- 
mânesc, în vremea cind „publicul prea era obișnuit cu 
produse dramatice din fabricațiuni pariziene” (Opere 
alese, V. p. 435), apără cu o tenacitate exemplară, pe 
mai multe planuri, dar fără excese șovine, respectarea 
principiului fundamental al  „românizării atmosferei 
teatrului”, 


Cu orice ocazie, Rebreanu salută afectuos intenția ge- 
neroasă de a se impune scenei literatura dramatică na- 
țională. Pompiliu Eliade, E. Girleanu, partizani fervenţi 
ai aceleiași idei, directori de teatre prin 1910—12, la 
Bucureşti şi Craiova, sint elogiaţi, nu o dată, de către 
marele prozator. Important în ilustrarea acestei străda- 
nii, este faptul că, în stagiunea directoratului său din 
1928—1929, sa naţionalul bucureștean, Rebreanu a mo; 
dificat radical raportul numeric de piese românești faţă 
de cele străine. Astiel, dacă în stagiunea precedentă 
(1927—28), de sub conducerea lui Corneliu Moldovanu, 
s-au jucat 13 piese originale şi tot atitea străine, iar 
în cea următoare (1930—31) 17 străine şi numai 10 ori 
ginale, Rebreanu, consecvent principiilor sale, face ca 
în stagiunea amintită să se reprezinte 15 piese origi 
nale şi numai 10 străine, dintre care majoritatea capo- 


dopere universale, Lui Davila, pe care îl prețuia la 
superlativ, i-a reproșat adesea faptul că și-a făcut o 
„stranie mindrie” din a nu fi jucat timp de trei ani 
(1909—1912), nici o piesă românească, 

Această dirză campanie pentru repertoriu românesc 
iși are sorgintea la Rebreanu în înțelegerea adecvată 
a raportului intim dintre scenă și text, prioritatea tex- 
tului constituind pentru el un adevăr ineluctabil 
(imuoricit s-ar supăra actorii și regizorii de azi şi de 
totdeauna, teatrul nu poate trăi decit prin autor. Tea- 
trul nu înseamnă artă decit prin harul autorului, adică 
al poetului dramatic” (vol. cit, p. 516). Pentru el, după 
expresia lui Camil Petrescu, din Modalitatea estetică 
a teatrului, „textul scris apare ca un principiu de eco- 
nomie a experienţei și a creației (p. 29), iar raportui 
de determinare, rezolvat printr-un echilibru constant, 
dintre text și arta interpretării, de fapt concluzia ope- 
rei citate a lui Camil Petrescu, este un postulat cir- 
cumscris de Rebreanu cu douăzeci de ani inainte de 
teoretizările docte ale coniratelui său. 


De aceea, „averea noastră dramatică” (Eminescu) 
este comentată! de Rebreanu cu o solicitudine demnă 
de o etică pilduitoare, Este interesant de constatat că 
ai aci gustul sigur, capacitatea aprecierii exacte, chiar 
în domeniul fragil al valorilor estetice în formare, diag- 
osticarea talentelor dramaturgice, nu dă greș. Vaiori 
pe care timpul nu le-a erodat nici pînă azi sint sem- 
malate cu elanuri generoase de Rebreanu, incepind 
ncă de prin 1910 cind unele dintre ele abia se contu- 
cau. Caragiale, în primul loc, Alecsandri, Davila, De- 
avrancea, Victor Ion Popa sint comentaţi cu migală 
analitică şi cu o satisfacție ce se transmite cu uşu- 
rință cititorului, Admiraţia pentru Caragiale — cu care 
negreşit are afinități în construcția tipuriior cit și în 
concizia stilului — echivalentă numai cu aceea pentru 
Absen, declanșează discuţii pasionate și de adincă pă: 
trundere. Astiel, Scrisoarea pierdută, „dea mai strălu- 
cită lucrare dramatică a teatrului românesc” (Opere 
alese, V, p. 445), este incorporată semnificativ în 


coroana de aur a dramaturgiei universale : Oedip rege, 
Cidul, Hamlet, Faust, Ruy Blas, Nora (ibid. p. 555). 
Şi ca un omagiu vibrant adus marelui afin, în sta- 
giunea 1942—1943, aflată sub directoratul său, Rebreanu 
ține să se reprezinte toate piesele genialului drama- 
turg, ceea ce încă nu se intimpiase pină atunci. 

Pe M. Sorbul şi Victor lon Popa îi insoțeşte în cri 
talizările lor artistice imediate pentru a le sluji de 
sfătuitor prietenos şi delicat. Lui Sorbul, prieten şi 
colaborator, a cărui capodoperă, Patima roşie, o con- 
sidera ca atare li relevă „simţul teatral excepţional”, 
iar tinărului pe atunci, Victor lon Popa, cronicarul 
dramatic Rebreanu îi prevedea de la primele plese „un 
viitor de seamă in teatru” (ibid, p, 525), 

Fără a pierde din obiectivitate, ci dimpotrivă, pa- 
tosul patriotic al cronicaruiui scriitor se revarsă ge- 
neros în comentarea pieselor românești, așa incit une- 
ori excesele laudative faţă de o piesă a lui Goga, 
(Domnul notar), sau a lui M. Sorbul (Letopiseţi), nu 
frizează stridenţa. 

Tonul afectuos, ironia, poziția categoric defavorabilă 
pieselor minore, se intilnesc deopotrivă în practica cri- 
ticii lui Rebreanu, incit producțiile firave, uitate pe 
drept cuvint astăzi, ale unui Constantin Riuleţ, Mircea 
Rădulescu, Ticu Archip sint respinse cu vioiciune și 
argumente temeinice. Din păcate o serie de cronici foarte 
interesante, publicate în Viaţa românească din 1922, n. 
fost antologate de Nicolae Liu în ediția de Opere ales 
vol. V, din motive pe care le considerăm strict subiectiv 

Pentru a identifica mai limpede obiectivitatea, ma 
toda riguros realistă, persistența unui caz estetic, și, 
fireşte, ţinuta intelectuală a criticii rebreniene se pot 


lon Apetroale 


(Continua; 


tn pag. 19-a) 


cârii, intrucit aceasta corespunde fidel intenţiei sale, 
cit și structurii sale temperamentale, Deși cristalizată în 
ti-o formă clasică, povestirea (una din speciile clasicis 
mului românesc) îngăduie încă schimbări în mortologia 
sa. Individualitatea autorului Povestirilor eroice se re 
levă atit sub raport formal, cit şi interpretativ. Epicul, 
subzistent în documente sau legendar, este selecționat, 
prin filtrul fineţe, în virtutea ideilor-axă ale cărţii. 
amintite mai sus. Exceptind paragrafele expozitive („Am 
arătat la început că bolerii Țării Româneşti rivneau 
ohabnicia 1, p. 49) ori conciuzive („Drumul noutăţilor 
l-au deschis marile tratate de comerț și genialului 
strateg și gospodar Ştefan cel Mare îi datorează istoria 
aoastră smulgerea din piclele izolării”, p. 155), în care 
prezența autorului se impune, istorisirea se alcătuieşte 
epic, prin mişcarea firească a personajelor. Aparent, co- 
municarea cu cititorul e statornicită cadrul unui anu 
mit ritual, specific povestirii orale, deoarece Eusebiu Ca. 
milar invocă, prin reflex, prezența auditoriului. „Să 
me închipuim bunăoară șirurile de care cu coviltir, 
venind dintr-o zare, străbătină şesuri uscate, zile și 
săptămîni, şi plerzindu-se în altă zare”! (p, 5). Mește: 
șugul fascinant, regizoral, se întrevede însă în monta- 
ju episoadelor naraţiunii. Ele sînt polarizate cu un 
simţ indicibil, din ordinul firescului natural (v. Pulberi 
în mers), asemănător doar cu „,simțul” arborilor în 
a-și dispune ramurile şi mugurii coroanei. Concurența 
cu modelul firii pare să fi fost premisa permanentă 
de lucru a autorului. Tehnica sa epică e mult apro: 
piată de cea a evocărilor cinematografice, în cadre 
ample, copleșitoare. Impresia de măreție fluvială nu 
poate să scape nici unul lector. „ln anii 1514, primă- 
vara pe sub un văzduh nemilostiv, mii de oameni 
mărşăluiau pe sub cetatea Budei, stirnind colburile 
și filfiină flamurile, în toate punctele cardinale, Se 
rupseseră din podişul transilvan ca grămezile de stînci, 
ȘI se rostogoleau spre puhoale umane mergind pe dru: 
mul mare, necontenit, şi necontenit colburile urcau şi 
întunecau soarele, şi creșteau şi învolburau văzduhul 
cu cit se adăugau pilcuri de călăreţi, pilcuri de jos, 


Se auzeau chemări, strigăte și puholul năbola mai re- 
pede şi mai tare răsunau chemările de trimbiţe” (p. 
223). Pundalurile au o depărtare nesitrșită („Pămintu 
rile pustiei din Bugeac cereau din toate pulberile 
şi toate crăpăturile apă şi răcoare, însă nici un nout 
nu păta văzduhul adînc, nici o boare nu clătina firea 
încremenită”', p, 282) ori maestuozitate alpină („ln 
toamna acelui an, pădurile dinspre miazăzi păreau ca- 
tapitesme gigantice, zugrăvite multicolor”, (p. 113). Ţi- 
muta statuară a personajelor simpatizate de aulor e re- 
levată uneori prin analogie („Gheorghe Doja sta sin- 
gur în cîmp, departe de oastea sa şi scruta depărtarea 
cu mina streaşină. Coltul de fier greu, cămaşa de 
zale, lancea cu flamură îl asemănau cu un vechi cru- 
ciat, poate cu Richard Inimă de leu, scrutind depărta- 
rea turnurilor Ierusalimului”, p. 204), alteori prin 
efectul moral al primei înfățișări („/Cum l-au văzut 
(pe Mircea — n. n.) mulți au înțeles că poartă noapte 
în ochi şi viior în virful spadei”, p, 37). Tonul nara- 
torului este cel al povestitorului din obşte, care, netn- 
soțit de citheră, îşi modulează, totuși, cuvintul în du- 
ioşii de elegie şi în vijelii de asprime! sublimă. Povesti- 
torul — biograf (mă gindesc la naraţiunile ample despre 
Mircea și Ştefan care se propun ca biograiii ale aces- 
tora) este dublat continuu de poet; poetul agrest, al 
intățişărilor virginale („..fumegările pămintului păreau 
uriașe altare antice, sub seninul cerului ca lacrimna...', 
p. 116), poetul brizelor sufletești inefabile („Lăcrămau 
ciulinii şi spini, clătinați şi încălziţi de vintul Sudului, 
și inima oștilor a simţit adierea primăverii”, p. 71) 
Multiplele metafore, de extremă savoare (mi-ar trebui 
un spațiu de încă o cronică să le citez), vorbesc, de 
asemenea, de permanența poetului | 

Evocatorii sînt scriitorii cei mai unitari, mai organici 
în evoluția lor, iar cărţile acestora pot constitui eve: 
nimente însă niciodată surprize, 

În opera acestora, debutantul se va răsiringe în lu- 
crarea de maturitate iar maturitatea artistică va putea 
i elevată în scrierea debutantului. Progresul, cauti- 
tativ constă în adițiunea de substanță, meșteșugul se 
dovedește însă plenar, în ambele ipostaze. Încit, auto- 
rul Povestirilor eroice îmi aminteşte, fără greutate, de 
autorul Cordunului, al Turmelor, ai Văii Hoţilor, al 


Negurii. Cititorul poate, de altfel, să confirme (ofer un 
singur exemplu) momentul următor al povestirii Mircea 
cel Mare cu începutul romanului Negura, spre a se: 
siza” organicitatea artistică de care vorbeam. „Drumu- 
rile erau numai noroale, şi cind a dat prima ploale 
de primăvară, oameni şi cal s-au zgribulit, lăncile erau 
nespus de grele, curelele tolbelor cu săgeți le tăiav 
umerii, lar încălțările chiiteau de noroi şi apă” p. 71 


Pentru Buseblu Camilar a îi romantic insemna (v 
Despre universalitate şi specific naţional, în Ateneu 
(8) 65) a îi capabil să urmăreşti realitatea în devenire. 
Povestirile eroice (in această accepțiune, scriere roman: 
tică, da |) reprezintă o carte a succesiunilor, a iposta- 
zelor istorice ale unei comunităţi, Pledoaria sa este des- 
tinată tinereţii, cutezanţei, vitalităţii spiritului novator. 
Patriarhalismul, anahronismul, sînt vestejite prin re- 
plici memorabile (ci. Zimbrul), Nu poate fi contestată 
aşadar, polemica întregii sale opere cu inerția socială 
şi morală a unor vremi amurgite, aceasta în pofida 


acelor ziceri scutite de claritate care susţin că evocato- 
rii ar îi, in corpore, paseişti |... 


Cu preţuire pentru toate cele opt narațiuni, în care 
heamătă o lume (mă gindesc la numărul bogat de 
personaje, toate ca mişcare sigură), îmi permit să relev 
în mod aparte excepționalu compoziție Pulberi în mer: 
amestec de tragedie antică, de baladă, şi poemă eroică, 
cuceritoare de la metafora titlului pină la apoteoza 
criticilui din final. Gheorghe Doja, în narațiunea lui 
Eusebiu Camilar, aminteşte de incordarea eroică a lul 
Promeleu şi de resemnarea tragică a lui Iisus. Pulberi 
în mers poate îl antologată de cel mai exigent editor, 
fatr-o carte monumentală a eroismului popoarelor. Fără 
prezumția autorului (mereu modest, ca o seară de 
toamnă) și fără zburdălnicii ale condelului nostru, indic 
Povestirile eroice ca pe un model de cultivarea artistică 
a limbii româneşti. Eusebiu Camilar era şi un rafinat 
iilolog, cu putere de pătrundere a nuanțelor vocabulel. 
Cuvintul era pentru el istorie, însingerată de cumpene, 
încruntată ca fierul plugului, domoală ca somnul. Cu- 
vintul venea din adincimi nelimpezite, îl lucra omul, 
întorcîndu-l, mereu, ca pe o brazdă. Asemenea milena- 
rului făuritor de talanturi, flulerar ori Iscoditor de ora- 
ți, prețula limpezimea. Ediţie nouă însemna pentru 
scriitor, în primul rind, desirunzirea şi regenerarea vo- 
cabularului, „Întregirea”' Povestirilor eroice constă şi 
în afirmarea răspicată a unor sentimente și concluzii 
lavorite din cercetarea istoriei naţionale. 


Volumul nu e scutit de amintirea încercărilor prece- 
dente de a evoca, adică de a reanima și fmprospăta, 
imaginea unei vieți scăzute în pulbere. Încercări a: 
mănătoare au făcut cronicarii veacului al XVII-lea, Ion 
Neculce, D, Cantemir, N. Bălcescu, V. Alecsandri, N. 
Gane, M. Sadoveanu şi, trecînd peste alte nume, spun: 
se vor mai face | Fierbinte, cartea lui Eusebiu Caml- 
lar păstrează însă gustul ineditului, frige palmele ce 
o susțin, învlorează brațul, impune să ne gindim, mai 
clar, la patria din zbuciumul istoriei, la pairla contem- 
porană spre a o împodobi cu ceea ce-i mal de seamă 
în energia veacului acesta. 


Constantin Călin 


atene 


neu 


„Donule slăvit, domol 
fu ne hrănești pe toţi, Don Ivanovici, 
Mult te îndrăgesc cazacii, multe 
Cintece de slavă ţi se cinlă' 


(Vechi cîntec căzăcesc) 


tătucul nostru, 


Rapsod inspiral ul cazacilor din |i 
nutul Donului, legal pină la coniun- 
dare de pămintui rusesc, Mihail A- 
lexandrovici Șolohov, căruia Acade- 
mia suedeză i-a decernal recent Pre 
miul Nobel pentru literatură, este as- 
lăzi un personaj de legendă, un ie! 
de mit, un ienomen care se intimpla 
var, ioarte rar în viala unui popo! 

Opera lui, proiund umană, de vu 
excepțională vigu- 
roasă din bogata lradiție a prozei cla- 


valoare, urcă 


sice rusești, pe care o prelungește 
in timp şi trecind peste zăgazuri ii 
adaugă noi 
suileteşti, 
Prin Șolohov a pătruns adinc și 
deiinitiv în literalura universală și 
prin aceasta in conștiința a milioane 
de oameni de pe toale meridianel 
giobului, epopeea zguduitoare a că- 
zăcimii de pe Don, surprinsă cu mă- 
iestrie şi copleșitoare simplitate, in 


dimensiuni artistice şi 


diverse ipostaze și epoci istorice și 
tol prin cazacul acesta genial, peste 
care gloria, destul de timpurie și mă- 
ririle, nu puţine, au trecut parcă 
fără să-l alingă, fără să-i schimbe 
vorba, obiceiurile, umbletul, genera 
lii numeroase au cunoscut și vor cu- 
noaşte întoldeauna cu emoție, drama 
cumplită a lui Grigori Melehov 
curgerea lină, abia perceptibilă u 
Donului, chipul irumos al Axiniei 
cea aprigă și iără noroc in zilele ei 
puține, formidabila incleștare dintre 
două idealuri, dintre două lumi și o 
dală cu acestea, stepa rusească pir- 
Jolită de tocul războiului sau înmires- 
mată și tulburător de Irumoasă in pri- 
măveri timpurii. 

Cărţile lui Șolohov, puţine ia nu 
măr, dar jiecare dintre ele în stare 
să aducă celebrilalea unui scriitor 
sint populate de oameni a căror viață 
curge simplu, așa cum curge un rlu 
sau zboară o pasăre, oameni care 
lrăiesc aevea, cintă și injură și se 
duc spre viață sau spre moarle pe 
drumurile colbuite ale slepei fără de 
capăt 

Spun acum Șolohov şi cuvintul se 
convertește intr-o invitajie discretă 
la modestie și la seriozitale in mun 
ea scriitoricească ; spun Șolohov, și 
scriu numele acesta alături de nu- 
mele lui Tolstoi, Cehov, Gorki, Ana- 
lole France, Faulkner, Steinbek, Ro- 
main Rolland, Sadoveanu și numele 
ucesla se așează iiresc inlre ele, și 
strălucește la fel de puternie 


Sergiu Adam 


Ca şi Haştieu, cu care se intilnește în multe dome 
nii, Odobescu impresionează prin polivalența preocu- 
părilor, universalitatea erudiţiei, disciplina studiului şi 
pasiunea egală cu care a ilustrat fiecare din sectoarele 
activității sale. EI este, înainte de toate, un scriitor 
umanist, însetat însă nu numai de cunoașterea multi 
laterală” a clasicismului greco-roman, ci și de cu 
prinderea largă a manifestărilor spirituale ale vremii 
sale în care vedea contribuţii hotăritoare la progresul 
civilizației. Ca artist şi savant, Odobescu are marele 
merit de-a fi arătat, cu decizie, că simțămintul frumo 
sului trebuie strins imbinat cu conștiința patriei neatir 
nate. Cultul său pentru frumos și perfecțiune, amenda! 
adesea în mod abuziv, nu izvorăşte dintr-un așa-zis ra- 
finament aristocratic, ci din nevoia practică şi clar 
văzătoare de-a pune bazele unei „iestetici naţionale 
care să contribuie la educarea artistică a neamului 
Prin întreaga sa activitate literară și științifică, Odo: 
bescu rămine, cum a demonstrat convingător G. Ibrăi 
leanu, un patruzecioptist care a luptat, de la nivelul 
epocii sale peniru triumful naţionalităţii poporului. ro 
mân și: propăşirea culturii sale, 

Un domeniu în care scriitorul continuă, cu o apli 
cație remarcabilă, activitatea inaintașilor, este şi acela 
destul de puţin valorificat pină acum, al teoriei, criticii 
şi istoriei literare, Prin cercetările sale erudite şi 
pasionante, redactate într-un stil de o limpezime clasică 
Odobescu a urmărit să servească, deopotrivă, ca și în 
celelalte cazuri, scopurile ştiinţifice ale disciplinei, dai 
si imperativele! instructiv-educative ale timpului 

Legăturile sale cu principiile democratice ale Daclei 
literare, altfel spus, cu „marele curent critic moldove: 
nesc'' (G, Ibrăileanu), se manifestă pe mai multe pla 
nari, primul şi cel mai de seamă, fiind, desigur, acela 
ul discuţiilor despre specificul naţional in literatură 
Opiniile lui Odobescu despre această problemă nu de 
pășesc, cu unele excepţii, cadrele teoretice stabilite d 
contribuţiile predecesorilor, dar se disting prin preg 
aanța formulării şi aşezarea lor intr-un cimp mai lar 
de probleme. Explicaţia o găsim in faptul că el va 
accepta cu claritate — ca şi Hașdeu —, şi cu o in. 
sistență dictată de noile condiţii istorice, caracterul so 
cial, instructiv şi educativ al literaturii, pe care o leagă 
mai strins de societate și de politică 

Interesul său pentru continuarea și sporirea ideilor 
patruzeciopliste este statornic. La 17 ani, în 1851, roste 
șle, în cercul românilor din Paris, conferința Viitorui 
artelor în România in care agită idei de o mare înăl 
time intelectuală și vibraţie patriotică. Se. detaşează 
intre toate, părerea că artele adevărate sint expansiun 
spiritului unui popor și al unei epoce” şi că trăinic 
lor e condiţionată de modul în care artistul criilor 
ompozitor, pictor, sculptor, arhitect) asimilează creati 
populară și slujeşte ideea de „simplicitatei 

O altă cercetare, din 1855, intitulată sugestiv Bazele 


unei literaturi naționale, dar râmasă, din păcate, multă 
vreme, În manuscris, accentuează, cu 0 preocupare 
vădită pentru sistematizarea problemeloi, importanța e 


plională pe care o are literatura originală în viaţa 
poporului. Cind aceasta „e bizuită pe elemente bune 
scrie Odobescu — înalță şi lărgește ideile unui po 


por, curățește moral 
puterea politică a u 
1965, p. 10) 

Fără să întreprindă o analiză critică a literaturii din 
vremea sa, cum făcea, de exemplu, în acelaşi an, Al 
Russo în inleresantele sale Cugetări, tinărul Odobescu 
ajunge la o seamă de fecunde generalizări privitoare 
la „bazele literaturii naţionale”, generalizări care-i fi 
xează o poziţie cu totul distinctă în gindirea estetică 
a epocii. El anunță, astfel, înaintea lui Maiorescu, ne 
sitatea unei exigențe ridicate faţă de nivelul artistic 
l operelor deoarece „nu e totul de a compune mul 
şi în feluri deosebite”, trebuie ca compunerile să fie 


unei societăţi, și chiar întărește 
wi stat” (Pagini regăsite, EP. 


ANIVERSĂRI 


Proiesorul universitar Alexandru Dima implineşte di 
ami. Născut în anul 1905 la Turnu-Severin unde îș 
face și studiile medii, Al, Dima urmează literele și filo 
zoila la Universitatea din Bucureşti; devine apol profe 
sor la Siblu și inspector al învăţămîntului secundar 

Specializindu-se în estetică, istoria artelor și etnogru: 


doctoratul în estetică în anul 1938. Mai tirziu devine con 
ferențiar şi profesor la Universitatea 
desfăşoară și în prezent activitatea didaciică, conducind 
catedra de Literatură universală. Al. Dima şi-a inceput 
activitatea publicistică la 17 ani, în paginile revistei 
„Datina” din Turnu-Severin. Ca elev, apoi ca student și 
prolesor, a colaborat la această revistă la care a lucrat 
şi în calitate de redactor, Colaborarea la „Datina” este 
foarte importantă nu numai pentru formaţia cercetăto: 
rului de mai tirziu ci şi în general pentru înțelegerea 
orientării sale. Inceputurile aparțin fie domeniului tra 
ducerii, ie rubricii „revista revistelor”. Incă de la pri 
mele articole însă se vădeşte tonul polemist al tinărului 
publicist şi mai ales dorința de a clarlilca probleme teo 
vetice controversate sau ailate în angajate dispute. La vu 
analiză atentă a întregii reviste „Datina” se poate ob 


lie la Universitățile din Berlin și Miinchen, îşi susține 


laşi unde își 


bune ca să aducă vreun folos; astiel, tăcerea e mai 
folositoare, fiindcă cel puţin nu strică nici gustul, nici 
inima publicului”  (ibiderm) 

Condiţia, fundamentală în realizarea unor creaţii lite 
rare viabile este talentul, dar unul cultivat prin asimi- 
laxea unei bogate culturi umaniste şi sprijinit, ideologie 
vorbind, pe „idei nobile şi cinstite”. Ca urmare, scrii 
torul trebuie să dovedească, în primul rînd, o cunoaştere 
temeinică a limbii naţionale și a „frumoaselor mode 
Juri (literare) ale trecutului”, ale cronicarilor, de pildă 
care scerlau „pe români”! dar și ale clasicismului greco 
latin de unde artiștii moderni trebuie să ia, după o 
atentă judecată prealabilă, „acel simtămint de perlecţii 
sl formei”" (ib, p. 16) 

Ca și Al. Russo. 
critice moldovenești 
limbă elementul esenţi 


capul cel mai teoretic” al „şcoli 
G. Ibrăileanu), Odobescu vede in 
1 al naționalităţii, de unde ideeu 
că literatura originală nu se poate dezvolta în afara 
limbii poporului. Este lesne de înțeles că Odobescu 
reprobează de pe acum exagerările latiniste, avind mai 
ales ca pildă acțiunea luminoasă a patruzecioptiştilor 
moldoveni. De aceea literaţii, gindește el, au datori 
patriotică să caute „limba in popor, căci acolo s-u 
păstrat mai limpede decit în clasele de sus” (ib, p 
11), s-o „respecle” şi să scrie „curat româneşte! com 
bătind, fără reticențe, pe acei aulori care născocesc 
o gramatică după placul lor”, Odobescu se apropie 
loarte mult de Al. Russo în lupta pentru folosirea 
limbi unitare care să aibă la bază respectarea 
are e în gura poporului nostru”, a „uzului con 
ran” cum va spune mai tirziu, în campania c 


spre multe concluzii interesante, unele depășite astăzi 
dar foarte preţioase totuşi pentru epoca respectivă, cu 
atit mai mult cu cit Odobescu foarte bun cunoscător 
al specificului poporului nostru, a insistat asupra unor 
particularităţi distincte ale folclorului pe care-l const 
deră un document istorie, social și psihologie de o va 
loare inestimabilă. Cu frumusețea ei artistică tulbură 
toare, cu limba-i proaspătă și originală, creaţia popu 
lară devine astiel, în concepţia scriitorului, O sursă 
ue o nesecată inspiraţie pentru literatura cultă şi un 
vlement care, asimilat organic, e de natură să-i conferi 
acestuia un accentuat colorit național, Blogiind, spre 
sfirşitul vieţii, sub bolțile Academiei, memoria lul Pe 
ie Ispirescu, Odobescu declară, cu  fermitatea-i bine 
cunoscuță, că răspindirea basmelor culese de tipograful 
patriot va avea o înriurire „insemnală asupra îndru 
mării literelor române spre țelul dorit”! (Petre Ispirescu 
Buc., 1887, p. 9), adică spre o naționalizare lot mai cu 
prinzătoare şi mai profundă 

Ibrăileanu observa, în Spiritul critic în cultura româ 
mească (ed. 11, 1922, p. 213), că Odobescu, estetician 
lin, ca şi Maiorescu, n-a putut „să se entuziasmeze de 
o. operă românească, numai pentru că e române: 
Scriitorul a încercat, ca urmare, să aplice, în jude 
carea literaturii anterioare și din vremea sa, o exigență 
atistică superioară, dar și. viziunea istorico-literară ș 
un criteriu nou, întilnit paralel și la Hașdeu, apoi la 
Maiorescu şi Eminescu, pe care l-am numi popular şi 
național, EI scrie, astfel, că „inspiraţiunile lor (ale Vi 
căreştilor — m. n.) sînt mai totdeauna curat nație 
nale”, că lancu Văcărescu „a cîntat adesea cu aşa 


„SPECIFICUL NAŢIONAL“ IN GÎNDIREA LITERARĂ A LUI 
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Ventă şi indirjită contra Dicţionarului tantezist al lui 
Massim şi Laurian 

nsistențele scriitorului asupra problemelor limbii na 
ionale se explică prin aceea că el nu poate concepe 


a, de altfel, taţi marii săi contemporani (Eminescu, Ma 
oxescu), crearea unei puternice literaturi originale, (care 
la noi, avea o tradiție restrinsă) fără instaurarea unu 


limat favorabil cultivării şi valorificării comorilor lu 
bii populare. Privitor la dicţionarul amintii, opinia sa 


ste irevocabilă acesta, ca să vieze, trebuie să fie 
oglindă veridică a limbii românești din trecut şi de 
stăzi””, iar nu sistemul închipuit al autorilor respectiv 
iv, Scrleri literare și istorice, vol. II, Buc 1887, p 
149) 

Cercetările lui Odobescu, izvorite dintr-o lermă a 
etică atitudine patriotică, ating şi alte aspecte ce stă 


useră în ațenţia inaintașilor patruzecioptişti. EI va 
accentua, astfel, ideea că folclorui, socotit de el un re 
Mex al tuturor „mișcărilor sufletești” ale poporului 
are o importanţă hotăritoare, în naţionalizarea și cre 
erea artistică a literaturii. In concepția sa această opi 
aie dobindește insă perspective noi deoarec itorul 
erudit încearcă să fundamenteze, pentru prima dată la 
noi, studiul mai larg al creaţiei populare, punind ba 
zele cercetărilor comparative Acestea îl vor conduce 


a că, deși publicaţia acceptă tradiţionalisniul pe care 
„Gindirea” îl împrumutase de la sămănătorism, — în 
specia! prin condeiul lui Al. Dima neagă orice exis 
tență a literaturii ortodoxiste, Remarcabile în acest sens 
sint mai cu seamă articolele Depăşirea elnicului, Asu 
ideologiei actuale a „Gindirii”' (nr, 1-3 din 1920) şi „Crai 
nicul'” Nichifor polemist, biolog și sentimental” (nr. 7-9 din 
1930) în care se precizează că literatura ortodoxis 
nu este o inovaţie ci un împrumut de la Julien Bend 
și că ond „„Gindirea” nu a adus o contribuţie ori 
ginală storia noastră culturală, O deosebită însem 
nătate au şi alte articole de natură generalizatoare ca 
Intre literatură şi etică", „Literatura evadării din ac 
ual”, „Scrisul inconștient 

Parte din articolele tipărite la „Datina”' şi în alte re 
viste la care Al. Dima colabora (intre care „Viaţa Ile 
rară”, „Revista Fundațiilor”, „Convorbiri literare", „Ra 
muri”, „Sociologie românească", „Revista de iilozotie' 
„buceatărul'”) sînt adunate în volumele „Aspecte şi ali 
tudini ideologice” (1933) şi „Fenomenul românesc sub 
noi priviri critice" (1938). G. Călinescu observa la apa 
riția primului din aceste volume că „d-l Dima do: 
vedește a îl un om de cultură temeinică și variată 


mult spirit şi dulceaţă pe lira naţională” (v. Opere, vol 
1, ES.P.L.A., 1955, p, 225, 223). Pe Alecsandri, „ilus 
strul nosiru poet declară scriitor naţional într-un 
“aport pentru premiere prezenial, în 1882, la Academic 
si în care-i elogiază cu însuflețire atitudinea patriotică 
+ operelor. sale. 


La aceste trăsături pr i din concepția lui Odobesct 
despre literatura naţională se mai pot adăuga alte ci 
teva, despre menirea scriitorului în via poporului 


Artistul adevărat este considerat un om ntului 
are are menirea nobilă să oglindească realilațea naţio 
nală a epocii sale, deoarece conştiinţa îl obligă să scrie 
n primul rind, „pentru oamenii din timpul” lui, să 
rezume, la un nivel estetic înalt, „credintele obștii 

Observaţia este, fără îndoială, dialectică și confirmă 
incă o dată, gravitatea cu care marele învățat s-a preo 


cupat de creşterea literaturii originale pe solide baze 
autohtone, Specificul naţional este în concepția sa, ele 
mentul fundamental care, dimpreună cu înălțimea artis 
ică, poate îndreptăţi pe scriitori să fie jucători 


societăţii 


Mihai Drăgan 


AL. DIMA 


întinsă atit în clasicitate cit şi în contemporaneitate, cul 
tură evidentă în faptul că toate cuvintele sale sint nece 
sitate de gindiri reale ; putem afirma lără exagerare că 
printre tinerii ideologi din ultimii anl, d-sa este dintre 
cej mai înzestrați”, 

In perioada premergătoare celui de-al doilea război 
mondial activitatea sa se maniiestă în trei direcţii dis- 
tincte. Pe_de o parte se ocupă de probleme generale 
de estetică, explicind între altele „Domeniul şi consti 
uirea ştiinţilică a  esteticei Clasificarea — artelor 
Mişcarea romantică în lilozolie și estetică”. A doua 
direcție este cea a clarificări unor probleme de istorie 
literară și este ilustrată de studii trainice, prețuite pină 


în prezent, ca : „Cei mai rodnici ani ai vieţii lui George 
Coșbuc. Poetul la Sibiu”, „Mol hegeliene in scrisu 
eminescian”, „„Afinităţi eleclive Titu Maiorescu şi 
Goethe AL. Odobescu — privite sintetică asupra oj 

rei_și personalității”. A treia şi cea mai de seamă la 


tură c constituie scrierile referitoare la estetica generală 
a folclorului şi raportul dintre literatura populară și cea 
cultă. In 1936 Editura Fundațiilor premia volumul său 
Zăcăminte folclorice în poezia noasiră contemporană 
important mai ales prin ilustrarea ideii că poezia noastra 


breviar critic 


„In conştiinţa 
contemporanilor“ 


„Gazeta literară” din 28 octombrie ac. işi 
inchină întregul număr de 12 pagini, aniver 
sării celui pe care academicianul lorgu Iordan 
îl numește „Scriitor naţional”, lui Mihail Sa 
doveanu, de la a cărui naștere se implinesc 85 
de ani. Este un omagiu impresionant prin cali 
tatea şi numărul colaborărilor. 

Al. Philippide semnează eseul „Indemn la 
drum”, nostalgic elogiu peisagisticii sadove 
niene; un adevărat poem în proză, intitulat 
„Valea Frumoasei”, semnează Tiberiu Utan. 

O inedită Sadoveanu, încredințată tiparului 
de unul dintre tovarășii de drumeţii ai marelui 
povestitor, Constantin Mitru, readuce în urechi 
la diapazonul epigramei în proză o humorescă 
sadoveniană, parcă ecou suav din „Hanul An- 


O pagină de „Interpretări” subtile schiţe 
critice pe marginea unor opere ale lui Sa- 
doveanu („Fraţii Jderi”, „Hanul Ancuţei”, „Bal- 
tagul”, „Nopțile de Sinziene”, „Nicoară Pot- 


coavă"), semnează Eugen Simion, Aurel Mar- 
tin, Edgar Papu și alţii 
Emoţionanle și valoroase prin luminile 


noi pe care le aruncă asupra unor momente 
ale biografiei celui ce a trona! atitea deceni 
in fruntea prozei românești — sînt de asemene 
şi evocările semnate de Demostene Botez, Pro: 
fira Sadoveanu, D. |. Suchianu, Radu Boureanu 
si mulţi alţii 


Unele colaborări prestigioase imbogăţesc in 
discutabil exegeza fastuoasei creaţii sadove 
hiene, În eseul „Istorie și mitologie” de Du 
mitru Micu, printre multe formulări de mare 
precizie, rețin atenția unele ca: „Mihail Sa 


doveanu ce unul din marii poeţi ai mișcării 
materiei, opera sa este o vastă simfonie me 
ditativă, o „de rerum natura”, Atenţia scriito 
rului e solicitată nu atit de înfățișarea particu- 
lară a unui peisaj și în genere nu de scoarța 
lenomenelor, ci de dinamismul interior 

Zoe Dumitrescu-Bușulenga își incheie studiu 
„Fabulosul in opera lui Mihail Sadoveanu” cu 


o apreciere de exactitate științifică Și în 


semnificaţia tabulosului, Sadoveanu rămine me- 
reu pe aceleași fundamente elic-sociale cari 
constituie nobila sa umanitate” 

Un studiu de sinteză asupra modului cum 
+ fost întimpinată opera lui Sadoveanu, „În 


criti la Maiorescu și 


a şi istoria literară”, de 
Sanielevici și pină în zilele noastre, semnează 
Adrian Marino. 

Despre ecoul operei sadoveniene peste ho 
lare scriu Vladimir Streinu și Victor Crăciun. 

Emoţionante 
străini Maria Teresa Leon, Rafael Alberti și Gh 
Karaslavov 


evocări semnează scriitorii 


Studiu consacrat poeziei 


lui A. E. Baconsky 


In unul din numerele pe octombrie ale „Con 
Munteanu 
valoros eseu intitulat „Poet și generaţie”. In 


emporanului” George publică un 
mod inexplicabil nu numai pentru admiratorii 
poeziei baconskyene, ci şi pentru cei care în 
numele obiectivităţii trebuie să recunoască lo 


cul deosebit pe care-l ocupă in contextul liri 
cii naţionale moderne creaţia lui Baconsky, a 
cesta nu se bucură încă de atenţia corespun 
zătoare (dacă avem în vedere că poeţi mai pu 
lini individualizaţi și cu un palmares valoric 
mai modest inundă paginile periodicelor). Fără 
indoială că amplul şi pertinentul eseu al criti 
cului de la „Contemporanul” vine să umple un 
anumit gol și, de ce n-am sublinia-o, să repare 
poale o injustiţie. Mai mult decit alţii, A. E 
Baconsky ilustrează fericit profilul de poet-inte 
lectual pe care-l visa George Călinescu, atunci 
cînd pretindea cintăreţului liric şi o activitate 
publicistică. Opera lui poetică se resimte de 
vasta şi profunda informaţie literară universală 
nu în sensul ecleclismului tehnic sau al sincrc 
nizării factice a inspiraţiei, ci în acela temeinic 
L asimilării culturale, al educaţiei gustului, al 
sintezelor tematice şi tehnice, Din integrarea 
socială și spirituală în epocă, din particularită- 
țile istoric-circumstanţiale, ca şi din datele lem 
peramentale a rezultat o viziune poetică pe 
care George Munteanu o defineşte astfel: „Aş 
spune că pentru Baconsky, centrul de iradieri 
a inspiraţiei îl constituie condiţia de OM pur 
și simplu, concepută ca o unitate de stări ideo- 
afective în veşnic și enorm flux, întinzindu-sc 
pe spirala nemărginită a timpului ca un ocean 
călător, în care totul se oglindeşte, totul dăi 
nuie oricind, ca parle a universalei osmoze 
și metamorfoze : trecut, prezent, viitor, individ 
şi socielate, lucrări ale civilizaţiei, natură !e 
restră, cosmos — totul, într-o unitate şi o in 
lerferență de nedesfăcut,,. A curăţi inspiraţia 
de rutină, de poncite, a-i asigura căi de declan- 
şare adecvate înzestrării sale, aceasta a voit și 
1 izbutit A. E. Baconsky... 


Studiul ar fi cîștigat și mai mult de: 


torul nu şi-a propus aceasta — dacă persona 
ităţii poetice a lui Baconsky i-ar fi lost aso 
cia! traducătorul și publicistul, Pentru un tem 


breviar critic breviar critic 


breviar critic breviar critic 


breviar critic breviar critic 


Numele romancierei şi eseistei franceze Nathalle 
Sarraute este legat de ceea ce critica a denumit cînd 
„antiroman'”', cînd „metaroman” sau „roman invers”, fi- 
xîndu-se în cele din urmă la o formulă care într-adevăr 
„a. fait tortune”, în speță „Noul Roman” (scris de obi- 
cei cu majuscule și circulind adesea sub formă abre- 
viată, exact ca în cazul denumirii unei instituţii re- 
cunoscute : „N.R."). Ca „chei de file” (cap de co- 
loană) al noii orientări în creația romanescă este în- 
deobşte menționat agronomul Alain Robbe-Griliet care 
a oblinut cu romanele sale succese spectaculoase în 
Occident, aşa încît revista Le Figaro liitâraire, putea 
anunța pe prima pagină, la 23 februarie 1903, că „aux 
Etats-Unis, son roman „La Jalonsie”' sert ă enseignez 
le francais dans les colleges'”, Incepind însă de anul 
trecut, poziția lui Alain Robbe-Grillet (autor şi al unui 
eseu voluminos, Pour un nouveau roman, Editions du 
Minult, 1963), este concurată de Nathalie Sarraute, că- 
reia juriul de la Salzburg i-a acordat Premiul Interna- 
țlonal de Literatură (5000 de dolari) pentru romanul 
Les Fruits d'or (1089), 

Chiar înainte de această dată memorabilă pentru 
„N. R."", unii critici o considerau pe Nathalie Sarraute 
drept cea mai autentică prolagonistă a acestuia. De 
exemplu, în Dictionnaire de lilteralure contemporaine 
(Editions universitaires, 1962), criticul Gilberl Gadoiire 
scrie: „Sil est un 6crivain, parmi ceux que Ion 
rănge sous la rubrique du „Nouveau Roman”, qui 
dovrait &ire traite en chet de file, c'est bien Nathalie 
Sarraute”, 

„Noul Roman” se voiește o reacţie radicală îm- 
potriva romanelor de manieră balzaciană şi chiar flau- 
bertiană (din opera lui Flaubert „noii romancieri” ci- 
tează pozitiv doar Bouvard și Pecuchet). Noile tendințe 
ale romanului modern, așa cum il concep promotorii 
„N.R.", sînt însă extrem de vagi. Ba chiar se și leo- 
retizează stufos, cu risipă de solisme, imposibilitatea 
unor linii precise. Proveniența pe care şi-o divulgă 
în mod obişnuit romancierii grupaţi sub egida „N.R." 
are în vedere scriitori ca Dostoievski, Proust, Joyce, 
Kaika, Gide sau Faulkner. Ei pretind a dezvolla unele 
elemente „neglijate”: din opera acestor înaintași, ră- 
mase într-o stare embrionară, potenţială. In practică, 
rezultatele sint următoarele : abandonarea intrigii (a 
„anecdotei'', propriu-zis a acţiunii), renunțarea la per- 
sonajele mai mult sau mai puţin conturate şi, deci, 
la analiza caracterologică, înlocuirea dialogului prin 
monologul interior, cultivarea neverosimilului în numele 


unui „realism nou” (diferit de „„versism”, precizează 
Robbe-Grilet), invocarea uno; semniiicaţii mai „pro- 
funde”', „transcendentele'' (mod de convertire ia idea- 


lsmul mistic). Cîmpul de observaţie al scriitorului este 
ocupat exclusiv de „obiecte””, în aşa fel că, la o „masă 
rotundă” la care, în anul 1959, s-au înfruntat „mo- 
dernii”' Alain Robbe-Grillet şi Michel Butor cu „iradi- 
Monaliştii” Francois Nourrissier şi Michel de Saint- 
Pierre, binecunosculul critic Robert Kanters observa : 
„C'est bien plâtot une expulsion de la consecience au 
profit du monde matâriel”', Respingind, mai tirziu, cali- 
ficarea de obiectivitate” cu sensul „toumme vers 
Vobjet”', Robbe-Grilet şi-a dat toată silinja să de- 
monstreze că el are în vedere, dimpolrivă, exacerharea 
subiectivității : „Je ne transcris pas, je construis” 
Ambiţia sa se exercită în direcția „consiruirii a ceva 
din nimic” (Pour un nouveau roman), Aversiune ma- 
ladivă față de concepțiile care admi! existența obiec- 
tivă a lumii, descrieri limitate la orizontul îngust al 
eului, condamnarea generalului în numele particularului 
şi satirizarea rafinată a ceea ce este „comun”, vu 
neral”', „esenţial, iată citeva din trăsăturile ideolu- 
gice ale „Noului Roman". 

Bineînţeles, problema bazei filozolice a „N. R.''. s-a 
pus cu insistență, de repetate ori Robbe-Grillet s-a 


își creşte considerabil valoarea datorită bazei ei folelo- 
rice. „Conceptul de artă populară” — teza sa de doc- 
torat —. (1939), premiată de Academia Română reprezintă 
a încercare de a clarifica noțiunea de arlă populară, 
desprinzind-o din contextul genera! soclal şi psihologic. 
Lucrarea vădeşte cunoștințele întinse ale lui Al. Dima 
domeniul etnografiel, artelor plastice, folclorului, în di- 
verse timpuri și la diferite popoare şi în deosebi la noi, 
şi puterea sa de sinteză, dar interpretarea fenomenului 
artistic popula: este făcută de pe poziți! sociologizante. 
In studii speciale de folclor şi etnogratie Al. Dima s 
ocupă de „Caracterul fo:cloric al lui Dănilă Prepeleac 
de „Arta populară la Drăguş”. de explicarea unor basme 
româneşti în conformitate cu sistemu! lui A. Aarne. 
Consecveai în urmărirea concepțiilo; despre litera- 
tură şi artă în diverse timpuri, Al. Dima şi-a statornicit 
după 1946 cercetarea la personalitățile cele mai de seamă 
din scrisul românesc, publicind „Concepţia despre artă 
şi literatură a lui G, Ibrăileanu” și „Studii de istorie 
a teoriei literare româneşti”. In acest din urmă volum, 
o secțiune este, destinată „momentelor din istoria teoriei 
noastre literare”! şi cuprinde cercetări privitoare la ideile 
despre artă și literatură ale lui Russo, Hașdeu, Car 


perament poetic în care fluxul spontan al in- 
spiraţiei este sever cenzurat de categoriile 
culturii devenită reflex, coordonata compara- 
ției, metoda filiaţiei se dovedesc lotdeauna 
fecunde. 


la cîteva numere 
de la apariţia 
săptămînală 

a „Luceafărului“ 


Interesanla revistă bucureşteană şi-a adăugat 
un plus de vioiciune și operativitate publicis- 
tică prin accelerarea ritmului de apariţie. Pro- 
filul ei, de revistă literară orientată fără osten- 
taţie către fenomenul artistic tinăr, combativi- 
tatea intransigentă și adeseori obiectivitatea 
sa, îi definesc din ce în ce mai distinct o 
prezență notabilă, 

De la primele numere ne-au reţinut atenţia 
prin justeţea poziţiilor ca și prin altitudinea 
patriotică, integrată valoric în marile certitu- 
dini intelectuale ale contemporaneităţii, colabo- 
rări ca „Literatura și viața” (articol programa- 
tic) de Eugen Barbu, rubricile „Distinguo” sus- 
ținută de Vladimir Streinu și „Brâncuși, de 
Petre Pandrea, „Cronica dramatică” (în spe- 


breviar critic 


Breviar critic 


autodelinit ca existențialist și fenomenologist, afirmînd 
în subsidiar a crede „in existența romanului şi nu 
într-o esență a acestuia”. Pe de altă parte, faplul că 
Jean-Paul Sartre a consismţit să prefațeze Portrait d'un 
inconnu (1947) de Nathalie Sasraute, ca şi comentariile 
sale pe marginea acestui roman, constituie o confirmare 
a poziţiei existeațialiste a romancierilor cu eticheta 
„N.R."', a efortului lor ideologic de a tălmăci fenomenele 
complexe şi contradictorii ale epocii de agonie pre- 
lungită a capitalismului. Reterindu-se la un alt roinan 
de Natalie Sarraute, directorul revistei Les Temps 
Modernes scrie : „În prima sa lucrare, „Tropisme” (1934, 
n.n.), Nathalie Sarrăute arăta deja cum femeile își iro 
sesc viața pentru a comunica prin locuri comune: 
(se intercalează un lung citat, n. n.). Aceasta este 
vorbăriă”” lui Heidegger acel „man“ şi, pentru a spun 
tolul, domnia inautenticității”. Iar mal departe : „„lăsind 
să se ghicească o autenticitate insensibilă, arătind acel 
neîncetat dute-vino. de la particular ia general, apucin- 
du-se să zugrăvească lumea... inautenticităţii, ea a pus 
la punct o tehnică care îngăduie să se atingă, dincolo 
de psihologie, realitatea umană în insâși existența ei' 
(Sartre : Situations IV, Gallimard 1904). 

Desconsiderind natura socială a omului și perspectiva 
istorică a societăţii, Nathalie Sarraule avansează o_vi- 
ziune subliniat biologică asupra existenței umane, Încă 
din 1947, Sartre semnalase la ea „une vision protoplas- 
mique de notre univers interieur”!. 

Omul apare în optica scriitoarei franceze ca o ființă 
elementară, de serie zoologică microscopică, cu diieren- 
țieri imperceptibile, aflată sub dominaţia a diverse şi 


de aur” că sint „crude“, lar criticul american Donald 
Keene, care la Salzburg a incitat la opoziţie, a făcut 
această declaraţie : „Aș fi tare mihnit să se premieze 
un roman care ruinează romanul și să conduc la ci- 
mitir cu o coroană o lucrare lamentabilă''. Scrliloarea 
n-a obținut nici suiragiul hors concurs al lui Kons- 
tantin Simonov care, întrebat, a mărturisit : „Am citit 
iragmente din Nathalie Sarraute și trebuie să spun că 
nu mi-a trezit un interes deosebit”'. Totuşi dinire cei 
13 membri ai juriului s-a constituit majoritatea care 
a promovat „Fructele'”, verzi sau nu, ale scriitoarei iran- 
ceze, dind asttel „Noului Roman" prestigiul unui succes 
internaţional. 

Impresia lăsată de lectura |, de aur” este tot 
aceea de existență „tropismală'”, de lume a unor ființe 
fără individualitate şi fără nume, care se mişcă sub 
influența nemijlocită a unui ansamblu încoerent de 
impulsuri, dind naștere unui şir de atracţii şi de res- 
pingeri reciproce, haotic întrețesute. Este vorba în carte 
de soarla unui roman cu titlul „Fructele de aur' scris 
de un oarecare Brehier. Auloarea selectează ca o ma- 
şină tot ceea ce se spune în public despre acest roman, 
care s-ar părea că ar reprezenta „personajul” principal 
(romanul devenit personaj de roman! — oare nu e o 
inovaţie uluitoare î). Cartea lui Brehier ne rămine însă 
la fel de necunoscută ca şi autorul ei şi ca și cei care 
se pronunță despre ea, de la critici și pină la emi- 
menţele cenușii ale mediilor mondene. Păreri aruncate 
la întimplare, exegeze fragmentare și coniuze, întorsă- 
turi de frază tipice pentru profesioniștii opiniei scrise, 
bilbiieli de ignoranți care pozează în atolștiulori, ex- 


SCRIITORI 


ÎNSA EI ATA 


STRĂINI CONTEMPORANI 


SABIA UA 


încticite excitaţii şi dind răspunsuri iraționale, de felul 
fototropismelor, chinorotopismelor, barotropismelor, î0- 
notropismelor, ş.a,m.d. Nathalie Sarraute respinge leore- 
tic „romanele behavioriste”!, dar în praciică le cultivă 
cu enormităţi. Temele sint de o insigniiianță dezolantă, 
lipsite de semnificaţie socială majoră sau pur şi simpli 
Hpsite de orice semnificaţie socială : de exemplu, un 
anonim pindește manifestările notorii şi verbale ale unui 
bătrin fără identitale, sub ochii căruia creşte o fată 
care devine plină de tentaţii (Portrait d'un inconnu, 
1947), sau se urmăresc relaţiile (de domeniul psihiatriet) 
unei femei în virstă cu nepolul e! (Le'Planetarium, 
1959) sau se înregistrează impresiile multiple și calei- 
doscopice produse într-un public pestriț de apariția une! 
cărți care face momenlan vilvă. Claude Mauriac (spre 


a cita un apologet convins) scrie: „Tocmai domeniile 
infime ale psihologiei cotidiene le-a lăsat Proust autoarei 
romanului „„Martereau”, căci după Proust nu se mai 
poate fi decit culegător de nimicuri... In aceste zone 


ale sensibilităţii, cunoscute de toți, dar și neglijate de 
toţi, se exercită analiza Nathaliei Sarraute"' (Litterature 
du vingtieme siâcle, VII, 1961), 

Romanul premiat la Salzburg în 1964 (Les Fruits d'or) 
n-a fost promovat de uriu fără serioase divergențe și 
rezerve. Cineva a spus acolo despre aceste „,Frucie 


giale, Duiliu Zamiirescu. Impreună cu studiul reteritor 
la G, Ibrăileanu şi cu alte cercetări anterioare des 
Eminescu, Odobescu, Maiorescu, care pot îi reluate inti-o 
ma! complexă analiză  știinţitică, la care să «+ 
adauge priviri asupra scriltorilor contemporani, aceste 
articole vor pulea forma pe viitor o succintă istorie a 
icoriei literare româneşti. 

Una din scrierile apreciate ale profesorului de la Iaşi 
esto ampla monograiie referitoare la Alecu Russo. Imbi 
wind caracterul istoric de urmărire a vieţii și activităţii 
scriitorului patmizecioptist cu ințerprelarea critică a ope. 
rei acestuia, Al. Dima realizează una din primele mo- 
nografii științifice, prețioasă ca informare dar şi ca 
metodă de lucru pentru întregul şir de cercetători tineri 
de mai apoi. 

Volumele sale sînt contribuţii prețioase în domeniul 
esteticii, criticii literare și folcloristicii. Aşa cum obser- 
va mai de mult Tudor Vianu, activitalea sa „a oscilat 
între lucrările criticii literare, orientate asupra laturii 
ideologice ale operelor şi autorilor şi studiile de filozo- 
fie şi estetică. De la o vreme, direcția sa s-a precizat 
şi anume în sensul concilierii celor două interese mai 
vechi!, Aceasta este și concluzia pe care o putem trage 


cial cea semnată de Dinu Săraru, la ultima 
piesă a lui Horia Lovinescu, „Un om care și 
pierdut omenia”), „Note şi contra-note”, de 
Mihnea Gheorghiu, „Strada”, de Pop Simion, 
„Cronica literară” (în special cronica lui LI. D. 
Bălan la „Viaţa deocamdată”, de Ion Alexan- 
dru și ale lui Al. Oprea la volumele lui Ion 
Băieșu şi Nicolae Velea) etc. Dintre prozele 
publicate pînă acum am reţinut „Leul albastru”, 
de D. R. Popescu, „Conversînd despre Ionescu”, 
de G. Bălăiţă şi altele. Prezentarea artistică, 
semnată de Eugen Mihăescu și cea grafică, de 
D. Moldoveanu întregesc imaginea unei pu- 
blicaţii valoroase şi vii. (S. VLAD). 


a 


Voioasele 
judecăţi 
de valoare 


-  Imcercînd cu tot dinadinsul să se erijeze în 
nonconformist, Toma Pavel semnează săptămi- 
nal în „Luceafărul” rubrica „Glose'', Este vorba 
despre un soi de pamflet de o spiritualitate 
veselă, care-și propune să desființeze şi să în- 
ființeze gusturi, să-i ucidă pe snobi și să in- 
staureze în locul lor opereta și western-ul. 
Reţinem din articolul „Despre operetă” ci- 
teva mostre de voioşie culturală, pe care le re- 
producem : „Pentru mine, dragul meu, deliciile 
operetei provin mai ales de la libret, de la 


breviar critic 


urmărind întreaga sa activitate. Vehicularea cu atita u- 
şurință în problemele cele mai diverse ale culturii, în 
domeniul literaturii ca și al celorlalte 

colaborată cu o gindire teoretică, genesalizatoare, şi un 
stil limpede, cursiv, caracterizează întreaga muncă a 
profesorului 'Al. Dima. 


tura noastră cercetindu-i aspectele ei fundamenlale. Con- 
tribuţiile 
munca sa didactică efectuată cu pasiune şi devotament, 
activitatea cetățenească desiășurată în popularizarea lite- 
raturii şi în creşterea prestigiului ei peste hotare — 
activitate susținută la întilnirile şi schimburile interna- 
ționale la care ne-a reprezentat — au determinat, firesc, 
primirea sa ca membru corespondent al Academiei. Per- 
sonalitate de seamă a vieţii noastre literare, Al. Dima 
se ailă la 60 de ani în plină forță creatoare, îndrep- 
tățind așteptarea unor realizări impunătoare şi în viitor. 


breviar critic 


presii automatic, gesturi inexplicabile, atiudini erme- 
lice se succed şi se amestecă în paginile cărții cu o 
imprevizibilitate totală, traducind parcă în expresie Ii- 
terară tezele de filozoiie a istoriei ale lul Raymond 
Aron. „Ultraimpresionism, diagnostichează R. M. Al- 
berăs într-o cronică închinată Fructelor de aur de re- 
vista Les Nouvelles litteraires. Acelaşi critic scoate cu 
pregnanță în evidență caracteristicile viziunii biologi- 
zante pe care Nathalie Sarraute o are despre viața 
umană : „JE un univers de mușuroi, nedesluşit, unde, în- 
tr-o ceaţă, se agită ființe inlorme și mișunătoare, ca 
amibele sub microscop ; uneori abia una din ele scin- 
teiază în lumina inteligenței logice sau mai curind a 
unei sensibilităţi puternic organzate. E un univers care 
raportează viaţa la originile vieţii, o lume nebuloasa 
şi primitivă, unde nu există nici interior nici exterii 
nici deasupra nici dedesupt, nici bine nici rău, ci nu 
mai această vitalitate protoplasmică ce Nathalie Sa- 
rraute ii dă farmec”. Judecata criticului este obiecti- 
vistă, dar lui nu-i scapă incongruențele acestei viziuni 
deiormatoare, neștiinţitice, arbitrare : „Partea nostimă 
este că fenomenul evocat sub acest aspect biologic este 
exact acela considerat drept cel mai inalt fenomen al spi- 
ritului uman : creaţia literară și artistică, sau, mai pre- 
cis, răsunetul ei' (Les Nouvelles litteratures „16 mai 1963), 


60 ANI 


te şi în estetică, 


De mai bine de 40 de ani Al. Dima slujeşte litera- 


le în domeniul esteticii şi teoriei literare, 


Victor Crăciun 


acea viziune senină și puțin imbecilă a vieţii”, 
Într-o epocă a marilor confruntări, a unor fun- 
damentale probleme de viaţă convertite în artă, 
lînărul pamfletar notează: „Și nu cred că des- 
pre un bărbat se poate spune ceva mai frumos 
decit că îşi urmărește cu pasiune idealurile, că 
procedează curtenitor cu femeile, că este ele- 
gant oricînd și viteaz la nevoie, că se poartă 
cu o anumită grandilocvenţă demodată, indice 
al sufletelor generoase, într-un cuvînt că este 


un adevărat erou de operetă”. 
Dar seria surprizelor nu este epuizată. De- 


venit critic cinematografic, Toma Pavel se re- 
feră la filmul lui Antonioni „Strigătul”, peli- 
culă care a însemnat un punct de plecare în 
neorealismul italian, cu următoarele cuvinte: 
„Am văzut în Strigătul de Antonioni un băr- 
bat redus umblind din femeie în femeie şi a- 
runcîndu-se apoi din virful unui furnal, pe 
degeaba”, Nimic despre experiențele tragice 
ale acelui bărbat, care nu era erou de operetă, 
nimic despre umanitatea ultragiată din mesajul 
lui Antonioni. Toma Pavel adoră seninătatea și 
criteriile sale estelice se realizează în conse- 
cință. (M. SARCA). 


O antologie 
lirică 
Este salutată apariția în revista „Secolul 


XX” a unei Antologii lirice franceze, Prefajal 
şi seleclat cu rafinament de Ov, S. Crohmălni- 
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„Les tempâtes 
dans les verres 
d'eav, C'est ma 
grande spe- 
cialitâ'+ 


De fapt, „Noul Roman”! este o pepinieră de hibri- 
dare a banalului cu absurdul. Pretenţia de a stimula un 
progres al genului romanesc independent de progresul 
general al societăţii (cu toate că unii reprezentanţi ai 
„N. R' invocă „noul stadiu” al evoluției societății bur- 
gheze (?) ca argument în favoarea „progresului artis- 
tic” 1) ni se relevă ca prea puţin gindită într-un con- 
text de determinaţii. 

În Franţa numeroşi cititori nu sînt nicidecum con- 
vinşi de justețea şi foloasele noii orientări a romanu- 
lui şi ripostele sînt viguroase. Una din replicile cele 
mai chibzulte vine din partea academicianului Jean 
Guehenno, care semnează în Le Figaro litiâraire un ar- 
ticol intitulat Romanul Domnului Nimeni (Le roman de 
Monsieur Personne). Comentind un volum de critică în 
care „N. R''. este atacat pe larg (Jean Bloch-Michel 
Le prâsent de lindicatif, essai sur le nouveau roman, 
1963), academicianul francez conchide în următorii ter- 
meni : „Ei („noii romancieri”, n.n.) trăiesc fără trecut 
şi fără viitor, la „prezentul indicativului”. Acesta 
este titlul eseului d-lui Bloch-Michel. Cit despre mine, 
sint de acord cu el cind îşi arată temerea ca autorii 
acestui nou roman „să nu scoată propria-le oboseală 
drept desperarea întregii umanităţi”. N-am să cred ni- 
ciodată că datoria unui scriitor este de a-şi da oste- 
neala să fie el însuşi nimeni spre a scrie pentru nimeni 
despre nimeni, nici să se angajeze în analiza neantu- 
lui, a dezumahizării pămintului și obiectelor din grija 
nu știu cărei obiectivităţi... Mă tem să nu fie vreun 
dispreţ inconștient, vreo vanitate de intelectual în con- 
damnarea prea constantă şi prea cinică a inautenticităţii 
celorlalți. Desigur, noi adesea vorbim spre a nu spune 
nimic, dar e o treabă ciudată să te apuci să construieşti 
o operă pe ideea că tocinai în aceste momente sinteni 
moi înşine. Dacă limbajul nosiru este inconsistent, slab, 
noi nu putem fi reduși la limbaj. Persoana umană nu 
cste un nimeni, și cind se vorbeşte despre un om, fie 
el oricit de istovit şi de șters, nu se vorbește de ni- 
meni, ci de cineva. Funcţia artei este a descoperi în 
oameni pe acest cineva... Nu poale fi niciodată vorba 
decit de a construi o lume în care să trăim”. (Le Figaro 
jtteraire, 28 noiembrie 1963). Punctul de vedere al lui 
Jean Guehenno corespunde opiniei maselor de cititori. 

Ce aducestotuşi, nou şi interesant, literatura scrisă 
bunăoară de Nathalie Sarraute ? După un bilanț conştiin- 
cios, Claude Mauriac rezumă aportul personal al ro- 
mancierei la așa-zisele „sarrauterii”! : notații sublile, 
iulgurante, impresii psihologice fugitive, detectarea ger- 
minaţiei unor senzaţii inedite şi conturarea unor senti- 
mente pentru care limbajul nu a plăsmuit încă denu- 
miri. Oferim cititorului un citat edificator din romanul 
Martereau : „Ea, neindoios, a simţit ceva... şi-a zdrun- 
cinat increderea... mă observă... n-a încetat să mă bă- 
nuiască în timp ce avea aerul că ciripeşte cu nevino- 
văţie, că respiră cu nepăsare, pe cind eu mă credeam 
cu totul în alara primejdiei, ferecat, păzit din toate păr- 
vile, dar niciodată, oricite precauţii ai lua, oricite 
sforțări ai tace, nu izbuteşti să le inşeli — ea și-a dat 
seama numaidecit, a băgat ea de seamă ceva, 0 vi- 
braţie, mai puţin decit o adiere, o mişcare în crețurile 
buzelor mele, un tremur in privirea mea, și a înţeles,..''. 

Cărţile scriitoarei iranceze sint lecţii pentru un anu- 
mit stil. Alături de Joyce, Nathalie Sarraute, se impune 
printr-o tehnică minuțioasă a monologului interior, cum 
se poate bine remarca şi din rîndurile reproduse mai 
sus. Sub un anumit raport și într-o anumită măsură, 
încercarea de a pune la punct un limbaj sugestiv, care 
să poată exprima dinir-odată ceea ce prinzi dintr-o arun- 
cătură de ochi, se arată a îi o experienţă plină de in- 
țeres. Tentativa vine de la intulționismul fenomenologic, 
însă se întilneşte şi la Virginia Woolf, revendicată de 
curînd ca precursoarea „N. R.''. In culegerea de eseuri 
L'Art du roman publicată postum, se poate citi: „Fie- 
care clipă este centrul și locul de întilnire a unui număr 
extraordinar de percepții încă niciodată exprimate, 
Viaţa este totdeauna și inevitabil mai bogată decit noi, 
care încercăm s-o exprimăm". Adevărat, desigur, Nu- 
mai că unii dintre promotorii „N. R.” uită aceasta și 
pornesc de la ideea falsă că individul creator ar fi 
mai bogat decit viaţa pe care o reflectă. De aici şi 
disprețul unui Robbe-Grillet pentru observarea lucru- 
rilor „sur le vit”, şi recomandarea de a se explora 
cotloanele marginale ale „universului interior”, spre 
a se surprinde acolo așa-zisul „real imaginar” consi- 
derat realitate primordială. Eşecurile „Noului Roman” 
sint alimentate, între altele, de această concepție filo- 
zotică vicloasă şi, în fond, „N. R-' reprezintă expresia 
„nouă, pe plan artistic, a dezagregării unei lumi 
vechi. E instructiv să studiem din punctul nostru de 
vedere această lume cu puroiul unul organism social 
bolnav, 


Leonard Gavriliu 


breviar critic 


ceanu, acest florilegiu se constituie ca un mi- 
nimum liric chiar pentru cei mai exigenţi iu- 
bitori de poezie, 

Printre cele treizeci și trei de nume prezente 
în acest scurt zbor în lirica franceză de după 
1940, amintim pe acestea mai însemnate (pînă 
acum neechivalate în românește decit spo- 
radic): Max Iacob, Henri Michaux, Rene 
Char, Raymond  Queneau, Pierre Reverdy, 
Leon Paul Fargue, Secţia de poezie a revistei 
realizează prin excelenta transpunere în româ- 
neşte a acestora, un act de cultură și atrage 


atenţia asupra faptului că editurile noastre n-au 
reușit să ne pună la îndemînă nici pînă în anul 
unamienouăsuteșaizecișicinci, o antologie sub- 
stanțială de poezie franceză. Deşi pentru în- 
sușirea unei culturi (știe toată lumea) trebuie 
să vizăm sursa directă, începutul informaţiei 
se poate face prin antologii. Raportarea cărţi- 
lor pe care trebuie să le cunoaştem, la timpul 
de care dispunem ne provoacă o justificată 
criză de timp. De aceea am dori aceste anto- 
logii de poezie contemporană americană, ita- 
liană, franceză, sovietică etc. Ele nu mai pot 
lipsi în cultura noastră, (O. GENARU). 


breviar critic breviar critic 


platon pardău 


nu te 


munţii faţă în. aţă cu mine; 
Ă cita uitată cindva 


arunca de aici inapoi — o punte — 


i-ar găsi piatra lunii, 
„coame birsute-ar întra 
"în cetate, 


întoarce 


Dacă aș intinde un pod inspre marea 
moartă în picle, 

zeul închis de blestemul peceților 

ar porni, cu ochi galbeni de ură, prin lume. 


Nu te intoarce, imi spun munții, să nu rupi 
creanga din vrăjita pădure de aur, 

Inima ţi-o spală în apele riului Pacloios 

și tot ce vei atinge va înfrunzi. 


muncile grele 


munţi, 


ulei de mirare 
sar peste umbra Omului ; 


i Oraș ciudat, cu lurnuri puţine, 
acesta despre care îţi scriu, 
Noapte de noapte, fără ruine, 

1 clădesc, pină tirziu, 


neori luceatărul de ziuă 
i găsește casele abia la căpriori. 
lartă-mă pentru nopţile în care dărim, 
să ajung pină-n zori. 


mult mi-a rămas de lrâit 
in această mișcare. 


Bulgări, bulgări, pămint se prăvale, 

muncindu-mă greu şi tăcut, 

Exist în înilorita calvarului cale — 

indreptiîndu-mă către siîrșit și mereu spre 
început. 


ciudat 


Acum mai mult după stele măsur, 
după umbra lor albă și neschimbătoare 
așez nisipul și aștept un nor 


care să-mi umple gindul de poli şi de mare. 


Fac grădini cu cadrane și sori, 

şi încă nu le cunosc — e întuneric ; 
numai dunga lor invizibilă uneori 
mă doare în tîmplă îeeric. 


timp 


ve sub, ploaie cresc puzderii 
de arici cu ţepil conici, 
“Timpul e-n ciocănitoare 

și în arborii laconici, 


Pe sub vint: ogor. Şi spir. 
Vrăbiile-au căzut din ger. 


m e 


Ştii lu, pe zarea nevăzulă, 
mestecenii înginduraţi vorbiră, 
arar și-n ceasuri anumite 

pînă strigară de trei ori cocoșii. 


Era in noaplea lepădării 

de taina fulgerelor pădurene 
care-au trăit odată printre noi 
unindu-ne cu riuri și poiene 


Nu va mai rodi nimic 
în surisul tău ? 


Fă un semn cu depărtarea. 
Sau cu-aproapele. Mai ştii ! 
Au fost verzi. Sint aurii 
de nobleţe-acum stejarii.,. 


cenii 


Ei erau ultimii mesleceni 

desprinși din cer ca niște păsări roșii 
insîngerate de-nţelesul 

care-l vesteau în trupul lor cocoșii. 


Vorbiră-nginduraţi și-și siișiară 
cuvintele-mprejur, ca pe odăjdii, 
mestecenii, nemaiputind să ceară 
și nici să dăruie nimic. 

Și i-am lăsat așa, să moară 

in viaţa lor fără primejdii 


BD ——————— desen de BENEDIC? GÂNESCU 


victor kernbach 


pe candelabru 


in anul în care el nu îndrăznea să măriu- 
risească măcar o dată că nu-i place opera, unii 
o căutau cu tot dinadinsul, ca o delectare su- 
premă. Provincialii venind în Capitală nu cu- 
tezau să-și încheie călătoria pînă nu se duceau 
şi la operă. Opera ajunsese aproape tot atît de 
solicitată ca meciurile internaţionale de fotbal 
Lui însă opera nu-i plăcea, Asculta muzică a- 
desea, dar nu izbutise să înțeleagă cum poate 
sta omul rapid al sfirşitului acestui secol as- 
cultînd emoţiile întinse ca guma de mestecat 
pe o durată cu totul neverosimilă, cînd în răs- 
timpul unui singur „ah” cîntat pe scenă hoţii 
puieau să prade casa eroinei, iubitul ei să plece 
în alt oraș, ea însăși să nască sau măcar să 
renunţe la ideea ce îi venise la începutul notei 
lar în această seară el trebui să se ducă la 
operă cu logodnica lui. El nu apucase să mă- 
nînce împreună cu ea sacramentalul car d: 
sare, aşa că nu ştia dacă ei îi place opera sau 
nu. Ştia numai că nu-i place lui. Dar logod- 
nica şi-o iubea, deci nu era în stare să-i refuze 
acest spectacol de operă. 

Şedeau liniștiți în centrul balconului, lingă 
balustradă, și un bărbos ducea o ceată de sol 
daţi străini pe niște căi păduratice, după cit se 
pare în altă parte decît doriseră ei, fiindcă sol- 
daţii deodată se supărară, amenințîndu-l cu 
moartea. Cit durase toată fraza muzicală a a 
meninţării, bărbosul ar fi putut să fugă, dacă 
bineînţeles nu era obligat să cînte după citeva 
minute și el. De aici toală tragedia. 

Logodnicul aţipi în fotoliul său, dar se trezi 
numaidecît de frică să nu-și supere logodnica 
Se uilă la ea cu coada ochiului și constată feri 
cit că ea nu observase, fiind absorbită de în- 
vălmăşeala de oameni şi voci de pe scenă, 

„In definitiv, îşi zise, aș fi putut să nu mă 
duc, dar sînt.„, cum sînt? Sînt laș? Nu cred 
că sînt laş... sau sînt și nu știu. Nu, nu sîn! 
laș., Dacă ei îi place, atîta concesie pot să fac 
şi eu... Da, dar Orestia ei nu i-a plăcut și s-a 
supărat că am dus-o la Orestia!”. 

Se aplecă puțin peste balustradă, cu bărbla 
pe mîinile puse una peste alta, şi cercetă sala 
spectatorii şedeau solemni. Zări pe unul care 
mînca discret bomboane sau altceva dintr-o 
pungă. Vecinii spectatorului din stal nu pro- 
testau, deci acela mînca fără îndoială bom- 
boane de ciocolată sau alte dulciuri moi. O pe- 
reche şedea îmbrăţişată, atita cit îngăduia de- 
cența hainelor de seară şi a spectacolului de 
operă care nu era spectacol de cinematograf 
Tînărul logodnic simți totuși că-i e somn, dar 
era bine crescut și de alifel își dădea seama 
că nici grija de a nu se face de ris, nici zgo- 
motul de pe scenă nu-l vor lăsa să doarină 
liniştit. Uitîndu-se indiferent la ceea ce se pr- 
trecea pe scenă se simţea din ce în ce mai 
dislocat din realitatea înconjurătoare, pînă se 
pomeni gîndind ceva la ce nu se așteptase 
nici el. 

„Aici ar trebui un nerv — işi zicea, 
inovaţie care să schimbe totul. La Verdi mai 
merge, deşi totul e foarte convenţional și a- 
colo... Nu, hotărît, trebuie un nerv inedit.,. Care 
nerv ? A, da, poate dacă s-ar sincopa toată mu- 
zica asta și paşii ar li mai iuți, s-ar înveseli 

Sau altceva, din sală... 

sala, unde nu se schimbase nimic, apol 
ridică ochii alene în sus și văzu marele can- 
delabru, 1 se păru că se clatină, îl privi fix, dar 
candelabrul nu se clătina dete seama că 
numai ochii lui erau obosiţi, Luă programul şi 
se uită înspăimintat: mai erau două acte și 
un epilog. Se aplecă spre urechea logodnicei, 
care-l dezmierda fugar pe obraz, li spuse în 
șoaptă: 

— Mai durează, N-ai vrea să ieșim puţin în 
loyer ? 

— Lasă-mă să ascult, 
Vrei să creadă 
artă?! 

El se retrase, privind din nou spre scenă. 

Actorii gesticulau mereu și unii își umflau 
așa de tare pieptul încit le zvicnea cîte un p!- 
cor la cîte un final de notă, Tinărul logodnic 
începu să zimbească. Ii venise în minte situaha 
neplâculă ce s-ar produce dacă deodată, din 
cine știe ce cauză, toți actorii aceştia ar deveni 
imponderabili. Negreşit ar zbura toţi care în- 


— o 


se supără ea în șoaptă. 
lumea că eşti insensibil la 


carmen dora 
pacea ierbii | 


Iarba trebuie cosită i noaptea peniru cat, 
şi înmirezmată cu sudoare. 

Numai cine trece multe ape, 

cu tălpile goale siişiate de pietre 
pină la os, 

o să simtă ce are în | plus şi în minus 
iarba, 

pe care o păzesc 

să nu fie călcată-n picioare. 


cum se ajunge 


la mare 


Peștele a văzul intr-o zi soarele — 
un fluviu mic de desirunzit 
lumina, 

Şi-a coborit din piatră-n piatră, 
mergind mereu mai iute, 

cu trupul încărcat de sentimente, 
cu ochii 

niciodată întorși către nisip, 

iugind mereu mai iute, 

uitind că el urmează-un drum sacul din linii 
orizontale toate, 

crezind însă că urcă . 
şi că-n curînd va oboi în ar, 


colro, unii lovindu-se cu perucile de lavan şi 
poate că gestul oblic al primadonei ar face-o 
să fie proiectată direct spre candelabru. 

— De ce rizi? îi şopti cu mihnire logod 
nica. Scena e tristă. 

El tăcu, dar îi veni altă idee: 

„Dacă cumva aş izbuti o degravilicare a cor- 
pului meu, ar fi tare nostim, Aș zbura atunci 
chiar eu, ca nu știu ce erou dintr-o carte en 
glezească”, 

Se uită îndelung ia marele candelabru stins, 
Incărcat de tot felul de piese inutile. 

„La urma urmei, n-ar fi mare lucru. Probabil 
că nu există antrenament, nu ştim cum să 
tacem... Nu mă prea pricep, dar dacă aş pulea 
să ordon tuturor gravitonilor din mine să mă 
asculie, să le anihilez forța ?”, 

Se încruntă, fără să-și dea seama că loc 
mai atunci pe scenă se petrecea ceva grav şi 
o auzi pe logodnica lui spunîndu-i încet : 

— Ii place, nu-i așa? 

„A! îşi zise el atunci, pentru asta ar trebui 
nimic mai mult decit concentrarea preocupării. 
Eu și așa nu am nimic de făcut, nimic ca să 
mă distragă. la să încerc... în fond, omul e 
o mașină complexă, dar cu sistem automal de 
autoreglare, Zău aşa!”, 

Și începu să-și concentreze voința, uilindu-st 
acum numai la candelabru. Un timp crezu că 
ațipeşte. Dar mai tirziu, starea lui se schimbă 
precipitat, Simţea cum dispare treptat totul din 
jurul lui, începu să nu mai audă nici vocile 
de pe scenă, Dar era foarte lucid. Privea nu- 
mai candelabrul. La un moment dat obsuvă 
că-și pierde chiar greutatea și nu mai simţi 
mici arcurile fotoliului sub șezut. Se apucă de 
rezemători, fiindcă i se părea că se urcă. Greu 
fusese numai primul efort, acum își stăpînea — 
nici el nu știa prea bine cum, sau numa! îşi 
închipuia că nu știe — toată existenia. Iși des- 
prinse mîinile de pe rezemălori și băgă de 
seamă că se ridică în aer, Făcu repede un gest 
și reuși să-şi orienteze saltul spre candelabru 
Cînd ajunse, după o secundă, acolo, se apucă 
zdravăn cu mîna de un braț al candelabrului, 
mai făcu o mișcare și se folosi de brațul cande- 
labrului ca de un scaun. Auzi un clinchet d 
tul de puternic: sunau figurile geometrice 
de cristal. Se așeză mai comod, ca într-un co- 
pac. Se uită în jur. Primadona rămăsese cu 
gura deschisă însă mută, A spectatorii încre- 
meniseră. El era liniştit. Iși scoase laclicos 
porițigaretul din buzunar, își aprinse o ţigară, 
fumă, Sala și scena tăceau în incremenirea în 
care-i surprinsese saltul lui. Se gindi că lusese 
atît de ușor și totuși nimeni nu sărea încă pe 
candelabre, „Nimeni, îşi zise, n-a mai lăcut sal- 
turi antigravitaţionale, însă, numai din cauza 
prejudecăţilor, din cauza lipsei de îndrăzneală 
Ştiinţifică, lată eu, Dar începu să se simtă 
obosil. Iși fumase ţigara. O stinse discret apă 
sînd-o de unul din ciucurii de cristal, apoi 
făcu un salt elegant îndărăt și se așeză liniștit 
în fotoliul său de lingă logodnică. In clipa a- 
ceea gura primadonei se mișcă şi ea își urmă 
nota înaltă pe care o întrerupsese. Mișcarea 
din scenă fu reluată. In schimb publicul, cel 
puțin spectatorii de la balcon priveau încă 
îngroziți, Logodnica însă plingea. Se uită tristă 
la el şi-i spuse printre sughiţuri: 


— De ce ai făcut asta? Ca să mă faci de ris, 
nu-i aşa? 

— Nu, draga mea, 
mal... 

— Lasă că știu eu! — 
Şi începu să plingă iar, Apoi nu mai plinse, 
fiindcă pe scenă fata bărbosului cînta o invec- 
tivă tărăgănată împotriva soldaţilor care (logod 
nicul nu ştia sigur, scăpase un moment-cheie) 
— pe semne că-l omoriseră pe bărbosul ce îi 
derutase și care era tatăl ei. Un vecin de scaun 
se aplecă totuși spre logodnic și-l întrebă poli- 
ticos : 


— Spuneți-mi, vă rog, dumneavoastră chiar 
ați sărit adineauri pe candelabru, sau numai 
mi s-a părut ? 

Logodnicul se uită la vecin, 
delabrul şi spuse jenat 

— Nu ştiu sigur. 


incepu el, am vrul nu 


Crezi că nu ştiu cu 


apoi privi can 


penelopei - 


Ceea ce spun Sa 
e o pînză de veghe tierbinte, | 


Dacă nu va mal îi nici o  noapi 
de dragoste, 


Copaci de vint de apte lu 
un dor netraversat m : 


n. plopşor 


„ȘI lată-ne 
Sus ia poala cerului, 
Drept la poarta raiului, 
Un unchiaş, bătrin, bătrin, uitat de moarte, cocirjat ca şi 


cîrja pe care o avea în mină, sta pe o buturugă, putredă, im- 
brăcat într-un antiriu călugăresc, soios şi pelicit. De teiu cu 
care era încins, în loc de briu, fi attrnau două chei grele cu 
rugina de un deget. Faţa zbircită, ca o smochină. Barba sură, 
încîlcită, nepieptenată de cînd a început să-l mijească. In fața 
lui o măsuță rotundă cu trel picioare și pe ea un terlelog 
mare cît o vanghelie, cu foi de mucava vărzulte, Sta aplecat 
pe terielog şi din cînd în cînd se scărpina cu ctrligu ctrjei 
în barbă, 

Porţile ralului, putrede, ieşite din balamale, 
broască, nici verigă, nici lăcată. 

La ce-o mat fl puriind el ăle chei sptnzurate la brtu ? 

Ne witarăm peste gard : sumedenie de meri domnești și peri 
mălăieți încărcați rapăn de rod ne făceau cu ochiu, In gindu 
nostru : 

Moşule cu barba sură, 

Te-am rade, dar nu-i custură. 

— Hal, deşteaptă-te şi deschide 

— Dar vol cine măi stnteţi ? 

— Păi, Tivisoc şi Tivismoc, ficlorii lui Păcală 

— Ai lu Păcală, spuneţi ? 

— Da, al lu Păcală, 

— Asta nu să poate, că el nici nu s-a-nsurat, Sau măi tii 
ce ş-o mal fl petrecut în lumea ailaltă ? 

Răstoi moșu catastivu de la cap pină la coadă şi-l întoarsă 
foaie cu foale de la coadă la cap. 

— Păi, mu vă găsesc la buchea asta. Poate la botez să vă 
Hi zis altfel. 

— Nol nici nu ne-am botezat, spusărăm, 

— Asa, păgini nebotezaţi, eu nu primesc în ral, ne răspunse 
unchiaşu. 

— Cum erea să ne botezăm, dacă nici nu ne-am născut ? t-am 

5 cu. 
SPL Asa o altă comedie. La mine-n ral n-aveţi ce căta. Ca să 
intre cineva-n ral, întii trebuie să se nască, apol să se boteze, 
cât trăteşte să facă fapte bune și pe urmă să moară. Aici toate 
sînt cu rinduială. Nu poate Intra cine vrea. 

— Nu să poate t 

— Nu să poate. 

— păi ne-a trimis Dumnezău de la scaunu de judeţ 

— Aveţi bilet la mină? 

— N-avem că nu ne-a dat 

— Atunci, 

Loc în rai 
Puiule n-a! 


n-aveau nici 


x 


Prea ereau frumoase poamele din grădina ratului ca să ne 
lăsăm nui păgubași, pe "orba unul bătrin. Dacă nu erea vole 
pe poartă, decit să ne imbolnăvim de rîmnă, dederăm ocol în- 
chisorii ratului, să găsim vreun pirleaz. Gardul vechi, de cind 
lumea, putied 'ca vai de el, de îndată găsirăm niște stoburi 
desprinşi din legături și intrarăm pe furiș, fără ştirea lui sin 
Petru. ŞI dacă în rai am intrat, ce credeţi c-am văzut ? 

Să vedeţi nerînduială în lumea asta a lui Dumnezău. In loc 
de grădină jugrăvită cu stele născătoare de lumină şi podobită 
cu pietre de mult preţ, precum samilruri, smaragduri şi diaman- 
turi, în care săracii cu duhu să să ospăleze, să salte şi să 
dănțulască bucurindu-se în vecii vecilor, la tot pasu erau numai 
lacuri de lapte dulce îndoit cu miere, cu malurile de mămăligă 
caldă. Imprejuru locurilor, pomi, roditori cu poame mălăiețe, 
gata să pice singure la cea măi mică adiere a vintului. De tulpi- 
nile pomilor, ereau legate, cu lănțuşe de argint, linguri și lin- 
gurițe de aur. Cuţit sau furculiță nu dovedeai cu de-aturăsănie 
în rai, 

De cite-o creacă înflorită să bălăbăneau la adierea zetirului 
chte-o cădelniță de argint aurit împrăștiind mireasmă de tămiie. 
De alte creci înflorite atirnau candele aprinse, Cădelniţele, ca 
şi candelele raiului, erau date în grija îngeraşilor care le păzau 
cu schimbu. Unii potriveau tăciunii, alții aduceau tămiie, unii 
turnau untdelemn, alții schimbau feştilele. ŞI cădelnițele și can- 
delele erau neadormite, Nu trebuiau să se stingă în veci de 
veci, să afume şi să lumineze raiul necontenit. 

Tămila, untdelemnu, feştila şi chibritele, le luau îngerii pe 
zîmbet de la băcănia din colț. Băcanu, care pe pămint înşelasă 
numai la maria sfintă, unde creştinu nu lua sama, fusăsă 
învoit de sintu Pătru să deschidă prăvălie în ral. Trebuia să 
dea îngerilor pb zimbet toată maria pe care-o detese lipsă 
creştinilor la cîntar. Un sac de tămiie, un burdui de bivol plin 
cu undelemn, neşte copite de iască pentru feştile şi cîteva du- 
zini de cutii cu chibrite, asta erea toată maria băcanului. Orez, 
arpacaş, griş, zahar, smochine, roșcove, stafide, pistii, bom- 
boane, candel, măsline, caracatiță, icre tarama sau alte bunătăţi 
de băcănie, nici gind. Toate ereau lucruri pămtateşti şi n-aveau 
ce căuta în hăcănia raiului. 

Fiindcă mirosea aşa de frumos fumu de tămiie, fur-luai şi eu 
un bob şi-l băga! în sin să-l am âmintire din rai. 

Cît priveşte sălășluitorii ralului, aici ÎL se împlinise zicala 
evangheliei : minca-vor flăminzii, și se vor sătura. Toţi stau la 
umbra pumilor încărcați de roade, doar căscau gura și... hap! 


Pică pară mălătaţă 

In gura lui nătătleaţă. 
Să trăgeau apoi pe marginea lacurilor, şi sorbeau lapte cu 
lingurile și mpeau din mal cite un dremei de mămăligă, 

Toţi păcătoşii săraci cu duhu, care intraseră în împărăția ce- 

rurilor, «rau sătui pănă-n git, cu burțile pline doldora. Abia 
să mai lirau de colo pină colo. Şi oricit ar fi mincat flămin- 
zi ralului, lacurile cu lapte dulce rămineau tot pline-ochi. Cît 
scădea ziua, noaptea creșteu Ia loc, ajungind iarăşi la cumpăna 
însămnată de însuși Dumnezău, cu tibişiru, în malu de mămăligă 
al lacului ăl mare, căci noaptea pe lună nouă, dinspre tăriile 
cerului, calea lapielui trimitea în lacurile ralului funigei de 
lapte dulce, 
Laptele nu era nici rece, nici fierbinte. Potrivit de călânţ, ca 
laptele proaspăt muls, numai bun de beut fără să te juleşti 
și nici să-ţi îngheţe dinții. Mămăliga caldă, aburindă, de atita 
amar de ani nu prinsesă nici pic de coaje. Neasemulta putere 
dumnezălască o ţinea cum e mai bună de mincat, Și oricît ar 
fi lăcomit flămânzi, malurile lacurilor nu scădeau de loc. Tot 
ce_se minca ziua, noaplea să împlinea la loc. 

De atita miros de lapte dulce, proaspăt muls din ugerul căii 
laptelui, împletit cu mirosu de mămăligă caldă nesărată, mi. 
reasma perelor mălăiețe, a merelor domnești şi crețeşti şi pe 
deasupra mireasma fumului de tămiie din cadelniţele ratului şi 
a fumului de candelă, multora Ii s-a sctibit 


SA tot mince 

Lapte dulce. 
Au tot ăncercat el, dar n-au izbutit să facă din el nici bătui 
nici covăsit, nici chişleag. Blagoslovit de domnu să rămile 
de-apuruii lapte dulce, lapte dulce rămăsăsă. 

Altă de mincare mai bună nefiind în grădina dulce a ratului, 
fericiţi, cu_de-a-stla, anasina, mincau ce găseau. 
Să tot dai 

Să fugi din ra. 


In împărăţia raului, săracii cu duhu trențurăși cu trăistile 
de şold, să plimbau pe potecile dosnice cîntină : 
Raiule, grădină dulce, 
Din tine cum m-aş mai duce 
Că mi s-a acrit, 
ŞI mi s-a scîrhit, 
De mirosul florilor 
AL roadelor pomilor, 
De al mămăligilor 
De iumu tămiilor. 
ŞI para făcliilor. 

Intre ei, mulți în pielea goală, clungi, ologi, chiori sau orbi 
buştean, de blestemu de care să bucuraseră pe pămînt, de ăla 
să bucurau şi-n rai, 

Marele și preainălțatu Dumnezău, cel făr de început şi ne- 
cuprins, cel minunat întru îniăptuiri și înfricoșat întru putere 
neavind el cunoștințe întru ale doitoricescului meșteșug, îl lă- 
sasă tot șchiopi, tot ologi şi tot orbi. Dreptu de a purta ctrje 
în rai nu-l avea decit sfintu Pătru, Şi cum în rai totu era verde 
şi înflorit, nu găseal, să fi dat oricît, o creacă uscată. Ferit-a 
apoi sfintu, să poți rupe măcar o joardă. Să firau ologii ca 
şopirlele pe iarba verde, umblind numai dupe fragi, afine şi 
merişoare că murele nu cresc în rai, rugii lor avind ghimpi 
ŞI negăsind îndeajuns, să să sature, să trăgeau pe malurile 
de mămăligă ale bălților cu lapte dulce. Bogaţii aiurisiţi, intraţi 
aici cu şoalda, sau cei pe care nici dracu n-a vrut să-i aibă-n 
iad, să plimbau țanţoşi 

Ca vodă 

Prin lobodă 
numai pe ulițele din mijlocu grădinii ralului, unde perele erau 
măi mălătețe și mal duci. Săracilor nu le era îngăduit să calce 
pe-aici, 

Cetele de îngeri, cutreierau ralu, sbenguindu-se și filitind din 
aripi. Să jucau doar de-a pitulușu, singuru Joc îngăduit în rai 
Poarca și țurca n-o puteau juca, fiindcă n-aveau bețe, pentru 
ogoi, n-aveau bile pentru cirică nu găseau pietre pentru 
biciul şi domnia n-aveau arșice. 

Umblind noi așa și minunîndu-ne de minunăţiile raiului, văzu- 
răm de-o raznă un măr bătrin, scorburos, plin de mere dom- 
neşti. Pe tulpina lui încolăcit un balaur blind, cu glas de om 

— Hei, copii, gustați din roadele mărului meu, că sint mă! 
gustoase! decit oricare dintre poamele ralului. 

Nol, flămînzi, uitasem povestea pe care n-o știam că tot 
sarpele ăsta a păcălit pe Adam şi Eva. Ne-am așezat la umbra 
mărului și papă Tivismoace și mănincă Tivisoace pe săturo 
telea, 

Mincind noi, hait pindaru raiului cu aripi de curcan, cu 
chivară de hîrtie şi-o sabie de lemn vopsit cu roşu. 
zzSterdeti-o din rai, păcătoşilor, că v-aţi dedulcii din fructul 
oprit. 

— Ce spui, nene, la nu mai face pe grozavu, că noi sintem 
doi şi tu numai unu. ȘI dacă-i la o adică, noi nici nu sintem 
doi, nici măcar unu, deoarece noi nici nu ne-am născut. Dacă 
nu me crezi, întreabă pe moş Petre de la poartă. 

Arhanghelu, că ăsta era, nu ne-a lăsat cu una cu două, și 
ne-a scos pe poartă afară. Luaţi așa fără fiştigoi, cum s-ar spune 
zice pe nepusă masă, noroc că ne-am adus aminte de o veche 
zicală pe care știam c-o s-o-nvățăm de la tata cînd om fi îlă- 
căi: „Viteaz, să fii, dar cînd e la o adică, nici de fugă să 
nu-ți baţi Joc”, Şi-am şters-o iepureşte spre poarta ratului. Calu 
că are patru picioare şi tot se poticnește, dar omu numai cu 
două ? In goană m-am poticnit tocmai eu, Am dat în nas, mi-au 
zburat din sin cițiva păsărei şi fără să ştiu, mi s-a dezlega! 
nodu de la batistă și s-a risipit sămința de tutun în ral. 

Păsăreii, l-a văzul un orb, orbu l-a arătat unui clung, clungu 
I-a prins şi l-a dat unula în pielea goală de l-a băgat în sin. 

Ce bine ne părea ! Să te dea afară din rai tocmai cînd ţie 
MI s-a urit de el, asta era chiar o minune neașteptată. 

Pomii roditori, cu roadele lor mălăiețe, ilorile fără mărăcini 
ŞI mămăliga nesărată, caldă, cu lapte şi miere pe săturate, a- 
est lot pe de-a gata, fără să ridici măcar un pal, nu era pen- 
ru noi. 

Odată cu nol, o zbughiră pe poartă și alți sălășiuitori al 
raiului. Li se urise de atita bine, 

— Să stai tu așa, pe degeaba, spunea unu, fără să faci ni- 
mic, doar pe mincare şi odihnă, cît o fi lumea și pămintu, îţi 
vine să mori de urit, dar în rai nici să mori nu poţi pînă la 
Iudecata de apoi. Cînd o îi judecata asta numai scaraoțchi 
poate să ştie. Eu pătimesc aici de la întemelerea raiului. De 
veacuri şi răzveacuri tot aud că s-apropie judecata de apot și 
de venit nn mai vine, veni-i-ar numele să-l vie. 

— Mie, spuse altul, mie mi s-a dat să stăpinesc împărăția 
cerurilor, fără nici o 'vină. Mă potriveam în nume cu un pă- 
cătos care cit a trăit, să ogirjise ţinind toate posturile şi n-a 
lipsit măcar odată de la slujba bisericească, Eu, drept să spul, 
m-am dedulcit și în postu ăl mare, că nu era nici o dreptate 
ca popa să mănince de dulce și în vinerea mare, iar eu să-mi 
rup opincile alergind după urzici. Cit priveşte beutura, mi-am 
stiut spăla gitu 

Cu apă, 

De sapă 
ca să mu ruginească, lar de sărac am fost, dar n-am cerut 
iertăclune bogatului cînd a greşit numărătoarea banilor şi nici 
luminarea mea n-a ars peniru o asemenea treabă. L-am pus pe 
el să mi-l numere la luminarea lui şi să-mi ceară tot cl 
lertare că de speriat ce era, gresea mereu numărătoarea. Ziua 
mă făceam că mă sperii de bivoli, dar noaptea știam să ţin și 
pe dracu de coarne. 

— Bine, bine, dar atunci de ce se spune că în rai trăieşte 
omu ca în sînu lui Avram ? 

— M-am plimbat eu și prin sinu lui Avram, ne spuse un ne- 
fericit locuitor al raiului, dar nici acolo nu-l mare scofală, 
Dacă nu vă-ncredeţi, haidem să ne strecurăm printre stoborii 
căzuți de la fundu raiului şi vă arăt jețu pe care stă moş A- 
vram. Intraţi la el în sin şi o să vă încredințaţi de cele ce 
vă spun. 

Zis şi făcut, 
Cind să zicem 

Doamne ajută, 
Capră şută, 
ne văzu arhanghelu, 

— lar în val î 

— Păi vrem să vedem şi noi cum e în sinu lul Avram 
ju uge dați? Pe degeaba nu să poate. Văd că aveţi ceva 
n sin. 

— Avem neşte păsărel, 

la să vedem. 
Ne scotoci arhanghelu prin sinuri şi luă ce | să păru măi 
dolofan, măl gras și cu ou: 
O ciubă, 
Buhă 
Şi-un cuc 
Puiuc, 

— Acu, eu n-am văzut, n-am auzit, dar strecureji-vă să nu 
prindă nimeni de veste, Uitaţi, sus pe cucuioava aia, stau 
trei uncheși și aşezaţi în jețuri. Al din mijloc e Avram. 

— Măi dupe un măr, măi dupe un păr ajunserăm pe furiș în 
mijlocul cuculoavei şi svic, în sinu unchiaşului. Incepurăm 


Fuga-n dosu raiului și pitiș, pitiș, imtrarăm. 


lea mas » povestește [au assmoc 


de indată a colrobăi să vedem ce bunătăți are în sin. Mai 
nimic, Neşte mere  coricove acre de mi s-au strepezit din: 
Vii care nu-i aveam, cîteva nuci încuiate şi trei alune săci. 
Pe ce puneai mina, nu plătea, o ceapă degerată, No-am cam 
lămurit noi cum e şi cu sinu lui Avram, 

Părăsind not, 


Trap săltat 

Po deşelat 
sinu lui Avram şi ajungind iar în rai, nu măi ştiam pe ce 
lume ne ailăm. Asta să fie ralu? Toate ereau la locu lor: 
lacurile cu lapte dulce, lacurile cu lapte dulce, malurile de 
mămăligă caldă, malurile de mămăligă caldă, lingurile de aur 
legate de lănțuse de argint de rădăcinile pomilor, linguri de 
aur legate cu lănțuşe de argint de rădăcinile pomilor, perele 
mălăiețe, pere mălăiețe, cădelnijele şi candelele neadormite, 
cădelnițe și candele neadormite, lar în locul miresmei de ţă- 
miie, în tot raiu adia mirosu de tămiia dracului. Săminţa bu- 
rulenii dracului scăpată pe pămintu roditor al raiului, crescusă 
cit at clipi din ochi şi să luasă la întrecere cu toate florile. 
Un beutor de tulun văzind buruiana dracului în rai, s-a bucu- 
rat foarte și a fost zis bodeaproste, adecă mulțumesc lui dum- 
nezău că trăii să văd și minunea asta. 

Burulana dracului 

In grădina domnului. 

Unu a jumulit cîteva foi de tutun date-n pirg şi le-a pus 
la uscat. Un olar, care ştia să facă lulele, i-a meșterii o lulea 
de lut, El care nu bea tutun, tot meşteşugu ăsta de lulelar 
a avut fără păcat și pe pămint. Foc neadormit erea la toate 
cădelnițele și la toate candelele, 

In rai să săvirșise minunea minunilor. Pumu de tutun a 
plăcut nu numai celor cu păcat, dar şi celor făr-de păcat, 
pînă şi mneprihăniților îngeri. Să-ntinsăsă patima fumatului 
încît rar întilneal un fericit locuitor al raiului fără o lulea-ntre 
dinți, 

Şi-ntr-adevăr, exeau fericiţi, ca unii ce prinsăsără și ei abia 
acum gustu bunătăţii fumului tămiii dracului. 

Pină-nlr-alita să răspindise daru fumatului în ral, că însuși 
Petre portaru, asemenea lu moș Nicoară moraru, 

Picăla 
Din lulea, 

Aducindu-ne aminte că trebule să ducem măcinișu acasă, 
am părăsit ralu cel plin de bunătăți și am colindat în juru-i 
pină am dat de toarta cerului. Dar pe ce săi dal drumu 
jos ? Fuga atunci la pirtu lu Adam. Pe prund, ăstp mărunt, 
înjumătățit cu strelice de aur. 


— Hal să-mpletim o funie, zise Tivisoc. 


— Bună socoteală, îrate-meu. Să cuteze cineva să spule că 
sîntem proşti. Apucă-te, nene, şi: 
Răsucește 
Şi-mpleteşte, 
Funio lungă, 
Ca s-ajungă, 
Subţire ca de mătasă 
Impletită-n cinci şi-n şasă 
să ne poată ține pe amindol. 
In vreme ce noi impleteam la funia de năsip, arhanghelu 
sucisă gtturile păsărellor, îi jumulisă şi-i roișă la flacăra 


la candela mare a raiului. Văzind el ce gustoasă e carnea de 


desen de DAN CIOCA 


Ciuhă 
Buhă 
si mal ales a de 
Cuc 
Puluc 


a dat sfoară în ral să să stiricească incotro am apucat: 

Ar Îi vrut prea nesfințitul să să măi cotrobălască prin si 
muri, s-aleagă iar ceva gros. 

Dupe ce-am terminat cu împletitu funii, o răsucirăm în două 
(ca să fle lungă), o luarăm firiş de un capăt, o înnodarăm 
țeapăn de toarta cerului și-i dederăm drumu spre pămînt. 

Coboară apoi unu după altu, păn-am ajuns la capătu de 
Jos al iringhiei. la-ne dar arhanghel de unde nu măi sîntem. 
Alei altă comedie | Rămasărăm alirnaţi între cer şi-ntre pă- 
mint. Funia noastră n-ajungea pînă Jos: mal trebuia împle- 
tit încă de două trei ori pe atit. 


Acu, ce ne facem? veni rindu să-mi dau cu cu socoteala. 
Uite, măi Tivisoace, rămii tu la capătu ăsta de jos, lar eu 
mă urc suss pe funie pănă la capătu de sus, o dezleg de 
toarta cerului şi pe urmă o înodăm de aici încolo fi cobo- 
rim. Fără să stau mult pe ginduri, cit ai bate din palme, 
ajunsăl sus, dezlegal funia și venii înapoi cu capătu de sus, 

Făcind arhanghelu poleră prin rai cu cetele lui înger-dră- 
ceşti să ne prindă, a dat de toarta cerului și lingă +a un 
crimpel din funia noastră de năsip, proba dintii pe care am 
făcut-o pănă a vrea de-a prinde meșteşugu torsului, răsucitului 

împletitului  năsipului, 

— Să stiţi a țipat el la înger-arăcuşi, poteraşi, ca pe-aici 
şi-au dat drumu jos. ŞI fiind funia lungă cam de un cot, 
două palme, un cot de mină și trei dește au legat-o de un 
cap cu nouă noduri de toarta cerului şi-au dat drumul dupe 
moi. Dupe arhanghel şi-au dat drumul toate cetele îngerești 
şl-apol ca oile unu după altu, toți locuitorii binecuvintatu- 
lui ral, 

— Aluns Jos, altă belea, altă încurcătură, De ce să legi tu 
funia ? Norocu nostru că veni la timp o adiere de vint. Le- 
garăm funia de adierea vintului şi pornirăm coborișu, Numai 
că geaba am ajuns nol din nou la capătu fringhiei, că tot 
în vint le legănam. Omu numai de noroc să nu să valee. 
Tocmai atunci ne-a trecut pe la nas o aripă de vint. 

— Repede, făcurăm un ochete iringhizi și o-nodarăm cu 
temei. Sue dar iar sus, dezleagă fringhia de adlerea vintului 
şi coboară Tivismoace și dă-ți drumu la vale Tivisoace, 

Intre timp, vintu văzindu-și aripa legată, a tras cu ghea- 
rele și cu clocul de ochetele fringhiei şi a scăpat de pripon. 
Iar noi am luat-o ca 

Vintu 
ŞI ca gindu 
»pra pămint cu funia dupe noi. Ne văjătau urechile do atita 
iuțeală. In cădere apropiindu-ne de pămint, să văzu moara, 
cănu, caru încărcat cu boil măcinaţi, și sacii înjugaţi. 

But! căzurăm la rădăcina mesteacănului și grei de păcate, 
că gustasem din merele domnești ale raiului încă înainta de 
a ne naște, de spaimă s-a spintecat bătătura morii în două 
şi ne-am pomenit agățaţi de capătu fringhiei în sirătundu 
pămintului, drept în mijlocul iadului. ȘI dupe noi arhanghelu, 
îngerii şi toţi locuitorii raiului. 

Uiitndu-ne în sus, ni se vedea doar o strelice de cer siniliu 
și virtu mesteacănului, de care să agățasă şi să-nnodasă bine 
ochatele frînghiei noastre desprins de aripa vîntului. 


sidonla grunov 


Noaptea se întindea leneşă ca o fală cu zestre, 

In aerul din mansardă plutea praful umed. Lului 
trebuie mereu umezit, împiedicat să se usuce înainte 
de vreme. 

In mijlocul încăperii aproape pustii, un scaun. A- 
lături femeia de piatră tace, Nopli şi zile au trecul 
nenumărate. Nu, aşa nu mai merge, trebuie să iasă 
la aer, să vadă oameni, să miște mușchii înțepeniți 
ai feţii. Se simte ca un arc prea întins, și parcă 
toate s-au oprit în loc. Să fugă! Se va reintoarce 
alci dar nu singur, 


Vintul îl răvăşeşte părul, gindurile zboară. Paşii 
ştiu să asculte pornirea lăuntrică. Fata Îl așteaptă, 
fata trebuie să-l aştepte. Simte apropierea ei, îi vede 
ochii și rîsul. El a sculptat risul acesta. O va chema 
să simtă dogoarea palmelor lui în trupul dăltuit. Ea 
ar putea înțelege? După ultima daltă, îndoiala nu 
se risipeşte. Indoiala creşte, devine stăpină pe gindu- 
rile şi mişcările lui. Se apropie ziua. Piatra e rece 
şi neînsuflețită, Fata doarme sau patul ei e gol 
și ușa închisă ? 


Di 


Urcă scările în urma ei, gindurile se precipilă, 
cineva ar fi putut pătrunde în atelier, o lovitură de 


ciocan, o izbitură... Mai repede! Sus! Gifiind, dă 
uşa înlături: calmă, rece, nemișcată, ea îl aşteaptă. 

S-a lăsat tăcere. O tăcere prelungă, o așteptare, 
un clocot, o explozie în adîncuri. 

Ele două stau faţă-n faţă. Fata vie şi femeia de 
platră, Le scrutează pe rînd. Ce lipsește celei de 
piatră? Le priveşte mereu, stăruitor. 

lar fala, în aceeași clipă, vine spre el. 

— Nu, spune el. 

Brațele vinjoase o urcă, o apropie de cea de sus. 
Acolo! 

Apoi, cu ochii măriți urmărește cum obrazul de 
piatră se colorează transparent, iar pe buze se iveşte 
un suris viu, cum încet, pe nesimţite, se mlădie cor- 
pul ei în unduiri molatice, se roteşte spre lumină, 
spre soare. 

O urmează fascinat, pierdut, minat de un singur 
gind : să nu piardă din ochi surisul cald de pe chipul 
marmorean. O urmează mereu, peste prag, mai de- 
parte. 

Şi nici o 
prădat, 


privire în urmă, pentru chipul acum 


atei 


Un cmp întunecat și aspru și unul tine- 
resc, ambele  răspindite într-o iniinitate de 
imagini sînt aproximativ cei doi Dante. Primul 
e autorul Commediei, iar celălalt al sonetelor 
de iubire. Dacă poetul ar fi rămas la înmănun- 
chierea lirică din Vita nuova, acest „roman” 
autobiografic în versuri și comentarii l-ar îi 
consacrat ca pe cel mai de seamă reprezentant 
al „Dulcelui stil” cu care incepe literatura ar- 
tistică italiană, situind pe planul al doilea poe- 
ţii de școală: Guinizelli, Cavalcante, Gianni, 
Aliani, Pistoia, Frescobaldi și alţii. Insă cultu- 
ra, exilul și îndeosebi imensul șuvoi al chemă- 
rii, l-au făcut să-și consume integral  fiacăra 
geniului, vreme de două decenii, în acea ne- 
muritoare condamnare a epocii și a omului 
îndeobște care este Commedia, mai presus de 
orice „umană” infinit mai puţin „divină“, în 
sensul în care vor să o prezinte solii verbului 
„Sacru”, 

Este cazul unui poet care, indiferent de mo- 
mentul ridicării spre „marea concepţie”, sub 
impresia durabilă a dezastrului cășunat de ad- 
versarii brutal de nedrepți, o spune limpede 
istoria (G. Villani înregistrează viguros: ...e 
perd sanza altra culpa... fu cacciato e sbandito 
di Firenze), părăsește idealul literar de pină 
atunci spre a se aila nepieritor pe sine într-o 
operă de care singur Alighieri a îost capabil, 

Drama ruperii de patrie se înfățișează în 
cazul lui Dante complexă. Despărțirea de locu- 
rile copilăriei, chiar dacă acestea sint mono- 
tone, deșteaptă în inima oricui nostalgii. Dar 
aici esle vorba de Cetatea însorită a Arnului 
cu dulcile ei coline din jur, populată de oa- 
meni, la vorbă și port și „ragionamento” mai 
„Subțiri” ca aiurea, explicind de ce Renaşte- 
rea este mai întii florentină și toscană și după 
aceea italiană, pentru a deveni în cele din 
urmă europeană. lar această „renaștere” în 
arte, literatură, gindire şi cercetare, se ivise 
acum în Comuna liberă cu forme de guvernă- 


mint democratice, Florenţa. Poetul părăsea aici 
sălașul, familia, rubedeniile și prietenii, aminti- 
rile școlii, locurile unde o văzuse pe Beatrice 
Portinari, „brigate”-le de odinioară, ucenicia și 
succesul literar și apoi o activitate considera- 
bilă de diregător, printre primii. Căci iost-a 
wacest Dante” onorevole e antico ciltadino 
ilorentin, cu multe virtudi e scienza e valore 
(Villani). Chiar năstrușnica sentinţă a dușma- 
nilor, aduși la putere prin machinaţiile Curiei, 
îl află în timp ce se întorcea de la Roma, unde 
iusese trimis în slujba patriei la apriqul Boni- 
faciu al VIII-lea. 

Geneza și, parţial, conţinutul Divinei Comme- 
dia se explică de bună seamă prin dura sen- 
tință din 1302, repetată în termeni umilitori 
pentru poet — să-și răscumpere întoarcerea 
și să păşească în dom cu cenușă pe cap, ulte- 
rior să fie ars pe rug. Incunoștinţat de condi- 
țiile revenirii, la trei ani de surghiun, poetul 
reacționează : „Nu este aceasta calea intoarce- 
rii mele în palrie, prietene; dacă mai înltii 
dumneata, un altul pe urmă, descoperiţi o altă 
cale, care să nu coboare îaima de care se bu- 
cură Dante, pe acea cale porni-voi degrabă; iar 
dacă pe această cale din urmă nu se poale 
intra în Florenţa, în Florenţa nu voi intra 
niciodată”, Căci „era acest Dante, — scrie cro- 
nicarul florentin contemporan şi vecin cu poe- 
tul, — om alquanto presuntuoso de cunoștințele 
sale, închis şi dirz (schifo e isdegnoso) şi, ta- 
man ca îilosoiul, nu grăia cu cei îără mţă 
de carte”. Cit privește ameninţarea cu incine- 
rarea de viu, se știe, poetul nu şi-a încredin- 
țat cenușa prigonitorilor ci a preieral să-i con- 
sume el pe aceia, dar cu asemenea cruzime 
încît văpăile care le-au mingiiat trupurile sau 
smoala clocotindă în care i-a scăldat, nu se 
vor stinge pină la scadența deiinitivă a lu- 
crurilor. 

Florența în desiășurarea ei de epocă alcă- 
tuiește prima sursă de material pentru „poe- 
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Cind George Coşbuc s-a hotărit să traducă 
marea operă a lui Dante, exista în limba ro- 
mână o tradiţie de cel puţin şase decenii în 
această direcţie. Faptul i-a ușurat, în mare 
măsură, activitatea de transpunere a  Divinei 
Comedii. Dar irebuie să spunem de la început 
că succesul lui se datorește, în primul rind, 
unei munci istovitoare şi studierii, vreme de 
aproape douăzeci de ani, nu numai a operei 
marelui florentin ci şi a epocii în care a trăit 
el. La acestea se adaugă, se înţelege, și norocul 
de a fi activat într-o perioadă în care limba 
noastră lilerară era definitiv închegată, spre 
deosebire de Eliade Rădulescu, Gh. Asachi, 
G, Barițiu şi mulţi alţii, care au avut de luptat 
nu numai cu greutăţile inerente începutului ci 
şi cu limba neformată încă. Ca să plecăm de 
la o expresie a lui Kogălniceanu, vom spune 
că Eliade era nu numai italienizant ci şi mun- 
tean, Asachi se mişca într-un mediu strimt mol- 
dovenizant, cu tendințe de arhaizare, iar Bari- 
țiu, cel puţin înainte de 1850, deși avea priv 
rile întoarse spre lași și spre Bucureşti, se 
resimțea, în prea mare măsură, de atmosfera 
provinciei sale natale. Nu vom uita, pe lingă 
toate acestea, că în cazul lui Asachi şi al lui 
Barițiu, ne găsim în fața unor cărturari care 
nu dispuneau nici pe departe de talentul lui 
Coşbuc! 

Pe lingă cărturarii amintiţi, care au deschis 
drumul cunoaşterii lui Dante în România, mai 
sint și alţii pe care nu-i locul să-i pomenini 
aici. 

In ultimele două decenii ale secolului trecut, 
incercările de traducere din opera lui Dante 

înmulțesc și, ceea ce este mai important, 
prin intermediul lor se crează un curent favo- 
rabil, în rîndul cititorilor din țara noastră, pen- 
tru cea mai valoroasă operă literară creală în- 
tr-o literatură romanică modernă. Incă la 1883 
apărea, la Craiova, Infernul, iar în 1888, tot 
la Craiova, Purgatoriul, în traducerea, în proză, 
a Mariei Chițu, într-o limbă corectă dar cu 
prea multe italienisme, iar la 1906 N. Gane 
publica, în Editura Librăriei Nouă Iliescu, 
Grossu et Comp, din lași, traducerea în versuri 
a „Infernului” pe care avea s-o retipărească, un 
an mai tirziu, tot acolo. 

Dacă Maria Chițu s-a condus, în primul rînd, 
după originalul italian, N. Gane s-a orientat 
mai mult după traducerea franceză, ceea ce 
a tăcut ca vocabularul lui să nu conţină a- 
proape nici un fel de italienisme și, în acelaşi 
timp, textul să se îndepărteze de spiritul dan: 
tesc atît de caracteristic. Din unele afirmaţii 
pe care le face N. Gane, în Prefaţa ediţiei a 
doua a traducerii sale (p. XVIIIL—XIX), rezultă 
că el punea mai puţină greutate pe păstrarea 
formei din originalul italian și urmărea, ma: a- 
les, ideile lui Dante, conţinutul propriu-zis al 
„Divinei Comedii”. Coşbuc însuşi a fost ispitit, 
la început, să traducă „Divina Comedie” din 
nemţeşte, aşa cum a procedat, mai înainte, cu 
Mazepa, cu Sacontala ori cu Antologia sanscrită 
şi chiar a realizat citeva cinturi pe care le-a 
publicat în revistele „Semănătorul” și „Convor- 
biri literare” cit și în unele ziare ale vrem 
Nemulțumit însă de ele, scriitorul se apucă să 
învețe limba italiană, își însușeşte în condiţii 
optime secretele ei și ne dă cu mult cea mai 
bună traducere a capodoperei lui Dante, Pro- 
fesorul Ramiro Ortiz, care a fost multă vreme 
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catedrei de limba italiană de la Uni- 

din București, şi căruia i-a revenit 

sarcina de a îngriji editarea traducerii lui 

Coșbuc, după moartea poetului, se exprima în 

felul următor, în Introducerea primului volum, 
„lnfernul”, apărut în anul 1925: 

„Mie, căruia textul original îmi e pre nt, 
traducerea mi se pare prețioasă, nespus, și 
de așa îel că puţine popoare în Europa se pot 
făli cu alta mai bună” (P. VI subl. n.), 

Carlo Tagliavini, unul dintre cei mai mari 
lingviști contemporani, foarte bun cunoscăloi 
al limbii române, considera și el, încă înainte 
de 1930, drept „excelentă” traducerea lui 
Coșbuc. Părerea aceasta a fost și este împărtă- 
şită de toți specialiștii din țara noastră, de la 
academicienii Iorgu lordan, Tudor Vianu, Con- 
stantin Balmuș pină la cei mai tineri, de azi. 

Metoda folosită de Coşbuc în multele tradu- 
ceri făcute din literatura universală nu-i peste 
lot aceeași, după cum, se înțelege, nici mate- 
rialul de limbă de care se serveşte nu-i acelaşi, 
In „Mazepa”, „Sacontala” sau „Antologia san- 
scrită”, scriitorul recurge la vocabularul o! 
nuit al limbii literare din ultimele decenii ale 
secolului trecut şi, pe alocuri, cum este cazul 
cu „Mazepa”, utilizează pe scară neobișnuită 
neologismul. In Eneida și în Georgice intilnim, 
mai ales, elemente ale limbii populare ori ale 
celei vechi, folosite în scopuri stilistice. Arhais- 
mele din „Eneida” şi, alături de ele, şi regio- 
nalismele, au scopul de a plasa acţiunea în- 
tr-un trecut îndepărtat, de a denumi o serie de 
noțiuni care, între timp, ori au dispărut din 
limba noastră ori sint numite cu alţi termeni. 
In „Georgice”, elementul popular contribuie la 
fixarea și îmbogățirea terminologiei științifice 
în domenii ca agricultură, viticultura, cresterea 
vitelor etc, 

„Divina Comedia” face parte din ultima elapă 
a activităţii lui Coșbuc, caracterizată, în genere, 
aproape numai prin traduceri. Ultimele sale 
volume de poezie originală au apărut la 1902 
(Ziarul unui Pierde Vară) și la 1904 (Cintece 
de vitejie). 

Spre deosebire de toate celelalte traduceri 
ale sale, Coşbuc folosește, în „Divina Come- 
die”, un număr neobişnuit de mare de neolo- 
gisme. Lucrul acesta se explică atit prin faptul 
că ne găsim în fața unei opere mult mai apro- 
piată, de noi, în timp, decit Eneida lui Virgil, 
să zicem, cit şi din motivul că Dante a fost 
unul dintre primii scriitori mari ai epocii mo- 
derne, unul dintre creatorii care au abando- 
nat, cu hotărire, limba latină şi au scris în 
limba poporului din mijlocul căruia s-au ridicat, 
In sfîrșit, marea asemănare, între limba ro- 
mână și limba italiană, ca și tradiţia creată 
prin activitatea traducătorilor mai vechi ai lui 
Dante, în primul rînd prin cea a Mariei Chițu, 
i-a permis poetului să menţină, în traducerea 
sa, o serie de cuvinte luate de-a dreptul din 
textul lui Dante. Alteori, cuvintele existente în 
limba română au fost „modelate”, pe baza co- 
respondenţelor lor din limba italiană, din moti- 
vul că traducătorul nostru considera că în felul 
acesta se poate apropia în mai mare măsură, și 
poate transpune, mai ușor în românește, con- 
cepția și ideile înfricoșătorului geniu al lui 
Dante. 

Cunoscător profund al limbii române, sub 
toate aspectele ei, Coșbuc a găsit mijloacele 


mul sacru”. Dante a luat cunoștință de trecu- 
tul şi de priveliștea zilnică a orașului de a- 
tunci, cu sensibilitatea literatului dar şi cu 
pupila cirmuitorului. Vedea facțiunile siişiin- 
du-se în lupta internă și externă pentru putere, 
precum și în aspra competiţie financiară, în 
care trădarea, violenţa, deveniseră arme obiş- 
nuite. Unde e străvechiul oraș în care femeile 
torceau și legănau cop: Florenţa „pașnică, 
sobră și pudică” (Paradis XV), exclamă indig- 
nat poetul. Cetatea sa era acum pradă corupţiei 
și fărădelegii. „Baraltierii”, briganţii, „trufiato- 
rii', luxul, ambiția și viciile o denaturează. De 
la priveliștea de ansamblu nu lipsea nici cate- 
goria privilegiată a slujitorilor biseri repar- 
tizaţi în cele două puteri „temporală“ și „secu- 
lară”. Pentru aceștia va avea cuvinte grele pină 
către ultimele terţine ale Paradisului. 


Exilul poartă pe poet departe de „dulcele 
sin” al Florenței. El umblă „aproape cerşind“” 
prin toate părţile pe unde se vorbește limba 
italiană. „Fost-am, — scrie el, — in adevăr 
navă fără pinze și fără cirmă, dusă de vintul 
uscat al dureroasei mizerii prin felurite porturi 
și ape, și ţărmuri, apărind în ochii multora cu 
persoana coborită și opera nepreţuită cum se 
cuvine”. A bătut la nenumărate uși de „sig- 
nori” după un blid și un acoperămint în schim- 
bul unor servicii de scrib și cind și cînd de 
„ambasciatore”. In cele din urmă a poposit la 
Ravenna unde și-a încheial opera și existenţa. 
Traiul său de pelerin al durerii îi îmbogățește 
imens înregistrarea umană și o dată cu ea 
cultura. Din întreagă experienţa sa de dinainte 
de exil și din timpul acestuia s-a născut nemu- 
ritoarea Commedia, numită mai tirziu de altii 
Divină. 

Cea mai discutată operă a literaturii univer- 
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necesare în fondul nostru lexical pentru majo: 
ritatea noţiunilor puse în circulaţie de Dante, 
în marea lui operă. Nu i-a tost greu, aşadar, 
să înlăture, în cea mai mare măsură, italieni 
mele care abundă în traducerea Mariei Chițu. 
Așa cum în folosirea elementelor regionale din 
opera sa originală, eventual din traducerile 
mai vechi, poetul năsăudean recurge la un con- 
trol cu ajutorul limbii vechi, preferindu-le pe 
cele care nu aveau numai caracter dialecial ci 
și arhaic, tot așa, în cazul italienismelor, se 
arată dispus să menţină, în textul lraducerii 
sale, în primul rind, pe acelea care ne-ar fi 
putut veni și din limba latină ori, mai rar, char 
din franceză cum ar fi: bestie, capestru (cu în- 
țelesul de briu, cingătoare), crici (cuvînt v- 
nomatopeic), culpă, discordie, dubiu, etern, 
fiară, fidel, fortună, fraudă, gintă (și ginte!), 
graţie, impiu, ingeniu, injust, miez (cu înţelesul 
de mijloc!), mizer, nud, obscur, palern, per- 
muta, pestilenţă piu, serv, simonie, spolie, terza, 
(terța), testă (vb), urbe, vintre etc. 

Un fapt poate mai important, decil această 
severă selecţionare a ilalienismelor, este, la 
Coșbuc, modul cum poetul ştie să le plaseze 
în frază și să ne dea impresia că ne găsim în 
fața unor elemente de vocabular vechi, de cind 
lumea, și nu a unor neologisme cu totul re- 
cente. Cînd spun lucrul acesta, nu mă gin- 
desc atit la cuvinte de felul celor înşirate mai 
sus, multe dintre ele devenite populare, ci la 
altele ca bolgie, bui (întunecos), coniinii, duce, 
lai, limb, oficiu (cu înţelesul de slujbă !), ser, 
si, sipa, transmula, italienisme prin excelenţă, 
cele mai multe neutilizate, de nimeni, înainlea 
lui Coșbuc, ca și numele de șerpi: cenacri, 
chelidri, îarei, jaculi ori de plante: amon. 

Spre deosebire de Maria Chitu care se con- 
duce, în prea mare măsură, după textul italie- 
nesc, Coşbuc îşi permile să rețină un cuvint 
sau altul nu numaidecit în contextul în care 
îl întilnim în originalul lui Dante ci, adesea, 
acolo unde atit în original cit și în traducerea 
Mariei Chițu găsim un sinonim de mult împă- 
mintenit în limba noastră. Afirmația aceasta ar 
putea fi întărită cu unele exemple deosebit de 
grăitoare, dar nu ne permite aci o demonstrare 
mai largă. 

Unora le-ar pulea părea curioasă apropie- 
rea pe care o facem, cu italienismele, a uno 
cuvinte cu circulaţie relativ mare, in limba 
noastră, şi, eventual, cunoscute din literatura 
anterioară anilor 1880. Procedăm, totuşi, în 
felul acesta, din motivul că George Coșbuc nu 
întrebuințează decit întimplător neologisme, în 
opera sa originală și în majoritatea traduceri- 
lor ; cele mai multe se întilnesc în „Divina Co- 
media”. In acest caz, putem conchide, cred, că 
pe acelea pe care nu le mai întîlnim nicăieri, 
în altă parte a operei sale şi au corespondente 
italienești exact în versul în care le foloseşte 
lraducătorul nostru, nu greşim, deloc, atribuin- 
du-le origine italiană. Aceasta cu atil mai mult 
cu cît unele dintre ele au fost înlrebuinţale 
și în alte traduceri, anterioare; în primul rînd 
în cea a Mariei Chițu. Spre deosebire de ea, 
insă, Coşbuc ştie să încadreze aceste cuvinte 
în așa fel, în frază, încît dă impresia că ne 
găsim în faţa unor elemente integrale, defini- 
tiv, tezaurului nostru lexical și folosite de toată 
lumea. 

Valoarea traducerii lui Coșbuc ar putea îi 
pusă în evidenţă, mai bine decit oricum în alt 
chip, printr-o confruntare paralelă a ei, atit cu 
textul original al lui Dan cit și cu toate co. 
lelalte traduceri existente în limba română $ 
efectuate înaintea lui Coșbuc ori dupa moartea 
lui. Concluzia care se impune cititorului hotăril 
să întreprindă această acţiune este numai a- 
ceea că traducerea, în discuţie, suportă ori 
comparație și că ea se ridică, mult, pe: 
velul trturora, reuşind să ne transmită fiorul 
de care a (os; s'ăpiînit Dante însuşi în mumen- 
tele de crunt a nemuritoarei sale cucre 
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sale, rămine una dintre marile zidiri ale min- 
ţii umane, în fața căreia spiritele stau utuite. 
In primul rînd impresionează proporțiile con- 
strucţiei. Adinca genune a suierinţii, muntele 
așteptării și spaţiul plutirii cosmice alcătuiesc 
un cadru vast, teluric și astral, la a cărui rea- 
lizare, alit structurală cit și poetică, au trebuit 
pare-că în adevăr să „contribuie și omul și 
cerul”. După admiraţia pentru arhitect cititorul 
este cuprins de sentimentul micimii personale 
in faţa suitei nesfirșite de priveliști, de la 
cele sumbru zguduitoare ale infernului, pină la 
cele apoteotice ale „Rosei” cerești. In cele din 
urmă, ca în niciuna dintre operele literaturii 
mondiale, ne sint solicitate puterile intelec- 
tului, în toată soltigliezza pătrunderii lui, ade- 
văr semnalat pentru prima dală de G. Viilani. 
Problemalica de conţinut a Poemei este iniinită, 
decurgind din mulltiplicitatea, voilă de poet 
a sensurilor ei, din știința lui laică și dogma- 
lică, precum şi din „procedarea sa  „chiusa” 
in idee și expresie, Din această cauză a rezul- 
tat dubla situație specială că, pe de o parle 
Divina Commedia nu este accesibilă decit citi 
torului cu pregătire, iar pe de alta explicarea 
ei pină la amănunt rămine pentru totdeauna o 
rivnă imposibil de mulţumit, mai ales că texlul 
original nu s-a păstrat, iar copiile prezintă spu- 
radic incongruențe de expresie. 

Opera a îndeplinit, in evoluția literaturii ila 
liene, rolul unei adevărate scoli artistice. Ur 
mele învăţăturii, pe slovele ei „de aramă”, se 
intilnesc la aproape loţi poeț La Roma se 
păstrează, de pildă, manuscrisul după care u 
studiat-o Petrarca, adnolind-o. In șederea sa la 
Bologna, Michelangelo s-a concentrat atent a 
supra scenelor ei, pregătindu-și propria mare 
irescă din Capela sixtină. Boccaccio o comen 
lase in public, Pascoli a crezul a-i desluşi unele 
sensuri absconse, Cu ceva mai inainte Carducci 
i-a admirat marea forță, iar bustul lui Dante 
ii vorbea tăcut în biroul de lucru asemenea 
unei zeități: „Dante, spre chipu-ți drept și-ntu 


necat, ridic a mea privire... Urăsc al lău im- 
periu sfint... Imperiu și biserică sint astăzi jal- 
nică ruină. Asupra-i zboară cîntu-ţi și slăvilor 
răsună, Murit-a Joe chiar, ci imnul tău ră- 
mîne”, 

Este Divina Commedia o „epopee” şi incă 
una „creștină”? Răspunsul se cunoaște de mult. 
Prima definiţie nu i se potrivește nici măcar 
în schemele didactice. Ea nu seamănă cu 
Hiada, Eneida, nici cu Chanson de Roland sau 
cu Poema de mio Cid. Epicul, tragicul, narati- 
vul şi liricul, alternează și fuzionează cu isto- 
ria, nța și autobiograficul. Toate genurile 
si-au dat mina la alcătuirea ei, de unde și ma 
rea varietate a stilurilor ce o caracterizează. 

Sensul iundamental al scrierii este laic şi 
uman, real și istoric. Autorul ei a urmărit să 
indreple societatea sa, încadrată într-o amplă 
prezentare istorică, pe calea legilor umane în- 
temeiate pe fapte și pe gindirea etică raţio 
nală, „Cel mai mare dinlre italieni” n-a fost un 
predicator mistic, ci proietul unei lumi reînnoi 
te, în care i-a voil pe toţi, pe „proianatorii 
cheilor” nurăiţi și „lupi vrăjmași în piele de 
oaie”, pe principii atotpulternici ca şi pe omul 
simplu învins de instincte, întorși la legea 
morală. Conștient de puterea geniului său 
Dante a creal un monument literar în care a 
judecat inainte de toate Florenţa vremii sale 
apoi Italia dezbinată, „sălaș de durere” și în 
cele din urmă istoria din toate timpurile. 

Atit opera cit și omul a exercitat o mare 
atracție asupra oamenilor de lilere, scriitori și 
cercetători ai literaturii, Singură literatura spe 
cială, ivită în jurul celebrului ilorentin, for 
mează astăzi o bibliotecă vastă. Printre străinii 
care l-au cunoscul bine se numără la noi Emi 
nescu și Coşbuc. In privința primului unele 
date au îfosl incluse în monografia lui G. Că 
linescu, însă ele se vor completa cu altele noi, 
inedite. Cit privește opera lui Coșbuc, atit cea 
de interpret cît si cea de exeget, ea stă la în 
demina oricui. 


Apărut intr-o epocă mult anterioară elaborării limbii 
literare italiene, De vulgari eloquentia constitule premisa 
baza dezbaterilor de mal tirziu cu privire la aşa-numita 
„questione della lingua'”. 

Faptul se explică prin aceea că micul tratat dantesc 
neterminat, elaborat prin anii 1303—1904, conține o ex: 
punere organică asupra lui volgare, o ideală definire 
critică a acestuia. Prin pasionata apărare a acelei „luce 
nuova, sole nuova, lo quale surgera la dove Tusato tra 
monţera”' desfăşurată în Convivio încă, Dante pătrunde 
în miezul problemelor limbii. 

De vulgari eloquenția este primul tratat ştiințilic cu 
privire la o limbă modernă şi se referă la elocința vulga 
vei, la arta de a o folosi. Dante îşi propusese să trateze 
despre scris şi citit în volgare italiano pe care îl opu 
mea latinei, numită adesea gramatica. Este o revendi 
care, pe plan teoretic, a dignițății lu volgare, limba 
capabilă să ajungă la valoare gramaticală, împotriva 
latinei, pe care Dante o socotea, fără a-l tăgădui anu 
mite merite, inferioară, limbaj susbsidlar, artificial 
lm«mobilior est vulgaris... tam quia naturalis est nabis"). 

Inainte de a impune, prin a sa Commedia, primatui 
ilorentinei, poetul expune ideea necesităţii afirmării uni 
limbi literare italiene, formulează, pe plan teoretic, con 
ceptul de limbă comună, unitară, prin care să se ex 
prime, chiar mai tirziu, unitatea italiană. După prezenta 
rea unor teze importante ca cea despre mulabilitatea 
limbilor în timp şi spațiu, despre vitalitatea limbilor 
gramaticale, artificiale, ca latina, despre originile idio. 
murilor omenești, despre distribuția tripartită lingvistică 
a Europei, despre ydyoma tripharium, caracteristică 
Europel de sud-vest, Cartea I-a a tratatului insistă asupra 
limbii lui si, asupra lui volgare lalinum, Chiar dacă 
Dante piedează pentru superioritatea lui volgare si 
sprijinindu-se pe marea congruenţă cu latina, el intuleşie 
ideea unei „comuniuni lingvistice”! prin care se explică 
rudenia strinsă, unitatea romanică, probală de conv, 
niența vorbitorilor în ce priveşte cuvintele esenţiale 
(mm«qula multa per eadem vocabula nominare videnţur..."') 
ideea de comuniune lingvistică justifică afirmaţia lui 
Dante cu privire la existența în Italia, dincolo de dii 
renţierile dialectale, a unei substanţiale unități lingvistice 
corespunzătoare situaţiei social-politice a țării. In conse- 
cință, el defineşte conceptul de limbă comună, pledează 
pentru „nobleţea”' acesteia, pentru dignitatea sa grama- 
ticală deplină, întrezăreşte posibilitatea permanentei sale 
periecționări. Problema se punea astiel: qual & îl vol 
gare italiano ?. Aparține unei regiuni, unui oraş al 
Italiei ? Rezolvarea problemei consta în realizarea unui 
tip general inteligibil, fără ca acesta să fie, neapărat, 
o realitate. Și căutările poetului au mers în sensul găsi 
rii unul tip nobil, periect de limbă italiană. 

Intr-o schiţă rapidă, Dante examinează gralurile muni 
cipale din Italia, Istria şi Sicilia în realitatea lor near 
monloasă, judecă imperfecţiunea fiecăruia în parte, rapa- 
citatea lor de a fi gramalicalizate, pentru a ajunge la 
concluzia că există posibilitatea de a crea un volgare 
ilustre, cardinale, aulico, curiale prin decantare, rail: 
nare, prin înlăturarea elementelor plebee, cu ajutorul 
creației artistice. Diferitele dialecte italiene apăreau ca 
corupții ale unui tip unic primitiv, Şi de aici întreba- 
rea ; care este dialectul ce se apropie cel mai mult de 
tălomul primitiv, care este cel mai curat volgare din 
italia? Dante proclamă ilustră limba fotosită de poeţii 
buni al vremii sale. Limba aceasta, înțeleasă de toţi, 
rod al simțului estetic al scriitorilor, demnă de cercurile 


cele mal inalte (curia, curtea), era cea a rimelor lui 
Gulnizelii, Cavalcante, Cino și a versurilor lul Dante 
însuşi, Dante vedea în volgare comune o realitate în 
stare să orienteze vulgara municipală în istoria ei nein- 
cetală, o realițate ce poate deveni instrumentul lingvistic 
al unui ideal regnum al Italiei, un instrument capabil 
să ducă la unificarea națională şi lingvistică. 

Odată definit acel volgare comune şi limpezite atri 
butele ce-i sînt proprii, Dante trece la tratarea momen- 
tului de viri, (summum genus dicendi) caracteristic ce- 
lor mai distinși doctores, propriu pentru a cînta dra: 
gostea în canzoni, După această tratare care ocupă cea 
de-a Il-a carte opera se întrerupe, Contigurind idealul 
de limbă comună, Dante a intuit rolul „rafinamentului 
cultural” ca şi necesitatea unui suport social-politic, a 
văzut limpede actorii ce servesc la realizarea unei limbi 
comune. Finalitatea politică și culturală este limpede ; 
referirile la situația statelor italiene, la lipsa unităţii po- 
litice a peninsulei pun în evidenţă ideologia preumanistă, 
De vulgari eloquentia nu este o simplă preocupare de 
estetică, Problema limbii avea semnificație ideologică și 
politică. Pledoaria pentru vulgară este o expresie a 
ideologiei antiieudale a păturilor orăşeneşti, Florenţa co- 
munală trebuia să-și creeze o cultură proprie, în limba 
poporului. Tratatul, rod al epocii, are un caracter 
de program politic şi cultural. 
ind realizarea unui volgare illusire în limba poeţi 
lor fiorentini ai stilului nou (Cino, Cavalcante, Lape 
și Dante însuși), autorul lui De vulgari,.. ajunge la con 
cluzia că realitatea istorică în care urma să se cristali- 
zeze idealul său de limbă este limba literar elaborată de 
Versiiicatorii epocii sale, o limbă care în trăsăturile sale 
esențiale era ilorentină şi toscană. Idealul său lingvistic 
se concretiza în postularea unei limbi regularizate și 
alese, permanent împrospătată de poeţii tuturor regiu- 
nilo: Maliei, într-un proces de expulzare superioară, de 
filtrare prin activitate culturală și artistică, 

Realizarea unei limbi literare sortită să devină limbă 
comună ține de Trecento, de florentina Divina Comme- 
dia, strălucit monument de poezie şi de limbă, de acel 
Canzomere petrarchesc, exemplu de limbă poetică per- 
tectă, al cărui caracter florentin s-a dizolvat într-o mo- 
dulare rafinat literară, de Decameronul lui Boccaccio 
cel care a ridicat proza la înălțimi nemaiintiinite, 
1! volgare florentin este toscan în elaborarea şi trans- 
ligurarea acestor oameni de artă. In Trecento el s-a 
generalizat în uzul poetic ca prototip al unui volgare 
în Toscana şi apoi peste hotarele Toscanei 
In regiunile centrale şi meridionale este recunoscută ca 
limbă excelentă pentru expresia ornată, pentru munca 
literară, Aşa cum rezultă dintr-o anume indicație a 
padovanului Antonio da Tempo, toscana era apreciată 
ca „mai potrivită pentru literatură decit alte limbi, co- 
mună și de aceea mai pe înţeles”. 


ielterario, 


Dar explicaţia faptului pentru care ilorentina a deve- 
mit baza limbii literare italiene nu poate îi redusă 
doar la prestigiul literar și lingvistic al creaţiei artistice; 
explicația trebuie căutată în puterea economică, civilă 
şi culturală a Florenței, 

Triumiul flosentinei este o contirmare a idealului dan 
tesc. 


Richard Walter 


GANGO GENGILE 
E EȘIN6O ONESeR 
PARE 


E-alila de irumoasă și curată 

Cind trece salutind a mea iubită 
Că vorba moare-n cuget nerostită 
Şi-a ochilor lumină stă plecată. 


Se duce-astiel,.. simţindu-se-adorată 
Cu-o dulce umilință-acoperită 

De pare că din ceruri e venită 

Și pe pămînt minunea o arată. 


Se-arată cui o vede...-așa divină 
Prin ochi revarsă-n inimi dulce-alin 
Că nu-nţeleg acei ce nu-l trăiră 


ȘI pare că pe buzele-i respiră 
Un spirit suav și de iubire plin 
Spre-a spune suiletului tău: Suspină! 


NE Lil OCCHI 


PORGA 
IL: MIŞI DORNA 


AMORE 


In ochii ei iubirea se-oglindește 

Şi mai îrumos tot ce privește pare 
lar oamenii se-ntorc cînd ea răsare 
Şi cine-i salutat înmărmurește, 


Astiel, că plecind ochii el pălește 
Şi-orice cusur îl schimbă în oftare 
Orgoliul şi Miînia-i îug din cale 
Doamne, ajutaţi pe cel ce-o preamăreşte ! 


Umile ginduri și stări dulci inspiră 
Acelui ce-o aude glăsuind; 
Dar cum de-o laudă oricine-o întilneșie ? 


Se pare... că în clipa cînd zimbește 
Nici vorbele, nici mintea n-o cuprind 
Atita îrumusețe-n ea respiră ! 


Deapururi mintuirea-și dobindește 
Cine-ntre doamne vede-a ei ființă 
Şi-aceea ce alăturea-i pășește 
Divinei graţii, adincă umilinţă ! 

Şi-a ei virtute atit irumusețea-i crește 
Că invidia s-aprindă nu-i putință 

Ba dimpotrivă: cine-i cu ea sporește 
In farmec, în iubire și-n credință. 
Ivirea ei la umilință-mbie 

Iar farmecul în care se-nvăli 
Străluminează-n cei ce-o înconjor' 

Şi face tot cu-alita gingăşie 

Că nimeni nu și-o poate aminti 
Făr-să nu scoată un suspin de-amor. 


In româneşte de MANIU LEONIDA 


veDe 
PERFECeȚIMENGE 
ONNE SALUGE 


E 


ateneu 


Staglunea teatrală la Bacău a lost inaugurată cu pre- 
miera pe țară „Cetatea Neamţului" de Vasile Alecsan- 
ari. Gestul colectivului bacăuan de a omagia memoria 
bardului de la Mirceşii prin valorificarea unei lucrări 
dramatice puţin cunoscute se înscrie printre acţiunile 
cele mai reprezentative ale anului în care s-au împlinit 
75 de ani de la moartea peotului. Regia spectacolului 
semnată de maestrul emerit al artei Val Mugur a prile- 
juit o interesantă reconsiderare scenică a unei opere 
uitate. Maniera de spectacol eroic popular, cu accente 
patriotice este excelent servită de contribuţia actorilor 
Ton Niculescu-Brună, Ion Buleandră, Constanța Zmeu și 
G. Musceleanu. Păcat că regizorul şi interpreţii nu s-au 
străduit să treacă peste momentele romanţioase prezente 
în special în finalul piesei. Decorul, inspirat, larg, dove- 
dină intenţii moderne În tratare, aparține ini Mircea 
Marosin. 


- 


O sită premieră a stagiunii teatrului din Bacău ne-a 
prilejuit prima înttinire pe această scenă cu dramaturgia 
lui Eugen O'Neill. In viziunea lui Vlad Mugur „Anna 
Christie”! accentuează frumusețea morală a eroilor, puri- 
tatea lor sufletească. Regizorul a ştiut să ocolească 
melodrama creînd un spectacol viguros, bărbătesc, bazat 
pe mari înfruntări, emoționant. Este un act artistic de 
prestigiu, care se înscrie pe linia succeselor certe ale 
teatrului, In rolurile principale: Ion Niculescu-Brună, 
Ion Buleandră, Kitty Stroescu, Liliana Russu, Pulu Bur- 
nea, far scenografia este semnată de H. Novak 


La ora cînd apar aceste rinduri se-va îi consumat 
emoția şi animația care a caracterizat pregătirea eml- 
siunii concurs „Dialog la distanță” între regiunile Bacău 
și Hunedoara, 

Indiferent de rezultatul concursului pe care nu l-am 
putut anticipa în momentul pregătirii revistei noastre 
pentru tipar „dialogul” a antrenat pe cel mal buni 
artişti amatori din ambele regiuni. Au plăcut în mod 
deosebit, în cadrul vizionărilor prealabile şi a concerte- 
lor de selecţie, artiştii amatori Silvia Oprişan, Emil Ne- 
gruțiu, Maria Boga etc. O idee artistică ingenioasă a 
stat la baza concepției dansului popular, instructorul 
Gh. Stirlogea a sintetizat în cadrul unei suite vii dife- 
rite dansuri din regiune, precum și obiceiuri de farnă 
de pe valea Bistriţei, Imaginind în cadrul numărului la 
alegere un dans tematic modern, corpul de balet al 
Casei de cultură a Sindicatelor din Bacău a creat un 
moment coregratic plin de graţie. Deci „dialog la dis- 
tanță”, această manifestare artistică a apropiat preocu- 
pările artiştilor amatori din regiunile participante sub 
semnul entuziasmului si reuşitei interpretative 


De curind a avut loc la Muzeul regional din Bacău 
vernisajul expoziţiei de grafică a Eugeniei Luca-Dumi- 
trașcu. Tinăra artistă posedă o linie precisă, unele lu: 
crări dovedind o veritabilă întilnire intre siguranța exe- 
cuţiei și inspirația lirică. Dintre desenele prezente în 
expoziție am reţinut „„Inspiraţie'”, „„Portr „Tine- 
rețe” pentru forța compozițională și frmmusețea ideii 
artistice, Uneori, mai mult decit ar fi cerut-o numărul 
limitat de procedee tehnice, artista dovedeşte un anumit 
manierism, citeva lucrări nu se diferenţiază intre ele 
atit sub aspectul subiectului cit şi al tratării 


. 


Sub auspiciile Muzeului regional și a Casei regionale 
a creației populare Bacău, ceramistul Anton Ciobanu a 
debutat în cadrul unei interesante expoziţii personale. 
Cele 300 vase expuse mărturisesc un temperament artis- 
tic autentic şi varietate stilistică converiită în ima- 
gini de o surprinzătoare emoție. De la servicii de 
masă, realizate într-o linie modernă pină la amtore şi 
vase de ornament inspirate din ceramica populară, (Co- 
coșul, Porumbelul, Capul de urs, Trunchiul de copac) 
totul anunță un artist interesant, capabil de surprize 
pe linia evoluției sale ulterioare. 


Universitatea populară din Bacău și-a deschis porţile 
pentru anul de studii 1965/66, Lecţiile din cadrul cursu- 
rilor permanente : „Lumea, azi”, „Tineretul și viaţa 
contemporană”, „Arte plastice”, „Cultura muzicală”, 
„Utilul și frumosul cotidian'“, precum şi ale cursului de 
limbi străine sint predate de specialişti din Bucureşti, 
Iași şi Bacău. Universitatea populară este frecventată 
de 770 oameni ai muncii 


Ei 
După cum ne intormează Eduard Covali, secretar It- 
terar al Teatrului de Stat Piatra Neamţ, colectivul a- 
cestul teatru s-a înscris cu o interesantă acţiune în 
cadrul sărbătoririi lui Vasile Alecsandri. Spectacolul 
format din „Arvinte și Pepelea", „Piatra din casă” și 
„Chiriţa în volaj'' cutreieră în aceste zile, în cadrul 
unui turneu, oraşele Moldovel, Salutăm prezența în 
spectacol a artistului poporului Miluţă Gheorghiu. 


. 

Al șaselea an de activitate a teatrului „Victor Ion 
Popa" din Birlad a fost inaugurat cu premiera „Noaptea 
e un sfetnic bun" de Al. Mirodan, în regia lui Cris- 
tan Nacu, Din distribuţie fac parte Ștefan Tivodaru, 
Livia Ungureanu, Constantin Vurtejanu și alţii. Viitoa- 
rea premieră, care va fi închinată celor cinci ani de 
existență, va avea ca bază o piesă inedită a lui Victor 
lon Popa — „„Răspintia cea mare”, tot în regia lui 
Cristian Nacu. 

Avem rezerve serioase față de o altă premieră anun- 
țată — „„A doua impușcătură” de Robert Thomas, o 
piesă polițistă fără virtuţi literare, care în afara unui 
probabil succes de casă nu justifică cu nimic include- 
rea sa în repertoriul teatrului 

. 

Aflăm dintr-o scrisoare a tovarăşului lon Maximilian, 
director al Teatrului de Stat din Galaţi, că sărbători- 
rea a zece ani de activitate a teatrului prilejuieşte trei 
premiere : „Citadela sfărtmată” de Horia Lovinescu, 
mAulularia”! de Plaut și „Floare de cactus” de Marillet 
și Gredy, La sfirșitul lunii octombrie, artistul emerit 
Laurenţiu Mărgineanu şi-a aniversat 40 de aui de acti- 
vitate artistică, E 

Urăm teatrului gălățean, care împlinește un deceniu 
de realizări artistice, noi înfăptuiri în nobila sa acti- 
vitate. 


a (E AR 


i pledind, prin circumstanțele folosirii, prin sistemul de 
» relerințe sociale conținute, pentru separarea lor de 
bocetul obişnuit. 


Tipologia obicelurilor româneşti de înmormintara e 


“REPERTORIUL . 


FAZA REGIONALĂ 


Spectacolele-concurs ale tazei regionale a Bienalului de teatru au demonstrat 
preocupare pentru asigurarea unui repertoriu național, ponderea căpălind-o universul 
spiritual, propriu constructorilor socialismului și comunismului. 

O preocupare permanentă care trebuie să stea la baza întocmirii repertoriilor 
este aceea de a asigura mișcării teatrale de amatori speciiicul popular. Un astiel 
de repertoriu, întocmit în funcţie de «dramatizările unor basme, povestiri şi legende 
desigur că ar imprima teatrului de amalori o notă speciiică. Mai mult, în ce privește 
interpretarea, marele și puternicul iront al actorilor amatori, ar dispune de o inepui- 
zabilă sursă de valori creatoare, 

Punctul acesta de vedere l-au argumeniat coleclivele teatrale de amatori din 
orașul Bicaz și din Bicazul Ardelean. Primii au realizat o expresivă reprezen- 
taţie cu dramatizarea după „Amintiri din copilărie” de Ion Creangă, iar ceilalţi au 
fost aplaudaţi îndelung peniru un veritabil spectacol popular cu piesa „Cuiul lui 
Pepelea” de Victor Ion Popa. Conţinutul și valoarea dramatică a textelor au dat 
posibilități interpreților să poată desciira mesajul rolurilor, și să prezinte o mani- 
testare populară plină de autenticitate, 


Spre regretul nostru, intenţia de a se valoriiica scenic drama „Năpasta de 1. L. 
Caragiale, nu s-a concretizat într-un spectacol corespunzător egixențelor revendicate 
de text. Dacă artiștii amatori din Tg. Neamţ au beneficiat de o distribuţie ceva mai 
omogenă, cei din Piatra Șoimului au îost deiicilari, Oricum, insuficienţele din cele 
două spectacole ne obligă să conchidem că unul dintre criteriile care stau la baza 
alcătuirii repertoriilor n-a fost respectat ; adică posibilitățile de interpretare ale colec- 
tivului. În acest sens putem amtinti colectivul de la Păncești care şi-a propus sarcina 
dificilă de a valorifica scenic „Siciliana” de Aurel Baranga și artiștii amatori din 
Cașin care au făcut aceeași experiență nereușită cu piesa „Dragostea nevestelor” 
de Ion Ghelu-Destelnica. Dintre dramaturgii de frunte din perioada interbelică, au fost 
prezenţi pe scena concursului Victor Eftimiu („Omul care a văzut moartea”) și Al. 
Kirițescu cu comedia „Gaiţele” (Casa de cultură a sindicatelor Bacău). O impresie deo- 
sebită au lăsat-o artiștii bacăuani, care au reușit să potențeze conținutul de idei 
şi să evidenţieze stilul autorului, imprimind întregului spectacol fluenţă și ritm inte- 
rior. (Meritul aparţine desigur și regizorului C. Motreanu). O prezenţă notabilă la 
iaza regională a constituit-o și spectacolul prezentat de clubul petroliștilor din Moi- 
nești cu piesa „Sosesc deseară"” de Tudor Mușa escu. 


Prezentarea unor eroi cu sentimente nobile, în permanenţă raportate la interesele 
generale ale societăţii, piese despre morala noilor relaţii socialiste, incumbă respon- 
sabilitatea pe care o are teatrul de amatori în acţiunea de iormare a conștiinței socia- 
liste a maselor. „Acuzarea apără” de Ștefan Berciu (Combinatul de cauciuc), 
„Noaptea e un sfetnic bun" de Al. Mirodan (Casa de cultură Adjud), „E vinovată 
Corina ?" de Laurenţiu Fulga (Sindicatul  învăţămint Roman), „Fiicele” de Sidonia 
Drăgușanu (Casa de cultură a sindicatelor Bacău), „Divorţ neitalian” de 1. Avian (Fa- 
brica de ciment Bicaz), sînt titlurile unor spectacole prezentate pe scena fazei regionale, 

Din păcate efortul artiștilor amatori antrenați în distribujiile acestor spectacole 
nu a putut căpăta valoarea unor succese remarcabile din cauza carențelor existente 
in piesele respective, carențe aduse în discuţie de crilica de specialitate la timpul 
respectiv. Şi totuși de ce au fost preluate aceste texte ? Pentru că altele nu sint. 


Preponderenţa repertoriului cu piesa într-un act în cadrul repertoriului general pe 
regiune nu trebuie să fie numai o problemă de cantitate, ci şi una de calitate, Dar 
condiția impusă de noi nu depinde de cei care aleg piesele, cit mai ales de cei care 
le scriu. Artiştii amatori din Solonţ — care la precedentul Festival au obținut locul 
II cu „Ochiul babei” după Ion Creangă, la actualul Festival au fost handicapaţi tocmai 
de o piesă realizată artistic sub orice critică.  („Precupeaţa” de George Ostaii). Ar- 
gumente similare există și pentru talentatul colectiv din satul Cut-Dumbrava, care 
nu s-a dovedit inspirat atunci cînd și-a orientat aclivitatea spre piesa „Dănilă o ia 
razna” de Teodor Boșca. Nu au reușit să se pună în valoare nici colectivele de la 
Crăcăoani — Tg. Neamţ și Poduri — Moinești deoarece piesele alese („Într-o seară de 
toamnă” de Ştefan Tita şi „Dumbrăveanca” de Stela Neagu) sînt, de asemenea, mediocre. 

Cel mai valoros spectacol cu o piesă scurtă de actualitate, l-au realizat artiștii 
amatori din comuna Faraoani — Bacău, cu piesa „Inima unei femei” de Tiberiu Vornic 
— poate cea mai realizată lucrare dramatică, într-un act, destinată amatorilor. 

Preponderenţa repertoriului naţional în cadrul unei competiţii de valoarea biena- 
lelor de teatru, îmbogățirea substanţială și cu discernămînt selectiv a unui repertoriu 
prin excelenţă popular, sint coordonatele de bază care trebuie să direcţioneze avintul 
mișcării teatrale de amatori din ţara noastră, 


George Genoiu 


Abonaţi-vă pe anul 1966 la revista 
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Obiectul cercetării de față fl constituie trei cintece 
de priveghi culese în anul 1958 de la septuagenara 
Meana (Ştefan) Tănase din Poiana Stejarului (comuna 
Farcașa, raionul Tg. Neamţ, regiunea Bacău) piese 


Relatarea amplă a informatoarei, confirmată de că: 


tre învățătorul din sat, ne conduc la următoarea 
reconstituire : 
In camera mortuară, în seara care precede înhuma: 


rea, vin rudele apropiate, prietenii celui dispărut 
precum şi cel mai iscusiți fiuieraşi și dansatori. 

Oaspeți! sint serviţi cu băutură şi mincare, fluie 
raşii cîntă melodii săltărețe de Joc din repertoriul 
local mai vechi (Lele albă, Scăunelul, Butolul, Murele) 


de Ernest Gavrilovic! 


tost îndelung cercetată de folcloriști şi etnograți care 
au tras concluzii valoroase asupra conţinutului aces- 
tor manifestări, precum şi asupra formei lor de 
exprimare, 

Cu toate acestea o clasiiicare a literaturii folclorice 
legate de ritualul funebru, ni se pare încă dificilă 
căci există o contaminare a speciilor discutate, în 
esență lirice, (dar neexcluzind) epicul şi dramaticul 
(balade şi Jocul cu măști). Se înregistrează apoi o 
extensiune a bocetului, specie dominantă din obicei, 
asupra altor ritualuri şi mai ales asupra ritualului de 
nuntă 1). Toate acestea produc interferenţe tematice 
şi stilistice. O greutate în plus o provoacă aria re- 
dusă de răspindire de care beneficiază unele dintre 
aceste creaţii. 

Volumul 1 al istoriei literaturii române (Ed. Acad, 
R.S.R., Buc., 1964, pag. 43) abordează cu prudență 
problema enumerind „elementele folclorice mai im- 
portante”: prilejuite de obiceiurile de inmormintare 
cîntecele ceremoniale..., bocetele, jocurile de priveghi” 

Aşa se face că o menționare a cintecului de pri: 
veghi, nu am intilnit încă în literatura de specialitate, 
Faptul se explică, poate, prin confundarea lui cu bo- 
cetul, cu care, formal, prezintă numeroase și explica- 
bile analogii. 

Analizarea mai atentă a celor două tipuri de pro: 
ducție folclorieă înlătură tusă eroarea 


Limbile convivilor se desnoadă, se dansează, se chiuie, 
se strigă. Atmosiera este, așadar, departe de a fi 
tristă 2), 

Aproape de zori se „zice” cintecul de priveghi po 
trivit cu sexul, starea civilă și virsta decedatulul. 

Oiicierea este melopeică 

In zlua procesiunii, cintecul acesta nu se mal folo: 
sește. El rămine deci legat stricto-sensu de priveghi 
mai precis de uitimul priveghi 

Piesele din Poiana Stejarului sint structurate pe 
ideea electelor morţii asupra mediulul familial şi s0- 
cial. Tinăra nevastă decedată este mustrată pentru că 
s-a măritat „cind ai avut de plecat” și pentru că lasă 
„văduvol', dar mai ales copii fără căpăţii „Copiii 
numai cu tată / Ca pomul bătut de piatră”. 

Dispariția „cumătrului” dezorganizează viaţa econo 
mică a familiei rămase fără sprijin: iarba creşte cii 
casa, otava cit prispa. 

Pentru flăcăul decedat, moartea este echivalentă cu 
o mireasă către care l-a grăbit „viața grea”. 

Este incriminată, cu mare economie de mijloace, sta 
rea de inferioritate, a femeilor din trecut: că-s multe 
ca pietrele / ŞI de năcaz sălacele. 

Omul, în concepția veche populară, este pindit de 
primejdii și vicisitudini diferite: este posibilă căderea 
în robie la turci î), este formulată prezumția rein- 
tearcerii din armată (De te-i duce la armată / Poate! 


CONSFĂTUIREA 


De curind, la biblioteca din Roznov, Piatra Neamţ 
a avut loc o interesantă consfătulre a revistei „Ate- 
ncu' cu cititorii din ralonul Piatra Neamţ. Organi: 
zată de conducerea revistei şi de biblioteca cen: 
twală ralonală, consfătuirea, la care au participat 
directori de cămine culturale, bibllotecari comunali 
profesori, învățători, medici, Ingineri, a prilejuit un 
rodnic schimb de idei cu privire la activitatea revi- 
stel, precum şi la utilitatea el în organizarea diver- 
selor acțiuni culturale la bibliotecile comunale. După 
un scurt cuvînt introductiv susținut de Stelian Na- 
nianu, secretar general de redacţie al revistei, nu- 
meroşi vorbitori s-au referit în cuvintul lor la arti- 
colele apărute, la rubricile permanente ale revistei, 
au emis păreri în legătură cu proza și poezia pro- 
movată în coloanele „Ateneului“ și au făcut propu: 
meri înteresante şi valoroase, privind activitatea 
noastră viitoare, 


Constantin Apetrei, directorul şcolii generale diu 
Borlești a relevat însemnătatea articolelor noastre 
de pedagogie şi a propus publica;ea unor materiale 
cu o mai accentuată finalitate practică în acest do: 
meniu publicistic, Profesorul Mihai Timofte a remar- 
cat calitatea unor articole critice şi a poeziilor pe 
care le publică revista. Remarcacind spiriiul 
de răspundere care animă pe semnatarii cronicilor 
dramatice şi literare, proiesorul Nicnlae Vasiliu şi-a 
exprimat dorința să găsească un mai accentuat punct 
de vedere critic în elaborarea fenomenului teatral 
din regiunea Bacău. Alţi cititori, printre care econo: 
mistul Matei Ion, eleva Maria Istrate, proiesorul de 
filozofie Tănase Sîrbu au cerut revistei „Ateneu'” 
să publice mai multe studii de istorie literară, cro 
nici muzicale și plastice, accentuind că materialeie 
de acest gen le-au fost de un real îolos. 


Mai mulţi vorbitori, printre care Profira Cocea, 
Eugenia Negrea, Petru Iacob, au arătat că diversele 
materiale ca masa rotundă despre arta amatoare, 
paginile închinate Iui Vasile Alecsandri, articolele de 
pedagogie au constituit puncte de plecare pentru or- 
ganizarea unor acțiuni culturale de masă la biblio- 
teca comunală, la căminul cultural, în activitatea 
conterențiarilor. 


în încheierea constătulrii a luat cuvintul G. Do 
brescu, adjunct al secţiei de propagandă a Comite- 
tului regional Bacău al P.C.R., care a subliniat locul 
revistei „Ateneu'” în noua geografie spirituală a 
regiunii Bacău, precum și sarcinile de mare răs: 
pundere ce revin publicaţiei noastre în educarea pa 
irlotică şi comunistă a oamenilor muncii. 

A_wrmat o şezătoare literară la care au citit diu 
lucrările lor George Bălăiță, Sergiu Adam, Mihai) 
Sabin, Cicerone Cernequra, precum şi membri at 
cenaclului literar „Slovă nouă” din Piatra Neamţ, 

Următorul popas al revistei în mijlocul cititorilor 
va fi oraşul Roman. Redacţia noastră consideră că 
asemenea întfiniri cu iubitorii de literatură repre: 
zintă, mai mult decit o datorie, o condiţie de apa 
riţie “a unor numere de interes major. 


o 


Expoziţia 
de arhivistică 


Expoziţia „Materiale documen- 
tare din Arhivele Statului în slujba 
cercetărilor științifice și a educaţiei 
patriotice”, prima de acest fel orga- 
nizată în regiune, a constituit o in- 
leresantă şi complexă manifestare 
ştiinţifică, Atrag atenţia, printre ex- 
ponate, documente pe pergament din 
secolul XIV emise de Cancelaria 
Domnească a lui Roman, voevod al 
Moldovei, documente aparţinînd lui 
Alexandru cel Bun şi Ştefan cel 
Mare. 

Dintre primele acte oficiale reda: 
tate în limba română, în expoziţie s 
află o „carte domnească” a lui Duca- 
Vodă emisă în anul 1696. O vitrină 
însumează mărturii privind evoluția 
şcolii românești în Moldova. Printre 
ponatele cele mai interesante re- 
marcăm un raport al lui C. Platon, di- 
rector al primei şcoli românești din 
Bacău, datată 1839, precum şi ma- 
nuscrise aparținind lui Gh. Asachi, 
1, L, Caragiale şi Calistrat Hogaș. 

Un capitol însemnat al expoziţiei 
este închinat luptelor de clasă din 
centrele muncitoreşti din judeţele 
Bacău şi Neamţ. Materialele asupra 
grevei de la Buhuşi, telegrama pen- 
tru urmărirea lui 1. C. Frimu, memo- 
riul muncitorilor forestieri de la Fa- 
brica „Foresta”, rapoartele privind 
existența grea a minerilor comăneş- 
teni reconstituie aspecte ale luptei 
desfășurate de clasa muncitoare sub 
conducerea Partidului Comunist Ro- 
mân, 

În ultima sală a expoziţiei rețin a- 
tenția piese rare ca „Hronicul Ro- 
mâno-Moldo-Vlahilor” scris de Dimi- 
trie Cantemir, pagini din „Istoria 
Universală” tipărită în 1843 în tipo- 
grafia lui Eliade Rădulescu, 

Prin semnificaţia ei patriotică 
și ştiinţifică expoziţia de ar- 


hivistică rămine ca o valoroasă ini- 
țialivă a Muzeului regional Bacău şi 
a Arhivelor Statului. 


mal veni vreodată) şi, la modul categoric, este, atir- 
mată imposibilitatea reîntoarcerii din „Cea lumi 

Scepticismul, prezent în aceste cintece de priveghi, 
este de natură anticreştină, el punind sub semnul 
îndoielii categorii teologice fundamentale : „ŞI de-acol' 
nu vine nime / Să spule cit e de bine”. De altiel, 
se consiată o mixtare a conceptelor păgine: (1 fata 
craiului / Din fundul pămintului) şi creştine (Roagă-te 
la Precista / Să deschidă vămile), 

Semniiicațla de document social a cintecelor puse 
în discuție merge pină la capacitatea lor de a ne 
dezvălui amănunie din viața muncitorilor forestteri. 

Tinăra nevastă decedată este implorală să mal vină 
noaptea prin vis şi în mod special „simbătă seara / 
Cind vine tătă lumea”, Se ştie că satele de pe Valea 
Bistriţei plecau luni, de cu noaptea, la munca din 
pădure și se întorceau tocmai simbătă. Este un ade- 
văr pe care Creangă îl consemna în „Amintirile. 
sale scriind cu compasiune despre bărbatul şi fata 
balciză a Irinucăi, care lucrau toată săptămina la 
tăcut „„lerestrea”, +), 

Caracterul incisiv al cintecelor de priveghi, faptul 
că ele dezvăluie cavzalități ale morţii premature, păs- 
tind in substanța lor matrială seilimentele epocilor 
de gestație, atit în ceea ce priveşte limba cit şi stilul, 
ue iaca să considerăm, o dată mal mult, aceste crea- 
ţii ca fiind constituente ale unei specii de sine stă: 
tătoare, cu o fizionomie distinctă în ansamblul ritua- 
lului de înmormintare la români. 

1) În lucrarea „Înmormintarea la români”, Simion 
Florea Marian, Buc., 1092, piesa 250 cu profil delinit de “ 
bocet, intercalează un cintec de despărţire al miresei 

le-ţi,Mărie, ziua bună, 
De la soare, de la nori, 
De la a tale surori; 

De la struț de busuloc, 
De la feciori, de la joc: 
De la struţ de tămiiţă, 
De la fete din uliţă. 

Cintecul circulă în mumeroase variante şi astăzi, 
avind în toate cazurile însă semulficația unui bocei 
al miresei 


ea de-a IV-a bienală de artă plastică a 
artiştilor amatori din regiunea Bacău înmă- 
nunchiază, în afară de pictură, grafică şi sculp- 
tură, lucrări de ceramică, pirogravură şi me- 
taloplastie, Marea majoritate a actualilor ex- 
pozanţi s-au format la Şcoala populară de artă 
și ne sint cunoscuţi din expoziţiile acestei 
școli (C. Hreamătă, Georgeta Tarcău, Al, Papa- 
dopol etc.). Foarte puţini dintre ei au avut 
cutezanţa și posibilitatea confruntării cu pu- 
blicul, și prin expoziţii personale (M. Pirgaru, 
Gh. Clit, A. Ciobanu). 

Independent însă de felul în care ei s-au 
format şi afirmat, nu trebuie să uităm că 
sînt artiști amatori, chiar dacă la cîţiva 
dintre ei găsim vocaţie pentru culoare, cali- 
tăţi picturale și uneori chiar o căldură pe care 
ne-o oferă fără ostentaţie (Carmen Toma, Gelu 
Păun, Frăsina Vlad). 

Din punctul de vedere al perspectivei de dez- 
voltare se impun cu precădere lucrările lui Pe- 
tre Petrescu („La cules”, „Compoziţie”), Car- 
men Toma (două peisaje şi două portrete prin 
care artista ne transmite un mesaj uman, fără 
grandilocvenţă, modest şi sobru), Gelu 
Păun (în special „Voi deveni șofer” — o acua- 
relă transparentă cu calităţi decorative care su- 
gerează posibilități şi mai mari de dezvoltare), 
precum și cele semnate de Frăsina Vlad 
(„Flori"”, în care se resimte puternic influenţa 
lui Th. Pallady, dar mai ales lucrările pe sticlă). 


Incontestabil înzestrați sînt şi A. Tenţ și C. 
Hreamălă, A. Tenţ persistă însă în lucrările în 
ulei cînd, după părerea noastră, el s-ar realiza 
mult mai bine în acuarelă. Tabloul intitulat 
„Cai”, este realizat printr-o notație fugară dar 
sigură, denolă preocupare pentru ritm și pro- 
porţie, calităţi pe care nu le găsim în uleiurile 
sale. 

C. Hreamătă posedă ușurința de a aşterne 
cu dibăcie culoarea cu cuțitul pe paletă, dar 
reţetele sale cromatice pe cît de facile tot pe 


atît de lipsite de profunzime, denotă tentativa 
de a escamota dificultăţile, de a sări peste a- 
numite trepte ale procesului de dezvoltare. 

Notabili mai sînt: Gh. Trăistaru („Portret”), 
Gh. Clit („Peisaj industrial”), Veronica Con- 
stantinescu („Portret”), V. Stanciu (,„Flori”), P. 
Săndulescu („Peisaj industrial”), V. Rachieru 
(„După ploaie”), Georgeta Tarcău („Portret de 
țărancă"), A. Popovici („Peisaj panoramic") și 
alţii. 

Un loc mai puţin important ca volum ocupă 
în expoziţie lucrările de grafică, dintre care, 
în afară de cele citate, mai atrag atenţia „Por- 
tret de muncitor” de Sofica Coman, „Natu: 
statică” de Mihai Jora şi „Peisaj” de Al. Pa- 
padopol. 

Sculptura, mai puţin reprezentată în expozi- 
țiile de acest fel, trăieşte doar prin două lu- 
crări, dintre multele semnate de Mihai Bru- 
diu: bustul lui G. Călinescu și „Făclia veşni- 
ciei” tăiată în lemn de mesteacăn. 

Atrăgătoare, ingenioase şi detașate de cele- 
lalte lucrări din expoziţie sînt piesele de ce- 
ramică ale lui A. Ciobanu, prin care el se poate 
înscrie cu succes în rîndurile artiștilor profe- 
sioniști. Pentru aceasta pledează în special 
„Vas de ornament”, „Cocoșul”, „Vas găinușă” 
şi „Vas compus”. Figurina în stil neolitic este 
interesant concepută, dar mai puţin realizată 
artistic. 

Lucrările de pirogravură şi metaloplastie — 
migălos executate — completează expoziția 
care, în ansamblu, se impune ca o valoroasă 
manifestare a artiştilor amatori din regiunea 
Bacău, 


Grigore V. Cohan 
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activităţi, ele însă să corespundă exigențelor actuale, să-și propună 
și să îndeplinească un scop fundamental. 

Continua preocupare pentru calitatea muncii se observă și în aten- 
ţia pe care cei mai valoroși activiști culturali o acordă diferențieri 
acțiunilor. Activităţi specifice pentru tineret și femei, conferințe, va- 
riate forme de popularizare a cititorilor fruntași, schimburi de expe- 
riență pentru participanţii la cursurile agro-zootehnice, șezători lite- 
rare, iată numai citeva din formele ce stau la indemina noastră, Ele 
pet îi în permanenţă îmbunătățite, adaptate, potrivit imperativelor pe 
care le ridică viaţa, prin iniţiativa și entuziasmul intelectualilor de la 
orașe și sate, 

Noile exigențe, izvorite din profilul actual al consumatorului de 
frumos, vor trebui să prezideze, într-o mai mare măsură decit pină 
acum, la desfășurarea activităţii artistice de amatori. Nu avem ne- 
voie de maniiestări care sărăcesc conţinutul vieții, ci dimpotrivă, 
spectacolele de teatru și de brigadă artistică, programele muzicale 
şi coregraiice sint chemate să fie reprezentative pentru bogateie 
mișcări interioare ale contemporanilor noștri, 

Este necesar, prin urmare, să se urmărească a se realiza specta- 
cole de amatori de o înaltă ţinută artistică, a căror pregălire să se 
desfășoare în condiţii știinţiiice, așa cum și-au însușit la cursurile 
externe ale școlii populare de artă sutele de instructori artistici din 
regiunea Bacău, 


Referindu-se la munca polilică și culturală de masă, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, în Raportul C.C, la cel de-al IX-lea Congres al 
Partidului Comunist Român, spunea: „În această muncă un rol im- 
portant revine organizaţiilor de masă și obștești, instituţiilor de artă 
și cultură, care trebuie să-și îmbunătățească substanţial activilalea 
educativă 


Sarcina de mare răspundere pusă în faţa noastră de partid trebuie 
să ducă la intensificarea muncii cultural-politice de masă, la dezvol- 
tarea spiritului de răspundere și iniţiativă a îiecărui aclivist pe tă- 
rimul culturii. 


Vor trebui intensificate eforturile spre claritate, concentrare și 
rigurozitate științifică ale conierenţiarilor, Căminul cultural, care 
a beneiicial din plin de aportul intelectualilor de la orașe, va 
trebui să devină o tribună înaintată de unde adevărurile științi- 
fice să pălrundă în rîndul publicului larg. La indemina activului 
cultural exislă procedee multiple de răspindire a ştiinţei în mase. 
Conierinţa, simpozionul, brigada științiiică, învățămîntul agro-zoo- 
tehnic, popularizarea cărţii științifice, filmul, iată lol alitea căi 
prin care știința devine un bun al întregului popor. 

Aceste cerințe decurg în mod nemijlocit din bogăţia și irumu- 
seţea actualităţii noastre. Receptivă la nou, munca politică și cul- 
turală de masă se înscrie in orbita marilor preiaceri spirituale de 
astăzi, militind pentru educaţia multilaterală a oamenilor muncii. 


Îi) 


2) Geografic, localitatea se află așezată într-o arie 
de străveche cultură dacică, atestată de cercetări ar- 
heologice recente, între Dirmoxa, toponimic autohton, 
şi Petrodava — cetate descrisă de cercetătorul C, 
Scorpan în numărul 6 al revistei „Ateneu'”, Evident, 
atitudinea de nepăsare în faţa morţii, de manifestare 
a bucuriei, nu reprezintă altceva deci! un îel de ne- 
gare a negaţiei, o convertire a tristcţii în concepte 
realist-optimiste și deci o manifestare de vitalitate 
populară. 

3) Referinţa aceasta, coroborată cu uzitarea prepozi- 
ției slave „na”' (uită-te di na dreapta) şi cu arhaicul 
diştee-ți provenit din latinescul disto distare, insemnind 
a sta departe, atestă vechimea relativ mare a pro- 
ducţiei. 

4) În piesa nr. 48, capitolul „Rituale”, vol. „„Pe-un 
picior de plai", Teodor Balș, Editura de Stat didactică 
şi pedagogică, 1957, Buc., referirea la profesia mortu- 
lui este mai directă: 

Că-n loc să vii sîmbăta 
Cum vine toată lumea, 
Te-o adus mort în maşină 
Cu lacră şi cu lumină. 


Scoală, spune la surori 
Un-ţi-o fost moartea să mori. 
In pădure sub un brad 
Acolo viaţa ţi-ai dat. 


Cintec de priveghi pentru 
o nevastă tînără decedată 


Mindră casă ai avut 
ŞI ţia nu ţi-a plăcut 
Alta nouă ţi-ai făcut: 
Fără uşi, fără ferești, 
Acolo să vecinicești, 


Acolo unde-ai plecat 
Nu ai apă de gustat, 
Nici piine de cumpărat 
Nu e apă de băut, 

Nici nu-i piine de vindut 
Nici n-ai voie di venit. 
Nu ai voie a pleca, 

Să te-ntorci să iei ceva. 
Numa alţii ci ț-or da. 
Dac-ai avut de plecat, 

La ce te-ai mai măritat? 
Si leşi văduvoi în sat 
Că bărbatu-i tot bărbat 
Nu rămîne om stricat. 

El a mere ş-a veni, 

Lui nevastă ş-a găsi 
Mamă la copchii n-a şi. 
Dar deștide braţili 

Şi-ți stringe odraslili 

Că copchii făr-de mamă, 
Nu au milă nici odată, 
Copchil făr'de părinţi 

La toată lumea-s uriţi. 
Copchii numa cu tată, 

Ca pomu bătut di chiatră, 
Nu au milă nici odată 
Mai vină noaptea prin gis, 
Să ni mai treacă di plins, 
Mai vină noaptea prin somn 
Să ni mai treacă di dor 
Vină sîmbătă sara 

Cînd vine tătă lumea 
Dar ia sama und'te duci 
Să nu cazi ti rog la turci 
Uite-te di na dreapta, 
C-ai si vezi pi maică-ta 
Di minuţă te-a lua 

Şi di mine te-a-ntreba 

Nu m-ai văzut undeva ? 
Să-i spui drept ş-adivărat, 
Cu stsăinii m-ai lăsat 

ŞI m-ai văzut la prilaz, 


Sirăină şi di nacaz. 

M-ai văzut pe prisp-afară, 
Câ-mi iesea neagră cerneală 
Inima sloboade pară. 
Roagă-ti la Precista, 

Si deschidă vămiii, 

Si stringi femeile, 

Că-s multe ca chetrile, 

Şi di nacaz sălacele. 


Cîntec de priveghi 
pentru un flăcău decedat 


Cind ai pornit la-nsurat, 
Moartea mi te-a întrebat: 
Măi voinice, ce-ai cătat 
La fata di altu sat? 

Că mireasa ta î-n sat 

“1 fata craiului, 

Din fundu: pămîntului, 
Te grăbești, ti duci la ea, 
C-aici e viaţa grea 
Cucoş negru cintă-n cruce, 
Vine popa și ti duce, 
Diparte nu te-a muta, 
Tot cu noi în sat ăi sta 
In casă n-ai mai intra, 
Diparte nu te-a porni, 
Tot cu noi în sat ăi fi 
Ş-acasi n-ăi mai veni 

Di te-i duce la armată, 
Poate-i mai veni v-odată, 
De-i porni cu streini 
Piîn'la marginea lumii, 
Te-am aştepta ş-ăi veni. 
Dar ti duci în cee lume 
ŞI de-acol'nu vine nime, 
Să spule cit îi di bine. 


vitrina 


C. Kirițescu: 
„PALESTRICA“ 


G. Kirițescu își propune să cerceteze problemele de 
educaţie fizică în cadrul concepției materialismului istoric 
şi să urmărească dialectic pe plan universal şi naţional 
dezvoltarea preocupărilor privitoare la folosirea exerci- 
țiilor fizice ca mijloc principal de întărire a sănătăţii, 
dezvoltarea multilaterală și armonioasă a fizicului cît 
şi a întregii personalități umane, Aceasta constituie o 
orientare justă a autorului în concepția lucrării. 

Titlurile adoptate de autor pentru cele şase părți ale 
lucrării sînt : I. Originile; II. Educaţia fizică la popoarele 
antice; III. Evul Mediu; IV. Educaţia fizică în orinduirea 
capitalistă; V. Orinduirea socialistă şi influența gîndirii 
moderne; VI. Educaţia îizică în România. 

Treciînd la analiza luctării, observăm că în „„Introdu- 
cere”' autorul, în mod just, lămureşte importanța meto- 
dei istorice în cercetarea problemelor de educaţie. fizică 
şi clarifică sensul și evoluția terminologiei privitoare Ia 
educaţia fizică, lucru absolut necesar într-un studiu cu 
adevărat ştiinţific și de aşa proporții. 

In partea I-a, „Originile, se explică apariţia preo- 
cupărilor de ed ție îizică în comuna primilivă din ne- 
cesităţile individuale şi colective pentru întreținerea 
vieţii. Formele sub care au apărut aceste preocupări în 
ordinea istorică au fost munca împletită cu lupta, dan- 
surile, jocurile. 

Partea a II-a, intitulată : „Educaţia fizică la popoarele 
antice'”, analizează sistemul de gindire al filozoiilor din 
acea vreme, arătind că în acest sistem ocupa un loc 
important şi preocuparea peniru educaţia fizică ; sînt 
prezentate cu multe și interesante amănunte instituţiile şi 
iormele educaţiei fizice la popoarele vechi din orientul 
apropiat, mijlociu şi îndepărtat, precum şi la romani. 
Este descris felul în care erau organizate jocurile olim- 
pice, precum și palestrele, citind operele de artă care 
dovedesc cultura superioară la care au ajuns grecii pe 
acea vreme. 

In partea a III-a, „Evul Mediu“, autorul se ocupă de 
poziţia educaţiei fizice în sistemul de viaţă al feudalilor. 
Sînt descrise cele 7 exerciţii cavalerești prin care se 
făcea educaţia fiilor de nobili, în contrast cu preocupă- 
rile țăranilor iobagi care se delectau prin jocuri cu min- 
gea sau prin dansuri populare acompaniate de muzică. 

în „Educaţia fizică în orinduirea capitalistă” autorul 
subliniază apariţia luminismului franco-englez şi se o- 
preşte îndeosebi asupra filozofilor filantropişti și a şco- 
lilor conduse de ei. (Basedow, Salzmann, Guts Mut 
G. M. Vith, precum și concepția și şcolile organiza 
de J. H. Pestalozzi, J. Fr. Herbart, Fr. Froebel, prezen- 
tind etapele de introducere a exerciţiilor fizice în şco- 
Ile publice — din iniţiativa particulară și de stat). 

Intr-un capitol special, autorul se ocupă de „„Crea- 
torii de sisteme naţionale de educaţie fizică”. Ni se pre- 
zintă sistemele lui Fr. Amoros, Ph. FI. Clias, Fr. |. Jahn 
şi Ad. Spiess — organizatorul educaţiei fizice şcolare 
germane, Er. Nachiegall, sistemul suedez al lui P. H. 
Ling şi sistemul englez al lui Th. Arnold. 

Partea a V-a, „Orinduirea socialistă şi iniluența gind- 
rii moderne”', începe cu un scurt istoric, aminlindu-se 
preocupările despre educaţia fizică ale socialiștilor uto- 
pici: Thomas Morus şi T. Campanella, Ch. Fourier, 
Saint Simon, Robert Owen. Se arată locul important pe 
care Marx şi Engels îl acordă educaţiei fizice în siste- 
mul educaţiei şi poziția educaţiei îizice „la rangul unei 
probleme de stat" în socialism. Se prezintă şi specificul 
educaţiei fizice în țările socialiste discutindu-se compe- 
tent diferenţierea de concepție faţă de sistemul de edu- 
caţie fizică din imperialism. 

O parte interesantă a lucrării este „Educaţia fizică în 
România”, în care, pe baza izvoarelor arheologice, se 
arată dezvoltarea pe care au avul-o exerciţiile fizice sub 
forma minulrii armelor, vinătoarei și călăritului la popu- 
laţiile geto-dacice, Un fapt deosebit de interesant este 
că se redau în lucrare, prin bogate cilate din folclorul 
şi cronicarii români, exerciţiile fizice care se practicau 
în Țările Române de către diierite clase sociale, 

O bogată bibliogratie — română, franceză, germană, 
cehă și rusă — însoțește fiecare parte a lucrării. Ne 
surprinde lipsa fotografiei lui I[. Bucovineanu — a că- 
rui bogată activitate publicistică este incomplet redată 
de autor şi al cărui punct de vedere în orientarea edu- 
caţiei fizice din țara noastră pînă în cele din urmă s-a 
dovedit just. 

Autorul n-a avut un material documentar suficient cu 
privire la educaţia fizică din toate provinciile țării noas- 
tre, Avem rezerva asupra titlului principal al lucrării 
— „Palestrica”' şi a motivării pe care o dă autorul, nea- 
vind o justificare îilologică şi nici corespunzătoare con- 
ținutului, 

Subliniem că lucrarea, cu unele lipsuri, este de o 
importanță deosebită : este prima de acest fel — din 
anii regimului de democrație populară. 


Eugenia Bancea Raicu 
N. C. Enescu 


Constantin Matasă : 


PRIN MOLDOVA 
DE SUB MUNTE 


Fără indoială, această carte se înscrie ca o certă reu- 
şită în genul ei, comparabilă prin bogăţia şi suplețea 
informaţiei cu valoroasele plachete de artă ale colecției 
Meridiane. C. Matasă este un vechi şi pasionat drumeţ 
al meleagurilor „Moldovei de sub munte”, un neobosit 
căuțător de valori şi frumuseți ce depășesc calitai 
stadiul turistic. Cartea este o secțiune arheologică în 
profunzime şi totodată o frumoasă oglindă turistică a 
acestei regiuni. Cele două planuri, veriical şi orizontal, 
se întretaie, se îmbină armonios, pretutindeni ai senzaţia 
rădăcinilor noastre în timp şi acesta este un lucru bun: 
vizitatorul trebuie să înțeleagă existența imediată ca o 
rezultantă, un viri al timpului comprimat în tot ce se 
vede. Autorul se mişcă în perimetrul lui de investigaţie 
dezinvolt şi pasionat arheolog, bun portretist al peisaju- 
lui, istoric. Acolo unde natura depășește puterea lui de 
a o capta în cuvinte sintem invitați în fața ei pentru a 
păstra tăcere, 

Totul este țesut cu interesante motive arheologice dar 
mu ca un decor epatani pentru cel neavizat. 

Nu este vorba de un olar ce-şi are casa în miezul 
oraşului ; 0, nu, informaţia arheologică-istorică este 
făcută pe viu, dinăuntru, C. Matasă contribuind de mult 
timp cu sapa şi peria la descoperirea şi vînduirea vesti- 
giilor de pe aceste meleaguri, şi probabil acest fapt o 
deosebeşte de alte cărți de acelaşi gen. 

Organizarea materialului s-a făcut pe itinerarii turis- 
tice luîndu-se drept centru oraşul Piatra Neamţ. Acest 
lucru este practic , în definitiv, tocmai acest aspect 
interesează călătorul: de unde e mai bine să pleci, pe ce 
drumuri, ce se poate vedea şi cunoaşte, ŞI cartea apasă 
exact pe ceea ce trebuie : pe cunoaștere, Pentru omul 
modern a vedea nu mai constituie o satisfacţie. EL vrea 
să ştie cum au trecut pe acolo oamenii şi timpul și car- 
tea lui C. Matasă este bogată în informaţii și detalii isto- 
rice şi arhitectonice, am spune, văzute și pipăite. E. 
merăm cele trei trasee principale: 1. Piatra Neamţ— 
Bicaz—Ceahlău—Vatra Dornei. 2. Platra Neam|-—Tg. 
Neamţ. 3. Piatra Neamţ—Bacău cu ramiiicaţiile : Bacă 
Adjud—Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej—Ig. Ocna— 
Slănic Moldova şi Bacău—Roman, Lăsăm pe cititor să 
descopere bogi de ctitorii şi monumente de o mare 
vechime şi excepțională valoare artistică şi nt sigur 
că acestea îl vor îndemna la drumeţie. Urmele lui Şteian 
cel Mare, Petru Rareş, Alexandru cel Bun, sint în unele 
Jocuri surprinzător de vii şi prezente. Am aminti din 
foarte muliele, podoaba murală a pridvorului bisericii de 
la mănăstirea Probota (1529), se pare, cea mai stră- 
lucită pictură monumentală a Moldovei datind din se- 
colul XVI. Moldova de sub munte este un ținut în care 
peisajul surprinzător se adaugă densei și glorioasei isto- 
rii. Și ca un corolar al efortului de veacuri al acestui 
popor, pretutindeni este prezentă pecelea luminoasă a 
socialismului, a noii civilizaţii în care am pătruns. Avem 
o obiecţie de ordin pur turistic: ne-ar fi interesat 
starea drumurilor, practicabilitatea lor pentru automobile. 

Cumpăraţi această carte şi plecaţi acolo unde vă îri- 
mite. 


0. Bibire 


In urmă cu trei ani, pe cind incercam să aş- 
tern pe hirlie citeva rînduri despre Romain 
Rolland, m-am gindit că dr. Albert Schweitzer, 
care fusese coniidentul anilor celor mai încrîn- 
cenaţi ai umanistului retras în liniștea Alpilor, 
ar putea să-mi scrie două-trei vorbe despre 
marele său prieten care dăduse viaţă lui Jean- 
Cristophe și Colas Burgundul. li scriam fără 
a nutri vreo speranţă, In pragul celor 90 de ani, 
ilustrul meu corespondent din Lambarene avea 
cui să-și dăruiască clipele de neodihnă. 

Şi iată că într-o bună zi, spre uimirea mea, 
poposea în cutia poștală prima scrisoare pe 
care mi-o adresa dr. Schweitzer din Gabon. 
Parcă trecuse un an de cînd îi scrisesem, nu 
mai știam... Să îngrijeşti, zi și noapte, bolnavi 
roși de nemiloase maladii tropicale, să pansezi 
rănile leproșilor, să construiești la 90 de ani 
un nou spital în junglă, să te ocupi de tăiatul 
lemnelor pentru aceste construcţii și să le a- 
duci acasă, să înveţi duminicile copii la școala 
din Lambarene, să croiești drumuri prin pădu- 
rile virgine, să formezi adulți care să te ajule 
și mai ales că nu uiţi să alergi cu degetele o- 
bosite pe pianul cu pedală o oră după miezul 
nopţii, cînd cei 2.000 de pensionari ai spitalului 
s-au culcat, să continui să te dăruieşti oameni- 
lor trimiţindu-le cuvintul tău în întreaga lume... 
Acestui om îi scrisesem. 

Un scris tremurat, de bătrin-arhibătrin, obosit 
dar cu mintea trează, mă privea acum pe masă. 
Realizam aevea imaginea acestui îndrăgostit de 
umanitate, pierdut în jungla africană și căutam 
să desciirez în scrisul său mărunt secretul dă- 
ruirii de sine. Prima scrisoare era în iran- 
ceză și doctorul îmi expunea pe larg concep- 
iile sale filozofice, Cea de-a doua, care se re- 
ierea la Romain Rolland era în germană, căci 
dr. Schweitzer, alsacian de origine, cunoștea 
perfect cele două limbi. Astăzi, la dispariţia sa, 
incredințez scrisoarea spre a fi publicată în 
intregime, în. revista „Ateneu, ca un modest 
omagiu. 


Dragă domnule 


Alberi Schweltzer, 20.3.63 
Lambaren6, Gabon 
Afrique Ecuatoriale Occidentale 


AU auzit desigur vorbindu-se mult de concepțiile mele iilozotice, ați citit şi v-aţi interesat 
du aceste concepții, precum și de legăturile mele de prietenie cu Romain Rolland, Mă bucur că inten- 


Monaţi să scrieți o monograiie despre el. 


Eu și Rolland, ne-am cunoscut la Paris în 1000, prin 


intermediul muzicii. Ne cunoscusem de fapt mai înainte, preocupați de ideile umaniste 1). El era 
deja celebru în timp ce eu eram cunoscut ca organist. Am fost prieteni apropiaţi. O culme a prieteniei 
noastre a fost întilnirea de la Strasbourg din 1907. 

In anul 1923 am luat drumul Africii. Romain Rolland s-a luptat pe baricadă în Europa, în timpul 
primului război mondial, apărînd ideea de umanitate. Din această pricină a avut multe necazuri de în- 
durat. Era un om tare curajos ; după război l-am revăzut în Elveţia unde locuia într-o vilă :) lîngă lacul 
Geneva. Acolo am cunoscut-o și pe soția sa Marie Romain Rolland. De cind mă știu, am fost alături 
de Rolland, pe aceleași poziţii umaniste. Am scris de altiel, îndată după primul război mon- 
dial, şi o lucrare „Cultura şi Etica” în care am vorbit de ideile noastre. De la acea întiinire de pe 
lacul Geneva, care după cîte-mi amintesc a fost ultima, m-am gindit adesea la el din Lambarânâ. 


In luna aprilie 1963, l-am rugat pe marele 
umanist francez să-mi răspundă la un interviu 
prin corespondenţă, destinat unei reviste, Am 
primit atunci alte două scrisori, una din Lam 


Dragă domnule 


Doctorul Schweltzer mă roagă să vă mulțumesc 
regretul său, d-sa nu poate răspunde astăzi numeroaselor 


Cu cele mai bune ginduri 
AI dv. devotat”, ALBERT SCHWEITZER 


barene şi alta din localitatea Giinsbach-Alsacia 
al căror text îusese redactat de colaboratoarea 
sa Emmy Martin la cererea doctorului. Le în- 
credințez acum tiparului: 


Lambarâne, Spitalul Dr Schweltzer 
19.8.03 


pentru scrisoarea dv din 5 aprilie 1963. Spre 
întrebări pe care i le-aţi adresat, Are prea 


mult de lucru și e tare obosit, căci în prezent se ocupă de construcția unui azil pentru alienaţii mintali 
şi-şi petrece toată ziua pe șantier conductnd lucrările. In acest caz, personal, v-aş ruga să aveţi răbdare 
Eu sint colaboratoarea sa de ani de zile și locuiesc de fapt în localitatea Giinsbach ) din Alsacia, iar 
după întoarcerea mea în Europa vă vol trimite citeva cărți semnate de d-rul Schweltzer și citeva foto 
grafii originale ale spitalului din Lambarân6 pentru articolul dv. 

Sper că între timp aţi primit cartea pe care doctorul v-a expediat-o. 


cărţi [|] 


Contribuţia României la 
victoria asupra fascismului 


Lucrarea cuprinde comunicările prezentate de delega 
ţia română la Conierinţa ştiinţifică de la Moscova din 
14—16 aprilie 1965 consacrată celei de-a XX-a aniversări 
a victoriei asupra fascismului, 


Mişcarea de rezistență antifascistă din interiorul, țării, 
intensiicată după elaborarea de către P.C.R. a platformei 
de luptă cu un profund conținut patriotic, a fost încunu- 
nată de succes prin insurecția armată de la 23 August 
1944. In urma acestei victorii de însemnătate deosebită 
pentru poporul român, „România a încetat, de la 
24 August 1044 orele 4, cu toate operaţiunile militare 
împotriva U.R.S.S., pe toate teatrele de război, a leşii 
din războiul impotriva „naţiunilor unite”, a rupt relațiile 
cu Germania şi sateliții ei, a intrat în război împotriva 
Germaniei, cu scopul de a restaura independența și su- 
veranitatea țării. 

Ieşirea României din războiul antisovietic, ţară ce 
reprezenta „poziţia cheie a imperialismului german în 
Balcani, însemna prăbuşirea întregului sistem de apărare 
german'', menționează observatorii străini, 

Din cele 4 comunicări, întocmite pe baza unel largi 
documentări de arhivă, o atenție deosebită atrage comu- 
nicarea privind contribuția economică a României la a: 
cest răzhoi. Autorii subliniază valoroasa contribuție 
economică românească la victoria iinală asupra fascis 
mulul. 

Istoricul vest-german Kurt von Tipelskirch consemna, 
de altiel, cițiva ani mai tîrziu, că din punct de vedere 
economic, pierderea regiunilor petrolifere româneşti a 
fost cea mai grea lovitură pe care a putut-o primi co- 
mandamentul militar german. E 

Pe baza calculelor făcute „dar încă incomplete”, după 
cum menționează autorii, „efortul economic şi financiar 


Cu dragoste, a dv 
Emmy Martin 


c ăr ţl 


al României în războiul antihitlerist — 24 august 1944 — 
1 septembrie 1945 s-a ridicat la suma de 700.000.000 de 
dolari, valuta 1938, fără a adăuga plerderile provocate 
prin distrugeri, bombardamente, jafuri publice etc. 


Din istoria luptelor greviste 
ale proletariatului din România 


Un grup de cercetători de la Institutul de Istorie a 
Partidului de pe lingă C.C. al P.C.R. a făcut un studiu 
cronologic al acţiunilor greviste desfăşurate de clasa 
muncitoare din România la siirşitul secolului al XIX-lea 
şi în primele patru decenii ale secolului al XX-lea. 

Sint analizate : cauzele grevelor — subliniindu-se si- 
tuaţia de mizerie a proletariatului, lipsa lui de maturi- 
tate la finele secolului al XIX-lea, lupta dusă pentru 
împiedicarea manevrelor regimului” burghezo-moșieresc 
de a înăbuși la vreme, unele acţiuni reviste ale munci- 
torilor de la fabrica de vagoane „Asira”' din Arad, fa- 
brica „Industria textilă Arădană”'. 

Studii separate sint consacrate grevelor muncitorilor de 
1a „Uzinele metalurgice-Lemaitre” din 1931 și de la fa- 
brica textilă „Saturn”' din ianuarie 1933, 


Din începuturile diplomaţiei 
româneşti moderne 


In urma cercetărilor făcute autorul stabileşte începutu- 
rile diplomației româneşti prin sec. IX—X cind formaţiu- 
mile statale ale lui Gelu, Vlad, Menumorut, Litovoi şi 
Farcaş întreţineau relaţii politice cu Statul bulgar, Impe- 
riul bizantin, Statul morav, 

Evoluţia ulterioară a acestor formaţiuni! statale, dez. 


Ultima scrisoare, datată 11.X.1963 este redac- 
tată de aceeași persoană la cererea d-rului Al- 
bert Schweitzer, care nu reușea să facă faţă 
impresionantului curier pe care-l primea din 
întreaga lume, O roagă deci să scrie sub dic- 
tarea sa. Acestei ultime scrisori trebuia să-i 
urmeze alta ca răspuns la cele 12 întrebări pe 
care i le adresasem la 8 aprilie 1963 la Lamba- 
ren6. Emmy Martin îşi începe scrisoarea prin 
a descrie unele etape cunoscute în viaţa docto- 
rului Schweitzer: peregrinările tinărului orga- 
nist în Germania și Franța în ajunul primului 
război mondial, drama alsacienilor, tranșeele 
Verdunului etc, La 33 de ani învaţă medicina 
pentru a lua apoi drumul junglei, In mijlocul 
indiierenţei generale și al leprei, lupta cu te- 
nebrele, cu maladia, cu moartea. O viaţă de 
totală dăruire, Citeva pasaje din scrisoarea sem- 
nată de Emmy Martin sînt preţioase, proii- 
lul moral al umanistului francez se conturează 
cu mai multă precizie, cu mai multă veridici 
tate, 


La rugămintea mea de a-mi prezenta citeva 
intimplări demne de reţinut din viaţa doctoru- 
lui, Emmy Martin scrie: „Intr-o zi un mare 
personaj din Paris în vizită la Lambarene a ră- 
mas foarte mirat auzindu-l pe doctor spunind 
cîteva glume, Acesta ar fi întrebat neincreză- 
tor: „Moșneagul ăsta șugubăţ să fie oare sa- 
vantul Schweitzer ? — dar nu spune decît pros 
tii” „Auzind remarca, doctorul a răspuns 
„Domnia Sa este un „domn” (un monsieur) 
care nu și-a dat osteneala să cunoască îndea- 
proape viaţa. Ăsta traversează lumea cu ochii 
închiși! 

In altă zi, continuă Emmy Martin, dintr-un 
superb automobil descinde la Giinsbach un 
binecunoscut scriitor parizian care venise să 
solicite doctorului o prefață pentru ultima sa 
carte, Volumul trebuia să conţină citeva con- 
vorbiri cu marele Einstein. Doctorul Schweitzer 
i-a replicat: „Dacă aţi reușit să reconstituiţi 
patru convorbiri cu Einstein pe care doriți să 
le publicaţi aţi făcut un lucru mare, atit de 
mare încît cartea dv n-are nevoie de nici o 
prefaţă sau prezentare din parte-mi”. Cum in- 
terlocutorul parizian continua să insiste, doc- 
torul a adăugat: „Nu știu ce să cred, dar am 
impresia că vreţi să înhămaţi cu tot dinadinsul 
un biet măgar să vă tragă limuzina! 

La întrebarea noastră: „Aţi putea să detiniţi 
personalitatea doctorului Schweitzer în citeva 
cuvinte ?", Emmy Martin ne-a răspuns: „Mo- 


1930 


Lambarene 


voltarea relaţiilor sociale, formarea statelor feudale Mol- 
dova şi Ţara Românească, crează condiții pentru dez- 
voltarea instituţiilor diplomatice românești. 

Dezvoltarea economică în perloada de descompunere a 
feudalismului şi criza Imperiului otoman au determinat 
orientarea diplomaţiei românești spre perioada modernă 
în care relațiile internaţionale se caracterizează prin co- 
laborarea între marile puteri imperialiste, formate — sau 
în formare, împotriva clasei muncitoare și a revendică- 
rilor democratice ale maselor largi populare. 

Diplomaţia românească modernă începe cu anul revolu- 
Wonar 1848. Activitatea diplomatică patruzecloptistă fiind 
străbătută ca un fir roşu de principiile revoluționare 
susținute la Islaz, Blaj, București, lași, Braşov — auto- 
nomia țării, independența deplină și unificarea în hota- 
rele unui stat naţional al întregului popor român. 

Misiunile diplomatice ale emigranților de după revolu- 
ție dintre care remarcăm pe cea din ianuarie 1850 la 
Londra a lui N. Bălcescu, dorită chiar de lordul Pal- 
merston al Angiiei, sînt tratate amănunţit în cel de-al 
doilea capitol al lucrării. 

In ultima parte autorul analizează activitatea diplo- 
matică a celor ce au făcut totul pentru Unire, pentru 
formarea statului național România — Al. 1. Cuza, 
M. Kogălniceanu, C. Negri, V. Alecsandri ete. 

Realizarea Unirii depline pe plan politic și administra- 
tiv, în condiţiile grele pe care le cunoaștem, prezenţa 
lul' Cuza în saloanele vizirului (1860) reprezintă succese 
deosebite ale tinerei diplomații românești. 

Deşi mai erau multe probleme de rezolvat, alit pe 
plan intern cit şi extern „diplomaţia românească din 
perioada formării şi organizării statului naţional a dat 
dovadă că se găsea, — după cum remarcă autorul — 
1a nivelul general al diplomaţiei europene”. 

Lucrarea „Din începuturile diplomaţiei româneşti mo- 
derme”' reprezintă o contribuţie însemnată a istoriografiei 
româneşti la limpezirea problemelor privind istoria zbu. 
ciumată a poporului român în secolul al XIX-lea, 


M. Rachieru 


deslia doctorului «e proverbială. Toată lumeu 
ştie că se consideră un om oarecare; nu se 
sliește să stea de vorbă cu cei mai umili 
oameni. Are întotdeauna cu el un cuvînt bun 
pentru fiecare. „Dacă aş fi fost om de geniu as 
fi fost o ființă imposibilă |!” îmi spune adesea” 
relatează Emmy Martin în scrisoarea sa. 

Cit privește multiplele preocupări ale docto- 
rului Schweitzer, fosta sa secretară adaugă: 
„Se ocupă de toate, de literatură, scrie poves- 
tiri, nuvele, eseuri, studii de filozofie, de etică, 
psihologie, pedagogie, muzică, medicină, Ştie 
tot felul de meserii: se pricepe la dulgherie, 
la zidărie, își desenează singur planurile con- 

ilor noului spital, e prezent pretutindeni 
şi mai ales ştie să trăiască ca un om adevărat 
Nu face nici o deosebire în privința oamenilor 
„Toţi sintem egali în faţa vieţii” spune adesea. 
E un om cum rar cunoaște secolul nostru! Se 
bucură de mare stimă în întreaga lume. Ii scriu 
președinți de state ca și muncitori de rînd, iar 
el găsește timp pentru fiecare!” — îşi în- 
cheie această scrisoare Emmy Marlin transmi- 
țindu-mi salutările marelui umanist, 


N-am primit răspuns la toate întrebările pe 
care i le-am adresat în 1963. Viaţa sa e însă 
cel mai bun răspuns. In prag de veșnic adio, 
a cerut să i se sape groapa la umbra palmie- 
rilor, în liziera pădurilor virgine de lingă le- 
prozeria căreia i-a dăruit cinci decenii de a- 
postolat. Modest cum se arătase în viață nu și-a 
dorit nici o inscripție sompluoasă pe piatra 
funerară. Și totuși dacă ar îi să se dăltuiască 
intr-o zi numele său în marmură el ar trebui 
însoţit de aceste cuvinte: „A fost un om cum 
rar a cunoscut umanitatea 


George Culibuș 


1 Scrisoarea de față a apărut în facsimil, in 
volumul „Romain Rolland", pag, 113, Ed. Ti 
neretului, 1965, fără a fi tradusă însă inte 
gral 


2) Este vorba de Vila Olga de ia Villencuve 
Elveţia unde a locuit Romain Rolland în ani! 
exilului 


3) In localitatea Ginsbach din Alsacia 
dr. Schweilzer iși avea reședința sa euro 
peană unde-și petrecea de obicei cîteva luni 
pe an 


Douăzeci de ani 
de tensiune diplomatică 


Gazetar diplomatic din 1922, Geneviăve Tabouls — 
supranumită şi Casandra pentru pronosticurile ei sum- 
bre — a trăit toate evenimentele politice dintre cele două 
războale mondiale, demascînd la momentul oportun, prin- 
ti-o informaţie exactă, complicitatea cercurilor care au 
privit cu bunăvoință ascensiunea în Europa a celor mai 
veacționare. forțe. 


Cele 34 de capitole ale volumului „Douăzeci de ani de 
tensiune diplomatică” sint de fapt secvenţe ale filmului 
politic ce s-a desfășurat timp de două decenii în diferite 
cancelarii europene, de la întemeierea Ligii Naţiunilor 
pînă în clipa în care începe cel de-al doilea război mon- 
dial. In paginile cărții este urmărită îndeaproape activi- 
tatea Ligii, această instituție internaţională, chemată să 
rezolve problemele vitale ale acestor ani, construirea 
unui sistem internaţional care să asigure pacea în 
lume, Dar speranțele popoarelor în înfăptuirea acestui 
deziderat încetul cu încetul, au fost înşelate de incon- 
secvența și lipsa de fermitate a politicienilor burghezi. 
Această lipsă de fermitate s-a tradus prin tragedia trăită 
de poporul etiopian și de cel spaniol pentru a da numai 
aceste exemple. Dar viaţa politică internaţională con- 
stată o ofensivă continuă din partea guvernelor dictato- 
riale împotriva guvernelor burgheze democratice, Con 
secințele apar imediat : cizma hitleristă tropăie pe stră- 
zile Vienei şi ale Pragăi. In fața acestui pericol exista 
numai o singură soluție, încheierea unui tratat militar 
între puterile occidentale şi Uniunea Sovietică pentru a 
bara calea agresorului, Dar această propunere nu a găsit 
ecou la Paris şi Londra, 

Paralel cu analiza diferitelor evenimente politice, autoa- 
rea crelonează şi portrete de oameni politici al timpului 
ca Briand, Barthou, Litvinov. Cunoscindu-] personal pe 


ile de 


BA CĂ U 


Incă de la începutul anului 1044, prefectura jude- 
țului Bacău, prin pretorii de plăşi, împreună cu au- 
torităţile militare antonesciene, văzînd şubrezenia îron- 
tului din Moldova, cît şi starea de spirit a locuitori- 
lor, ostili cu totul armatelor hitleriste şi administra- 
ției militare, pregătea condiţiile de evacuare. Tot în 
oraşul Bacău, după cum rezultă din adresa cabinetu- 
lui primarului din 23 mai 1944, „din cauza lipsei de 
transporturi şi a consumului foarte mare, magazinele 
sint epuizate, populația oraşului şi comandamentele ar- 
matei române nu găsesc să cumpere de pe piaţă ma- 
teriale şi alimente de strictă necesitate : ulei com 
tibil, conserve, paste făinoase, materiale feroase etc”. 

Lipsa principalelor bunuri de larg consum nu se da- 
tora numai dezorganizării transporturilor şi consumu- 
lui foarte mare — așa cum încerca să motiveze pri- 


marul oraşului — ci în primul rînd producției scăzute 
lor de către 


a unor astiel de bunuri şi secătuirii 


armatele germane. 


Pregătită şi condusă de Partidul Comunist, insurecția 
armată de la 23 August a însemnat ieşirea României 
întoarcerea armelor împotriva 


din războiul antisovietic, 
adevăraţilor duşmani ai ţării. 


După actul revoluționar de la 23 August 1944 se im- 
dintre 

redresarea vieţii economice 
ce ar 

înlăturate, po- 


punea în mod imperios luarea unor măsuri 
cele mai hotărite, privind 
a oraşelor şi satelor şi bararea oricăror căi, 
îl permis administrației antonesciene 
sibilitatea de restaurare, 

In lumina realizării unor astiel de sarcini, 
a Partidului Comunist Român, au 


a zădărnici restaurare a vechii 
nistraţii. 

Imediat ce a fost cunoscută 
antonesciene, militanţi ai luptei 


la propunerea reprezentanţilor Partidului 


încercările de 


înlăturarea 


ţii ce se bucura de popularitate, 
Decizia primăriei oraşului Bacău cu nr. 2, 


făgașul 


piețelor comunale, redeschiderea şcolilor etc. 


Dacă marea majoritate a populației se alătura în mod 
luptei de- 
mocratice, mai erau încă numeroși speculanți şi alte 


sincer eforturilor depuse de reprezentanţii 
elemente dușmănoase, care creau greutăţi. 

Pentru a le 
prefecturii județului, care 
ordonanța nr. 8 prin care precizează: 
ți sînt obligaţi 


15 august 1944, 
de preţuri”. 


aceasta pină 


Dat fiind haosul produs de administraţia și organele 

în deban- 
organele forțelor democratice se strădulau deo- 
„quo 
urmind ca ulterior să se reglementeze 
în chip cu totul democratic. 
forțele democratice în lupta lor im- 
de vedere 
la dez- 
se semnalau 
care la sfirşitul anului 1944 
1945 se impuneau a fi remediate. 
Raportul Primăriei oraşului Bacău închelat la 5 de- 
referindu-se la activitatea primăriei în 
domeniul realizărilor economice pe perioada 23 August- 
după ce arată principalele măsuri 
normale, la 
„doleanţe și necesităţi" subliniază ca probleme 
aprovizionarea cu 


vechiului 
dadă, 
camdată să menţină 
ante bellum””, 
întreaga viaţă economică, 
Cu toate că 
puneau în tot mai mare măsură punctul 
indicat de Partidul Comunist Român, privitor 
voltarea şi restabilirea vieţii economice, 
încă o serie de lipsuri, 
şi începutul anului 


regim şi accentuat de evacuarea 


în unele privințe situația 


cembrie 1944, 
1 decembrie 
luate pentru 
capitolul 
încă nerezolvate, transporturile şi 
alimente în cantități îndestulătoare, 
Privind aprovizionarea cu alimente, 
tructivă exercita specula întreprinsă de 
care încercau să profite de împrejurări. 
raport se cerea sprijinul Ministerului 
terne — 
pentru „a interveni la toți factorii competenţi, 


1944, 


xestabilirea unei activități 


ca în- 


dustriașii ce şi-au evacuat instalaţiile industriale şi ma- 
în loca- 
pentru 


teriile prime să fie obligați a le readuce 
litate, pentru satisfacerea nevoilor regiunii şi 
a se da un nou imbold vieţii orașului nostru... 


Marii industriaşi continuau a îi sprijiniți de unii din- 
organelor centrale, nedemocratizate 
încă, de felul generalului Aldea, care conducerea Mi- 
Aldea nu s-a 
locale  democra- 
demo- 
cratice locale trebuiau înzecite. Faţă de situaţia exis- 


tre reprezentanţii 


Interne. Generalul 
cererea organelor 
condiţii, eforturile forțelor 


misterul Afacerilor 
grăbit a satislace 
tice. În astfel de 


tentă, prefectura județului Bacău convoacă pentru ziua 
de 8 ianuarie 1045 o conferință administrativă, cu par- 
ticiparea tuturor şefilor de instituţii, reprezentanților 
partidelor politice şi personalităților mai de seamă ale 
orașului. Conferința dezbate problema aprovizionării 
oraşului în condiţiile lipsei mijloacelor de transport și 
ale creşterii speculei, pentru ca populația să aibă asi- 
gurată hrana necesară. Din dezbaterile ce au avut loc 
se desprinde cu claritate poziția adoptată de repre- 
zentanții partidelor burgheze (P.N.L. şi P.N.Ț.), care 
făceau propuneri împăciuitoriste, şi poziția adoptată de 
reprezentanţii P.C.R., Uniunii Patrioţilor, Frontului Plu- 
garilor, ale căror propuneri concrete vizau luarea unor 
măsuri hotărite în scopul diminuării speculei şi al unei 
aprovizionări îndestulătoare, accesibile populației sărace. 

Ca urmare a propunerilor reprezentanţilor P.C.R. şi 
ai organizaţiilor democratice locale conferința admi- 
mistrativă adoptă măsuri ca înființarea unor comitete 
cetăţeneşti cu atribuţii de control economic, controlul 


L_] căr ţ 


omul politic român Nicolae Titulescu, autoarea îi zugră- 
veşte un admirabil portret: „Tumultos în modul de a 
se comporta, dar un cap lucid, zăpăcind pe toată lumea 
cînd îşi ține discursurile, dar metodic în acţiune, avind 
raționamentul adesea paradoxal, dar întotdeauna bazat pe 
texte şi o deplină stăpinire a dreptului internaţional, 
domnul Titulescu copleşeşte pe orice interlocutor !”. 
Scris într-un stil alert, fără a fi „nici un volum de 
istorie, nici unul de memorialistică”, volumul analizează 
prin prisma propriei personalități a autoarei evenimen- 
tele ce au anticipat cel de-al doilea război mondial. 


Dan Petre 


Capitalismul contemporan 
şi teoria economică 


Lucrarea, apărută de curind în Editura politică, înmă- 
nunchiază studii în cadrul cărora un grup de economişti 
din țara noastră combat unele teorii economice burghezo 
contemporane, arătind falsitatea, inconsistența științifică, 
caracterul apologetic al ideilor susținute de economiști 
burghezi, neconcordanţa lor cu realitatea, ineficacitatea 
soluțiilor propuse de ei, soluţii care privesc în general 
măsuri prin care marile monopoluri își pot asigura şi 
menţine profituri fabuloase. 

Unul dintre studii se ocupă de efectele social- 
economice ce le are revoluția ştiințifică-tehnică contem- 
porană în lumea capitalistă, evidențiind limitele pe 
care relațiile capitaliste le impun folosirii, în interesul 
popoarelor, al progresului social, aplicării, folosirii cu- 
ceririlor ştiinţei şi tehnicii. 

Schimbările metodologice care se manifestă în economia 
politică burgheză ca urmare a transformării capitalismu- 
lui monopolist în capitalism monopolist de stat fac obiec- 


forțele 
democratice din oraşul Bacău sub conducerea directă 
realizat o serie de 
acțiuni menite a redresa viața economică a Mota ș 
admi- 


dictaturii 
democratice din oraș, 
Comunist au 
situat la conducerea primăriei pe unul dintre democra- 


din 26 
august 1944, referindu-se la starea de lucruri existentă 
atunci, arată că în condiţiile date pentru pornirea pe 
restabilirii imediate a unei activități menite a 
reda populaţiei dreptul şi posibilitatea de a duce o 
viaţă normală, se impuneau măsuri urgente, ca reorga- 
nizarea efectivă și treptată a serviciilor comunale, a 


contracara activitatea se cere sprijinul 
la 9 septembrie 1944 emite 

„„comercian- 
a pune prețul pe etichetă la fiecare 
articol, preţ care nu poate fi mai mare ca acela din 
la apariţia noilor liste 


o acțiune dis- 
comercianții 
In acelaşi 
Afacerilor In- 
organul superior al administrației statului — 


riguros asupra producției de petrol a celor două dis- 
tilerii de la Moinești, determinarea proprietarilor de 
păduri de a nu mai refuza tăierile de arbori necesari 
aprovizionării populaţiei cu lemne. 

Un rol deosebit a jucat în această perioadă „Apă- 
rarea Patriotică”', organizație democratică condusă di- 
rect de către P.C.R. care veghea atit la respectarea 
aplicării prevederilor Convenţiei de armistițiu, cit şi la 
redresarea vieţii economice, ducind în mase cuvintul 
partidului comunist, pentru o cît mai amplă cunoaştere 
a politicii acestuia. 

Răspunzind apelului din 28 august 1944 al CC. al 
P.C.R. muncitorii se organizează în sindicate, al căror 
nucleu îl constitula comitetele de fabrică, organe alese 
de toți muncitorii. 

În Bacău, la stirșitul lunii august, la indicaţia parti- 
dului s-a trecut la convocarea adunărilor muncitoreşti 
pentru alegerea comitetelor de fabrică. (V. Liveanu în 
„Studii, nr. 4/1955). 

În scopul reorganizării principalelor sectoare de pro- 
ducție, muncitorii şi funcţionarii organizaţi în sindicate 
subscriu salariul lor pe 6 ore pentru campania de în- 
sămințări din primăvara anului 1945, donează ţăranilor 
diferite unelte agricole și organizează centre de repa- 
rare a uneltelor agricole. 

Forțele democratice din oraşul nostru, sprijinite şi 
de muncitorii din Bucureşti, trimişi de partid ca să 
ajute ţăranii la impropietărire, s-au ocupat în mod 
temeinic şi de munca administrativă. Aşa se explică 
faptul că din numărul de 46 prefecți democrați, insta- 
laţi prin lupta maselor populare pină la 6 martie 1945, 
prefectul fostului judeţ Bacău se înscrie printre cei 6 
prefecţi democrați, instalaţi încă din prima jumătate a 
lunii septembrie 1944. 


In campania de refacere economică a ţării şi re- 
aducerea industriilor evacuate, muncitorii din orașul 
Bacău, organizaţi în sindicate, au reuşit ca pină spre 
sfirşitul anului 1945 să readucă în întregime la fosta 
fabrică „Filderman” secţia de pielărie și încălțăminte, 
iar secția textilă în proporție de 20 la sută, La fabrica 
„lzvoreanu' au fost aduse maşinile și unele materii 
prime, iar la „,Tăbăcăria Românească” au fost re- 
aduse! în întregime maşinile evacuate. În campania pen- 
tru combaterea speculei, sindicatele au numit con- 
trolori de producție în toate fabricile, pentru a supra- 
veghea intrările şi ieşirile de materie primă și pro- 
duse, Pentru ridicarea nivelului profesional, cultural. şi 
politic, sindicatele, sub directa conducere a partidului, 
au organizat în primele luni ale anului 1945, şcoli de 
cadre, şcoli de alfabetizare, prezentări de conlerințe, 
au format echipe artistice, au înființat biblioteci pe 
lîngă întreprinderi, gazete de perete etc, 

* 


In timp ce forțele democratice luptau pentru redresa- 
rea vieţii economice şi pentru întărirea puterii politice, 
în timp ce gărzile cetăţeneşti înarmate vegheau la 
respectarea ordinei și liniştei în deosebi în Moldova 
şi Bucovina, unde izgonirea vechii administrații anto- 
nesciene se considera aproape terminată, uneltele reac- 
țlunii interne, încurajate uneori de acţiunile izolate ale 
unor rămăşiţe ale armatelor germane, se dedau încă 
la acţiuni de încercare a restaurării poziţiilor. 

Masele populare opuneau însă tuturor acestor tenta- 
tive o ripostă hotărită şi o rezistență fermă. 

Cind în ziua de 8 septembrie 1944, un detașament 
izolat nemţesc încearcă să intre în comuna Băsăşti 
(plasa Scorțeni, fostul județ Bacău), pentru a jefui bu- 
murile locultorilor, ostașilor sovietici, veniţi în grabă 
în număr de 50 Îi se alătură populația satului. Lupta 
împotriva celor 140 hitlerişti este îndirjită ; poliția io- 
cală formată din locuitorii satului manifestă inițiativă, 
contracarind atacul detașamentului german. Au căzut 
la datorie subofițerul Gheorghe Alecu Heisu, şelul po- 
Mţiei locale şi V. V. Ghinea, soldat. Au fost făcuţi 
18 prizonieri germani. 


O încercare de restaurare a administrației vechiului 
regim, în orașul Bacău, ne este relatată de ziarul local 
„Inainte care, în numărul din 2 noiembrie 1944 (arti- 
colul intitulat “„Ura”), remarcă valul de indignare a 
populației, manifestat în ziua de 30 octombrie 1944 
cînd întimpină cu ostilitate revenirea în oraş a foştilor 
agenți și comisari al poliţiei oraşului, In articolul citat 
printre altele, se arată : „Toţi muncitorii ca unul, din 
cele mai mari fabrici, cu ochii injectaţi și plini de ură, 
cu voci ce nu obosesc, încolonaţi în rînduri, discipli- 
naţi, dar gata la acțiune, gata la luptă chiar dacă 
ea îl va costa şi viaţa, au impiedecat uneltele lui Aldea 
de a se instaura în poliţie. Muncitorii au întimpinat pe 
foştii agenţi și comisari chiar la sosirea în gara Ba- 
cău, poliția locală democrată i-a arestat şi sub escorta 
mulțimii de muncitori au fost conduși la sediul poliției, 
unde muncitorii s-au declarat mulţumiţi numai atunci 
cind fostului şef al poliției i-au fost puse cătuşele pe 
miini. 


Cei peste 2.000 muncitori care au manifestat la 30 
octombrie 1944 şi-au arătat indignarea faţă de condu- 
cerea guvernului trădător prin lozinci ca : „Jos guver- 
nul care patronează aceşti călăi !”, „Vrem arestarea 
iui Aldea”, „Să se pedepsească vinovaţii !”. 
Acţiunile maselor populare, sprijinite de reprezentan- 
Mii forțelor democratice din oraşul Bacău, în lupta 
pentru redresarea economiei şi a împotrivirii încercă- 
rilor de restaurare a administrației vechiului regim în 
perioada 23 August 1044—5 martie 1945, au constituit o 
parte importantă din lupta întregului popor pentru de- 
mocratizarea țării. 


Jean Ciută 


Notă : Bibliografia acestui material constă 
în primul rind din fonduri de documente 
necercetate pină acum, aflate la Arhivele 
statului, ale Sfatului popular a! oraşului 
Bacău etc. 


tul altui studiu din această lucrare. O primă orientare 
ce se degajă în această privință este aceea că teoria eco- 
nomiei burgheze contemporane punindu-și ca scop gă- 
sirea mijloacelor de salvare a capitalismului renunță din 
ce în ce mai mult la cercetarea științifică propriu-zisă. 
Funcţiile apologetice şi utilitariste ale economiei poli- 
tice burgheze lau în zilele noastre aspectele specifice. 
Funcţia apologetică constă în prezentarea capitalismului 
ca transformabil şi adaptabil la cerințele progresului so- 
clal şi cea utilitaristă constă în elaborarea măsurilor de 
redresare a capitalismului. 


Studiile cu privire la teoriile burgheze despre reparti- 
ţia venitului național, salariu şi inflaţie relevă formele 
sub care se prezintă accentuarea exploatării clasei mun- 
citoare şi a altor categorii de oameni ai muncii de către 
monopoluri şi cum încearcă economiștii burghezi să esca- 
moteze aceste realități. 


Două studii sint consacrate problemelor iegate de 
dezvoltarea inegală a țărilor capitaliste şi ascuţirii con- 
tradicţiilor dintre ele, Autorii demonstrează inconsis- 
tența teoriilor economiştilor şi politicienilor burghezi 
despre așa-zisul proces de atenuare a contradicțiilor im- 
perialiste şi al creării unui climat de cooperare armo- 
nioasă între statele capitaliste. Contradicţiile dintre ma- 
rile uniuni monopoliste, lupta dintre ele pentru surse de 
materii prime, pentru pieţe şi sfere de influență, pentru 
poziții dominante în alianțele militare imperialiste nu 
se atenuează, ci se accentuează, în ciuda apelurilor la 
coeziune, a legiferării unor unificări şi a tuturor teore- 
tizărilor în acest sens. 

Studiul despre teoria economistului american W, W. 
Rostow cu privire la stadiile creşterii economice demons- 
trează caracterul neştiinţitic al teoriei. Această teorie se 
încadrează în eforturile ideologiei burgheze contempo- 
rane de a reduce succesele obținute de țările socialiste 
la un numitor comun cu progresele realizate de princi- 
palele ţări capitaliste în diierite perioade de dezvol- 
tare, precum şi de a demonstra că este imposibilă lichk- 
darea înapoierii țărilor slab dezvoltate în decursul unei 
singure generaţii. 


a [i ă 


istorie 


TG. OCNA 


In a doua Jumătate a secolului trecut între lucră- 
torii de la salinele din Tirgu Ocna (numiţi pe atunci 
savgăi) şi organele administrative de stat, au avut loc 
neînțelegeri care au ținut peste douăzeci de ani. Cauza 
fundamentală a frămintărilor o constituie înrăutățirea 
continuă a vieții șavgăilor o dată cu formarea și dez- 
voltarea relațiilor de producție capitaliste în întreaga 
economie 

In a doua Jumătate a secolulul XIX la vechile 
nemulțumiri se adaugă nemulțumiri noi izvorite din 
tendința statului capitalist de a descoperi nol surse de 
venituri în dauna maselor exploatate, Șavgăii, în afară 
de banii care Il se plăteau pentru tălalui sării, se 
bucuraseră pînă atunci de scutiri de biruri și alte 
angarale cum ar fi: scutirea de recrutare la oaste, 
monopolul vinzării unor produse (vin, carne, pline), 
dreptul de a folosi pămintul arabil dat de ocnă, îo- 
losirea liberă a imașului, tăierea lemnelor din pădure 
pentru nevoi gospodăreşti ; toate aceste drepturi erau 
mult mai însemnate pentru ocnași decit veniturile bă- 
nesti realizate. Tocmai aceste privilegii au fost sus- 
pendate de statul burghez în tendința sa de a inven- 
taria şi exploata orice sursă de venit. 

Asltel a fost suspendată scutirea de armată, mo- 
nopolul vinzării produselor menționate a fost închiriat 
unor străini nerecunoscuți de obștea şavgăilor, dar cel 
mai mult l-au nemulțumit pe lucrători pretenţiile statu- 
lui asupra pămînturilor şi pădurilor, 

Pentru a munci un număr de zile la tălatul sării 
țăranii primeau încă din vechime un lot de pămînt 
din domeniul ocnel. Cînd murea ruletașul și în fa- 
milie nu se găsea nimeni să-l ia locul în rufet, birăul 
repartiza pămîntul altul rufetaş. Aceasta se întimpla 
însă foarte rar, în majoritatea cazurilor loturile de 
pămint erau stăpînite multe generaţii în şir de aceeaşi 
familie. Aceasta a înrădăcinat treptat Ideea că lotu- 
rile aparțin individual țăranilor ca proprietate, şi nu 
mai erau considerate păminturi ale ocnei sau statului. 
Țăranii îşi făcuseră gospodării pe loluri, plantaseră 
livezi şi vii, ba chiar aveau documente de moștenire 
care pină la apariţia legislaţie! moderne aveau oa- 
recum valabilitatea unui act de proprietate. Insăși sta- 
tul a recunoscut oarecum proprietatea şavgăilor asu- 
pra terenurilor de cultură. Reforma agrară înfăptuită 
după legea rurală din 1864 nu reglementează în nici 
un sens situaţia ţăranilor de pe domeniul ocnei, 
deşi conform prevederilor legii ei ar îl trebuit îm- 
proprietăriţi. Aceasta a durat convingerea că el erau 
considerați proprietari. Ruletarii au rămas să-şi păs- 
treze mai departe vechile proprietăţi. Mai mult, statul 
t-a impus pe locultori la foncieră ca pe orice alți 
proprielari. Într-un raport către minister din 1884 pre- 
fectul de Bacău menţiona: „„Locultorii acelei comune 
pretind a fi avind un drept de proprietate, căci au 
prezentat chitanțe de contribuţie fonciară de 12 şi 15 
lei, şi, cu toate acestea zic dinșii, că încă pînă azi 
nu-şi cunosc locurile ce ll se cuvin, deşi plătesc 
fonclară”'. Acum, în noile condiții capitaliste, statul ri- 
dică pretenţii asupra domeniului feudal al ocnei. 

Dindu-şi seama că loturile de pămint arabile nu vor 
putea fi smulse șavgăilor niciodată, statul insista mal 
puțin asupra răpirii terenurilor arabile și revendică 
mai ales pretenţii asupra pădurilor. În condiţiile for- 
mării relaţiilor capitaliste în economie, susținerea cu 
perseverență a proprietăţii statului asupra pădurilor 
mu era întimplătoare. Pînă atunci rufetaşii avuseseră 
dreptul să taie lemne după dorință, fără nicio restric- 
ție. În a doua Jumătate a secolului XIX însă, pădurea 
a devenit dintr-o dată un bun disputat. Acum rufe- 
taşii nu numai că taie lemne pentru nevoile personale, 
ci încep tăieri şi pentru comercializarea lemnului; 
unii fac şindrilă pe care o vind în țară. In același 
timp țăranii continuă să deirişeze pădurile şi să des- 
chidă poieni şi pentru finaţ sau chiar agricultură. 
Statul insista însă în a se declara cu orice preţ pro- 
prietar al pădurilor ocnel. O dată cu celelalte bogății 
ale solului şi subsolului pădurile au început să pre- 
zinte interes pentru burghezie ca una din sursele im- 
portante de cîştig. 

Nemairecunoscînd vechile drepturi 
1881 statul înființează serviciul de pază al pădurilor. 
Țăranii însă n-au dat importanță măsurilor silvice şi 
au continuat să tale în pădurile ocnei. Atit timp cit 
au încercat izolat să pătrundă cu carele în pădure, 
şavgăii au fost alungaţi de pădurari, In 1885 au tre- 
cut însă la împărțirea „samavolnică” a lemnelor. Bă- 
trinii au ridicat din sate oamenii. Intr-o singură zi 
peste 1000 de lucrători din 12 sate s-au ridicat, l-au 
bătut și l-au alungat pe paznici și au devastat pă- 
durea pe versantul Slănicului. În curți și-au îngră- 
mădit mari stive de lemne care se mai putea încă 
vedea după 10—12 ani putrezite. Serviciul silvic, după 
aceste incidente violente, nu s-a mai arătat atit de 
zelos în a-l împledica pe țărani să tale lemne, în 


dl 


ale şavgăilor, în 
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Alte studii se ocupă de teoriile burgheze care susțin 
că s-ar manifesta o convergență a sistemelor economice 
şi că în lumea capitalistă şi-ar croi drum pacea socială. 
în carte este demonstrat însă faptul că sistemul socialist 
şi cel capitalist nu converg, ci că, paralel cu dezvoltarea 
şi întărirea continuă a sistemului socialist are loc pro- 
cesul inevitabil al descompunerii sistemului capitalist, al 
trecerii pe cale revoluționară de la capitalism la socia- 
lism. In ceea ce priveşte „pacea socială” realitatea 
luptei de clasă tot mai ascuţite din lumea capitalistă 
infirmă cu putere toate teoriile și speranțele economişti- 
Ior, sociologilor şi politicienilor burghezi. 


Momente din istoria 
poporului român 


Publicația cu titlul de mai sus cuprinde patru dintre 
cele mai hotăritoare momente din istoria României, înce- 
pînd din secolul 1 al erei noastre şi pină la instaurarea 
dictaturii proletariatului (30 Decembrie 1947) o dată cu 
proclamarea Republicii Populare Române. 

Primul capitol se intitulează „„Formarea limbi! și a 
poporului român. Apariţia primelor state feudale pe teri- 
toriul țării noastre” şi este alcătuit din două articole, 
ambele semnate de prol. univ. Gheorghe Ștefan, mem- 
bru corespondent al Academiei Republicii Socialiste Ro- 
mânia. 

Nota dominantă a primului articol, privind formarea 
limbii şi a poporului român, o constituie ideea că for- 
marea poporului român este un proces îndelungat (sec. 
I—X era noastră), care nu poate fi separat de formarea 
limbii române. 

In cel de-al doilea articol, același autor dezvoltă tema 
apariției şi consolidării relaţiilor feudale, legate de a- 
pariția primelor formaţiuni statale româneşti — cneza- 
tele şi voievodatele, Conţinutul principal al acestei pe- 


schimb l-au învinuit de infracţiuni şi încălcare a pro- 
prietăţii, deschizindu-le un mare număr de procese. 
Judecaţi în primă instanță la Bacău, şavgăii au fost 
condamnaţi la amenzi și despăgubiri de peste un mi- 
lion de lel. Recursul făcut la lași a fost respins de 
Curtea de Apel, așa că locuitorii au rămas buni plat- 
mici. Situaţia însă era departe de a fi rezolvată şi 
conilictele aveau să mai dureze încă mal mult de un 
deceniu. În tot acest timp locuitorii au continuat să 
se aprovizioneze cu lemne din pădure. Autorităţile 
au încercat la început să stringă amenzile hotărite 
de tribunal, dar curind şi-au dat seama că suma 
mu poate fi achitată chiar dacă ar sechestra şav- 
găilor şi cenuşa din vatră, aşa că au renunțat. 
x 


Starea aceasta tulbure, de nesiguranță, de presiune 
devenea din ce în ce mai îngrijorătoare pentru gu- 
vern. Locuitorii se frămintau și în nemulțumirea lor 
erau susținuți chiar de autorităţile locale alese. Obştea 
locuitorilor din Tg. Ocna argumentează mereu că drep- 
turile lor le-au iost recunoscute printr-o anaforă pre- 
cum şi de conducătorii ocnei de mai tirziu şi că este 
Megal ca pămînturile și pădurea să fie înglobate în 
domeniul statului. La 1 august 1891, la trecerea rege- 
lui prin gara Tg. Ocna, ei ies cu toţii şi-i înminează 
o jalbă rămasă fără răspuns. In Cameră însă au în- 
ceput interpelări care încercau să descopere dacă ță- 
ranii au sau nu dreptate. 

Episodul mnedreptăţilor suportate de ocnași în preal- 
ma revoltei din 1843 revine acum cind spiritele erau 
din nou agitate. În 1884, Gh. Sion, susținind lupta 
legală a ocnașilor pentru drepturi, scria : „Deci fostul 
domnitor Mihai Sturza a fost cel dintii care a început 
a tulbura pe orășenii din Tirgul Ocna şi pe răzeşii 
din împrejurimi în liniștita lor posesiune, oprindu-i 
a lua lemne din pădure. Țăranii pentru a-și apăra 
drepturile lor s-au revoltat în masă, Oştirea s-a trimis 
contra lor, și învingindu-i, temniţele, fiarele și sur- 
ghiunul au ştiut de soarta lor. Li s-au pus bouri în 
irunte, și au fost trimişi în exil peste Dunăre. Mai 
exista în Tirgul Ocna un bătrin din timpul acela, 
care poartă pe fruntea sa semnul tiraniei şi absolu- 
tismului lui Vodă Mihai Sturza. Cei care au fost 
de faţă la această mirşavă purtare a domnului mol- 
dovean, istorisesc cu înfiorare aceste grozăvii”!. 

Revenirea în amintire a episoadelor din vechile 
lupte pentru drepturi în noile condiții sînt semni- 
ficative. In ultimii 20 de ani ai secolului XIX frămin- 
tările n-au contenit. Gh. Sion în articolul „Cine îm- 
pinge la revoltă ?”, publicat în „Noua Revistă” (1884), 
consemnează : „Chestiunea este din cele mai grele și 
mai gingașe, căci cine ne garantează că, dacă cel din 
Bucureşti vor lovi în țăranii de pe valea Trotușului 
și a Slănicului, și ei la rindul lor, nu vor opune 
rezistența”. Dintr-un raport din decembrie 1899 con- 
statăm că deși între timp fuseseră făcute mai multe 
prolecte de legi pentru reglementarea stării de lucruri, 
situaţia nu se imbunătăţise. „In ultima noastră întil- 
nire — se spune în raport — am constatat cu regret 
că, parte din cel din Tirgu Ocna erau agitaţi şi nu 
de puţine ori protestau contra dispoziţiilor noastre, 
acceptate şi de delegaţii lor anteriori, că el au dreptul 
a merge oricind în pădure și nu-l putem opri nici 
chiar cu armata. Cam în acest sens s-a exprimat și 
d-l primar vis-a-vis de comisiune şi mal cu seamă 
tot în acest sens domnul polițariu local, nu s-a silit 
a critica, dispozițiunile noastre, atit față de membrii 
comisiunei, cit și către locuitorii cu care este zilnic 
în contact, mai mult încă, aceste măsuri au fost 
criticate de către brigadierul silvic şi alţii. Inţelegeţi 
bine Domnule Ministru, că particular în asemenea ca- 
zuri, inducind populațiunea în eroare, poate să dea 
naștere la consecințe grave, după cum s-a văzut, dar 
mai cu seamă agenţii însărcinați cu ordinea publică, 
cît rău poate produce”. În continuare raportul nu 
exclude posibilitatea unor noi tulburări în localitate. 

Starea de agitație permanentă a grăbit, desigur, 
ritmul pronunțării definitive asupra problemei obștii 
țăranilor pe fosta moșie a ocnel. În 1900, printr-o 
lege, problema este rezolvată, în măsura în care 
contradicţiile izvorite din esența unel orînduiri pot îi 
ameliorate juridic. Prin această lege rămin în pro- 
prietatea statului pădurile și bogăţiile subsolului, lar 
loturile arabile şi o parte din păduri rămin în pro- 
prietatea țăranilor, stringindu-se totodată și amenzile 
la care fuseseră condamnaţi. Acest compromis a con- 
stituit doar un paleativ, În capitalism viața muncito- 
rilor de la salinele din Tirgu Ocna continua să se 
înrăutățească, de aceea ei iși vor continua lupta ală- 
turi de proletariatul din întreaga țară pînă la elibe- 
rarea patriei. 


C. Cuciuc 
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rioade (sec. VII—IX) constă în destrămarea relațiilor de 
producţie din cadrul obştiilor, iar perioada următoare 
(sec. X—XIV) se caracterizează prin formarea proprie- 
tății feudale şi a relațiilor sociale corespunzătoare. 


Al doilea capitol al culegerii se intitulează: „„Lupta 
poporului român impotriva exploatării și asupririi sociale 
şi naționale, pentru independență”, şi este semnat de 
conferenţiarul universitar Eugen Ştefănescu şi candidatul 
în științe istorice Ștefan Ștefănescu. Autorii dezvoltă 
cronologic cele mai puternice manifestări ale luptei de 
clasă din feudalismul românesc, concretizate în răscoa- 
iele ţărăneşti de la Bobilna (1437), războiul țărănesc din 
1514 condus de Gheorghe Doja, răscoala din 1704 de sub 
conducerea lui Horia, Cloşca și Crişan, răscoala popu- 
lară din 1621 de sub conducerea lui Tudor. Viadimirescu 
și alte! 


„Anul revoluționar 1846 în țările române” formează 
cel de-al treilea capitol şi este realizat de conferenţiarul 
universitar Gr. Georgescu-Buzău şi profesorul universitar 
Victor Cheresteşiu. Capitolul se compune din patru ar- 
ticole, primul iratind situaţia economică, socială şi poli- 
tică a țărilor române în ajunul revoluției de la 1848, al 
doilea mișcarea revoluționară din Moldova, iar articolele 
trei şi patru despre revoluțiile burghezo-democratice din 
Tara Românească și respectiv Transilvania. După ce sint 
arătate succesiv cauzele generale care au dus Ja de- 
clanşarea revoluțiilor, autorii analizează şi cauzele spe- 
cifice jiecărei țări româneşti, forțele participante la 
lupte și modul de desfăşurare a acestora. 

Ultimul capitol al lucrării se referă la „Formarea sta- 
tului național român. Lupta peniru independență naţio- 
nală și pentru progres social”. Capitolul este întocmit 
de profesorul Nichita Adăniloaie și conferențiarul uni- 
versitar Aron Petric. Cele trei articole componente ale 
capitolului final al lucrării sint realizate pe baza cerce- 
tării materialelor celor mai autentice şi pun în lumina 
adevărului obiectiv fenomenele istorice abordate. 


J. G. 


poșta redacției 


1ON ALEX, DURAC — Tirgovişie : Din ce ne-aţi îri- 

mis, doar parodia la lon Gheorghe ne-a amuzat și re- 
greiăm că spaţiul nu ne permite reproducerea „Căii 
jocului”. In „Virstele şantierului”! faceţi o descriere 
rece, coniabilicească a unor realități. „Am vrut să 
te-alung'“, cu toate lungimile, cu evidenta discrepanţă 
între cele două părți, conține citeva elemente de auteu- 
tică poezie, care ne dau dreptul să... aşteptăm în con- 
linuare corespondență de la dy, 


PETRU DUMITRACHE — Oraşul Gheorghe Gheorghiu- 
bej: Uneori ecouri din Beniuc („Intre noi”), alteori 
din Ion Barbu (ca-n poezia pe care o reproducem), dar 
s notabilă concizia, muzicalitatea şi fineţea expresiel în 
versurile dy. Păcal că tematica e săracă. Se pare că 
aveţi cu ce, dar nu aveţi încă ce spune. O poezie ca 
„Şedinţă” e ridicolă. Reproducem „Sărbătoarea la cules 
Şi vă rugăm să ne iai trimiteţi 


IOANA CODRUŢ — Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej : 
Versuri pline de sentințe, didactice şi declarative, idei 
setranstigurate poetic, uneori comice fără voia dy, ca 
in „Dar din dar se face rai / Darul inimii de-l dai” 
In dltă ordine de idei: nu urmaţi exemplul rău al pu- 
blicaţiilor în care se ortogratiază plaje, grije, use, au 


ieluşe etc, In limba română aceste cuvinte se termină 
în ă 
IRAVA GEORGE — Birlad : Nimic nou. 


ANA GHIMPE — București : Idei generoase, versiii- 
cate stingaci. 


sărbătoare 
la cules 


Vreau senin ce in pahare 
Toarnă ginduri spre cimpil 
Unde soarele își are 
forțele crescute-n vii. 


Ard tăriile în struguri, 
Ard în ei ca focul viu, — 
C lumină dată-n muguri 
Rod devine mai tirziu. 


ŞI culeg aceste roade 
Urcind sevele ce tac 
Din tulpinile nomade 
In butoaie, și îmi plac. 


insă-n vinuri cer răbdare, 
Pintecoase flerb din must, 
Pentru-o nouă sărbătoare 
Cind din virstă-am să le gust 


Petru Dumitrache 


ION MUSTAȚĂ — Brăila : Prea multe locuri comune 
sau generalități în versurile dv. Existenţa unui fior 
liric mai mult o bănuim. Incercaţi să scrieți mal con- 
centrat, păstraţi în vers doar imaginea revelatoare. Aveţi 
încredere în inteligența și sensibililatea artistică a ci- 
titorului, nu explicaţi ideea poetică, sugeraţi-o doar. 


R. MOLDOVEANU — Bucureşti; EMIL POENARU — 
Văleni; PRUTEANU GEORGE — laşi; OCȚAV UNGU- 
REANU — Podoleni : Deocamdată nu. 


USTUROI FLORENTINA — Tg. Ocna; VASILE MANO- 


- LESCU — Golești : Mal trimiteţi. 


GHERGHEL D. MIHAI — Săbăoani : Versilicaţi idei 
generale, uneori inabil, deci nu e poezie ceea ce faceţi 
dv. Citiţi mul, încercați să înțelegeți ce este poezia 
şi abia după aceea veţi observa singur dacă sinleți poet 
sau nu. Din păcate, nu există rețete în această pri- 
vință. 


PETRE PANDESCU — Bucureşti : Poemul dv. nu în- 
iruneşte calităţile necesare publicării. Faptul că a fost 
transmis la radio nu este un argument în sprijinul de: 


monstrării valorii sale artistice. 


N. ROSTIOR Cordun : Aveţi unele calităţi, prin 
tre care versificaţie perfec at 
tate, dar abordaţi teme prea generale. Mai trimiteli. 


ă şi o oarecare sen: 


ce nou 


1. D. TĂMĂŞANU — Bucureşti: N 


Ateneu 


Manuscrisele nepublicate nu se inapolază, 
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E. L- 


Bibliografia literaturii române 


1948-1960) 


In Editura Academiei Republicii Socialiste România a 
apărut primul volum din „„Bibliogralia literaturii român: 
He la origini pină astăzi” (perioada 1946—1960), realizat 
de serviciul de bibliograili speciale al Bibliotecii Acade- 
miei cu o prefață semnată de regretatul academician 
Tudoi Vianu, unde sint precizate cu claritate normele 
stiinţifice care au stat la baza acestei vaste lucrări atit 
de necesară culturii noastre contemporane. 

Astăzi e un loc comun afirmaţia că orice cercetare de 
istorie literară trebuie să debuteze prin stabilirea izvoa- 
relo:, prin depistarea tuturoi elementelo; bibliografice, 
prin indicarea cerlă a locurilor unde pot îl găsite ase- 
inenea izvoare, În afară de aceasta o. bibliograiie gene- 
vală a lileralurii române este un instrument util şi 
pentru cel care studiază fenomenul cultura) românesc, 
după cum este indispensabil şi pentru istorici, iilologi, 
esteticieni și chiar pentru marea masă de cititori căreia, 
n zilele noastre, fenomenul creației literare i-a devenii 
w preocupare imediată, o necesitate ce subliniază cu 
pregnanță tocmat patosul revoluției culturale din țara 
noastră, 

Intocmită de un colectiv de bibilograli lormat din 
Sorin Alexandrescu, Nicolae Liu, Nadia Lovinescu, Liviu 
Onu, Liliana Topa și Al, Duţu, Bibliografia literaturii ro- 
mâne de la origini pină astăzi”', urmăreşte a deveni — 
cum precizează Tudor Vianu în prefață — „nu numal 
un adjuvant indispensabil al cercetării istorice, dar şi 
oglinda credincioasă a progreselor noastre, din imagi- 
mile căreia se poale nădăjdui că se vor hrăni venerația 
pentru inaintași şi însulleţirea in munca de cultură a 
generației actuale'”. 

O asemenea lucrare: de ample dimensiuni, desiășurată 
pe coordonate ştiințiiice nu pulea îi elaborată decit de 
Biblioteca Academiei R.S.R. care dispune de cel mai 
bogat fond de cărți şi publicaţii (peste 4 milioane de 
volume şi peste 500.000 periodice) în care se reilectă 
ritmul dezvoltării culturale din patria noastră de-a lun- 
gul secolelor, precum și de cadre cu o înaltă calificare 
de specialitale. Avind la bază o concepție bibliografică 
generală derivată din înțelegerea marxisi-leninistă a cul- 
turii, ca fenomen strins legat de dezvoltarea Istorică 
și socială a poporului nostru, Bibliografia literaturii ro- 
mâne prezintă un preţios material relativ la procesul de 
pătrundere a valorilor noastre literare în circuitul lite- 
raturii universale, definind progresele treptate ale aces- 
tui proces, atit de evidente mai ales în epoca noastră. 
Volumul apărut nu cuprinde, însă, întregul ansamblu ai 
fişierelor Bibliotecii Academiei R.S.R., cu mult mai bo- 
gate, fiind lăsaţi la o parte autorii şi operele fără răsu- 
net în epocă sau mai tirziu, ca și acelea lipsite de am- 
prenta originalității, Dar ceea ce a rămas „constituie 
tabloul creaţiilor care au jucat un rol în vremea lor şi 
mai tirziu ca opere cu iniluență profundă şi durabilă, 
ca şi al tuturor acelora care le-au pregătit pe acestea, 
le-au însoţit, uneori, din unghiul unei opoziții inspirate 
de tendințele neajuuse încă la deplina lor expresie, sau 
le-au ajutat să-și transmilă mesajul lor"! — după cum 
subliniază 'Tudoi Vian 

Bibliografia literaturii române mai prezintă indicaţii 
veferitoare la textele folclorice, atit din țară cit şi de 
peste hotare, de asemenea în capitolul Bibliografie si 
documente au fost menționate instrumentele bibliogra- 
tice releritoare la perioada cercetată, precum şi unele 
contribuţii bibliograiice documentare cu caracter special. 
Volumul se încheie cu un index de nume care facili- 
tează cercetarea 


lon Potopin 


Istoria. limbii române 


In ultimii ani cercetarea ştiințiilcă românească s-a im- 
bogăţit, în varlate domenii, cu lucrări de interes națio- 
nai, contribuţii iundamentale la istoria culturii poporului 
nostru. A început publicarea unor tratate complete: 
Istoria României, istoria literaturii române, Istoria limbii 
române, Aceasta din urmă își propune să lumineze etape 
ale evoluției limbii române, expresie a unor valori spi- 
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Corectura — T. Valentin, Gh. Niţă 
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rituale consacrate de timp, Lucrarea preia insă şi coniri- 
buţiile valoroase ale înaintaşilor, pentru că problema 
origini! şi evoluţiei limbii române a fost abordală — 
deseori cu obiectivitate, erudiție şi claritate, în operele 
uno; lingviști români (Haşdeu, Densusianu, Philippide, 
Puşcariu, Rosetti, Iordan) și străini. 

Se cercetează, pe de o parte, evoluția structurii in- 
terne, a elementelor caracteristice sistemului el, iar pe 
de altă parte, aşa-numita istorie externă a limbii, 
iactoriţ istorico-sociali (substrat, superstrat, bilingvism 
etc), care au influențat dezvoltarea limbii române, con- 
ferindu-i anumite trăsături Speciiice între limbile roma- 
nice, în ciuda latinităţii ei incontestabile. 

Primul volum al tratatului îşi propune „să urmărească 
telul cum a evoluat structura limbii latine din cele mai 
vechi timpuri pînă spre sfirşitul imperiului, formiud un 
punct de plecare pentru istoria limbii române“. De fapt, 
volumul este c gramatică descriptivă, cu elemente de 
stilistică, şi gramatică istorică, a limbii latine, numită 
„clasică''. Descrierea şi organizarea materialului  faplic 
urmează un procedeu tradiţional : sistemul fonologic, vo- 
cabularul, formarea cuvintelor, morfologia, sintaxa. In 
cadrul fiecărui capitol faptele de limbă sint analizate și 
comparate în ceea ce au caracteristic, iar analiza, bazată 
pe co amplă bibliografie, permite extragerea unor conclu- 
zi privitoare la tendințele novatoare care s-au mani- 
festat în sistemul limbii latine într-o anumită epocă isto- 
rică. Se detaşează prin bogăţia faptelov şi interpretări 
originale. capliolul referitor la vocabularul limbii latine, 
Concluziile finale însumează intr-un tablou general tră- 
săturile structurii limbii latine şi în primul rind acel 
fapt esenţial care va deosebi limbile romanice de limba 
latină ; „trecerea neîntreruptă de la construcții sintetice 
la construcții analitice. Pentru facilitarea consultării ei, 
lucrarea dispune de o listă bibliogratică şi de un 
indice, 

Recunoscind valoarea lucrării, ne întrebăm, totuşi, de 
ce începe direct cu descrierea sistemului fonologic ai 
limbii latine, fără c discuţie preliminară, de ordin genc- 
ral, asupra importanţei studiului limbii latine, în toate 
aspectele ei, pentru lingvistica romanică. Deşi în text 
sa vorbeşte despre diierite aspecte „regionale și stilis- 
tice”' ale limbii latine, nu se face o delimitare, măcar 
terminologică, a acestor realităţi lingvistice și nu se 
consacră un paragrat special limbii latine „„populare"”, 
cu toate că se recunoaște că ea stă la baza limhilor 
vomanice, 


Cititorul aşteaptă volumele viitoare, cu certitudinea că 
va întimpina o cercetare de prestigiu, prin metodă, intor- 
mație și stil 


Pavel Apostol: „Inconsistenţa 
argumentării idealist- 
subiective“ 


Cartea profesorului P. Apostol urmăreşte expunerea 
melementelor unei metateorii, a teoriei idealismului 
subiectiv”!. Modalitatea deduclivă riguroasă pe care o 
încearcă autorul (pentru prima dată ia noi) în aborda- 
rea unel teorii filozoiice, constituie o îolosire compe- 
tentă, din planul dialecticii materialiste, a unei „matrici 
categoriale"', pe măsura evoluției actuale a logicii ior- 
male şi a celei dialectice. 

Primul capitol al lucrării pune problema inventariind 
totodată principalele mijloace şi noțiuni de logică sim- 
bolică. 

Opoziția  materialism-idealism este exhaustivă: Tet 
tium non datur, Circumscris în termenii acestei disjunc 


AF 


ţii exclusive (numai materialism sau numai idealism) 
„neutralismul”' empirismului logic (neopozitivismul) îşi 
conturează ce la început profilul de factură idealistă, 

Pavel Apostol rela, spre a-și fundamenta demonstrația, 
principalele teze ale analizei metalogice ută de 
Marx şi Engels idealismului hegelian și celui al lui 
Max Stirnek și anume, faplul că idealismul, în genere, 
iposiaziază subiectivul, că reprezintă „dezordine în gîn- 
dire — coniuzie —  incoerenţă permanente contra 
dicții cu sine însuşi”. V. 1. Lenin în critica acerbă a 
machismului  („„Materialism şi empiriocriticism''), stabi- 
lea că, sub raport semantic, toate variantele idealismu 
lui subiectiv sînt reductibile la empirismul lui George 
Berkeley (esse is percipi) şi că duc inevitabil la so: 
Hpsism. 

Subliniind că eroarea fundamentală a idealismului 
sublectiv constă în afirmaţia „„existentul trebuie gindit 
ca senzaţie”, V. 1. Lenin dezvăluia echivalența de sens 
a curenteloy idealist-subiective, cu condiţia definirii ri- 
guroaso a categoriilor cu care acestea operează. 

Ambiguitatea unui termen ca noțiunea de „experienţă' 
— arată Lenin — stă la baza pseudo-construcțiilor lo: 
gice ale idealismului sublectiv. 

Sprijinit pe aceste achiziţii deosebit de valoroase ale 
gîndirii metateoretice, Pavel Apostol reuşeşte să dea în 
același spirit o riguroasă definiție idealismului subiectiv: 

„Ințelegem prin „idealism subiectiv” clasa tuturor 
sistemeloi iilozolice “consistente în raport cu postulatul 
privilegiat „esse Is percipi” (a fi înseamnă a Îl per- 
ceput) sau orice enunţ echipolent cu acesta”. 

Este demonstrată apoi (particularizind definiţia) echi- 
polența semantică a „„monismului neutru” (Bertrand 
ussell etc), a „semanlicii generale” etc, etc, cu „pre- 
dicația egocentrică”' berkeleyeană. Termenul de bază 
„dati senzorial! (trăire) considerat de reprezentanţii 
empirismului logic drept „neutru (nici material, nici 
psihic), element ultim şi ireductibil, se dovedeste a îi 
— relevă autorul — germenele unor contradicții ireci 
zabile, al unor sporii. Inţelegerea „datului senzorial 
ca o barieră între conștiință şi lumea exterioară, ca 
singurul existent, pe de o parte, şi acceptarea tacilă a 
unor postulate (postulatul atomist — perceperea părților 
premerge nerceperit întregului, postulatul reductibilit 
(IL categoriilor existenței la cele logice etc) pe de ali 
parte sint piese ce caracterizează demonstraţia idealis- 
mului subiectiv. După ce Pavel Apostol demonstrează că 
în aria unei asemenea argumentări sensul unel relaţii 
gnoseologice (de la sublect la obiect) este negată, ni 
se prezintă mecanismul logic de realizare a sofismului 
idealismului subiectiv. 

V. 1. Lenin îl indica pe acesta în reducția (lraduce- 
rea) tacită sau declarată, a limbajului obiectua! (in 
care vorbim despre lucruri și idei) la un limbaj de 
„date. senzoriale”, „neutre”'. Această principală regulă 
a sintaxei logice a argumentării idealist-subieciive, 
prin care empirismul logic crede a se fundamenia şi a 
ocoli alternativa materialism-idealism, se dovedeşte a 
fi un postulat logic auto-contradictoriu, Rudoli Carnap, 
unul dintre iruntaşii pozilivismului logic, a demonstrat 
sintactic imposibilitatea une! asemenea reducții, prin 
însuşi faptul că unei propoziţii obiectuale îi corespunde 
o serie iniinită de propoziţii de date senzoriale. Autorul 
studiuluţ înserează acest argument alături de altele 
mai puternice, ca aceia formulat de gnoseotogia marxistă, 
că practica socială impune folosirea limbajului obiectiv 
şi nu a celul artiiicial, de dale senzoriale, Demonstrind 
că întrucît argumentarea tezel idealist-subieclive se în- 
temeiază pe o condiţie logică irealizabilă (reducţia a- 
mintită) autorul conchide că argumentarea corectă a 
tezei idealist-subieclive este o imposibilitate logică 
că singura concluzie derivabilă din demonstrația Inte 
rioară sistemului idealismului subiectiv nu este esse is 
rci ci dimpotrivă, negarea ei, esse non is percipi 


Tudor Ghideanu 


CRONICA 

A LI 
CEO E 
BACOVIA 


Şedinţa de lucru din 8.X1 ac. a cenaclului iiterar 
George Bacovia” (trecut, în sfirșit, pe lingă revista 
Ateneu''), a fost consacrată în exclusivitate poeziei 
În fața cenacliştilor, au apărut de astă dată ca lec- 
tori, poeţii OVIDIU GENARU şi IOANID ROMANESCU. 
Vorbitorii, ca de obicei în număr mare, au remarcat 
de la bun început talentu: original şi viguros al celor 
doi poeţi, prolunzimea multora dintre versurile lor 
tendința permanentă de autodepăşire, „meșteșugul în 
elaborarea unor metafore spectaculoase, de o mare 
sugestivitate la Ovidiu Genaru și, dimpotrivă, lipsa 
metatorei, preferința pentru expresia directă, lapidară, 
la Ioanid Romanescu 

N-au lipsit bineînțeles reproșurile, dintre care mai 
grave ni se par cele referitoare la : inovaţia de dragul 
inovației şi avalanşa supărătoare de imagini (Ovidiu 
Genaru) și urmele unor influențe încă neasimilate 
(loanid Romanescu) 


Transcriem aici citeva opinii 


Constantin Călin — „„Disling la Genaru acuitate sen- 
vorială şi capacitate plastică dublate de o evidentă in- 
teligență: artistică. Dintre cele 10 poezii citite exc 
lenie_ mi se par „Nopți prea lungi”, „Un sir de zile 
şi „Fintina lui Lespedaure! 

Nereușită poezia „„Strigăt 
Romanescu cultivă O poezie directă, nu lipsită de pro: 
iecţii în fantastic 

Este în poezia lui o anume febră care contaminează! 


Sergiu Adam — „Ioanid Romanescu posedă un tu: 
ubil simț al observaţiei 

Lucrurile cele mai neinsemnate se convertesc la el în 
poezie autentică 

Remarcabile nii se par poeziile 
gurătatea în doi 

Foarte siabă — „Bună seara 


Scindura” și „„Sin- 


Mihail Sabin — „Ovidiu Genaru se orientează spre 
temeie importante ale vieţii. 

Prin mijlocirea unor imagini neașteptat de frumoase 
poetul comunică un sentiment foarte nesentimental, Ima, 
ginile acestea nu merg însă întotdeauna pe o idee 
maximă 

Romanescu este un romantic care surprinde stări ma 
ladive. 

În poezia lui există o rană care se vindecă greu și 
doare, 

Poezia „Clovn”' nu spune nimic nou 

La tel „Bună seara” 

Foarte interesantă —  „„Scindura 
Eugen Uricaru — 
rebrală 


„Romanescu practică o poezie ce 


M. C. Delasabar — „Romanescu găsește intotdeauna 
cuvintele cele mai potrivite pentru a-și exprima gin- 
durile. În „Exod"” se simte influența lui Bacovia. 

Remarcabile poeziile „Requlem secolul XX” şi „So: 
net burghez” 


Radu Cirmneci — „Ovidiu Genaru și Ioanid Romanescu 
sint două individualităţi distincte, Poezia lor, originală 
si profund pătriotică, este modernă în sensul adevărat 
al cuvîntului, 

Asistăm iinpreună la permanenta împlinire a acestor 
poeţi 


Nu putem decit să ne bucurăm și să 
incredere evoluţia tor viitoare”, 


Andrei Sebastian 


şteptăm cu 


In şedinţa de lucru din 22 XI vor citi Mihail 
Sabin _— versuri și Cicerone Cernegura — proză 


(Continuare din pag. 7-a) 


consulta paralel cronicile sale la spectacolele celor trei 
teatre bucureştene postbelice cu acelea semnate, de 
pildă, de un cronicar cunoscut pe atunci, Paui I. Pro: 
dan în_ culegerea Teatrul românesc contemporan 
(1927). Discuţia plată şi frecvent apologetică a autoru 
lui din urmă distonează frecvent cu apracierile adinci 
de o mare precizie, de gust şi de expresie ale auto: 
nului. Răscoalei, 


Tot în sensul estelicii sale realiste, Rebreanu face 
consideraţii profunde despre arta actorului, căruia îi 
solicită respectarea stricto sensu a textului 
dăruirea sinceră, generoasă faţă de scenă, strădania ne 
încetată pentru lilcuirea cea mai vie şi mai adecvată 
a sensurilor piesei. Lui ii datorăm judecăţile cumpă 
nite, prestigioase, despre actori care au rămas definitiv 
in istoria teatru,ui nostru. Este edificatoare intilnirea 
în aprecieri, din nou, cu Camil Petrescu, pe marginea 
ariei unui C. 1. Nottara, Agatha Birsescu, Tony și 
Lucia Sturdza Bulandra, Maria Filotti, Aristide Deme 
triad ete 


Incidenta tratate pină acum, preocupările de leatru 
ale marelui romancier trebuie comentate şi în funcţie 
de înaltele iniţiative și inovaţii reale din perioada 
directoratului său la teatrul bucureștean (1928—1929 şi 
1941—1944), Cum acestea au fost omise, am dori să in 
sistăm asupra lor, reliefind date aproape necunoscute 
acţiuni de anvergură în vederea propășirii axlei sc 
nice, a integrării sale în fluxul larg ai culturii noas 
tre. Diriguitorul stagiunilor amintile aduce un aer 
proaspăt, înviorător menit să fertilizeze tradiţiile solide 
şi să croiască o altă albie vieţii in teatru. Anii con 
sacraţi de el scenei bucureştene sint, peniru ea ani al 
primenirilor nesperate, ai pulsaţiei de maximă inlensi 
tate. culturală, într-o vreme cînd opoziţia aproape ofi 
cială, faţă de cultură era aproape un loc comun 


Astlei, repertoriul nu numai că nu şi-a coborit ni 
velul. calitativ, dimpotrivă a lost ridicat la înălțimi 
cu foarte puţine analogii în anii precedenţi. Politic 
promovării predilecte a repertoriului original, cum su 
bliniam mai înainte, se îmbină strins cu cea a frecven 
tării statornice a marilor valori universale, Pe afișul 
stagiunilor din timpul directoratului lui Rebreanu dis 
par aproape cu desăvirşire compuneriie anoste, de im 
port ieftin, întilnindu-se într-o armonie de valori Cara. 
giale cu Shakespeare şi Gogol, Delavrancea cu V, Hugo 
şi Schiller, Alecsandri şi M. Sorbul cu Racine și 


liviu Rebreanu — îndrumător al teatrului 


Haupunann, Camil Petrescu și Davila cu Ibsen și 
Shaw. Nici un dramatturg român de valoare n-a 
omis. 


Inţelegind arta scenică drept factor propulsiv. în viața 
spirituală, dar şi ca depozitar de anvergură al trecute- 
lor epoci de cultură, Rebreanu face ca la 4 octombrie 
1929, să ia ființă, în fostui Teatru Mic din Piaţa Pala 
tudio, Ramificaţie îndrăzneață a Teatru 


ului, Teatrul 
Imi Naţional, acesta era menit, pe de o parte, să 
muleze cele mai valoroase experiențe scenice, iar 
de aia, cum nota Fanny Rebreanu (Cu soțul meu, 
cit, p. 168), fiind în perioada crizei economice, să 
veze de la concediere 

al teatrului 

Creindu-i şi un alt program, 
acestuia înnoiri substanţiale care să corespundă 
necesităţilor de cultură ale unui teatru autentic 
locui reclamelor, vrem să oferim o lectură fie 


tructivă, fie amuzantă, în orice caz mai folositoare 
decit ceea ce se găsca în trecut în Program”, încil 
noul program va lua înfățișarea unei reviste în care 
scriitorii și artiștii români vor căuta să lămurească gin. 
duri și fapte în legătură cu teatrul“' (Alt program, sept 
oct. 1941, v. Biblioteca Teatrului Naţional, inventar 533) 


Realizare de prim ordin în viaţa teatrală natională 


este, tot la inițiativa sa, și cu sprijinul devotat al 


tuziastului George Franga, înființarea, în septembrie 


1942, a Muzeului Teatrului Naţional, „un adevărat 
tor de cultură naţională” (Rebreanu). Prin donaţii 
valoare de la C. Negruzzi, Th. Burada 
Kogălniceanu, el s-a îmbogăţit treptat înc 
unul dintre cele mai frumoase muze 

vie, materială a întregului teatru românesc 


Tot lui Rebreanu îi datorează teatrul, di 


alcătuirea unui a;manah, primul în țară, fiindcă 
Almanach de Theatre de Bukarest pour l'anne 193 
de Joseph Baucher nu era decit o piezentare gener 

sumară, pentru străini, Într-un volum masiv de aproxi 


mativ 300 de pagini, ce 
iui, publicaţia lui Rebreanu, în genul revistei de 


Teatrul, adună colaborări dintre cele mal prestigioase 
incepind cu cele ale lui Arghezi, Rebreanu, 1. Teodo: 


jumătate din efectivul artistic 


Rebreanu li imprimă 


Alecsandri 
este astăzi 
ale țării, o istorie 


asemenea 
ucel 


păstrează la Muzeul Teatru 


reanu, Al. Philippide, H. P. Bengescu şi pină la ale 
Im $ Cioculescu, 1 M, Sadoveanu și P. Comarnescu. 
Unele din ele pot fi reeditate cu folos pentru înțelega- 
rea inai cempletă a publicisticii unor srriitori ra Ar: 
dhezi, Victor lon Popa, H. P. Bengescu șa, O anchetă 
cupiinzătoare, instituită printre actori, despre rapoitul 
seriitor-actor, cu conciuzii foar actuale, citeva meda- 
lioane temeinice de mari dramaturgi şi actori din tre- 
cultul nastru, întregesc prctilul publicaţiei, prin înşişi 
eforturile iui L. Rebreanu 

Dintr-un irabold pornind tot de la Rebreanu se În- 
liințează Biblioteca Teatrului Naţional și editura 
Colecţia Biblioteca Teatrului Naţional, apoi un buletin 
ral informativ, Pişă de spectacol, care păstrează 
idei evidența tuturor spectacolelor din ța:ă, cu princi- 
palele lor date insutiloare, Iniţiază, de asemenea, în 
1941, practica larg răspindită astăzi a avantpremierelor, 
prilej de a schimba opinii calificate înainte de spec- 
tacol, Coborind nai jos, pină la chesiiuni pur adminis- 
trative vom semnala că, din 1929, Rebreanu a inau- 
durat casa de pensii peniru artişti și, mai tirziu, corpul 
de medici al leatrului, o cantină pentru personalul ar- 
tistie. etc, 


Din însumarea tuturor direcțiilor de acţiune ce l-au 
fixat pe Rebreanu în viața teatrală a epocii, creator 
dramatic, critic teatral de mare probitate și persua- 
siune, secretar și director la două teatre naţionale, 
conducător de reviste teairale (Scena, 1910—11) se re- 
constituie o fizionomie ce o completează armonios 
pe cea a prozatorului genial 

Toate aceste preocupări ale unei naturi fundamental 
dămite artei în formele cele mai complexe pornesc 
din același. foc promovarea adevărului despovărat 
de farduri, ridicarea artei ia un înalt grad de inte- 
lectualitate, propăşirea culturii naţionale prin factorii 
«i esenţiali : literatura și teatrul 


Pentru acesta din urmă, amintirea nestinsă a lui 
Rebreanu se leagă de preocupări multilaterale dintre 
cele mai tructupase, incepind cu acelea de critic ce 
a respins nonvalorile stimulind pe cele veritabile, pină 
ia iniţiativele organizatorului devotat care a dăruit 
teatrului ofrande luminoase 


ateneu 
„19 


N A T 


fragmente 


PA bi 


rom âne ș te 


A. RR A UT 
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SoRIANU 


* reprezintă un model concludent de „anti- 

In această carte de 230 de pagini nu există 
mici persănaje, nici intrigă. Eroul esie un roman, 
wEructele de, Aur”, care îşi propune să descrie a- 
vatarurilo modei iniţiate de apariţia sa. Intr-o notă 
exitică ce însoţeşte cartea, editura ține să-şi averti- 
eze cilițorii că nu e vorba de zugrăvirea unei rea- 
Măţi vizibile, imediate, peripețiile balzaciene care 
însoțesc lansarea une! cărți neiiind, evident, dome- 
iul Naţhaliei Sătraule, Nu interesează nici edito- 
zii, publicilatea sau Jocul premiilor literare, ba lip- 
sejle însuși aulorul „Eruciclor de Aur”. Sint urmă- 
vie doar acele acțiuni dramatice invizibile, şi în a- 
celași timp foarte precise, care, constituie o substanță 
romanescă din ce în ce maluamplu explorată de 
autoare după apariția în 1939, a cărții sale „Tropis- 
mes. Tocmai de la aceasta se pake, au pornit cău- 
țările tehnice ale romanclerei. Dezvăluind într-o sub- 
Ulă reconstituire evenimentele psihologice şi carac- 
terologia colectivă, puse în lumină de contaclul di- 
rect sau indirect cu opera de artă, romanul Nathalici 
Sarraute abordează de fapt probleme esenţiale de 
estetică, 


“Apărut în 1963 la Gallimară și distins apol cu un 
proibiu literar internaţional de prestigiu, „Fructele 
Ai 


i o, dar nu e adevărat nimic, nui aşa ? N-ai 


“” gindit asta, „Fructele de Aur“ e o carte bună, . 


E părerea dumitale. Atit, Asta mi-arunci, lre- 
buie să mă mulțumesc, e ceea ce-i scapă prin- 
tre degete unui nabab ca dumneata, cu alitea 
comori. Pentru înfometați atita doar: Ca „Fruc- 
tele de aur” e bună. Ce mi-aşi maipulea dori ? 
Doar n-o să te apuci să ţii conierințe, dis- 
cursuri... E darul dumitale, un bănuţ de aramă... 
il întorc pe o parte, pe alta... ce-nseamnă asta ? 
N-am auzit de aşa ceva... Monede sirăine, le-ai 
adus dintr-o țară necunoscută mit ştii prea 
bine că aici, unde imi duc eu zilele, n-au curs, 
Ce vrei să fac cu ele? Păstrează-ţi-le! Ţi 
le-napoiez, Nu-mi trebuiesc... 

„Fructele de Aur” e cea mai bună carle care 
s-a scris în ultimii cincisprezece ani”, Chipul 
îi este placid, privirea aţintită în depărtare, 
Tonul e al cuiva care confirmă un fapt, e- 
nunță un truism, Adevărul invincibil se rosto- 
goleşte ca o avalanșă, strivind totul în cale-i: 
„Fructele de Aur” e cea mai bună carte scrisă 
în ultimii cincisprezece ani”, 

De astă dată cei vizaţi nu mai sint umilii, 
mizerabilii veleitari ca individul din colţul ăla, 
tremurind încă şi îngenuncheal la prima ame- 
ninţare, ci potentaţii, aroganţii, cei care adi- 
neauri mai tronau atolputernici, nesuierind nici 
o comparaţie, darnici cu laudele şi incurajă- 
rile... Tocmai eu, chiar eu sint cel lovit, răstur- 
nat, eu pe care ieri incă această brută slugar- 
nică îl mai tămiia, înaintea căruia se mai pio- 
conea... „Sinteţi cel mai mare, cel mai pulter- 
nic... Ultimul dumneavoastră roman e o intru- 
pare a periecţiunii... V-aţi întrecut pe dum- 
neavoastră inşivă., E cel mai bun... 


Cum, în care noapte? in timp ce dormea 
în pace s-a înfăptuit luarea puterii ? Cind a 
trecut trădătorul de partea uzurpatorului ? Il 
despoaie, decade, e un deciasat, moarlea il pin- 
dește, de pe irunte ii picură sudoarea, picioa- 
rele i se inmoaie, păleşte, îl cuprinde leşinui... 
Dar nimeni să nu prindă de veste, nici o a- 
tenţie asupra sa, cu orice preţ să se stăpi- 
nească, să rămină nepăsător. Capul sus. Chipul 
holărit. Privirea rece, Nici o tresărire, Alei, 
dacă martorii impietriţi ai acestei scene ar ob- 
serva ceva, daca ar surprinde cel mai nein- 
semnat gest de dezorientare, de suferință, de 
ruşine, s-ar năpusti, căci simt cea mai uşoară 
vibraţie, o amplifică în unde mai largi, s-ar 
năpusti să-l consoleze stingaci, ar clama în- 
durare pentru ei, milă pentru el. „O, în a- 
ceastă privință cred că exageraţi. Sint convins 
că există cărți mai frumoase... Șiiu şi eu că per- 
soanele de faţă se exclud, dar in orice caz, să 
n-o uităm pe a lui Robert Hunier...” şi astfel 
i-ar grăbi pieirea. Cu gindul la ce | s-ar în- 
timpla se zgircește în sine, de groază i se 
increjeşte pielea. Cu ce veselie s-ar năpusti a- 
supra lui zbirii uzurpatorului, dacă și-ar lrăda 
prin ceva slăbiciunea... Ar îi şi din acela care, 
ademeniţi de jalnica-i veselie, ar lurna sare 
peste rană, ca un îel de ritual nemilos: „Bine- 
înțeles, îmi plac mai mult cărţile lui Robert 
Hunier, sau Jean Dunand,.. dar, dece n-aş re- 
cunoaşte deschis. „Fructele de Aur” este o 
veritabilă capodoperă, Va rezista trei sule de 
ani, Fără glumă, „Fructele de Aur” e ceva cu 
totul neobișnuit: Un soi de miracol” 


Aceia parc-ar unelli ceva, Priviri nelinistite 
ii caută. Ce urmăresc? Jată-i așezați față în 
tață cu chipul schimonosit de plictiseală şi 
repulsie. Stau amindoi deoparte și nu scol o 
vorbă. Cel slab, osos, cocîrjat, seamănă cu un 
câpac închircit, pe care il despoaie și-l răsu- 
ceşle furtuna. Picioarele lungi li se amestecă, 
genunchii se ating. Fiecare ştie — şi mai bine 
ca toţi o ştie el, cum n-ar ști-o? — că tocmai 
spiritul care-l bintuie ca un viscol l-a răsucit 
şi înnodat astiel, i-a umflat încheieturile dege- 
telor prelungi, descărnate, i-a supt timplele, o- 
brajii, i-a proiectat în afară pomeţii scheletici, 
mărul lui Adam. Spiritul îi aprinde în pupile 
lumini fanatice. Acea femeie stupidă care spu- 
sese: „Fructele de Aur” e obscură, absconsă... 

„poate, genială, dar.în fine eu aș fi mai în- 
cintată dacă mi-ar dovedi-o cineva cu terta 
în mină, dacă mi-ar explică-0”, deserelerata 
asta sărmană nu se bucură nici niăcăt de o 
privire: Parcă mici nu i-ar îl auzit propunerea. 
iși caută partenerul, pe deasupra luluror cape- 
telor privirile li se-ntilnese, Acestălalt & chel, 
grâbi, pare umplut Wâzi Cu deva răr Și Hepre- 
țuit, un lucru anume” pe“eare îl duce“ eu grijă 
şi îl ferește de atingeri, iar dacă-l impărlășeșie 
cuiva o face cu regret și doar cilorva aleși, 
dar şi asta se întimplă fără voia lui, filtrin- 
du-se din surisu-i de divinitate hindusă, din 
pleoapele întredeschise, care acum se ridică 
de-a binelea, sub privirea-i mistuitoare, Ochii 
dialoghează febril : Ce-i de făcut? Nu pulem în- 
- gădui asta, nu-i aşa? — Bincinţeles; Atita lipsă 
de respect, atita prostie, trebuie pedepsite. 
— Mi-ar place 0 fac eu... — 1 regulă, Da-i 
drumul. 

Cu buzele căspate mereu de un suris în 
tare misterul abia mijește : „Cred Că. Şi de- 
sigur,--nu-i„așa, cel puţin dumneata, dragul 

meu, vei fi de acord, Pentru mine, uluitoarea 


La începutul „povestirii” 


ului, arbitrarul deplin al gustului nu are nici un fel 
de limite); treptat locul interesului colectiv îl ia 
romanul, probabil modern, „Fructele de Aur”, pen- 
tru ca în ultima treime a cărții să se urmărească 
treptata cădere în dizgrație a cărții. 
alienare a individului într-o asemenea societate a 
contormismului strivitor şi a lipsei oricăror criterii 
valorice este dus pină la limita anihilării psihologice, 
Oamenii nu mai îndrăznesc să spună ce simt, ce cred, 
se suspectează reciproc de lipsă de gust, sînt îi 
ranici unii față de alţii : „Ceea ce-i irită mai mult 
pe oameni e să le spui: cînţi fals | Dar a fi bănuiți 
de lipsă de gust e şi mal grav, De aceea, primul 
gest este totdeauna de a da înapoi. Și apoi, îmi 
spun adesea : poate eu sînt cel care mă-nșel. Căci 
ce ştiu eu”, se justifică unul din personajele 
anonime care monologhează (pag. 221). 

Ni se pare a îi posibilă o apropiere între a- 
ceastă prigonire a opiniei personale, care face să 


Procesul de 


se ignore glasul bunului simț, al rațiunii, şi proce- 
sul de „rinocerizare”” din piesa lui Ionescu, cu 
— cuvintul nu mi se pare exagerat, — uluitoa- 
rea frumusețe a acestei cărți — și tocmai din 
acest motiv nici un pasaj nu poate ființa izo- 
lat — constă în faptul că, după cite știu, izvo- 
fâșie dintr-o experiență unică. Vocea e uşor 
năzălizată și trenează, de parcă ar sili-o să se 
slrecoare printr-un onficiu strimt, în timp ce 
ta se iimpolrivește cu înverșunare,.. Este car- 
lea care, credem, certiiică în literatură un 
limbaj privilegiat, menit să dezvăluie corespon- 
dențe în simueiura sa intimă. E o foarte nouă 
Și desăvirşită asimilare de semne ritmice, care 
jranscend prin tehsiunea lor tot ce sălășluește 
în orice semanlică a inesenţialului. E vorba 
de inesențialul pe cate l-ai descris atit de ma- 
gisiral, scumpe prieteni, Celălalt tresări, în 
prada unei iranse de-o Clipă, dar se linişti și 
dădu din cap agale: „Da. Evident. Există acolo 
tendințe care desilințează invizibilul, topindu-l 
în echivocul semniticativului”, — Sintem întru- 
totul de acord, Asiiel o dimensiune atemporală 
se află aici dizolvată în devenirea unei tema- 
lici. In acest îel se confirmă că e vorba de v 
operă poematică pină în zonele sale cele mai 
structurate, 

ai mult: aş spune că această operă 
scapă tentaţiei de a-şi pietrifica structura prin 
captarea în moduri simultan diferite a inexpri- 
mabilului. Pe calea aceasta se desfășoară — și 
încă în ce mod! — şi literalmente ne cople- 


șeşte”. 


Dar nu pe mine, nici pe mine, nici pe mine, 
nici pe mine, sint viu, zburdalnic, eu scap, da, 
eu, mă agăj de aici, înhaţ orice, nu-i dau dru- 
mul, mă duce un pai, sint uşor, spumă, for- 
sotesc şi strălucesc, șampanie, argint viu... mă 
menţin atirnat în aer, mă apuc de orice... „lim- 
baj privilegiat”, „foarte nouă”,  „desăvirșite 
semne ritmice”, „tensiuni", „transcendere”, „se- 
mantica inesenţialului”, „dimensiune atempo- 
xală'”.... Cuvinte debordante, cuvinte, de care 
mă prind, mai sprinten ca o adiere, cuvinte 
transparente, ritmuri, zboruri, salturi, aceasta 
mă înalță, zbor, pe-deasupra oceanelor ile non, 
mereu mai sus, către tării, azururi imaculate, 
sori, beatitudini, extaze,,. „Ceea ce cţi susținut 
e pe deplin just, așa cum foarte bine aţi subli- 
niat. Este o creație într-adevăr poetică. O, 
cită dreptate aveţi, sintem pur și simplu cople- 
şiți”. 


Aceşti extateci cu chipurile transiigurate, a- 
ceşti hipnotizaţi, ar merita să fie apucaţi de 
umeri şi scuturați zdravân.„. Treziţi-vă, pase 
magnetice v-au cufundat în somn, aţi iost su- 
gestionaţi, reveniţi-vă, priviţi, admiraţi-i pe a- 
cești doi scamatori care v-au vindut unul din 
trucurile lor. Observaţi-i atent: au un ce pe 
care ajunge să-l observi odată, pentru ca să-ți 
sară apoi în ochi imediat. Cum e posibil să 
nu-l fi descoperit în cele din urmă, ori cit a! 
fi de distrat ? Toată lumea vede, Dar ai preie- 
xat să te contrazici, era mai liniștitor, făcea 
parte dintre iaptele asupra cărora iţi convenea 
să treci ușor, să întorci privirea, să le uiţi de 
îndată, ca şi cum nici nu le-ai fi remarcat... 
Pari sitrprins dacă cineva — o, cit e de gro- 
solan, de indiscret — insistă, vrea cu orice 
preţ să ţi-l arate... il repezi... Ce-ai mai inven- 
tat? Vezi totul în negru. Ce nu face omul 
peniru liniştea lui, își înfundă capul între u- 
meri, se piteşte printre ai lui în brațele siin- 
tei, liniștitoarei dulecţi a nevinovăţiei, a- igno- 
ranței... Dar trebuie, mă înțelegeți ? E vorba de 
chestiuni, credeţi-mă, de cea mai mare însem- 
nătate. Luaţi-vă inima în dinţi, veniți un pic 
mai aproape, veţi vedea singuri ajunge să 
te prinzi de cel mai vag indiciu și să nu-l mai 
scapi... Nu vă puleţi închipui pină unde, pină 
la ce comori ascunse veţi fi călăuziţi, dacă vă 
veţi aventura după acest fir al Ariadnel, 

Eu m-am orientat de la bun început după 
aerul lor de a vrea să se ţină la distanţă, de 
a pluti deasupra piscurilor, în nori, unde îi poţi 
contempla doar de ai norocul să prinzi clipa 
cind-ii luminează fulgerele:ș+sint- momente-ca 
cel de adineauri, cind schimbă între ei, de pe 
un pisc pe celălalt, semne abia Schițate inainte 
de a ne potopi cu acele Guvinle călre care, la 
început, o măriurisesc deschis, trebuia să mă 
întind cit sint de lung pentru a le atinge 
pentru--a-mă prinde de vreunul, „Dar eu 
sint greoi, sînt solid, nu sint ca puiul pe 
care-l saltă cea mai ușoară adiere, cădeam de 
fiecare dată înapoi, mă loveam, rămîneam sleit, 
îngenunchiat, fără puterea de a mai încerca. 
Pină într-o zi, cind am văzut mijind asta, 
fleacul ăsta pe care nu-l observa, sau părea că 
nu-l observă nimeni. M-am luat pe urma sub- 
înțelesuritor. din privirile pe care le schimbau, 
amacesieimaţitudini de superioritate, a aerului 
lor jeapăn. Le-am urmărit pînă la obirșie, pînă 
la punctul ascuns, unde altădată demult, s-a 
născut totul. şi, acolo am urmărit pe viu cuni 
se zămisleau mișcările primordiale, acelea pe 
care trebuie să le îi făcut ei cindva, pentru a 
se baricada în sine, pentru a astupa toate ieşi- 
vile, cele mai fine fisuri, pentru a stăvili dru- 
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” e pe buzele tuturor un atît de dramatice implicaţii sociale. Ca şi acolo, 
tablou de Courbet (atribuind suiragiile modei unula criteriile obiectivităţii valorice sînt abolite în favoa- 
dintre reprezentanţii clasici al realismului în pic- rea spiritului de turmă și sofisticarea conștiințelor 
tură, autoarea sugerează că hazardul „engoument”- prin pălăvrăgelile bombaslice pseudo-intelectuale, ale 


Logicianului, se reeditează pe plan estetic în „Fruc- 
tele de Aur” (cei doi critici, care declanșează o a- 
mețitoare avalanșă de adjective la adresa cărții în 
vogă). Ca și acolo, omul simplu, înzestrat cu îndrăz- 
meala de a-și asculta glasul propriei conştiinţe este 
socotit excentric şi în cele din urmă devine un în- 
singurat, lar finalul cărţii, în care moda „Fructelor 
de Aur” s-a destrămat și cartea e uitată pentru 
alt succes al zilei, nu îngăduie oare o apropiere — 
fireşte cu prudența impusă prin două tehnici atit de 
diferite — de deznodămintul „Ciumei'", unde micro- 
bii au dispărut, dar epidemia poate oricind reizbuc- 
n 

„„Personaje în înţelesul tradiţional mu există 
aici, ele s-au redus la reacţii spontane, de 
la caz la caz, singurele autentice, neviciate de con- 
formisme uniformizante, alienante, în accepţia anti- 
romanului. Dar aceasta nu exclude viziunile sintelice 


asupra realităţii social-istorice : „Pentru a mă simţi 


mulțumit, se spune într-o altă mărturisire anonimă 
din roman, trebuie să găsesc... şi nu contează unde... 


mul oricărei priviri străine, care li s-ar îi putut 
insinua catastrofal în suilet, al oricărei nuan- 
ţe a vocii, al oricărui început de suris, pentru 
a nu îngădui să se strecoare în ci imaginea 
vagă, meschină, schițată în treacăt a sărmani- 
lor, a autorilor de compuneri ilizibile. S-au ză- 
vorit cu trei lacăte. Singuri, vizitaţi doar de o 
imagine, uriașă, mereu mai striviloare, crescind 
din toate părţile, pe care nu se satură să o 
admire. Numai ei i se adresează, doar cu ea 
comunică — și atunci exclusiv prin mijlocirea 
unui cod întocmit anume — ea e unic lector 
și judecător, Aprobarea ei le ajunge. 

l-am urmărit apoi pe cei din jur, care erau 
ţinuţi la respect și am observat cum îi invă 
luia pe nesimţite neliniștea. O boală ciudată 
se răspindise printre ei. Se simțeau opriţi la 
distanță, exilați, nu știau prea bine dece, dar 
asta le era impresia: nu păreau decit niște 
excluși. Se dovediseră oare întratit de ne- 
demni? Erau niște ignoranţi ? Ciţiva dintre pio- 
nierii neinfricaţi, dintre exploratorii incorigi- 
bili, gata să înfrunte moartea pentru a desco- 
peri comorile faraonilor, dintre cei care, cu 
o răbdare de benedictini și-au închinat viaţa 
desciirării hieroglifelor, au tras cu urechea la 
zvonuri.„. apăruseră texte, plachete obscure, ar- 
ticole neobservate... le-au regăsit, le-au dez- 
gropat de sub un noian de indiferenţă, s-au în- 
Verșunat să le examineze pe toate părţile și 
în jcele din urmă au înțeles... aceste semne 
avea, un rost, graiul necunoscut li se dezvă 
luia, Eta vorba de un limbaj nou, al privile- 
giaților, impresionant prin concizie, intransi- 
genţă, libertate, 

Adine îngtijoraţi, atunci, cutezară să se a- 
propie de porţile bine străjuite ale reședin- 
ței regale, în cate trăiau singuratici prinții spi 
ritului, Citeva cuvinte rostite cu teamă. Grila- 
jul greu se intredeschise. Spaţii solemne, curţi 
“imense acoperite cu pietriș alb. Au intrat și 
au văzul, Ce-i acolo? la întrebat la ieşire 
mulţimea, tot mai mare Şi mai agitată, a celor 
excluși. O, fuseseră alit devintimidaţi — po 
vesteau ei — pretutindeni se ghiceau ochi 
nevăzuţi care-ţi pindeau comporiarea, reac- 
ţiile, Te supuneau unei elichele necruțătoare, 
trebuia să te inchini pină la pămint, să te plo- 
conești.,. Operele lor... șopteau asta înmărmu- 
riți de mindrie, de entuziasm... au fost printre 
primii care, lipsiți de stimulente, de sprijin, 
se încumetaseră către o asemenea descoperire,.. 
O, Maestre, îndrăznim s-o afirmăm, v-am înţe= 
les, v-am admirat. Fără margini ne e devo- 
tamentul, fiţi sigur, fără limită... Atunci văzu- 
răm suveranul pășind către noi și făcînd semn 
să ne ridicăm... Ah, nu l-am îi recunoscut 
niciodață,. atitde simplu, de fermecător, Ne 
conduse într-o încăpere unde se ingrămădeau 
mormane de manuscrise,.. 

— Cind am putea să le cercetăm şi noi? 
Comorile dumneavoastră ? Mulțimea e nerăbdă- 
toare... — In curind; răbdare... A consimţit... 
— E cu putință? — Da, a binevoit să ne a- 
corde încrederea lui. Şi dacă aţi fi văzut cită 
graţie, ce delicioasă spontaneitate... In cuvin- 
tele sale... — Cum, el, a într-adevăr, cu dum- 
neavoastră ? vorbit? — Vorbit? Cu noi? Dar 
pălăvrăgea, pur și simplu nu se mai oprea. Se 
deslănţuise... Și nu mai puţin noi, căci totul 
ne încuraja... tot ce spunea era atit de nepre- 
văzut, de nou, de uimitor... ba din cînd în cind 
ni se părea că asistăm la o sbenguială, că se 
destramă orice opreliști, cum... — Şi despre 
ce-aţi discutat 2 — Despre orice şi nimic, Des- 
pre cite-n lună și în stele. i totuși, un 
subiect măcar ! — Care vrei,.. dar lucruri sim- 
ple, simple, de toate... — De toate? Dar a: 
tunci, poate... nu... nu-ndrăznesc să cred... poate 
și de noi... Spuneţi, poate și despre mine, și 
despre cartea mea... dar cum? prin ce mi- 
nune ?... a pătruns pină acolo... — Bine, dar el 
e la curent cu orice, Totul îl interesează. Sur- 
prinzător. Vă cunoaște cartea... — O, imi vine 
rău... Nu mă mai chinui... H: iute... Ce-a 
spus Cum! asta?... Straniu... Mă buimă- 
cești... Exact pe dos de ceea ce... Ei şi, oare 
cine-om îi noi să judecăm ce-a spus ? Trebuie 
luat totul cu prudență și examinat cu modes- 
tie,. Sintem obligaţi să ne inițiem în această 
limbă necunoscută, 

Dar eu mă menţin pe poziţii. Așa cum sint, 
cu picioarele împlintale in sol, Cu capul zdră= 
văn prins! pe umeri, pot să Bu iău„pazlela, 
aceste exerciţii de levitație. Descoperirea mea, 
talismanul de care vă vorbeam mă ocroteştes 
Luaţi, împărlăşiți-vă și voi din el, prieteni» ÎI 
neţi-l bine, nu-l lăsați din mină și veți deveni 
și voi puternici, clar-văzători. Veniţi-vă în 
fire, să examinăm împreună ceea ce a căzut 
aici, ca un meteorit desprins din cine știe ce 
astru. Să vedem despre ce-i vorba. Credeţi-mă, 
nu-i nevoie de nu știu ce efort. Cîntăriţi calm 
aceste cuvinte preţioase, atit de rare, vă asi- 
gur că nu conţin nici un gind dens și subiil. 
Sint„biete»worbe goale, înlănjuite»cusunomește- 
şug grosolan, pe care dacă wreţi îl puleţi de- 
prinde și folosi lesne, trucuri banale de presti- 
digitație, Parcirgeți în grabă, fără a Vă irosi 
neprețuitul vostri timp, articolele ermetice des- 
pre care se pălăvrăgește atita, răstoiți ca mine 
aceste cărți și veți vedea cîtă dreplate am, Să 
aprindem un foc mare din toate și să dansăm 


fie şi într-o mare frescă istorică, n-am prejudecăţi... 
trebuie să simt... acel nu ştiu ce... un lucru compa- 
rabil cu ce încerci în fața primului colț de iarbă 
care-şi înalță firul şovăelnic... un mugure încă nedes- 
chis,.. acel parium vag de iarbă Gfudă, dar nu-i un 
parium, nu e încă un miros, nu He încă nici un 
nume, este mirosul dinaintdă înirosuiilor.„jBeva vir- 
ginal.„.. O candoare atotpuleriiică  mă/ dolibpeşte... 
mecare părticică din mine se pătuude de iarmecul 
ei secret... (pag. 215—219)„distă Stapila spre na- 
sura, cu iz din ranile”, al il dean-Jactiuea vusseau, 
o protesiune de credință Sperlect! banală deliberai 
Hpsută de orice pretenţie a ratindiehiului. Sau este 


rafinamentul suprem, într-o literatură dezabuzată de 
artificialităţi şi coniormisme rinocerizante. 

„Alte lucrări ale autoarei: „Portretul unui necu- 
noscut”', „Martereau”, „Era bănuielilor”, „,Plane- 
tarium”, „Tropisme'', 


v. s. 


în jurul lui. Hai, prieteni, timizii mei îraţi atit 
de debili, prea umili, nu vă lăsaţi impresionați, 
curaj, ajutați-mă... 

— Ce se mai aude pe-aici, la Paris? Ce se 
mai petrece ? Care-i dada-ul zilei? Sint pro- 
vincial, un ţăra In colțul meu uitat nu a- 
jung decit zvonuri... După cit se pare v-a zăpă- 
cit pe toţi „Fructele de Aur Am irunzărit 
maculatura asta... Nu știu ce credeţi voi... mie 
mi se pare slabă. Cred că nu face două parale... 
Două parale. Zero. Cum ? Nu ești de acord? 

—_ Nu, nu... scutură capul fără vorbă, ce 
poită ar avea, ca un copil cuminte care-și vede 
prietenul dînd cu tiila în spatele celor virst- 
nici... vai, ce îace el e interzis, un zăpăcit, o, 
dar aceste vorbe răutăcioase.„ ce poită ar a- 
vea să pună mina la gură, să dea din umeri 
neputincios, să se uite-mprejur, să sară în sus 
aţițat, simte cuprinzîndu-l un ris nervos... se 
împotrivește alene. 

— Nu ? Vasăzică nu ești de aceeaşi părere ? 
Păi atunci nu ești sincer, vrei să mă îmbrobo- 
dești... Imposibil... să-ți placă... Spanacul ăsta... 
O nimica toată. Pretenţios... De ce rizi? Te 
distrez ? Socotești că spun prostii ? 

— O nu, cituşi de puţin... Dar ești delicios. 
Nici nu-ți închipui... E grozav... Fruntea în 
miini, scuturind capul... Să mori de ris, nu 
alta... 

— Ce? Ce-ai găsit de ris? Că nu mă las 
aiurit, că nu mă impresionează adunătura asta 
de snobi şi de cretini ? 

— O, adunătură de cretini... Brul€... Mettetal, 
Ramon, Lemee, Parrot, cretini... Ha, ha... As- 
cultă... ah mă sufoc... mor de poftă să te audă 
vreunul. Păi știi... Nu, nici prin cap nu-ți 
trece cit ești de nostim.„. Dac-aș povesti... fii 
fără teamă, n-am să le spun... De altfel nici 
nu m-ar crede nimeni... Nu, asta trebuie 
auzit Trebuie... dar ești colosal... N-aș 
ceda locul meu pentru nimic în lume... Deci, 
nu serios, deci crezi că e un spanac? Gă- 
sești că „Fructele de aur” e proastă ? Ha, ha... 

— Păi da, bineînțeles că e proastă. Şi argu- 
mentele autorităţilor dumitale, părerile acestor 
Mettetal sau Lemee nu schimbă cu nimic si- 
tuaţia. Imi vine să rid pur și simplu. Ei ar 
susține pe oricine, Și apoi, nici n-au ce căuta 
argumentele cu autoritate. Cituşi de puţin. 
El se îndreaptă cu demnitate, Nu trebuie să 
te încrezi decit în tine. Iși sprijini pumnul pe 
piept... In tine, mă înţelegi? In propriul tău 
instinct, In ce mă privește, se bătu în piept, 
ţi-o spun sincer, poţi să rizi cit vrei, „Fructele 
dumitale de aur” sint un admirabil spanac. 

— Dar nu riîd deloc... își șterse ochii. Nu 
zid. răgușise... nu știu... nu zic nimic... Dum- 
meală.+, articula cu sughiţuri... Nici prin cap 
nu-ţi irece cit e de nostim. Ești inegalabil. Ești 
pur Și simplu o comoară... ha, ha, ha, nu mai 
pol... cind înă gindesc... oh, mă faci să mor... 

—— Cind te gindești bine, cu ce se indeletni- 
cesc toţi cretinii ăștia ? 

— U, te implor, oprește-te... îmi vine rău, 
nu mai pot... A dar... cuvintele se aud greu, 
între două hohote. serios... Fructele de aur, 
spanac. 

— Da, da, nu retrag nimic. Și n-ai decit să 
rizi cit iți poitesie inima, Ba poţi s-o și spui 
cui vrei. Celălalt ridică mina a impotrivire... 
Cui vrei, nu-mi pasă. Ride malbine cine ride 
la urmă. Un îleac, aceste „Fructe de aur”. Şi 
încă cu pretenţii. De unde succesul ăsta ? False 
mistere. „Teme mari”, „Intr-un stil elevat, pu- 
țin ermetic“... „e o calitate în plus", „care di- 
simulează adesea...” Să-ţi spun eu adevărul... 
găseşti impresionantă cea mai crasă banalitate 
de gindire şi sentimente... o groază de platitu- 
“dinti... Este de necrezut. Pi 

— A nu, trebuie să te întrerup. Risul încetă 
brusc, Obrazul îi deveni grav. Aici n-ai drep- 
tate, îți spun. Nu mai glumesc, Aici într-adevăr 
te înșeli. Ştii ce ţi s-ar răspunde? Cam așa: 
Păi bine, dar cum nu-ți dai-seama că această 
latură banală, plată de care spui, e tocmai ce-a 
urmărit. Br6hier, totul e intenţionat. 

Ciţi s-ar încumeta să apuce astiel un poem, 
un roman care i-a orbit pe toţi, să-l stringă 
necruţător în miini, să arate cu degetul păr- 
țile slabe... aici, vedeţi, asta-i buba... și asta... 
e răsuilalumelodramatic, convenţionalpouinsta= 
rogatii e vulgar și banal... - 

Și nimeni hici nu clipește, ascultă În tăcere: 
Își dau aere, imbătaţi de sentimentul libertăţii: 
lor de spirit, de clarviziunea lor, lasăd să se 
înfundă Cu Sirigăte biiimifătoare. Urmează ime 
placabila lovitură- de revolver în ceafă : „Bine, 
dar toate acestea sint făcute intenționat”, 

Cel lovit se clatină, cade, zace la pămînt în- 
tr-un lac de singe. Martorii curioși, induioșaţi, 
se apropie, se pleacă spre victimă: deci ăsta-i 
înspăimintătorul colos care-și arăta pumnul și 
predica : „Oameni buni, privi aici, de exem- 
plu... aici, degetul se aiundă singur. Desiac în 
două și scot la iveală acest obiect, Pare plin 
de vigoare; seamănă cu un fruct răscopt”, Bie- 
tul neisprăvit, pare un om de treabă. lată unde 
l-a dus aroganța, neghiobia, insensibilitatea lui. 
Dar oricit de orb sau prost ai-îir cum-poţi să 
nu bagi de seamă ? doar sare în ochi: aceste 
platitudini care-l deranjau alit au îost plasate 
acolo deliberat. i = ş 


Tiparul executat la Întreprinderea poligrafică Bacău 
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E M ĂR POEME DE RAINER MARIA RILKE: 
IN AC ST NU NICOLAE IORGA : (pag. 19) 
IMPRESII DESPRE ROMÂNIA : Sao ig cite (pag. 14) 
Două corespondențe din Paris și Viena. SATIRĂ ȘI UMOR: 
(pag. 14). (pag. 12—13) IN ACEST NUMĂR 


PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIȚI-VAI 


decembrie 1965 
bacău 

20 pagini 

3 lei 


Generosul 1905 


La schimbarea anului adunăm roadele sale bogate şi 
limpezi. Generosul 1965 de rezonanţe plenare în viața 
contemporană a palriei trece în istorie. Trăim îfrenezia 
ultimelor sale zile, ne pregătim pentru sărbătoarea de 
despărţire, retrăim filmul marilor evenimente care i-au 
dat sens și substanţă. 

1965, an al Marelui Congres al comuniștilor, bilanț și 
perspectivă. An în care chimia, combinatele siderurgice, 
agricultura mecanizată, cultura și arta majoră, presti- 

iul nostru în lume au devenit încă o dată certitudini. 
Socialismul, cheia de boltă a acestor adevăruri, a biruit 
în cîmpia moldavă, de-a lungul podișului transilvan, 
pe țărmii Dunării, la poalele Carpaţilor, în ţinutul celor 
tustrele Crișuri. 

România socialistă ! 

Congresul al IX-lea al Partidului Comunist a dat aces- 
tei țări și acestui popor harnic și liber culori de zilnică 
sărbătoare. Astiel, generosul 1965 continuă, lanț de ne- 
întreruptă istorie, slavă din demult a Țărilor Române, 
visul irînt al lui Horia, visul de aur la Bălcescului, 
lupta și neînfricarea comuniștilor, gloria lui August eli- 
berator, pașii de început ai patriei libere, zilele socia- 
lismului biruitor. 

1965, an de făurire a unei noi Legi Fundamentale, ex- 
presie a marilor noastre cuceriri, consfințind bucuria 
și mindria acestui pămînt liber și a oamenilor săi. Con- 
stituția României Socialiste corespunde etapei actuale 
de înilorire a societăţii românești, ea afirmă rolul po- 
porului ca stăpin al destinelor sale, proiundul demo- 
cratism al orinduirii socialiste, voința noastră de pace 
și prietenie cu toate popoarele lumii. Pe drept cuvint 
o numește tovarășul Nicolae Ceaușescu „Cartea liber- 
tăţii și suveranităţii naționale, a înfloririi naţiunii so- 
cialiste, a egalităţii depline în drepturi pentru topi ce- 
tățenii palriei fără deosebire de naţionalitate, a afir- 
mării multilaterale a demnității și personalităţii omului, 
constructor al socialismului, făuritor conștient al pro- 
priei sale istorii”, 

Rememorăm marile evenimente ale anului care pleacă 
și ne amintim cu bucurie de întilnirea conducătorilor de 
partid, în frunte cu tovarășul Nicolae Ceaușescu, cu 
oamenii de artă. Orinduirea socialistă declanșează nebă- 
nuite energii spirituale, generează forme artistice com- 
plexe, pe măsura marilor preiaceri, unice și fundamen- 
tale în istoria patriei noastre, Trăim o epocă de în- 
florire multilaterală, de afirmare generoasă a ideilor, 
literatura și celelalte arte redau nu numai gestul zil- 
nicului eroism al constructorilor socialismului, dar și 
îrămuntările complexe, bogăţia lor suiletească. 

In anul 1965 conducătorii partidului și statului nostru 
au vizitat citeva regiuni ale ţării. Dragostea cu care ei 
au fost înconjurați de oamenii muncii, sentimentul de 
obștească bucurie care s-a revărsat pe străzile orașelor, 
în halele marilor întreprinderi, pe ogoarele cooperati- 
velor agricole de producție a demonstrat odată mai 
mult unitatea întregului popor în jurul partidului comu- 
niștilor, conștiința și mindria patriei înnoite. 

1965, an al Congresului, al Constituţiei, al României 
socialiste ! Trecerea ta prin aerul acestor păminturi a 
fost un neintrerupt marș biruitor, cu vaste ecouri în 
siluetele noilor orașe, în imensitatea ogoarelor libere, 5/ pe 
în apele și munţii noștri, dar mai ales în conștiința mi- Pe 
lioanelor de bărbaţi și femei care dau viață generoase- 
lor tale chemări. Tradiţionalului „La mulţi ani” care 
va răsuna în ceasul ultim al prezenţei tale i-ai adăugat desen de Lillana Cupge 
acorduri de odă. 


DE 


Pămînt al morţilor mei, fruct amar, 
te rotești în mine înnobilindu-mă: 
gust răcoros de toamnă. 


Flăcări de comori, îlăcări de oase, 
nopţi de străbuni, 

lată : vin voievozii pe cai de vint, 

— străvezii armate trec 

printre ziduri înalte, ca prin păduri — 
timp întors în mine, 

umbre dragi, 


Vale a stelelor, 

vale a soarelui, 

cu margini de horbotă, dans — 

aici îmi culc femeia, 

o fac să gindească la prunci, 

în timp ce iarba o cutreieră dedesubl, 


Pămint al ochilor mei 

şi al genunchilor evlavioși, 

îruct dulce al miinilor mele, iată, 
timpul mă schimbă în frunze, 

iată, intru în anotimpul tău, apă adincă. 


Sint ca o pasăre, 

care vine 

şi pleacă 

şi pleacă și vine 

și pleacă și vine şi moare aici. 


ATENEU 


(27 prilejul zilei Republicii și a Anului Nou, revista „Ateneu“ 
felicită călduros pe toți colaboratorii şi cititorii săi şi le urează 
mulți ani luminoși, noi succese în activitatea lor neîntreruptă 


pusă în slujba marilor idei ale epocii noastre. 


e 


RADU CÂRNECI 


GRIGORE TĂBĂCARU 
neobos 


un i 


îndrumător cultural 


Voibind despre trecutul cultural ai Bacăului, în pri- 
mele 3—4 decenii ale acestui veac, nu poţi să nu te 
opreşti asupra activității multilaterale a profesorului 
Grigore Tăbăcaru. 

Născut pe meleagurile bacăuane (comuna Fintinele, 
1883), după ce termină școala de institutori de la 
Birlad, Gr. Tăbăcaru dovedește, încă din tinerețe, dra- 
goste "sacră pentru ştiinţă și cultură. La numai 20 de 
ani, cînd era învăţător la Fintinele, se afirmă ca un 
pedagog însuileţit de idei îndrăznețe, pornind la o 
muncă neobosită pe tărimul culturii, conştient că nu- 
mai astiel se vor ridica din mijlocul poporului energii 
creatoare. 

Tot la Fintinele, înființează revista Şcoala (1905), 
care trebuia să producă „o stringere laolaltă, cu cre- 
dință şi dragoste, acei care simțim dorul de muncă şi 
setea siîntă de adevăr şi care vrem ca fiecare pas al 
nostru să fie pentru binele şi înălțarea poporului nos- 
tru”, (subl. n.), scria el în primul articol redacţio- 
nal Î. Iniţiativa este salutată şi de istoricul N. orga, 
în revista Semănătorul din 9 mai 1905, care își exprima 
vespectul astiel : „Dacă am avea loc, am reproduce 
cele două articole” scrise de Gr. Tăbăcaru, prin care 
se deschide nona revistă învățătorească „Școala'', care 
începe a ieşi în satul Fintinele (Bacău). Noroc bun”. 
Aprecieri de acest fel şi-a atras Gr. Tăbăcaru și din 
partea lui A. D. Xenopol, C. Istrate şi a altor per- 
sonalităţi. 

Culturalizarea satelor devine preocuparea cea mai 
de seamă a lui Gr. Tăbăcaru. Pentru realizarea aces- 
tui mobil scop, ei cerea „conducerea unită a învă- 
țătorilor”” într-o muncă ce trebuia luată „aproape de 
la început”, într-o vreme cind beneliciarii săteanului 
nu-l socoleaui decit un mijloc de îmbogățire personală. 

Ingrijorat de situaţia în care se găsea majoritatea 
populaţiei rurale, Gr. Tăbăcaru înființează socielăţi de 
absolvenți care erau îndrumate prin revista Vulturul, 
pe care o conduce timp de 7 ani (1908-1915). Prin a- 
ceastă revistă, Gr. Tăbăcaru caută să discute proble- 
mete de politică națională, într-un stil simplu şi a- 
propiat sătenilor. Totodată, el se adresa în continuare 
învăţătorilor, Activitatea şcolii nu trebuia să se li- 
miteze numai la munca de instruire desfășurată in 
clasă, ci să continuie şi după epoca școlarilăţii asu- 
pra celor care au terminat cursul primar. 

Revista Vulturul trebuia să devină la sate, prin pa- 
ginile sale, „focar de răspindire a luminii și adevă- 
rului, un mijloc de înălțare a naţiunii, de educare a 
sentimentelor noastre naţionale” :). De-a lungul celor 
şapte ani de apariţie, conducătorul ei ajunsese la 
convingerea că „lumea satelor este dornică de lumină, 
în sufletul ei stă ascunsă dorința lovită de mnepu- 
tința sărăciei” şi că „idealul naţional e să făurim 
o cultură românească recunoscută de omenire şi în 
cară să se afirme individualitatea noastră romă- 
nească”: 3) (subl. n.). 

După o activitate tot atit de fructuoasă la Universi- 
tatea din laşi, ca proiesor suplinitor de pedagogie 
(în urma examenului de docență, susținut cu lucra- 
vea „Problema personalităţii”), sau ca director al că- 
minului de studenți (1916-1921), Gr. Tăbăcaru este 
silit, datorită intrigilor politice, să se retragă la 
Tecuci, unde îşi reia munca culturală destinată ma- 
selor, înflințind Ateneul cultural „Șt. Petică”, în Ju- 
rul căruia grupează o mulțime de intelectuali dornici 
să muncească pentru binele social. Acl, se simţea din 
nou în elementul său. „Munca mi-a dai cele mai mari 
satisiacţii”, mărturisea el către învăţători. ȘI această 
muncă şi-o închină, cu o dăruire totală, poporului, 
conşlient că „e nevoie de instruirea maselor, pentru 
ca astiel, din mijlocul lor să răsară acei care, prin 
sănătatea lor fizică şi morală, să fle exponenţii ma- 
selor”! 4), 

Nevoia de cultură este susținută de Gr. Tăbăcaru cu 
multă tărie şi convingere, căutînd să trezească în con: 
ştiinţa fiecărui intelectual acea „datorie culturală”! 
printr-o contribuţie susținută la ridicarea celor mulţi, 
prin conferințe, societăţi culturale, biblioteci etc. 

După modelul Universităţii libere de la Vălenii de 
Munte condusă de N. lorga, în vara anului 1924 
Gr. Tăbăcaru inițiază cursuri asemănătoare la Ghimeş, 
considerind că vacanţele sînt prea lungi și cultura 
cere în primul rind „continuitate, întreţinere și pen- 
tru a se menţine, cere să fie vie, reînnoită și reîn- 
viată pentru a progresa” (Cuvint de deschidere), 

Numit apoi profesor titular la catedra de pedago- 
gie de la şcoala normală din Bacău, Gr. Tăbăcaru va 
continua acțiunile începute la Tecuci,  înilinţind şi 
aci un „Ateneu cultural” (25 ianuarie 1025), precum 
şi revista cu același nume, avind de data aceasta 
alături şi pe masele şi vechiul său prielen, George 
Bacovia. 

Conferinţele şusținule în cadrul ateneului, ca şi ar- 
ticolele redacționale publicate în revistă, me relevă 
concepțiile sale despre menirea intelectualului și a cul- 
turii în general. 

In articolul „Să mergem la sale” (Ateneul cultural, 
nr. 3/1925), Gr. Tăbăcaru scria: „Da, să mergem, la 
sate, Nu însă În numele unei politici de partid (a par- 
tidelor burgheze n. n.), ci în numele unei politici s0- 
ciale,.. Nici oratoria, nici sforăielile de raze, nici 
zimbetele ipocrite n-au ce căuta la sate”... 

Luind apărarea intelectualilor şi scriitorilor apreciați 
de popor, în articolul „In disprețul contemporanilor 
(Ateneul “cultural nr. 5/1925), Gr, Tăbăcaru denunță 
soarta neiericită a poetului în societatea burgheză, 
referindu-se la Eminescu, Macedonschi și Şt. Petică, 
exclamind în final: „„Dispreţuind arta şi pe scriitor, 
disprețuiţi poporul din care faceţi partel”. 

O altă preocupare a proiesorului Gr. Tăbăcaru a 
fost cercetarea trecutului istoric al orașului şi regiunii 
Bacău. In articolul „Un muzeu regional” (Ateneul li- 
terar, nr. 8/1925), pornind de la o altă realitate tristă 
a vremii sale („trecem ignorind monumentele istorice 
presărate pe tot întinsul țării”), Gr. Tăbăcaru își pro- 
pune să organizeze „un muzeu regional al judeţului şi 
orașului Bacău'', deziderat pe care Bacăul nu-l va 
vedea îndeplinit decit în anii puterii populare. 

Tot în acest articol, Gr, Tăbăcaru se gindea: „să 
alcătuim o monografie a oraşului şi județului Bacău”, 
conștient de faptul că „cunoscîndu-ne astiel țara, por- 
nind de la judeţul şi oraşul în care trăim și simțind 
viața în toate fețele ei, ne vom da seama ce este 
de făcut în viitor”. Şi după ce publică în fragmente 
unele rezultate ale cercetărilor sale în revista Ateneul 
cultural, alcătuieşte, în 1930, o scurtă monografie înti- 
tulată „Bacăul de altădată”, care se adaugă altor în- 
cercări de acest fel ale lui Costache Radu și, mai 
tirziu, Grigorovici (1934), ce vor îi de real folos pen- 
tru o viitoare monografie completă a oraşului și re- 
giunii Bacău. 

Dacă am adăuga celor amintite lucrările pedagogice, 
filozofice, istorice sau literare, pe care le-a elaborat 
și publicat Gr. Tăbăcaru de-a lungul celor 35 de ani 
de activitate, opera sa ne apare ca un bogat izvor 
de cercetare. 


M. Cosmescu 


1) Omagiu profesorului Gr. Tăbăcaru, pag. 66, Ba- 
căw, 1935, 
2) Gr. Tăbăcaru: „„Anchelă asupra cunoașterii vieţii 
satelor”, revista Vulturul, nr. 196, iunie 1915, 


3) Gr. Tăbăcaru : „Ancheta noastră culturală”, revista 
Vulturul”, nr. 198, iulie 1915 


4) Gr. Tăbăcaru: „„Cuitura și făuritorii el”, revista 
Ateneul cultural, nr. 2, Tecuci, 1924, 


“de istorie culturală 


pe picior 
de plai 


M-am culcat în lucernă 

într-o noapte cu lună multă, 
lingă izvoare 

pe unde vine Mioriţa de cetină.,. 


Și a venit 

„Mioriţa laie 

laie bucălaie 

crescută din ierburi durute 
prin viscole mari abătute 
deasupra frunţilor munților 
pe suiletul apelor”. 


Uite piciorul de plai 
cum nici nu-l gindeai; 
uite ce ţară 

fată dragă, surioară, 
Mioriţă laie 

laie bucălaie... 


Şi-așa, m-am lrezit dimineaţa 
în rouă 
i era lună albă, 

era lună nouă, 

cîntec de îluier 

țara-n picioare ; 

pădurea cînta, 

apa cînta, 

inima mea. 


(Vote + 'Dlote 


Bacău şi Hunedoara 
în întrecere 


Dialog la distanță, Antren, întrecere, pasiune, cei 
mai tineri și cei mai virstnici interpreţi primesc punc- 
tajul maxim, din politeţe probabil. Extazul Ecaterinei 
Oproiu în fața acestei emisiuni, sentimentul numit 
duioșie pe care domnia sa îl descoperă, toate acestea 
sînt lăudabile pentru cronicara „Contemporanului”, La 
rîndul nostru am urmărit cu interes evoluţia micuţei 
Carleta Dobre, siguranța vocală a Mariei Boga, înalți 
nivel de interpretare al Silviei Oprişan, parada de fol 
clor şi fantezie, pe care au oferit-o dansatorii ambe- 
lor regiuni. Vocea excepțional de tinără a Mariei Li 
nert a fost iarăşi o mare surpriză a „dialogului. Nu- 
mere frumoase deci, conjugate cu entuziasmul unui 
public doritor de a-şi vedea regiunea ciştigind, pa- 
siune pentru munca artistică de amatori, totuși emi- 
siunea „Dialog la distanță” dintre regiunile Bacău și 
Hunedoara, nu a satisfăcut exigenţele telespectatorilor, 
nu a întrunit cele 120 puncte din partea celui mai larg 
şi mai obiectiv juriu: publicul. Cred că ideea de în- 
trecere artistică a fost serios compromisă de activitatea 
inexplicabilă a unor membri ai juriului — ne referim la 
artista poporului Ioana Radu — care au nedreptăţit pe 
cei mai buni şi au promovat pseudovalori în detri- 
meniul artei autentice. Un exemplu grăitor și lrist 
este notarea cu trei de 9 a excepționalei evoluţii a 
Silviei Oprişan, fetița de 13 ani care imprumută viorii 
accentele marii autenticităţi. Desigur că fiecare mem- 
bru al unui juriu este liber să aibă propria sa părere, 
există însă valori certe, cind criteriile extraestelice de 
tipul : „mi-a plăcut”, „nu mi-a plăcut”, sint reluzate 
omului de artă care se respectă cit de cit. Şi cind se 
acordă nota 9 Silviei Oprişan - şi prin comparație 
nota 10 solistului instrumental de la Hunedoara, un 
artist amator modest și mediocru, nu mai poale [i 
vorba de criterii proprii unei întreceri artistice, 


In “articolul său din ,„Contemporanul”' Ecaterina C 
proiu amintea de duioșia unor momente din „Dialog! 
Nu ştiu de ce s-a încetățenit ideea că sentimentalismul 
Sforăitor al prezentării ține loc de emoție artistică. 
Bătrine care sint ajutate să urce pe scenă, patetice 
apeluri, imbrățişări regizate ca în vechile melodrame, 
mulțumiri spitalului x din București unde Mihai Fio- 
rea a fost operat de apendicită, prezentări de artiști 
amatori cu citeva sute de calități native sau dobindite 
(unul dintre ei a fost, după spumoasa intervenţie a 
lui Mihai Florea, actor, dansator, fotbalist, arhitect, 
scriitor, bun tată de familie etc), asemenea artificii 
nu sint în măsură să ridice valoarea emoțională a 
acestei întreceri televizate. 

Cred, de asemenea, că geografia — spirituală a regiu- 
nilor participante la' „Dialog este mai bogată decit 
o reprezintă emisiunea. S-ar putea vorbi despre arta 
plastică, despre mișcarea literară, pentru că aceste ac- 
tivități 'există, ca un semn al noului în regiunile ţării. 

O asemenea îmbogăţire tematică ar da „„Dialogului” 
un plus de spiritualitate, despărțindu-l de sport, spre 
cinstea Televiziunii. (MIRCEA SARCA). 

P. S. Ultima emisiune a „„Dialogului”! a arătat că 
rezervele formulate de noi işi mențin întreaga vala- 
bilitate. Prea mulți copii-minune, prea mult sentimen- 
talism, iar prezentatorii manifestă o voie bună de-a 
dreptul îngrijorătoare. 


Colocvii despre 
universul scenic... 


Jumătate din numărul de pagini de care dispune 
revista de cultură „Ramuri au fost destinate în luna 
octombrie unor importante probleme teatrale. La inceput 
de stagiune, prezența în paginile unei reviste de cul- 
tură a coiocviilor despre universul scenic este de o 
oportunitate remarcabilă 

Redacţia are meritul că şi-a fixat coordonatele dis- 
cuţiilor pe cele mai actuale aspecte ale mișcării tea- 
trale din ţara noastră, legate de repertoriu, actor, 
regizor şi scenograf. Se mai adaugă şi aprecierea că 
la aceste colocvii, au fost solicitaţi să participe oameni 
de teatru prestigioși 

„Ginduri la o nouă stagiune” împărtășesc artistul 
poporului Costache Antoniu, criticul lon Biberi şi Va: 
lentina Balogh, regizor la Teatrul Naţional din Craiova 
„Doi dramaturgi la solilocvii”', Horia Lovinescu şi Dorel 
Dorian, discută despre „Naţional şi universal în tea 
tru” şi „Premizele autonemulțumirii”! 

Dinu Cernescu, Valeriu Moisescu şi David Esvig 
„adepţii supraregiei, işi susțin tezele”. Iși mai spun 
părerea cu privire la arta spectacolului și regizorii 
Lucian Pintilie, Sică Alexandrescu şi Călin Fiorian 

Despre scenografia cinetică şi dinamică au acorda! 
interviuri Paul Botnovschi și Dan Nemţeanu. 


apartenență 


Alliel văd de aici luna, cerul 
cu imensitatea lui de stele, 
soarele care trece în îructe; 
plopul de la poarta casei, teii 
ce nu-l pot uita pe Eminescu, 
chipul iemeii 

iubite, înaintea căreia ies cu 
flori... 


La locul lor le văd, toale, 

de pe aceste păminturi 

Cu ele sint una; 

le simt vibrind frumuseţea în mine, 
le dau viaţă din viața mea, 
mă-ntinereşte seva lor 

și le-aparţin cum cerului o stea. 


Radu Felecan 


patrie 


Patrie — leagăn bătrin al strămoșilor mei, 
ne-ndurerată criptă pentru osemintele 
bătrinului domn din Suceava. 

Patrie — nimb al iubirilor mele eterne, 

dacică valră, cu steaguri de luptă și pace, 
inima mea e unealta cu care-ţi scriu numele, 
ROMÂNIA cu slove de aur gravată 
po cea mai tinără hartă a lumii. 

Ocrotește trupul meu îirav prelungit din line 
și dacă o singură clipă aș uita 

numele tău înscris la mine în singe, 

pe inima mea, și-ar pune pecetea de-apururi 
blazonul tristeţii. 


Patrio — aer fără de care 
m-aș pulea să respir, să exist. 


Mircea Micu 


(Vote : "tote 


In legătură cu drumurile tinărului actor s-a între- 
prins o anchetă simultană la care au răspuns Gheorghe 
Dinică, Eva Pătrășcanu, Cozma Braşoveanu, George 
Mottoi și alţii, cronicile din presă și ciţiva spectatori. 
Colocviile despre universul scenic publicate de re- 
vista craioveană, au beneficiat de un punct de ve- 
dere redacțional, exprimat din păcale uneori, cu te- 
ribilism. 


„şi despre cultura de masă 


Numărul din noiembrie al revistei craiovene, îşi 
consacră  „,coiocviile”' problemelor legate de cultura 
de masă, 

Participanţii la discuţii, factori de răspundere în 
munca culturală din regiunea Oltenia au criticat for- 
mele învechite din activitatea culturală, au discutat 
despre o rezervă artistică ignorată: „FOLCLORUL 
Utilă este și dezbaterea asupra deficienţelor manifeş- 
tate în publicaţiile destinate activităților legate de 
cultura de mas 


Despre „permanența folclorului” şi-au spus cuvin- 
tul O. Papadima, Marcel Duţă de fa Institutul de isto- 
rie şi teorie literară al Academiei, Gh, N. Duinitrescu — 
Bistrița şi muzicologul George Sbircea 

Aşteptăm cu interes și numărul viitor, în care, după 
cum ni se anunță, oamenii de teatru își vor trans- 
mite opiniile despre „arta spectacolului de amatori şi 
exigențeie ei”. (G. G.) 


Consfătuirea de 
Hiziopedietrie de la Bacău 


In zilele de 29—30 noiembrie c. a avut loc la 


Bacău o consfătuire pe teme de ftiziopedialrie, orga- 
nizată de secţiile de. ftiziologie ele filialelor Bacău și 
lași, ale Uniunii Societăților de Ştiinţe Medicale. Au 
parlicipat, printre alţii, prof, dr. N, Bumbăcescu, prof. 
dr. Hurmuzache Emil (laşi), conf, dr, |. Lupaşcu (Bucu: 
rești), conf. dr. Alla Viţă (lași), dr, Al. Bulla, medic 
emerit, director al Institutului Clinic de Ftiziologie din 
Bucureşti, dr. 1. Ciaiciu, din partea M.S.PS,, cerce- 
tători, medici specialişti şi de circumscripție din Bucu- 
rești, Bacău, Iaşi, Braşov, Galaţi, Suceava, Brăila, Con- 
stanța și din alte orașe ale ţării, 

Consfătuirea a dezbătut aspectele actuale ale com- 
baterii tuberculozei infantile, cele trei teme propuse 
oglindind problematica majoră a acestei tinere spe- 


cialităţi şi a scos în evidență că Spitalul de Tuber- 
culoză din Bacău dispune de forțe medicale care să: 
permită o activitate de cercetare și valorificare a unei 
bogate experiențe proprii. (Dr. COSTEA ȘTEFAN), 


Caietul Teatrului de Comedie 


Salutăm iniţiativa Teatrului de Comedie, de a publica 
timestria! un caiet, destinat să-și informeze publicul 
spectator despre viața internă a prestigioasei instituţii 
şi cu privire la mișcarea teatrală din țară și de peste 
hotare. 

„Prologul' semnat de artistul poporului Radu Beligan, 
reprezintă „un total artistic: și un „bilanț de carac- 
terizare"' al mult apreciatului teatru bucureştean. 

Reţinem din sumar „Poezia teatrului”! de Virgil Teo- 
dorescu, confesiunea marginală a dramaturgului Mircea 
Ştefănescu la piesa „Insula” de Mihail Sebastian, punc- 
tele de vedere susținute de B. Elvin și Toma Pavel cu 
privire la tendinţele din comedia contemporană, 

Scenograful Dan Nemţeanu stabilește relaţia decor — 
public, cunoscuta actriță Sanda Toma comentează „„bio- 
grafia unui rol” (Cresida), far regizorul Lucian Giur- 
Chescu se explică cititorului „cum l-a cunoscut pe 
Eugen Ionescu'”, 

Opinii despre creaţiile Teatrului de Comedie sint 
transmise din partea criticilor Gilles Sandier (Arts- 
Spectacles) și Jean-Jacques Gantier (Figaro) care au 
elogiat spectacolele prezentate anul acesta la Teatrul 
Naţiunilor, In paginile Caietului de teatru este con- 
semnat și turneul Teatrului Naţional din Atena, care 
ne-a vizitat nu de mult țara. Aspectul complex al pu- 
blicaţiei este întregit cu o piesă inedită de lon Sava, 
intitulată „Vreau să număr stelele”, 

Iniţiativa Teatrului de Comedie s-ar cuveni să lie 
preluată și de alte secretariate literare din țară, care 
ar putea astfel să contribuie ia informarea şi orien- 
tarea publicului cu aspectele contemporane ale tea- 
tirului de pretutindeni, (A. B,). 


adenda 


CENACLUL 
„GEORGE BACOVIA” 


Utimele. două şedinţe de lucru ale Cenaclului lite- 
rar „„G. Bacovia”, (23.X1. şi 6.XIL), au oferit partici- 
panţilor reale satisfacţii artistice. 

Ne gindim în special, spunind acestea, la irumu- 
seţea multora dintre posziile lui MIHAIL SABIN (Ta: 
blou, Glasul, Seară tristă etc.) la farmecul special at 
povestirilor "lui  CICERONE CERNEGURA  (Hingherii, 
Omul Axinte Vasile-mortul) și Ja proza foarte ti. 
nărului EUGEN URICARU, în care se pun indreptăţite 
speranțe. Discuţiile, din nou numeroase și la obiect eu 
subliniat cu obiectivitate şi ințelegere luminile și 
umbrele existente în lucrările citite. 

In treacăt trebuie să remarcăm almosfera prie- 
tenească şi plusul de exigență vizibil în cuvintul tu- 
turor. vorbitorilor. Citeva opinii : 

IOANID ROMANESCU — Mihail Sabin are un fel 
al lui de a spune. Observ o maturizare a poetului, un 
salt calitativ. Păcat că uneori împrumută 0 poză care 
nu-l prinde. Excelente poeziile Tablou, Vers la stingere 
şi Glasul, 

VLAD SORIANU — E vorba de o etapă nouă în dez- 
voltarea lirică a lui Sabin. Poetul izbutește integral 
în poezia civică, cu o destinaţie foarte precisă. Se 
observă tentaţia subiectelor de efect (Ulise, Calipso). 
Violenţa lui Sabin este pe alocuri mimată! iar ges- 
tica_ insuticient studiată. 

ERNEST TROTUŞ — Nu e vorba de un salt calila- 
tiv ci de continuarea firească a unui drum. Seară 
tristă constituie un protest impolriva  convenționa 
ului. 

D. HONCIUC — Seară tristă este o poezie foarte per- 
sonală, contemporană in adevăratul înţeles al cuvin- 
tului. 

SERGIU ADAM — Cernegura este un tip special 
care cultivă o proză specială şi un umor special. 
Prozatorul folosește cu succes mijloacele parodiei, ceea 
ce îi permite să vorbească la un mod foarte glume| 
despre lucruri foarte grave. Prozele citite în seara a- 
ceasta mi se par foarte interesante, Aştept cu justi- 
ficată curiozitate evoluția lui viitoare. 

MIHAIL SABIN — Cernegura evoluează pe o trajei 
torie proprie. Ambele povestiri sînt fără îndoială 
realizate. Finalul la Hingherii mi se pare conformist 

M. C. DELASABAR — Povestirile lui Uricaru atrag 
prin natura stranie a personajelor şi a întimplărilor 
Simboluriie sint uneori prea ascunse. De aici mesajul 
neclar. 

VLAD SORIANU — Interesante Țara cu păsări şi 
Hoţii. Prozatorul folosește cu pricepere siinbolul. Piratul 
eșuează în livresc. 

ERNEST TROTUŞ — Uricaru impresionează printr-o 
viziune proprie, deseori siranie, Fără semnificaţie, Pă- 
durea tăiată, Se pare că nici prozatorul nu știe ce 
vrea să spună. = 
RADU CÂRNECI — În ansamblu, lucrările lui Sabin 
şi ale lui Cernequra sint interesante. Nu toate -sint 
însă terminate, Amindorura le-aș cere o aplecare , mai 
îndelungă asupra. manuscrisului. Eugen Uricaru, se do: 
vedește a fi un prozator înzestrat, a cărui evoiuţie o 
bănuim spectaculoasă. Să așteptăm. 


Andrei Sebastian 


CONSFĂTIUIRILE 
REVISTEI 


La 16 noiembrie a. c. redacția revistei „Ateneu“ a 
organizat șezători literare urmate de consfătuiri cu citi- 
torii, în orașul Roman. Din partea redacției au parti- 
cipat poeții: Radu Cârneci, Mihail Sabin, Ioanid Ro- 
manescu, prozatorul George Bătăiţă, criticul Vlad So- 
rianu, 

Prima intilnire a avut loc cu elevii liceului din lo- 
calitate cu care prilej au citit din lucrările lor Radu 
Cârneci, George Bălăiţă, Mihail Sabin, Ioanid Roma- 
nescu. Numeroși tineri participanți au luat cuvintul ex. 
primindu-și opiniile și sugestiile cu privire la diferite 
aspecte ale activităţii revistei noastre. Am remarcat 
printre aceștia pe Aramă luliana, Petrescu Dan, Popa 
Magdalena, Pojar Luminiţa, Croitoru Georgeta. Tot cu 
acest prilej elevii Andreescu Mihaela, Glăvan Constan- 
tin şi Mulia Iulia au citit din încercările lor in 
versuri 

n seara aceleiași zile, la Casa de cultură a ora- 
şului a avut loc consătuirea revistei „Aleneu” cu 
cititorii din rindul cadrelor didactice, al medicilor și 
altor categorii de oameni ai muncii. La intilnire au 
participat, de asemenea, reprezentanţi al organelor oră- 
şeneşti de partid și ai sfatului popular, 

După șezătoarea literară, cu care s-a deschis consfă- 
tuirea, au urmat discuţii în legătură cu conţinului 
revistei, 

Păreri interesante a formulat profesorul  Stescu de 
la liceul din Roman. Ocupindu-se de articole de isto- 
riogralie literară din revistă, vorbitorul a subliniat utl- 
Mtatea şi competența lor, exprimindu-și totodată do- 
vința ca asemenea materiale să fie mai strins legate 
de preocupările imediate ale studiului literaturii în 
şcolile medii. Totodată el a formulat dorința ca stu- 
diile din istoria mişcării muncitorești, publicate în 
revistă să aibă un caracter și mai original: el a sub- 
liniat totodată valoarea unora din materialele de acest 
gen publicate de „Ateneu'”. 

Idei pozitive, dovedind preocupare pentru cele mai 
acute probleme ale activităţii publicistice şi culturale 
în ansamblu, a dezvollat G. Bararu, directorul biblio- 
tecii raionale din Roman, proiesorul 1. Vexler — care 
a sugerat redacţiei să publice mai multe materiale de 
pedagogie și alte materiale în sprijinul cadrelor di- 
dactice şi alţii. 


* 


Intilnirea redacţiei noastre cu cititorii din Oraşul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej a avut un ton intim, priete- 
nesc, accentuat de dorința participanţilor de a schimba 
idei, de a-și susține cu pasiune și spirit de răspundere 
părerile şi propunerile. 

După o succintă prezentare a revistei, a profilului 
şi perspectivelor ei, făcută de Radu Cârneci, un nu- 
măr insemnat de vorbitori s-a referit la tematica bo- 
gată a „Ateneului”', evidențiind paginile de beletris- 
tică, critică literară, artă, ştiinţă și traducerile din Ii- 
teratura universală “contemporană. 

Profesorul Constantin Cuciuc a relevat ținuta știin: 
țifică a articolelor de istorie şi arheologie, bunul gust 
care prezidează realizarea grafică a fiecărui număr 
şi a făcut apoi o serie de propuneri interesante din 
care reținem: publicarea de profiluri despre viaţa 
unor oameni de cultură care au trăit pe teritoriul 
regiunii Bacău, articole privind istoria artei popu- 
lare, note de călătorie, dezbaterea unor probleme 
social-istorice, 

Tinărul cititor Chiron Alion s-a referit la utilitatea 
studiilor critice publicate de revista noastră, lar maistrul 
chimist Liviu Aldea de la Combinatul de cauciuc a 
propus să acordăm mai mult spațiu problemelor tine- 
retului. 

în cuvintul ei inginera Popovici Elena, după ce a 
apreciat varietatea tematică a revistei şi interesul 
de care se bucură paginile de literatură universală a 
propus publicarea unor monografii ale marilor între- 
prinderi industriale din regiune. 

Tehnicianul Gheorghe Corlăţeanu a propus organi- 
zarea unor mese rotunde pe probleme de educaţie 
etică şi estetică a tineretului. Alţi cititori au vorbit 
despre activitatea cercurilor literare din Oraşul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, despre arta amatoare etc ru 
giîndu-ne să facem loc în paginile noastre tuturor 
cestor probleme, 

A răspuns Radu Cârneci, redactor şef al revistei 
mAteneu' care a mulțumit pentru valoroasele discuţii 
şi propuneri ce interesează în cel mai înalt grad re- 
dacţia pentru activităţile viitoare. 

A avut loc o şezătoare literară la care au citit din 
lucrările lor redactori ai revistei „Ateneu” şi membri 
ai cercului literar „Al. Sahia”' din Orașul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej. 
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Despre estetica lemnului dăltuit s-ar pulea 
scrie un tratat în multe tomuri. Și, desigur, 
în paginile lui exegeza speculativă şi-ar afla 
un imens teren de evoluţii. Aceasta fiindcă 
de la străvechile amulete din cedru ale negri- 
lor africani, pină la Rodin şi Mestrovici și 
de la uriașele zeități ale incașilor tăiate din 
segusia, pină la Brâncuși, Servaţius și Ladea 
frumosul eternizat în materia olerilă de arbori 
şi-a găsit mereu modalităţi şi forme de o înfi- 
nită varietate de expresie, 

Pentru a fi exhaustiv, un asemenea tratal 
ar trebui să cuprindă şi o secţiune specială de 
estelică a dăltuirii mobilei în care Renais- 
sance-ul, Recamier-ul, ca și scrinul oltenesc 
şi-ar afla judecăţile de loare şi de cata- 
logare a gustului artistic pe care îl reflectă 

S-ar părea că într-o asemenea carte, în anii 
erei cosmice, cînd utilajul cosmic a părăsit rin- 
deaua şi dalta, coborind în torente de pe 
benzile marilor combinate de industrializare a 
lemnului, cînd exigenţele contemporane alt 
oamenilor cer o multitudine de obiecte pentru 
a implini frumosul cotidian, nici un autor nu 
s-ar. hazarda să se ocupe de arta elaborării mo- 
bilei cum arată ea în vitrinele magazinelor 
sau în uriașele blocuri populind orașele mo- 
derne, 

Pe itinerariile patriei noastre socialiste, ima: 
ginaţia. speculativă, preocupată de arta prelu- 
crării aurului verde pentru necesităţile de viaţă 
ale oamenilor, poate cuteza un salt care re- 
prezintă și o invitaţie şi o descoperire pentru 
orice tînăr cercetător al frumosului legat de 
industrie, 


Cu asemenea reflexii am pătruns recent în 
orașul din Moldova, unde cîndva nevrozele lui 
Bacovia înregistrau în stihuri nemuritoare tă: 
cerile de lemn ale provinciei burgheze. Și 
nici pe departe, totuşi, nu mi-aș fi închipuit 
că, nu din palisandru sau abanos, ci din ste: 
jarul şi nucul românesc, s-au putut crea fru- 
museţi cu nimic mai prejos ca marmura elinâ 
sau bronzurile lui Bourdelle. 

Și emoția ar răscoli desigur pe orice vizi- 
tator curios să descifreze semnificaţiile tâl- 
nuite de cele trei iniţiale de pe frontispiciul 
unei gigante clădiri, ivite la marginea Bacău 
lui, pe care astăzi strălucește tripticul — 
CAL,  — Combinatul de industrializare a 
lemnului. 


In halele nesfirșite ale CI.L.-ului, unde aerul 
e saturat de esențe silvane, unde în flux con- 
tinuu din munţii dominați de fruntea Ceahlău. 
lui se revarsă iluvii de malerial lemnos, se 
atlă concretizată de fapt o parcelă a măreţului 
deziderat al comunismului. Pentru nevoile 
noastre practice circa 2.000 de muncitori în- 
truchipează din lemn șifoniere de toate culo- 
rile, dulapuri, ferestre, destinate să fie des- 
chise mereu către lumină și fericire, 

Marele combinat de lîngă Bacău, care va 
întrece pe cel din Pipera, cind va începe să 
lucreze cu toată capacitatea de producţie (peste 
15.000 de garnituri de mobilă pe an, plus alte 
mii şi mii de ferestre și uşi) a apărut aproape 
peste noapte, Peste pialra unghiulară pusă în 
1962 la temelia lui, încă de anul trecut s-au 
ridicat zidurile celor trei „nave” — aşa nu- 
mesc _dăltuitorii lemnului — Fabrica de mo- 
bilă, Fabrica de plăci fibro-lemnoase şi Fabrica 
de binale, care împreună formează tripticul 
uneia din marile întreprinderi din oraşul lui 
Bacovia. 

Deocamdată lucrează din plin numai fabrica 
de mobile care zilnic expediază în ţară şi peste 
hotare sute de garnituri, strălucind de frumu- 
sețea furnirului. Cit despre calitatea excep- 
țională a mobilei care poartă marca ILVA, 
vorbește, între altele, una din ultimele co- 
menzi competitive primite de peste hotare: de 
curînd americanii au comandat reputaţilor noș- 
tri mînuitori ai rindelei, astăzi timplari-meca- 
nici, la CUL, mai multe mii de scaune ta- 
pisate. 

lar meșterii români, care pină la naţionaliza- 
rea întreprinderilor lucraseră în maghernițele 


unei faimoase „Fabrici de mobilă” din Bacău 
au început livrarea comandată de peste 
Atlantic, 

Un estetician francez de mai mică reputa 
ție a emis cîndva un cunoscut adagiu, legat de 
arbori şi frumos: „Acolo unde un om vulgar 


vede un arbore, artistul contemplă o prodi- 
gioasă simionie de culori”. 

Sub acoperişul de sticlă al imensului basti- 
ment al Fabricii de mobilă, cu punţile încăr- 
cate pînă la refuz de munţii de plăci şi furnir, 
curgind spre mari agregate de prelucrare, ar- 
borii dispar ca entităţi vegetale. Sub baia de 
neon a becurilor fluorescente, din stivele de 
scînduri cu arome eterice, minuite cu pasiune 
și înaltă măiestrie de oamenii în costume al- 
bastre, se revarsă într-adevăr „o prodigioasă 
simfonie de culo: 


Aici la CL. — cum adesea în conversații 
repetă unul din animatorii și conducătorii de 
prestigiu ai combinatului, ing. Sassu Aurel — 
estetica mobilei se măsoară cu milimetrul și 
chiar cu milimicronul, cînd este vorba de 
porozitatea plăcilor aglomerate, dar mai cu 
seamă de șlefuire, 

Milimicroni de frumos și gust solicită mun 
citorului maşinile de retezat și spintecat, de 
cepuit și frezat, presele de mărimea unor die- 
sele de cargo-boot-uri unde furnirul din nuc 
este lipit de plăcile aglomerate, Una din întim- 


plările cu substrat eroic, care a intra! în isto- 
ria combinatului, este legată tocmai de pro- 
cesul milimicronilor. Cind fabrica abia intrase 
în funcţiune, masivele „prese"” furnizate com- 
binatului de Uzinele „23 August” din Bucureşti 
nu erau suficient de „echilibrate”. 

Zile și nopţi de studiu. Febre și necazuri pen- 
tru muncitorii și inginerii fabricii. S-a ivit însă 
un mecanic, experimeniat şi ingenios, con- 
structor la Bicaz și Săvineşti, care a dezlegat 
enigma, studiind atent o carte: „Pompe de 
centrifugare”. Mecanicul era Creţu Scarlat, 
astăzi fruntaș şi cartnic destoinic pe pasare- 
lele dintre marile prese ale fabricii. 

Drumul de aur al mobilei trece prin nenu- 
mărate escale. Numai procesul de colorare și 
lustruire ale celor 40—50 de garnituri produse 
zilnic cere escale, detectări și studii, aproape 
sub lupă, în zeci de secții. Uneori straturile 
de lac poliesteric sint mai diluate, alteori 
prea pregnante. Toate aşteaptă noi şi noi reve- 
niri și alambicări căci fiecare piesă de lemn din 
acest univers al frumosului cotidian reprezintă 
de fapt metafore, alegorii și rime care se vor 
descifra șlefuite, ca să cînte cum cîntă viorile. 


Mari şi pline de strălucire sint rezonanțele 
și culorile mobilei românești pe care o dăl- 
tuiesc harnicii matrozi ai lemnului, din cele 
trei „nave” ale C.I.L.-ului, combinat de indus- 
trializare a lemnului, care are reunite sub a- 
celași acoperiș toate fabricile. 

Insă adevărata poezie a prelucrării mobilei, 
cînd procesul de inspiraţie își află un Parnas 
specific, se încheagă în secţiile de asamblare. 

Timplarii-mecanici, zeţuitorii, şlefuitorii, ta- 
pițerii şi inginerii marelui combinat, cu toţii 
înzestrați cu o deosebită acuitate a frumosu- 
lui, sînt adevăraţi poeţi cînd e vorba să res- 
pecte legile armoniei şi simetriei, în dozarea 
lacului, în asamblarea pieselor ce vor alcă- 
tui viitoarele studiouri sau șifoniere. Tocmai 
în secţiile de asamblare, de unde sute şi mii 
de „produse” lunecă spre halele de ambalaj 
te încredințează cu fermitate de latura pro- 
fund artistică a muncii acestor dăltuitori ai 
frumosului, care pe lingă ochii de esteţi sînt la 
fel de înzestrați cu simţul viziunii, al încorpo- 
tării în ansamblu. In definitiv „viziunea' 
cum remarca un estetician — este primul și 
ultimul cuvînt al artei”. De aceea este fi- 
resc să nu te miri, dacă uneori, în marile 
hale de finisaj un cogeamitea șifonier, abia 
asamblat în care ochiul profan n-ar descoperi 
nici cea mai subtilă discrepanță de nuanţe, 
este din nou desfăcut pentru a i se înlocui o 
ușă, un sertar, fiindcă liniile desenului de pe 
furnir deviază cu ciţiva centimetri, în raport 
cu cealaltă ușă, sau sertarul alăturat. Si “nu 
te miri de asemenea, cînd o tinără zețuitoare 
ca Dospinescu Ana, la cei 17 ani de entu- 
ziasme, visează să-şi mobileze „cîndva” a- 
partamentul numai cu mobilă produsă de CI.L. 
Bacău, de colegii şi colegele ei, înaripaţi ar- 
tiști ai lemnului. 

Din escadra celor trei nave ale CI.L.-ului, 
deocamdată numai una s-a plasat pe orbita 
plină de promisiuni, a muncii dăltuitorilor de 
mobile. 


Dar nu va lrece multă vreme și în cartea 
frumuseţilor patriei va fi trecută alături de 
Pipera, Braşov și Dej, alături de coloşii in- 
dustriali ai socialismului, în plină producţie, și 
frumoasa cetate a lemnului, înconjurată de 
trandafiri și gladiole, din preajma Bacăului. Ea 
se va integra ca o unitate combatantă în „fo- 
losirea cit mai completă a materialului lem 
nos”, contribuind la sporirea cu 35 la sută pină 
în 1970, a valorii producţiei industriei lemnu- 
lui, cînd „se va dezvolta în mod deosebit pro- 
ducţia de plăci aglomerate și fibrolemnoase, 
de îurnir și mobilă” — cum arăta tovarășul 
Nicolae Ceauşescu în Raportul la cel de-al 
IX-lea Congres al Partidului. 


Fiecare din aceste obiective va reprezenta, a 
tunci, pentru artiştii lemnului de la C.L.L., lauri 
culeşi de pe culmi, iar pentru cercetătorii fru- 
mosului cotidian o nouă dimensiune a visu- 
lui şi mîndriei de adăugat luminilor patriei 
noastre, 


Opera lui N. Labiș este, în cea mai mare 


parte a ei, o biografie spirituală. Matei Că- 
linescu o numea un fel de „Bildungslvrik” 
încercînd să definească prin acest  lermen 
„lirismul unei formaţii, al genezei unei perso- 
nalități umane semnificative” 1). Un puternic 
substrat autobiogratic hrănește poezia in Pri- 
mele iubiri și el se continuă, adincit qene- 
rator de noi perspective, în Lupta cu inerția. 
Toţi cei care s-au apropiat de poezia lui Labiș 
au remarcat, ca o caracteristică a autorului ei, 
aspiraţia spre puritate, („Am căutat și caut 
deplin puritate... Această sete mistuitoare, 
căreia i se adaugă palosul incandescenței, a 
sugerat unor critici apropierea de Rimbaud („,0, 
purete, purel€...), bineînţeles fără drama mari- 
lor erori şi prăbușiri interioare ale acestuia în 
lupta pentru dobiîndirea unui ideal interior. 
Poet al unui „ev aprins”, trăind în „era entu- 
ziasmului” şi acordindu-se permanent idealului 
etic al comunismului, marile coniruntări inte- 
rioare nu vor evolua niciodată pentru Labiş în 
sfera întunecată a depresiunii şi incertitudinii. 
„Modernul comunismului stindard" conferă pei- 
sajului interior un echilibru străin încromeni- 
rilor pustii şi sterpe, ferind sufletul poetului 
de destrămări în nevroze şi inveninale  în- 
doieli : 


Steaua polară pe cer departe 
In scurgerea timpului nu are moarte 
Statornic arde în orice seară 
Capăt de osie, steaua polară. 


Stelele, lumile, roiuri astrale 
Se-nvirt în jurul osiei sale 
Sobră-armonie pururea vie, 
Nezdruncinată putere-n tărie. 


De altfel certitudinea acestui ideal este atit 
de înrădăcinată la el încit, așa cum s-a mai 
observat, însăşi evocarea figurii poetului fran- 
cez se face prin sublinierea dominantelor opti- 
mismului și entuziasmului, conturul tragic al 
sfișierilor lăuntrice apărind cu totul estompat 
(„Arthur Rimbaud”), 


Revenind la acea aspirație spre purilate, la 
năzuința niciodată istovită către „curatul su- 
net al perfecțiunii”, trebuie să prec 
această disponibilitate ne apare ca trăsătură 
fundamentală a eului poetic al lui N. Labiș și 
ea va determina toate atitudinile sale. Unii 
au văzut în aceasta fie un fenomen lipsit de 
semnificaţii mai adinci, fie o trăire exclusivă 
a adolescenţei. Dar poezia lui Labiș a evo- 
luat, în scurtul răgaz hărăzit creatorului ei, 
către o lirică a disputelor cerebrale, al cărei 
sens, binele, adevărul, frumosul depășește ca- 
drul viziunii limitate la trăirile unei virste a- 
nume. Volumul său postum Lupla cu inerția, 
“care înregistrează mutaţia sensibilităţii lirice 
de la receptivitatea pentru mediul exterior la 
înregistrarea peisajului interior, în lumina sen- 
surilor majore ale epocii, este rodul unei lu- 
cidități mature. Afirmația lui Ovid S$,. Croh- 
mălniceanu, potrivit căreia poezia lui Labiş — 
ca şi a lui Rimbaud — ar fi „o poezie a eter- 
nului copil printre oameni” 2), acoperă doar o 
parte a adevărului. „Ploile gindirii” fertilizează 
substanța ei și „nărăvitul lacom de idei” as- 
pira către „livezile imaculate-a minţii”. Planul 
descriptiv, observa Paul Georgescu citirtă 
Odihna lăutarului, „evoluează către viziunea 
totală, spre pastelul interiorizat, care e o me- 
ditaţie, Poezia descriptivă se mută in poezia 
expresivă, care e adevărata și rara poezie” 3), 


Stăruinţa asupra universului copilăriei sau 
încercările de a reduce întreaga lirică a lui 
Labiș la manifestările adolescentine nu poate 
duce decit la estomparea unui mesaj, tulbură- 
tor prin înălțimea către care năzuia zborul 
fulgerat al creatorului. 

In procesul trecerii de la o vîrstă fundamen- 
tală la alta și al îmbogăţirii cu noi sensuri a 
atitudinilor “mai vechi, poetul și-a păstrat neal- 
lerată întreaga capacitate de ardere 
acelaşi entuziasm, iniţial: 

Plecările din tine-n alte lumi 
Să nu le iei nicicind ca despărțire... 

Intuim aici o sursă încă nerelevată a „emi- 
nescianismului” lui N. Labiş. Apropierea sa 
de personalitatea marelui său înaintaș rămine 
nesemnificativă cîtă vreme se exercită doar 
în planul secund al căutării similitudinii de 
motive tematice sau armonii formale. Paul 
Georgescu a subliniat „consubstanţialitatea” a- 
cestui eminescianism, relevind darul lui Labiş 
„de a gîndi filozofic în imagini” 4) ca și Emi- 
nescu, iar interferența zborului lor trebuie 
căutată, credem, în acele puncte unde tempe- 
ratura geniului transfigurează omul în creator 
de frumos, 

Aspiraţia spre puritate — trăsătură structu- 
rală a temperamentului lui N. Labiș — domină 
cele două ipostaze ale biografiei sale lirice, 
subordonînd adeziunea sau refuzul poetului. 
Ea va genera în spaţiul său liric două viziuni 
caracteristice, a tragicului a satiricului, co- 
respunzătoare recreerii universului copilărici 
și confruntărilor interioare, 

In prima din aceste ipostaze, pădurea, „co- 
drul', ca la Eminescu, reprezintă, după cum 
s-a mai observat, un simbol al purității, înso- 
țind poetul în toate momentele fundamentale 
ale experienţelor sale. Intr-un astfel de peisaj 
interior se va celebra frenetic, mai tirziu 
împlinirea erolică : 


Mi-am tăiat în suilet temple, 
Chip cioplit s-așez în ele, 
Cerbii mei au să-l contemple 
Adunați sub poli de stele. 


Brazii mei înalţi și plopii, 
Sub poleiuri de zăpadă 
Inmulţit în mii de copii 
Chipul tău au să ţi-l vadă. 


Există la N. Labiş o înaltă tensiune a desco- 
peririi lumii: poetul își lipeşte urechea de 
„pîntecul materiei imens” și ascultă înfiorat 
„freamătul surd al sevelor”. De la umanizarea 
aproape eminesciană, la miracolul arghezian 
al vieţii plămădindu-se „undeva sub glii”, sen- 
sibilitatea poetului transfigurează li natura 
intuind în manifestările ei simbolul aspiraţiei 
sale către puritate şi perfecţiune. O legătură 
organică, vădind străvechi rădăcini folclorice, 
se stabilește între acest univers și ființele o- 
menești care îl populează: lumea pădurilor 
bintuie visele oamenilor, palmele cuiva au 
„miros de rășină” și însuşi temperamentul vul- 
canic al poetului nu găseşte allă imagine pen- 
tru a se caracteriza decit stihiile dezlănţuile 
ale elementelor (Marin Versurile crează o 
atmosferă de basm: „Eu mă scăldam în piraie 
cu ochii deschişi / Era o apă de cleștar și de 
stele / Peşti alburii pîlpiind ca-ntr-un vis / 
Lunecau lingă genele mele”. 

Ceea ce contravine acestei armonii, deter- 
mină un acut sentiment al tragicului. Evident, 
războiul lezează în modul cel mai brutal aspi- 
rația spre puritate a poetului. (Zurgălăul, Ion, 


Sîntem în miezul unui ev aprins 


| Sizi dăm a=nsuflețirii noastre vamă. | 
Cei ce nu ard dezlănțuiți ca noi 
În flăcările noastre se destramă. 


30 DE ANI DE LA 
ȘTEREA POETULUI 


INEDIT 


cîntece de răscruce 


Părăsind uitatele 
Vremuri aspre, infernale, 
Doinele, baladele, 
Intră-n rîndurile tale. 

Şi în ceata lor semeaţă 
Intră cîntecul cel nou 


Sunet din cobuz uscat, 


Ori din îluier plin de seve 


Cintecul a adunat 
Astăzi ţeve lingă țeve, 
Glas de datină străvechi, 


Ori glas umed, scurs pe doagă — 


Adunatu-şi-o, perechi, 
Sunetele, ţara-ntreagă. 


Veacuri au trecut, convoi 
Peste noi, în cavalcade, 


Tot ce-a îost mai bun în noi 
Scris e-n doine și balade. 


In ziua neuitată etc.). Faptul a fost semnalat. 
Ceea ce a trecut însă neobservat pînă acum 
este că această viziune a tragicului se înfă- 
țişează mult mai complexă, la o privire atentă 
basmul se destramă și universul apare devorat 
interior de forțe ostile: 


Pădurea scumpă suiletului lui 
S-a încilcit acum în vînt și-n ură. 


Nu e vorba de elemente care nu se pol in- 
tegra unui univers încleștat în tradiţional, poe 
tul salutind germenii noului în acea fabrică 
înfulecînd „pantagruelic” cu dinţi de fierăs- 
trău, ci de împrejurări care contravin acele- 
iaşi aspirații spre puritate și perfecţiune; cei 
doi oameni care pornesc, „la ceas oprit de 
lege şi de datini” vinătoarea loamei în munţi, 
bătrînul rîs ucigîndu-și poate ultima căprioară, 
dispariţia însingeratelor păduri de tisă, a îneca- 
ților în puhoaiele năboite sau a celor trei băr- 
baţi care călăuzeau pe ascunse cărări turmele 
satului — și exemplele s-ar putea inmulți — 
dovedesc o caracteristică a viziunii poetice 
a lui Labiş. Generalizarea acestei viziuni duce 
credem la depășirea stadiului unu: romantism 
adesea naiv din unele versuri. 

Aceeaşi aspirație care cristahza, într-o primă 
ipostază a biografiei lirice, sentimentul tragi- 
cului, va determina, în cea de-a doua etapă a 
ei, cea a polemicelor etice interioare o vi- 
ziune satirică. Descoperirea lumii +e face aici 
din perspectiva valorilor comuniste și tot ceea 
ce contrazice idealul moral ai epocii este stig- 
matizat, poezia îmbrăcînd formele luptei revo- 
luţionare pentru o negare vehemenlă a vechiu- 
lui în conștiința omului: „Chiar dacă înnoi- 
rea e semnul vremii tale / Impurpurată-n stea- 
guri pe leniniste oști / Cu rădăcini înfipie-n 
trecut, mai stau în cale / Balcanii inerţiei pe 
care îi cunoşti”. 

Confesiunea ia locul expunerii lirico-epice, 
versurile dobindind un înalt dramatism. Domi- 
nantele entuziasmului său lucid îl scutesc pe 
Labiş de crizele adolescenţei. Intrarea în ma- 
turitate nu înregistrează revolte şi nici nu 
inseamnă măcinare treplată a lor ela- 
nuri, ca într-un teritoriu al stagnării marilor 
efervescențe adolescentine. Arta lui străbate 
ceea ce Matei Călinescu numea „un proces 
de esenţializare” 5) dar păstrează nealterată 
aceeaşi trăire pasionantă și dialectică a purilă- 
ţii. Confruntările cu propia conștiință dezlăn- 
țuie un univers danlesc și capălă sensul a- 
dinc al luptei interioare pentru perfecţionare. 
Zbuciumul lăuntric nu constiluie niciodată ex- 
periența unui cu singularizat și steril, virsta 
maturității înregistrează disputele cerebrale ca 
pe o entuziastă participare la problemele co- 
lectivităţii : 


Intimele-mi spirale trudindu-mă le sui, 
Cu oarbă lăcomie mă cercetez pe mine, 
Şi vă aud și vouă tot sufletu-mi descui 
Şi sint aici ca să vă știu mai bine. 

Poezia lui Labiș înregistrează însă și trium- 
ful omului asupra acestor reziduuri ale unor 
veacuri de întuneric,  luminind optimismul 
structural al unui ev purificat de apalie şi 
renunţări. 

Tragicul şi satiricul, viziuni artistice dife- 
rite, marcînd răspunsul poetului la solicitările 
mediului, în perioade diferite ale evoluţiei 
sale, au în biografia lirică care este opera lui 
N. Labiș, aceeași determinare psihologică — 
aspiraţia spre puritate, conferind personalită- 
ţii autorului unitate şi armonie. 


PP0) 9 IA AIR e NEAL BIRO SNA II LIRICA 


Urmărind în dimineață 
Furtunosul tău ecou. 
Și el șlie pe deplin 
Că-nchinindu-ţi-se ţie, 
Cintă propria-i mîndrie 
Şi superbul lui destin. 


Văleni d Auute - 
Sua cui wi Val, 
du ah puck A Be Vama ta 
uma Gai n Me. “ 
FA ae e magi Cd 
Wa, Miza maămuondă du brake 
vacile de ude. tu Dual 
UC Vă dota CĂ m E a Aa 
lalăta wtunha a masti învă- 


UA a El, dup we biihavw 


ui M 


udă ice aal wi-i Via . 

Nam Menara, Vor di 1ă Toia 

Țar 0 ua faca artă dal 
Vu 


oa Tao va OUA n Va 
binat cale nacen dh ate cab - 
Vivi dia Vika be dand, nanul 


= wa, 


monta de a du AT dee Dra- 
tai van (A ț, d 9 


Carte poştală trimisă Adrianei 
şi lui Constantin Enea, la 22 iulie 1951 


Temperament vulcanic, cu o inegalală ca- 
pacitate de vis și dăruire, „în furtună de pa- 
timi țesut”, glasul poetului stăruie viu în con- 
Știința noastră : 


Cine din noi va muri 

Inainte ca trupul să-i moară ? 
Cine-o să-și lepede inima-n colb 
Insuportabil de mare povară ? 


Ca un vint ori ca o insultă 
Intrebarea prin rînduri trecu 
— Ascultă, ascultă, ascultă 

Noi nu! Niciodată! Noi nu! 


EI, într-adevăr, nu. Şi, în aceste zile cînd ar 
fi putut împlini 30 de ani, absurdul destinu- 
lui său învăluie cu tristețe inimile noastre, la 
amintirea celui care la „douăzeci de ani și 
încă unul” avea harul unuia dintre cei mai 
mari poeţi ai literaturii române, 


Sergiu Şerban 


1) Matei Călinescu „N. Labiş — Primele iubiri”! în 
„Viaţa românească” nr. 11, 1962, p. 108. 


N. Labiş — Lupta cu 
nr. 1, 1958 p. 99. 


2) Ovid S. Crohmălniceanu 
„Viaţa românească! 


inerția”! în 
3) Paul Georgescu „Indercări critice! vol, 11, p. 267. 
4) Ibidem p. 264, 


5) Matei Călinescu art. cit. 


NICOLAE LABI ŞIOMAGIU 


INEDIT 


Ascult prin mine înapoi în veac, 
Aud moșnegii mei cum răsuilă fierbinte. 


Aud cum ei îmi scrijelează pe suilel 
Buchii românești cu pana rășchirală. 


Aud cum sudoarea străbunilor 


Curgind sporește-n călimări cerneala 
Ce va ţișni odată cu singele meu, 


Diră roșă pe cheagul negru al brazdei. 


Ascult prin mine înapoi în veac, 
Sub claia grea a paielor de soare. 
Dar ochii imi zboară în zare. 


Acolo cineva îmi face cu mina 


rămăşiţe 


lau palma mea grea ca țărina 
Nu-i palmă ci-i cule și-as 


ule o coas 


INEDIT 


ZOr 


Te salut, frumuseţe dezlănţuilă a zorilor 
Cind totul izbucnește proaspăt, înilăcărat. 
Cuvintele îierbinți și suave prind timp 

De abur, în aerul caliielal. 


Peste tot e-o îoșnire de aripi trezite 
Peste tot e-o lumină roșcată lichidă. 
Suiletu-mi acum o să respire tot cerul, 
Inima spre toate zările-o să se deschidă. 


Ne întilnim încintaţi și prieteni și buni, 
Arală-mi inima — inima-mi ţi se arală! 
Te salut irumusețe dezlănțuită a zorilor, 
Tinerețe și dragoste neintinată ! 


REDESCOPERINDU-L 


La Suceava a apărul zilele acestea o publi- 
caţie omagială, un „număr unic” de revistă 
literară, închinat poetului de la Mălini. Ani- 
versală, culegerea suceveană depășește limi- 
tele unei astfel de întreprinderi prin pro- 
funzimea şi varietatea cu care abordează pro- 
blematica liricii lui Labiş. Articolele redac- 
tate cu competenţă ni-l dezvăluie pe poet în 
complexitatea ardentă a manifestărilor sale, 
evocă suflul „erei entuziasmului” care i-a di 
namizat creaţia, împlinind datele unei biografii 
generoase, prezentindu-l pe „nărăvitul lacom 
de idei” în mișcarea neîntreruptă a marilor 
sale însușiri, completind spiritualitatea poetu- 
lui Labiș cu rezonanțele unor trăsături de ca- 
racler de o nestăvililă frumuseţe spirituală. In 
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Martoa Laba 


această ordine de idei reţine atenţia reporta- 
jul — poem „Aici s-a născut poetul” de George 
Sidorovici, scris într-o tonalitate lirică, uşor 
elegiacă, reporterul găsind corespondențe între 
viața zilnică a copilului și marile teme care 
i-au fecundat poezia, O contribuţie valoroasă 
la fixarea locului lui Nicolae Labiș în contex- 
tul poeziei noastre realizează studiul lui Tra- 
ian Chelariu „Fizionomia durabilă a poetului”, 
iar articolul „Confluenţe” de Lucian Valea, 
reliefind afinităţile foarte tinărului poet cu 
Baudelaire, demonstrează implicit spiritualita- 
tea lui Labiș, aderenţa sa pasională la marea 
cultură. 

Publicaţia editată de Comitetul regional de 
cultură și artă din Suceava oferă, de aseme- 
nea, o serie de date definitorii din perioada 
în care Labiş a urmat cursurile școlii primare 
și liceul din Fălticeni. Recurgind la amin- 
tirile unor foști profesori şi colegi, revista 
„Nicolae Labiş” reconstituie în paginile sale 
0 prezenţă incandescentă. 

Dar ceea ce acordă culegerii valoarea unui 
autentic document de istorie literară este ma- 
rele număr de poeme inedile, care comple- 
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tează în mod fericit viziunea noastră despre 
arta poetului. Scrise în mare parte înainte de 
perioada in care Labiş devenise „un poal pe 
deplin exprimat“, ineditele prefigurează te- 
mele fundamentale de mai tirziu și fac din 
nou dovada geniului său furtunos. 

Intr-o poezie de trei strofe intitulată „Tata” 
din ciclul „Cintece de munte”, scrisă probabil 
la virsta liceului, Labiş are viziunea lragică a 
unei plecări definitive din lumea copilăriei, 
temă care revine obsesiv în creaţia sa ulte- 
rioară: „Privind pe tata-n seară şi-n tăcere / 
Pătrund înliorarea-n înțeles / Cind peniru a 
doua oară cu durere / Mă rup din viaţa care 
m-a purce 


Candoarea ultragială de umbletul războiu- 


PROFIRA 

LABIŞ 
mama 

poetului 


lui, una dintre coordonatele esenţiale ale in- 
tregii sale poezii, capătă în poemul postum 
„Intoarcerea” accente de o gravă simplitate: 
„Şuier ascuţit, şine, drum, drum — / Româ- 
nia cu hogeaguri crăpate, văduvile de fum”. 
„Baladă”, poemul puternic al unor stări de 
permanentă neliniște interioară, pe care 


cu- 
noaștem din volumul „Lupta cu inerția” își are 
rădăcini într-o mai veche obsesie a mării dra- 
matice „Ni-s degetele  strinse, fierbinţi, 
parcă-ncilcite / In alge nevăzute și ochii ni-s 
măriţi / Trăim minunea mării ce voci adinci 
trimite / Sub repezile zboruri de pescăruşi 
grăbiţi 


Arde o stea între multele stele, 
Arde pe ceruri şi pe drapele, 
Capăt de osie — roşia stea — 
Osia trece prin inima mea. 


Alle poeme inedite din ciclul „Cintece ră- 
descendenţei 
crealoare din poezia lui lon Barbu, vibrează 
în spiritul celei mai bune lirici patriolice, con- 
jugate cu revolta în fața unei istorii de îm- 
pilări. 


săritene”, prezentind semnele 


tatăl 
poetului 


Reproducem în întregime finalul din „Soborul 
datinilor” care, după părerea noastră, se în- 
scrie în zonele celei mai aulentice poezii 
românești : „Cind un turc și un boier / Le-au 
intrat cu foc în ușă / Dintr-al paloşului fier / 
Rotunjitu-s-a călușă, / Insă doină, însă da- 
tini, / e zadarnic, nu le clatini, / Pe cărbune 
de le-ai pune / Nu se schimbă-n spurcăciune, 
Se-aud paşi și dintr-o parte / Zorii intră prin 
zăbrele / Geamu-nchipuirii cade / Şi se sfar- 
mă prin podele. / Clopotele-o iau la goană, / 
Sting și-aprind, tăceri străpung / 
lung prelung / Ţara trist răsăriteană”, 

Iniţiativa editorilor suceveni se înscrie ast- 
fel printre manifestările fundamentale închi- 
nate memoriei lui Labiş. Se cuvine să subli- 
niem respectul pentru marile valori, spirilua- 
litatea elevată, tonul de un lirism sobru care 
au prezidat alcătuirea 


răsună 


acestei reviste, unice 
în felul ei. Subliniem, de asemenea, efortul 
poetului Platon Pardău și al unui grup de en- 
tuziaşti ai literelor de a întreţine între „munţii 
natali” ai prematur dispărutului vibrația cîn- 
tecului său de veşnicie, 


colind 


La porțile. pădurii 

noi am șezut şi-am plins, 
ecou de pușcă neagră 
purta in cercuri apa 

la care căprioara 

căzu în selea ta, 
(pasărea cu clonț de rubin 
acum ne ocrotea, 

cit timp ne ocrolea ?) 
întoarce-te-n părinţi 

ca focul iar în cer 
copilule-mpărat, 

nu mai umbla în negru 
aiară e decembrie 
şi-ngheață poveștile. 


pe întuneric 


De unde să luăm mai multă putere, 
am lărima orice odihnă, 

[tu însuţi știai că viața curge 

din viriul cerbilor spre intuneric) 
stăm ca-nlr-o închidere in care impingem 
limitele la nestirşit şi dincolo 

doar cițiva supravieluiesc prin cărţi. 
Alila doar putem acum, 

infigem o poezie neagră 

in pămint şi dă un arbore de lier 
prin care stăm de vorbă pe-nluneric 
cu diagii noștri pierduţi. 


Ovidiu Genaru 


pasărea nebună 


Pasărea albă s-a ridicat în văzduh 
desenind amejitoare volute. 
Aripi albe i-am făcut şi-a zburat 
pe lraieclorii dureros desiăcute. 


Sitig pasărei albe dar strigătul meu 
se prăbușeșle inapoi neauzit, 

Aripi albe i-am iăcut şi-a zburat 
Ca un cintec alb neliniștit. 


Aş vrea să se-ntoarcă și cu clonț ucigaș 
să-și sfişie pieptu-n iurlună 

dar ea se înalță neştiuiloare şi rea 
pasărea ulbă, pasărea albă nebună... 


Daniei Drăgan 


labiș 


Am cunoscul un cintec simplu ca pămintiui, 
timpul de vară uimindu-l 

cu ,splendori bănuite abia 

şi cintecul acela se numea Labiş 

şi mai mult decil un cintec era. 


Flacără albă, lung luminind 
drumul cu oameni pe unde trecea, 
suilet intreg dăruit altui suilet 
şi mai mult decit un suilet era. 


Mil românesc răsărit între munii cei mari 
goană de sunele, capăt de sea, 

lume imensă, necrezut de frumoasă 

şi mai mult decit alita era. 


Sergiu Adam 


neu 


O ricu 
dramatică 


Mărturisesc că orien'area teatrului cin Ba- 
cău spre „Anna Christie” mi s-a părut de la 
început învestită de succes, premizele textu- 
lui, regiei și ale unui mănunchi de foarte va- 
loroși interpreţi nu lăsau n'ci un dubiu asu- 
pra unei îinalităţi remarcabile, 

Bibliograiia vastă asupra p'esei, excepţio- 
nala claritate a sensurilor fac ca această lu- 
crare de tinerețe a lui Eugene O'Neill să se 
prezinte desciirată în laturie ei fundamen- 
tale. Montarea piesei este salulară la Bacău, 
ca și în oricare alt teatru, pentru noblețea 
mesajului umanist şi pentru rosibiitatea u- 
nor înlinse partituri actoricești,  exprimind 
în ultimă instanță intenţia majoră a teatrului 
de a promova valori de artă autentică. 

Drama lui O'Neill, cintec al oamen lor pu- 
ternici, înirnţi de  vicisitudinile existenţei, 
imaginează relaţii de o vigoare și puritate 
deosebită, în spiritul celei mai bune tradiţii 
ale dramaturgiei ameiicane. Există în evo- 
luția personajelor o totală dorință de fericire, 
drama unor existenţe nercalizale, cu un pa- 
tos al suferinţei ce amin'eș'e de proiunzimea 
teatrului antic, În acest sens se poate vorbi 
în drama lui O'Neill de un cult al destinu- 
lui, de predestinarea eroilor împo'riva Pro- 
priei lor voinie, pe căi întortocleale și du- 
reroase, forța oarbă a destinu'ui coniundin- 
du-se cu brutalitatea și nedreztatea vieţii co- 
tidiene, care decide drumul și experiențele 
personajelor, Această caracte stică, proprie 
intregii dramaturrii a marelui scriitor american, 
conferă pieselor sale un cadru socia! larg şi 
refuză ideea dramei intime, fără rezonanţe 
de generalitate. 

Tragismul relaţiilor dintre lată și îi'că, am- 
bii la capătul unor experiențe ireversibi'e, 
patima elementară a lui Mat Burke, care fără 
să bănuiască, va repeta circuitul tiograiic al 
bătrnului Chris exprimă un mod propriu dra- 
maturgului de a recepta coordonatele desti- 
nului, cu o certă obsesie a reuării e“poriea- 
ței; cititorul ori spectatorul identifică în e- 
voluția viitoare a cuplului Mat Burke—Anna 
Christie aceleași grave erori ce pot da naș- 
tere unei alte tragice Anna Christie. 

In piese scrise mai tirziu O'Neill va com- 
plica lumea eroilor săi, descriind stări ma- 
ladive, adăug ndu-le lrăsături patologice, va 
întreprinde mutații din planul realwui în zo- 
nele subconșlientului, oamenii descriși de 
el vor rămine aceiași desperacos căutind un 
liman în întunericul unei lumi dezumenizate. 

Similitudinea dramaturgiei lui O'Nell cu 
tragedia antică nu se manifestă pe planul 
conţinutului, deși într-o lucrare de maturi- 
tate, „Din jale s-a întrupat Electra” filiaţia 
este împinsă alegoric pînă la corespondența 
de motive, ci în direcța subs anţei eroilor. 
Iniruntări'e dintre personaje sînt grave, sufe- 
rința lor este purificatoare; pe planul dra- 
mei moderne, pasiunea lui Mat Burke are 
accente din vastele mișcări interioare ale lui 
Oedip rege, neliniștea personajelor princi- 
pale din „Luna desmoștenijilor” amintește de 
Fumenidele re l-an bintuit pe Oreste; trata- 
vea materialului faptic din „Patima de sub 
ulmi“ are cuuene uri și at-osfera l-ren: 
delor bibiice, reculegerea eroilor lui O'Neill 
în fața morţii reia ideea implacabitităjii des- 
linului. Exemplele pot fi înmulțite, însă vi- 

vitatea teatrului antic servește aici în pri- 
mul rind pentru reiiciarea unor contradic! 
fundamentale ale societăţii americane con- 
temporane. 

Deși construită pe aceste coordonate, 
„Anna Christie” plăteşte încă tribut tinereții 
autorului, dar frecvența clișeelor de melo- 
dramă nu reduce din gravitatea și forța me- 
sajului artistic, „Anna Christie” rămine o tra- 
gedie a oameni'or puternici, reprezentind prin 
vigoarea lor tinerețea Americi, amestec de 
tărie și puritate, predestinaţi unor încercări 
capi'ale care angajează întreaga lor existenţă, 

Am accentuat ste laturi ale operei lui 
O'Neill pentru că ele mi se par esenţiale în 
înțelegerea și transpunerea scenică a teatru- 
lui său și după opinia mea regizorală Vlad 
Mugur a omis să se sprijine pe ele în con- 
cepția sa de spectacol. 

Regizorul s-a limitat să vadă în „Anna 
Christie” o poveste puţin naivă, cu perso- 
naje pitorești și momente de dramă senti- 
mentală. Spectacolul de la Bacău nu reali- 
zează un plan general — uman, experienţele 
eroilor nu depă esc propria lor Liograiie.. De- 
sigur că Vlad Mugur cu binecunoscuta-i 
știință de teatru obiine eiecte plastice în arta 
spectacolului, dovedește subtilitate în grada- 
rea și succesiunea momentelor, Toate acestea 
însă nu salvează impresia de artiiicial, pre- 
dilecția pentru un pitoresc gratuit, meschina 
circulație a ideilor. Lipsit de profunzime mi 
se pare finalul spectacolului, conceput în ma- 
mieră de „happy“ sentimental, deși tot ce se 
întimplă în piesă după angajarea celor doi 
marinari pe „Londonderry“ sugerează o vii- 
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„Anna Christie” 
de Eugene O'Neill 


pe scena Teatrului 
de Stat din Bacău 


toare tragedie, De altiel replica finală a pie- 
sei: „Ceaţă, ceaţă, ceață! Vreme cîinoasă! 
Nici nu vezi încotro s-o iei! Nimic! O știe 
numai marea asta aiurisită“ nu lasă nici un 
echivoc asupra iluziei de fericire, pe care mai 
devreme ori mai tirziu, o va destrăma — 
„marea asta afurisită“. 

lată de ce mi se pare că regia nu explo- 
rează sensurile grave, ultime ale piesei și ne 
ailăm astiel în fața unui spectacol neutru, 
care nu comunică decit parţial datele teatru- 
lui lui O'Neill. Îndrumarea colectivului de 
actori spre un joc sob:u nu poate susține în 
intregime un spectacol unde absenţa tumul- 
tului și a revărsărilor temperamentale limi- 
tează apartenenţa sa la dramaturgia marelui 
scriitor american. 

Desigur că o asemenea viziune regizorală 
s-a repercutat și asupra jocului actorilor. Ar- 
tistul emerit Ion Niculescu-Brună ne-a pre- 
zenlat într-adevăr un Chris Christopherson 
nefericit, lovit în umani'a'ea sa de vicisilu- 
dinile unei existențe întunecate, aceasta însă 
intr-o ambianţă de pitoresc nu întotdeauna 
verosimil și fără comp'exitatea pe care auto- 
rul o acordă personajului. Numai farmecul 
scenic al actorului și forța sa dramatică fac 
ca eroul să treacă rampa, îără să-și revendice 
însă cu prea multă certitudine locul în galeria 
personajelor lui O'Neill. 

În rolul titular, Kilty Stroescu realizează 
o compoziţie autentică, cu o mare varielale 
de mijloace artis'ice. Trecerile de la duioșie 
la disperare, frămintările, puritatea morală 
a personajului, toate acestea sint realizate cu 
o îioarte convingătoare dozare a nuanţelor, 
Cred că ne aflăm în fața unei evidente etape 
în maturizarea actriţei. 

Mat Burke nu și-a găsit in lon Buleandră 
interpretul ideal, deși jocul sincer și realiza- 
rea convingătoare a multor momente (în spe- 
cial în ultimul act) împrumută rolului certe 
virtuți. Cred însă că lipsa de corespondenţă 
a datelor fizice dintre actor și personaj, pre- 
cum și o anumită depoetizare în joc îl lip- 
sesc pe Mat Burke de vitalitatea cu care l-a 
inzestrat dramaturgul. După cum am mai 
notat, în actul ultim Ion Buleandră rezolvă la 
o mai susținută temperatură dramatică figura 
eroului său, amintind de modalitatea în care 
s-ar fi cerut conceput întregul rol. 

Liliana Rusu punctează cu multă precizie 
în Marthy Owen o biografie zbuciumată, in- 
sislind asupra umanităţii personajului său. 
Mi se pare totuși că Marthy Owen ar îi pu- 
tut fi realizată cu o mai certă interiorizare, 
ceea ce ar îi eliminat iîngroșarea unor tră- 
sături, dincolo de necesităţile rolu'ui. 

Scenograiia semnată de H. Novac subli- 
miază cu inteligență artistică almosiera pie- 
sei. Conceput în primul act ca un cadru apă- 
sător, adecvat mișcărilor suileteşti ale eroi- 
lor, decorul sugerează în cele următoare 
forța neobişnuită a  conilictului, precum și 
prezenţa totală a mării, investind-o cu virtuţi 
de personaj. 

Spectacolul de la Bacău, exprim'nd inten- 
ţia teatrului de a-și configura un repertoriu 
elevat, reprezintă din păcate o realizare par- 
ţială, care nu s-a ridicat în momeniele sale 
fundamentale la valenţele poetice ae piesei. 
Valorile actoricești remarcabile și noblețea 
textului dramatic nu au putut fi convertite 
într-o manifestare artistică plenară pentru că 
absența unei profunde viziuni de ansamblu 
a permis numai uneori zborul în zonele înalte. 


Mihail Sabin 
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Mi-l amintesc și acum pe scena Naţiona- 
lului, în 1940: impunător, majestuos, tiranic 
cu sine însuşi, cînd umil, cînd pătimaș, cînd 
imposibil, cnd exuberant, Jocul său nuanţat 
din „Mizantropul” sau „Andromaca“ se dez- 
văluia spectatorului treptat, cucerind sala. 
Arta acestui excepțional actor român, nevoit 
să se exileze departe de ţară, calităţile sale 
scenice, trăirea emoţională, generozitatea cu 
care se dăruia teatrului nu erau altceva decit 
pasiune, 

S-a născut la Bucur în 1893, în familia 
unor intelectuali. Copilăria şi-a petrecut-o pe 
calea Călăraşi în vecinătatea cunoscutei 
Hale Traian. Mergea adesea însoţit de tatăl 
său la teatru şi la spectacole de estradă, și 
— mărturiseşte el — „tare mult îi plăceau 
cum se schimonoseau actorii în fel și chip”. 
Tatăl ar fi vrut ca Ionel să devină într-o 
bună zi medic ca şi el dar destinul hotărăşte 
altfel, Jean Yonnel va fi actos de teatru dar 
un actor despre care avea să vorbească în- 
treaga lume. 

După absolvirea liceului, tinărul împărtă- 
sește familiei intenţia sa de a urca pe scenă 
În 1910 îl găsim la Paris unde face figuraţie 
la Odeon fără vreo speranţă de afirmare. 

După satisfacerea stagiului militar ia din 
nou drumul străinătății după exemplul altor 
actori români. Este admis la Conservatorul 
din Paris unde se clasează pe primul loc 
dintr-un număr de 500 de concurenţi. Și cind 
în 1914 răsună primele canonade în nord- 
estul Franţei, Yonnel devine laureat al aces- 
imi conservator. Pentru rolul lui Oreste din 
„Andromaca“ i se acordă Premiul 1 la trage- 
die iar pentru rolul Alceste din „Mizan 
tropul“ Premiul 1 la comedie. Yonnel era deci 
al doilea actor român care reușea această 
performanţă, după Eduard de Max. 

Evenimentul este consemnat de ziarele 
vremii iar tnărului laureat i se oferă de în- 
dată un angajament la teatrul Odeon, acolo 
unde altădată făcuse figuraţie pentru cîțiva 
franci pe seară. Primul război mondial con- 
linua însă cu aceeași furie dezlănţuită ca în 
primele zile ale lui iulie 1914. Un an mai tir- 
ziu, Yonnel se angajează voluntar în armata 
Iranceză. la parte la luptele de la Verdun 
alături de Jean-Richard Bloch, unde este grav 
rănit, Vindecat, cere să plece pe frontul ma 
cedonian în speranța că va revedea locurile 
natale. Rănit penlru a doua oară și bolnav de 
malarie, tinărul ostaș n-are șanse de a lrece 
prin România Și cind Parisul sărbătorește 
victoria aliaţilor, Yonnel se îndreaptă spre 
Bucureşti mînat de dorul de țară. Speranţa 
Vagă a unei oferte din partea teatrelor din 
capilală se risipește curînd. „Nu mai e loc 
pentru nimeni! Și așa sint prea mulţi șo- 
meri!“ i se răspunde. Se vede deci din 
nou obligat să ia drumul Parisului. Reintră 
la Odeon unde debutase înainte de război, 
interpretind ca și atunci piese din repertoriul 
clasic, Din cînd în cînd primeşte să joace în 
comediile unor tineri autori ca Paul Geraldy, 
Jules Romains sau Louis Vermouil. În 1920, 
se hotărăşte să rupă cu Odeon-ul, conside- 
rat „un teatru hirțuit de spectrul conserva- 
torismului“ și acceptă să joace pe scenele 
unor teatre de bulevard alături de Maria 
Ventura și alţi mari actori francezi. 

Chemat la Comedia Franceză de către 
Eduard de Max, Yonnel respinge generoasa 
olertă a compatriotului său deoarece o primă 
condiție era ca noul societar să solicite de 
îndată cetăţenia franceză. Dorul meleaguri- 
lor natale nu-i dă pace și uneori se abate 
pe la București, prin mahalaua Călăraşilor în 
casa părinteas Deşi o publicaţie ca 
„Rampa“ consacră elogioase articole succe- 
selor sale pariziene, nimeni nu-i oferă un 
angajament, Indiferența cu care este primil 
de oficialități îl determină să rămînă sluji- 
tor al teatrului francez, 

Aşa se face că în 1921 joacă alături de 
Sarah Bernard rolul principal din „Gloria“ 
de Maurice Rostand cu care face şi turnee 
dincolo de fruntariile Franţei. Marea actriță 
îl numește în amintirile sale „amantul fără 
de pereche al scenei“. În rolurile de june- 
prim Yonnel este neîntrecut în acei ani 
turi de Mihail Florescu,  Genica  Mis 
Brindușa Grozăvescu, Jenica Athanasiu, 
nnel a fost de la bun început una din ma- 
rile speranţe ale teatrului românesc — scriu 
revistele bucureștene. Dar Yonnel slujea a- 
cum — după îndemnul lui de Max şi al Ma- 
riei Ventura „acea scenă universală a lui 
Moliere“ atit de cunoscută și apreciată de 
parizieni. Apărea pe scenele din Apus de mai 
bine de șapte ani cînd ţinu să facă aceaslă 
declaraţie: „Aș îi primit cu bucurie orice 


Scenă din „Anna 
Christie“: de Eu- 
gena O'Neill, cu 
Kitty Strozscu şi 
artistul emerit lon 
Nicule scu-Erună 


rol la București, dar nimeni n-a privit în pa- 
trie strădania mea de actor cu seriozitate“... 

La Paris a găsit mai multă înțelegere decit 
la Terasa Oleteleșeanu, amintea în același 
limp un confrate bucureştean într-o publicaţie 
a vremii. 

În muşchetarul d'Artagnan, rolul său prele- 
rat în teairu și pe ecran, Yonnel a constituil 
pentru parizieni mai mult decit o simplă a- 
pariţie. Jocul său colorat de  arabescurile 
capricioase ale unui temperament vijelios ca 
cel al spadasinului gascon răspundea necesi- 
tăţii de evadare a generaţiei de după primul 
război mondial. 

Paralel cu bogata activitate scenică, Yonnel 
consimte să apară în cîteva filme franceze în 
speranța că ele vor duce la București mesajul 
muncii sale neobosite de actor. Unul din ma 
rile sale succese rămîne acelaşi Charles 
d'Artagnan din pelicula „După 20 de ani“ 
realizat de Henri Diamant-Berger în 1923 
după romanul lui Dumas. Laurii celebrităţii 
îi aduce apoi rolul lui d'Argenton-Canalia din 
filmul „Jack“, după romanul lui Alphonse 
Daudet. 

A reapărut mai lirziu în filmul sonor cu 
acelaşi succes. Și cine din cei v rstnici nu-și 
amintește silueta sa învirtejată de taifun în 
AMORK", filmul lui Fedor Ozep, după cunos- 
cuta nuvelă a lui Ştelan Zweig unde juca 
in compania Marcellei Chantal și a lui Inki- 
jinoif? A revenit pe ecranele noastre mai 
tirziu în „Nopți albe la Petersburg“ și în 
„Chemarea tăcerii”, admirabilul film al lui 
Leon Poirier din 1935 unde interpreta rolul 
exploratorului francez Charles de Foucauld. 
O ultimă apariţie a sa a fost un rol episodice 
în filmul „Un enoriaş ciudat”. 

*% 

In galeria actorilor români care s-au rea- 
lizat în condiţii dintre cele mai vitrege, de- 
parte de patrie, în veșnică concurenţă și cău- 
lare, pilda lui Yonnel nu poate fi nicicind 
vitală. A bravat indiferența şi spiritul de 
castă dovedind că acela care îndrăgește cu 
pasiune scena poale năzui la apelativul de 
actor de prestigiu, Sint mai bine de cinci de- 
cenii de cind Yonnel își merită pe deplin 
acest calificativ, Plecarea sa la Paris, regre- 
tată, de pildă, de Liviu Rebreanu sau de alţi 
vameni de teatru ca lon Marin Sadoveanu, 
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Yonnel în d'Artagnan (1925) 


sau Matei Roussou confirmă reaua stare de 
lucruri ce domnea înainte vreme în teatrul 
românesc...  Virtuosul interpret al pieselor 
lui Racine, Corneille, Alfred de Musset sau 
Victor Hugo a ţinut să dovedească bucureş- 
tenilor că cel ce plecase din mahalaua Tra- 
ian nu uitase dulcea limbă strămoșească. În 
primăvara anului 1940, cînd Yonnel a popo- 
sit la București în fruntea ansamblului Co- 
mediei Franceze alături de Marie Bell, Louis 
Saigner, Aime Chariond etc, s-a adresat spec- 
tatorilor în româneşte,,, 


Il revăd aievea înaintind pe scenă cu pri- 
virile umbrite de o vagă melancolie pentru 
ca un minut mai tîrziu să încurajeze cu zim- 
betul său galeria studențească. Liceenii și 
studenţii bucureșteni l-au primit cu ovaţii 
manifestindu-și simpatia de a-l avea în mij- 
locul lor. L-am auzit apoi recitînd „Mioriţa“, 
versuri de Verlaine, Paul Valery, Jean Mo- 
reas etc, la unul din matineele poetice, A 
apărut apoi în spectacole pentru studenţi cu 
piesa „On ne badine pas avec l'amour'. 
L-am revăzut în inimosul Oreste, în aventu- 
rierul Gilles al lui Paul Morand din „Drume- 
țul și dragostea“, în „Mizantropul“ de Moliere 
etc, 

Decan al Comediei Franceze, Yo- 
nnel a succedat la conducerea nobilului 
teatru unor actori de notorietate mondială 
ca Mounet-Sully, sau Jacques Copeau. La 70 
de ani; declara că abia acum ar vrea să în- 
irunte din nou Parisul dacă rutina, indife- 
renţa şi blazarea ar încerca să ucidă tot ceea 
ce are mai bun teatrul galic. Teoretician al 
primenirilor cotidiene în teatru, Yonnel, a 
înfruntat și continuă să înirunte fără emiază 
—.așa cum s-ar putea deduce din cele de mai 
sus — prejudecăţi care păreau de neclintil. 
Cazul său unic cu valoarea de generalizare 
se numește, repetăm, pasiune, 


C. George 
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Molisre la Casa de cul- 
tură din Slănlc-Moldova 


Marin Cimponeriu şi Anton 
Cora în ..Doctor -fără 
| voie“! 


În actuala bienală ne-am întilnit cu citeva 
imagini scenice memorabile, furnizate de uni- 
versuri literare distincte (Moliere, Creangă, 
Kirițescu). 

Dincolo de fixarea în limp a scrierilor res- 
pective („Doctor fără voie” — Casa de cul- 
Slănic-Moldova; „Catiheţii de la Humu- 

Căminul cultural Dodeni-Bicaz 

si „Gaiţele“ — Casa de cultură a sindicale- 
lor Bacău), dincolo de expresia lor artistică 
particulară, aceste piese se revendică prin- 
ir-o trăsătură comună: sînt accesibile pentru 
artiştii amatori ai formațiilor de teatru, al că- 
ror nivel de interpretare se află într-o evi- 
denlă creştere. 

Inscenarea „Amintirilor din copilărie” sc 
inscrie ca o preocupare ce trebuie să stea la 
baza întocmirii repertoriilor, pentru a asigura 
mişcării leatrale de amatori specificul popu- 
lar, Tot ca o manifestare populară plină de 
autenticitate se recomandă și spectacolul cu 
piesa „Cuiul lui Pepelea“ de V. 1. Popa (Că- 
minul cultural Bicazul Ardelean). 

Reprezentarea lui Moliere pe scena 
de cultură  Slănic-Moldova inseamnă un 
punct de cultură ciştigat, care dincolo de u- 
nele neimpliniri, interesează mișcarea teatrală 
de amatori. Instructorul artistic Marin Cim- 
poneriu (in același limp şi interpretul lui 
Sganarel), a reuşit să-l apropie pe clasicul 
lrancez, de zilele noastre, fără a denatura sti 
lul molieresc. Spectacolul conlirmă că și artis- 
lii amatori sînt capabili să redescopere tex- 
tul clasic în lumina timpului nostru 

S-au mai impus în actuala bienală spectaco- 
lele „Catiheţii de la Humulești”, dramatizare 
de 1. 1. Mironescu după „Amintiri din copilă- 
rie”' de Ion Creangă și „Gaiţele” de Al, Kiri- 
țescu, bine concepute şi conduse de instructo- 


Casei 


rul artistic Constantin Motreanu. Meritele 
spectacolelor regizate sint limpezi. Ele sint 
construite cu o consecvență eciabilă in 


nuanţe de joc. Am putea spune, cu legitimă 
satisfacţie, că nu istă prezentaţiile res- 
peclive momente neutre, pasive, care să lase 
și spectatorul pasiv. 

Fiecare scenă, alil din „Gaiţele, cit şi din 
„Catiheţii de la Humulești” se construiește pe 
o armătură de acțiuni clare, semnificative, cu 
expresivitate puternică. 

O reușită în arta de a îndruma și a pune 
în lumina textului dramatic şi calităţile inter- 
preţilor este și în activitatea instructorilor ar- 
listici Leonida Moldoveanu („Inima unei fe- 
mei“ de Tiberiu Vornic la Faraoani-Bacău), Vic- 
tor Crăciun („Divorţ neitalian” de 1. Avian, la 
Fabrica de ciment Bicaz), ing. lon Baltag și 
Gelu Drug („Acuzarea apără” de Ştefan Bej 
ciu, la Combinatul chimic Borzești), Ilie Mi- 
larcă („Iubesc pe-al 7-lea“ de Coman Ș$ova — 
Teatrului popular din Orașul Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej) şi alţii. 

În conducerea spectacolelor  respeclive, o 
contribuţie hotăritoare au avut-o instructorii 
menţionaţi mai sus, a căror putere de înţele- 
gere faţă de text și simţ artistic contemporan, 
ne îndeamnă să vedem în ei o reală promi- 


siune în ce privește imbogăţirea mijloacelor 
de expresie ale spectacolelor teatrale de ama- 
tori, care capălă substanţiale valențe de ma- 
turizăre ideologică și estetică. 

Spectacolele concurs ale bienalei, au mai 
demonstrat, do asemenea, că este foarte bo- 
gală galeria de personaje însufleţile de ama- 
lorii interpreţ hipele de actori amatori, care 
au interpretat rolurile din piesele sus menţio- 
nate și din altele, au oferit spectacole unitare, 
cu articulațiile precizate, 

Elena Drăgulescu, Coca Alexandrescu și Li- 
gia Botez („Gaiţele de Al. Kirițescu), Ionel 
Preda („Sosesc deseară“ de Tudor Muşatescu), 
Natalia Rusu („Este vinovată Corina?“ de L. 
Fulga), Petre Ana Clara și Savici lrina („Acu- 
zarea apără“ de Ștefan Berciu), Maria Moldo- 
veanu („Inima unei femei“ de Tiberiu Vornic), 
Anton Cora („Doctor fără voie” de Mo- 
liere),  Panghel Apostol și Gheorghiu Mihai 
(„Noaptea e un sfetnic bun“ de Al. Mirodan), 
sint cițiva dintre interpreţii care și-au impus 
autenticitatea talentului și prospețimea artis- 
tică. Ca de obicei, coeficientul de firesc în com- 
portare și în debitarea textului, au imprimat 
nota dominantă în spectacolele de teatru ale 
amatorilor, care s-au preocupat să dea sub- 
stanță rolurilor interpretate, 


În completare lrebuie să spunem că aportul 
Scenografiei în spectacolele teatrului de ama- 
lori este inconsecvent. Am văzut sub semnă- 
tura Adrianei Cimponeriu şi a lui Alexan- 
drescu Voicu („Doctor fără voie“ și „Fiicele” 
de Sidonia Drăgușanu), decoruri reuşite, care 
Sugerează cu mijloace dintre cele mai simple 
cadrul de fixare al acţiunii, dar am văzut și 
decoruri sărăcăcioase, sau de-a dreptul urite. 

Bienala de tealru a adus în actualitatea ar- 
tistică a regiunii spectacole cu valori certe şi 
durabile, dar a evidenţiat și unele neimpliniri, 
concretizate in produse teatrale hibride, mai 
puțin inovatoare, uneori de o teatralitate iel- 
lină cu fantezie rudimentară („Omul care a 
văzut moartea” de V, Eftimiu — Casa de cul- 
tură Tg. Neamţ; „Năpasta” de [. 1. Cara- 
giale —- Piatra Şoimului; „Siciliana“ de A. 
Baranga — Păncești).  Instructorii respectivi 
şi-au asumat răspunderi artistice care au de- 
păşit posibilităţile lor teoretice și artistice, 

Neimplinirile actualei bienale se pol referi 
și la unii amatori care nu totdeauna au vorbit 
distinct, corect, expresiv şi plăcut, ne-au rele- 
vat o dezvoltată imaginaţie scenică. Aceste 
deficienţe se pot evita pe parcurs, numai prin- 
tr-o muncă ştiinţific desfășurată 
in cadrul lucru ale studioului 
artistului amator. 

Arătind valorile certe şi insuficiențele din 
spectacolele de amatori, care se află într-o 
fertilă etapă, nu putem omite devoţiunea ar- 
listică demnă de stimă a celor care activează 
în teatrul de amatori. 


susținută şi 


ședinjelor de 


George Genoiu 


veronica porumbacu 


fu 


EI, nicăieri. 
Ciudat. 
Buzele lui: 


sărutul amurgului, 
Ochii lui: 

stele 

care lac în fintini. 


Acum a fost, 

acum nu e. 

li mai simt 

brațul pe după mijlocul meu. 
Scoarța copacului 

îi mai simte spinarea, 

Şi pietrișul 

urma copilei. 


clepsidră 


ii minte clepsidra ? 

Nu sticla suilată în flăcări, 

giluită la mijloc, 

nu nisipul ce-a strins într-un bob 
un veac de văpaie. 

Atit: 

un ram de măceș cu fructele roşii, 
cu îlori de zăpadă, 

adus din pădure-n odaie. 


vegetală 


Ții minte clepsidra 

cu zăpada trecindu-ne-n 
alt anotimp; 

Şi florile 

se scuiurau, se lopeau 
în cristale de timp. 


Pe creangă-au rămas numai suflete roșii. 


Din succesele culturii noastre muzicale 


CVARTETUL ROMÂNESC 


Nivelul la care a ajuns creaţia noastră muzicală poate fi apreciat și după izbutirile 
| din domeniul cvartetului de coarde. Am putea spune chiar că reușitele în acest sector sînt 
deosebit de semnificative, întrucit, pentru compozitor capacitatea de a scrie un bun cvartet 
de coarde este un indubitabil indiciu de valoare. 

| Lipsit de bogăţia de mijloace a operei, de paleta timbrală a lucrărilor simfonice sau 
de strălucirea pasajelor de virtuozitate a concertelor sau a altor piese solistice, cvartetul 
de coarde, ca gen, solicită compozitorului nu numai sinceră inspiraţie, ci şi o foarte le- 
meinică stăpinire a meșteşugului. Acel mic ansamblu de patru instrumente poate, şi tre- 
buie uneori, să spună mai mult decit ansambluri mari simfonice sau dramatice. Compozi- 
torul trebuie să fie în stare ca, uzind de mijloacele limitate ale cvartetului, să spună tot ce 
are de spus şi să convingă. 


| Reușitele în domeniul cvartetului sint cu atit mai semnificative cu cil, în acest gen, 
s-a scris în trecut mult mai puţin ca în alte genuri, ca simfonia, opera sau lied-ul. 

Un puternic avint în creaţia cvartetului îl deslușim în primii ani după eliberare. În 
anii 1948—1949, Paul Constantinescu, Ion Dumitrescu şi Marțian Negrea prezintă ascultători- 
lor cvartete care de la primele lor audiții s-au impus ca lucrări de implinire a procesului de 
constituire a cvartelului românesc. Ele pot fi considerate ca lipuri clasice ale cvartetului 
românesc contemporan 

Alte genuri, ca opera, cantala sau simfonia, s-au dezvoltat și ele în anii de după 
Eliberare, progresul lor fiind ajutat și de înmulţirea instituţiilor muzicale ale căror formaţii 
| înclud în repertorii creaţiile respective Deşi nu au activat decit sporadic formaţii speciali- 
zale de cvartet, compozitorii noștri au continuat să dea la lumină noi și valoroase cvartete 
de coarde, Astfel, în primii ani ai deceniului al șaselea, creaţia de cvartete cunoaște o frec- 
venţă lără precedeni. 


Revizuindu-și o lucrare din 1933, Nicolae Buicliu publică, în 1952, „Cvartetul în sol 
| minor“ în care arhitectura de o clasică limpezime nu este întru nimic stingherită de esenţa 
| Molclorică a temelor constitutive. Se impun în acest timp, de asemenea, ca valori certe, cvar- 
tetele lui Zeno Vancea (Il), Tudor Ciortea (Il), George Enacovici (111), Alfred Mendelsohn 
(IV, V), Diamandi Gheciu ș, a. 

Printre cvartetele programalice care s-au bucurat de o mai frecventă circulaţie se 
| numără cel al lui Theodor Grigoriu — „Pe Argeş în sus“ și cel al lui Ovidiu Varga — 
„Primăvara vieţii“, Poezia evocatoare a schițelor lui Th. Grigoriu, ca și dinamismul cvarte- 
tului lui Ovidiu Varga au fost în măsură să confirme capacitatea compozitorilor noștri de 
a realiza un programatism convingător cu mijloacele reduse ale cvartetului. Bogăția și va 
rietatea imaginilor realizate de Th. Grigoriu in prima parte a cvartetului („Balada“), inspirată 
din vechea baladă a Meșterului Manole, diversitatea emoţională a variațiilor reușitei medi- 
taţii lirice „La izvoare” (partea a treia), ca și îmbinarea ecourilor baladei cu ritmul viu de 
joc în pitorescul rondo final („Sălcioara“) au putut ilustra poltenţele expresive și dramatur- 
gice ale cvartetului românesc. Nici O. Varga nu s-a mărginit la un programatism narativ, 
ci a evocat sensuri mult mai generalizate, pornind de la imagini vii din viața contemporană. 


„Cvartetul nr. 5“ de Alfred Mendelsohn este conceput și el programatic, numai că aci 
programatismul este „sui generis“ în sensul că autorul nu încearcă nici redarea muzicală a 
unei naraţiuni, nici a unui tablou sau peisaj.ci, ca și în „Carnavalul“ de Schumann, ne sînt 
evocate, în cele palru părți ale cvartetului, patru figuri de compozitori contemporani, evo- 
carea fiind realizată fie cu sugerarea profilului spiritual al respectivului, fie cu pastișarea sti- 
listică, ceea ce este cam același lucru, fiindcă ...,„ le style c'est l'homme“. 

Am stăruit ceva mai mult asupra cvartetelor programatice, fiindcă acestea pot să ne 
facă mai uşor să deslușim bogata sferă tematică a cvartetului românesc contemporan, Aceasta 
nu înseamnă că numai cvartetele programatice au o dramaturgie puternică. Atit cvartetele 
care le-am socotit mai sus drept clasice pentru vremea noastră, cit şi cele ce au urmat, sem- 
nate de compozitori din generaţia ajunsă la maturitate, dezvăluie un conţinut bogat, o dra- 
maturgie puternică, sfera lor de imagini nefiind mai prejos de cea a simfoniilor vremii, 

Dar ceea ce merită a fi consemnat cu deosebire este masiva participare a compozi- 
torilor tineri : Tiberiu Olah (1952), Pascal Bentoiu (1953), Dumitru Capoianu (1954), Dan Con- 
stantinescu, Cornel Trăilescu şi Erwin Jiinger (1955), Adrian Raţiu (1956), Radu Palade (1957) 
şi, mai ales, Wilhelm Berger, care va scrie cvartete în serie, au adus nu numai suflul ti- 
neresc, ci și elanul înaripat al celor care pornesc cu curaj la înnoirea limbajului. 

Se știe că tineretul nostru abordează cu curaj și îndrăzneală modalităţi noi de ex- 
presie, fără ca aceasta să însemne o ostentalivă psendoavangardă. Cu atit mai meritorie este 
abordarea noului, cu cit ea nu înseamnă nici repudierea a tot ce este tradiţie, nici aventu- 
rarea in experienţe sterile, Faptul că tinerii noștri înclină spre sobrietate și economie de 
mijloace, spre o dezvoltare creatoare a arhiteclonicii clasice, înseamnă că, încercînd să va- 
lorilice toate experiențele moderne de limbaj, ei rămin ancoraţi totuși în tradiţia unei mu- 
zici de autentică vibraţie emoţională, a cărei strictă logică a construcţiei îi asigură valoarea. 

In „Cvartetul de coarde“, Virgil Oniţiu reeditează  intrucitva experiența lui Enescu 
din „Octetul de coarde“. El concepe cvartetul său într-o singură parte, dar diferitele seg- 
mente componente amintesc, prin mişcarea lor, prin factura lor, de părţile ciclului unei so- 
nate, Astfel, Oniţiu concentrează în arhitectura formei-sonată (formă specifică primei părți 
din ciclul unei sonate), expresia tuturor celor patru părți componente ale unei sonate sau 
simfonii. Este de la sine înţeles că această concentrare implică o expresivitate puternică atit 
a temelor constitutive cit şi a laconicei desfășurări muzicale în general. 

„Cvartetul tinereţii“, semnat de Csaba Szab6, are o construcție strinsă, datorită apli- 
cării principiului ciclic, adică a generării temelor din cîteva celule melodice comune. Nu e 
locul aci: a consemna detaliat interesanta și armonioasa construcţie a fiecărei părţi și a în- 
tregului cvartet, Ne mărginim a sublinia că, în polida duratei lui scurte (cca. 15 minute), da- 
torită logicii construcţiei şi a echilibrului între individualizarea temelor și unitatea rezultată 
de înrudirea lor, cvartetul reprezintă o reuşită promițătoare. 


Cu „Cvartetul nr. 3” al lui Wilhelm Berger ne allăm intr-o altă zonă a experienţe- 
lor moderne. Acest compozitor, care s-a afirmat ca un sobru neoclasic în muzica de ca- 
meră, reeditează experienţa lui Enescu şi a multor compozitori contemporani în privința 
preluării valorificării genurilor și formelor preclasice în care se utilizează un limbaj mo- 
| dern W. Berger este un compozitor dublat de un profund teoretician. Aceasta nu înseamnă 
că vom găsi în cvartetul său o muzică ce vrea să fie rodul aplicării unor teorii, ci o muzică 
în care autorul se arată inspirat, înaripat de tendinţa de a nu merge pe căi bătătorite, 

Titlurile părților cvartetului — Fantasia, Fuga Giocosa, Bailata şi Passacaglia — ne 
| arală limpede că autorul este atras de genurile barocului în care libera inspirație se inveci- 
| nează cu procedee stricte de construcţie. Tot atit de inspirat ca în formele libere (Ballata 

și Fantasia), autorul se arată şi în acele părţi unde este consirins de tiparele arhitecturale 
(Fuga Giocosa și Passacaglia), ceea ce denotă capacitatea sa de a minui pana de compozitor. 

Creaţia acestor trei compozitori a arătat că ei știu să minuiască tehnica construcţiei 
muzicale, fie încadrindu-se în tipare stricte, fie adaptindu-le necesităţilor de conţinut. Ei au 
dovedit că știu să utilizeze un limbaj modern, fără ostentaţie și fără repudierea tradiției, şi 
că tind spre o maximă concentrare a expresiei muzicale, evitînd retorismul, emfaza sau gran- 
dilocvenţa. 

Iată semnele unei maturităţi creatoare, rod al climatului artistic evoluat în care se 
dezvoltă creația românească contemporană, 


George Pascu 


Acum trei ani, cînd apărea ediţia I-a a „Risipitorilor”, 
cronicarii îşi începeau comentariile — sau în orice 
caz ţineau să amintească pe parcurs — că esteo 
carte mult așteptată, că fragmentele publicate sau e- 
courile neoficiale țesuseră în jurul acestui roman — 
care venea după „Moromeţii”', o atmosieră de aştep- 
tare plină de speranțe, pe care, după cum se dovedea 
apoi în textele cronicilor, Marin Preda le coniirmase, 
cu unele rezerve etc, In încercarea de sinteză „Litera 
tura română de azi” de D, Micu — N. Manolescu, 
analizindu-se de asemenea ediția I-a a cărţii se subli- 
niază că, deși „Moromeţii! rămîne capodopera roman- 
cierului, “„Risipilorii”! e o scriere mai modernă, mai 
acut intelectuală“ (pag. 190), Această apreciere este şi 
ea ecoul unor constatări care au circulat în anul pu- 
blicării primei ediţii şi anume că, părăsind tematica ru- 
rală, abandonină universul rustic în al cărui studiu 
este maestru, autorul se dovedeşte mai şovăelnic, deşi 
autenticitatea analizelor, profunzimea investigației etico- 
intelectuale sint ale aceluiași minnitor subtil al mijloa- 
celor prozei analitice obiective. 

De ce a fost nevoie ca la ediţia a II-a (aşa cum 
vom vedea că a procedat şi Eugen Barbu cu „Şoseaua 
Nordului'') autorul să schimbe în carte cursuri epice, 
evoluții de caractere, soluții etice și chiar finalul, cu 
alte cuvinte să-și restructureze esențial romanul ? Este 
un mod de a recunoaşte deschis carențele primei va- 
viante ? Sau poate o lecţie servită criticilor care, la 
momentul apariției, în 1962, se întreceau în manifestări 
de entuziasm ? 

Răspunzind unei întrebări adresată de Radiodiiuziune, 
cu privire la mobilurile rescrierii în întregime a „Ri- 
sipitorilor”!, autorul mărturiseşte printre altele: „„Scrii- 


SEM NI-FICAȚIILE 
UNOR REÎNTILNIRI 


reflecţii pe marginea edițiilor revăzute ale romanelor „Risipi- 
torii“ de Marin Preda şi »Şoseaua Nordului» de Eugen Barbu 


LITERARĂ 


de Vlad Sorianu 


“MO AR TEA LUI 


Viaţa atit de zbuciumată a marelui poet Horentin re- e investit striitorul de societate. Macedonski a în- 
prezintă ea însăşi un vast și fascinant capitol de ro- cercat să acrediteze prin acest destin una din ideile 
man, ce a atras ca un miracol condeie după condeie care l-au urmărit pe poet toată viaja: aceea că scrii 
veacuri de-a rindul. Celebra operă a lui Boccaccio, torul are o misiune și că indiferent de piedici el tre- 
„Vita di Dante", reprezintă doar unul din acele buie să-și realizeze misiunea. Conform acestui postulat 
exemple ce răscolesc curiozitatea şi agită spiritul in suflelui său nu poate fi răpit de moarte pină cind 
această direcţie, E firesc prin urmare ca acei dintre rolul său pe pămint nu a fost încheiat căci Dante 
scriitorii români care au cunoscut, iubit și interpre- nu poate muri pină nu scrie ultimile terţine ale „Di- 
tat opera lui Dante să se fi apropiat cu interes de vinei Comedii”, 

i ue Ul căci e aci ja nu e cuniai tis ăi  Valuiiceaacăi Construită pe episoadele unei confruntări deschise 
Dica esa ienei ic anitei dă d aa eze cite pati a lui Dante cu epoca sa, piesa macedonskiană dez- 
sin oliitonrea viață '&) sacestui. titan sal. ghidizii voltă un subiect simplu la o primă vedere dar în- 
i enesiii cărcat de sensuri adinci. Dubla calitate a lui Dante 

După o primă încercare a Veronicăi Micle, cel care aceea de pămintean și de nemuritor este subliniată 
va realiza cu adevărat o operă dramatică din viaţa prin introducerea unor personaje adecvate reale și 
imi Dante va fi AL. MACEDONSKI. Opera acestuia simbolice, Scopul lor este de a lumina din unghiuri 
„Moartea lui Dante Alighieri” este pe drept cuvint diferite personalitatea acestui om de o rară demni- 
cea mai bună piesă din literatura dramatică română tate şi de un nemărginit orgoliu. Ca și la marii tra- 
cu subiect inspirat din viaţa poetului florentin, și tot- gedieni clasici împrejurările alese pentru dezvăluirea 
odată cea mai realizată creație dramatică a sa. Preocu- unui caracter uman puternic sint deobicei cele neobișnui- 
pat ca şi în „Saul” de a reinvia teatrul antic, şi prin te, extraordinare — moartea eroului fiind dintre cele mai 
urmare tragedia clasică, Macedonski depășește în preferate, Astiel, Dante este văzut ca un bătrin uitat 
ceastă nouă creație cu mult acest deziderat dindu. şi pribeag, frămintat de îndoieli și temeri, stingindu-se 
de fapt o operă realistă. El insuși mărturisește în pi în exil înconjurat de puţinii prieteni care i-au mai ră- 
fața postumă „Din grădina lui Akademos! că a fost mas, Mindria și orgoliul, demnitatea și conștiința supe 
dezamăgit de puţinătatea de „„viaţă adevărată”: a tea- riorităţii sale nu-i îngăduie să ceară îndurare oraşului 
tmului sentențios a lui Racine și Corneille, de aceea său pe care l-a iubit și regretat toată viața. Cind e 
vespinge, din capul locului „maximele și clişeurile fi- sfătuit de prietenii necredincioși să o facă îi alungă, 
lozofice”' în care vorbesc eroii lor, lăsînd personajele aşa cum retuză și bunăvoința şi ospitalitatea unor priu- 
să se înfățișeze singure, să-și dezvăluie „sufletul lor cipi şi monarhi di le mai vestite orașe ale Europei, 
şi al epocii lor” în fața spectatorilor. sub motiv că vrea să moară italian, Tot mai hotărit să 

Așadar, deși piesa păstrează formal structura piese- plece din casa madonei Rafaela care l-a adăpostit, spre 
lor clasice şi foloseşte o bogată recuzită de mijloace a nui produce neplăceri, el scrie ultimile terţine ale 
scenice proprii acestora, ea este totuși o operă moder- „Divinei Comedii” și moare împăcat că și-a indeplinit 
nă prin concepție, Intenţia lui Macedonski a fost să misiunea, Prin realizarea acestui tip uman de 0 rară 
dea cu mijloacele tragediei clasice o replică ustură- frumusețe și noblețe sufletească cu tot sensul tragic 
toare societăţii timpului său tot atit de supusă pati- al ei, creația macedonskiană ne transmite un mesaj 0p- 
milor mărunte ca pe vremea lui Dante. Incercarea a timist de incredere în forțele și capacităţile creatoare 
reuşit fiindcă „pe Dante l-am restituit — spune Mace- ale; ioruului; 
donski — așa cum se înfățișează el, din epoca lui Construcţia piesei dovedește totodată profundele. cu- 
şi din epoca noastră românească — epocă mai groaz- noştințe scenice ale lui Macedonski, Indicaţiile sale 
nică, poate, decit a lui şi i-am plămădit sufletul din tehnice ; costumaţie, atitudine, colorit, muzică, tind să 
scrierile lui, peste care am altoit, pe lingă suterinţele creeze o atmosferă ce se adresează tuturor simțurilor 
lui pe -ale mele, şi poate, pe ale altor multora din Introducerea unor elemenle simbolice ca : muzele, seco- 
oi (Aa Macea Oper, IN Cd Tudor. Viu, lele, gindul și simțirea lui Dante, Beatrice Portinari, 
Buc, 1946, p. 495), Deşi în acest caz Dante se con- Virgil sau Brunetto Latini — legate de viziunile poe: 
fundă de foarte multe ori cu Macedonski — date fiind tului — fac din piesa aceasta o piesă filozofică, o 
şi asemănările dintre vieţile lor — iar societatea din piesă de idei. Pronaosul (pe baza pinzei lui Delacroix), 
Vremea sa cu cea de la noi, forța de sugestie, puterea epilogul ca şi corurile, scrise în versuri sporesc efortul 
de evocare a piesei sporește nu prin denaturarea fap- dramatic, Adeptul „poeziei sociale” se recunoaşte și 
tului istorie ci prin sublinierea autenticităţii lui, căci aici ca şi în întreaga operă. Elogiind tea, onesti- 
Dante rămine o apariție unică, singulară, de o rară tatea şi adevărul, versurile sale lovesc fără cruțare în 
dimensiune interioară. Viaţa lui primeşte atributeie ordinea socială rău întocmită a timpului său și a tu- 
unui mare simbol, acela al misiunii cetăţeneşti cu care turor timpurilor : „De e un dumnezeu nu e dreptate / 


PRINCIPII DE TRADUCERE 


De lirica latină s-au preocupat mulți traducători Insă 
sporadic, iar antologii apreciate s-au alcătuit doar în se- 
colul nostru 1). Culegerile amintite, apărute în tiraj mic, 
s-au epuizat. Altele, mai cuprinzătoare, traduse — fireşte 
— mai bine, se așteptau de mult. Un astfel de florilegiu 
a încercat de curind Al. Andrițoiu. 

Prefaţa, scrisă inteligent și cald, relevă judicios valen- 
țele nepieritoare ale liricii latine, subliniază influențe 
importante asupra diferitelor momente ale literaturii uni- 
versale și întocmește o schiță a precursorilor lui Catul. 
Părerea că liricii latini, în raport cu cei greci, sint 
„mult mai mari”! este însă discutabilă, 

Liricii latini, traduși de Al, Andriţoiu, sint, fapt evi 
dent, dintre cei care au format în literatura lumii „lati 
nitatea de aur”: : Catullus, Lucreţius, Horaţius, Tibullus, 
Properțius și Ovidius, Bucăţile selectate, deși prea puține 
(mai ales din Tibullus şi Properţius) sint edificatoare pen: 
tru trășăturile fundamentale ale artei și gindirii poeţi- 
lor traduși, Remarcăm, faţă de antologiile precedente, 
existența unui orizont mai larg, datorat nu numai inclu- 
derii mai multor poeţi, dar şi a unor traduceri inedite, 
Ne referim la epigramele din Catul, la fragmentele din 
Tibul şi Properțius sau la cele din „lubiri”' şi „Cosme- 
tice”' de Ovidius, 


D a cone scu 


torul... avea deci de exprimat o lume... în care se 
punea problema destinului intelectualului în faza de 
trecere de la o societate la alta. Fireşte... asta nu e o 
temă pentru un singur roman, ci pentru o întreagă li- 
teratură, E ceea ce explică munca enormă de deli- 
mitare la care am fost supus, apariția necesității unei 
noi versiuni care să reia, să adincească şi să fixeze 
cit mai exact sarcina pe care mi-o luam în cadrul 
acestei mari teme...” („/Contemporanul'', nr, 42/1965). 


Cartea este astăzi deosebit de actuală temalic pen- 
tru că, dezbătind aceste chestiuni de morală coniem- 
porană, vine în întîmpinarea unei cerințe sociologice 
jundamentale, aceea a urmăririi luptei dintre vechi şi 
nou pe cele mai greu accesibile poziţii, cele ale con- 
ştiinţei. La asemenea însușire se adaugă abordarea 
mediului intelectual, rar și timid explorat într-o pe- 
tioadă, precum și Varietatea problematică a cărții. 


Ni se pare însă că arguţia publicistică a autorului, 
ca și multiplele dezbateri în 1962—1969 pe de o parte, 
tăcerea pudică actuală a cronicarilor, pe de alta (nejus- 


tificabilă prin faptul că ar fi vorba de o ediţie a II-a, 
fiindcă în fond e aproape un alt roman), dezvăluie o 


neliniște a finalizării estetice, a realizării concordanţei 
indispensabile între armătura ideatică, reflexivă, cu 
un cuvînt preartistică, şi cea analizabilă relativ auto- 
mom, ca durabilitatea artistică propriu-zisă, Intr-ade- 
văr, şi prima ediție şi a doua ridică întrebarea, dacă 
formula de roman-eseu, aleasă pentru „Risipitorii”', dacă 
dezbaterile cu intenţie etico-filozotică, pe care se în- 
temeiază de fapt dramatismul cărții sint susținute de o 
problematică autentic-intelectuală, contemporană, dacă 
atitudinea polemică nu îrizează pe alocuri ceea ce am 
putea numi un aspect de polemică culturală, strict edu- 
cativă şi nu una fundamentală, In acelaşi timp, există 
cel puţin o inconsecvență a construcției față de îor- 
mula romanului „eseu“, a romanului de problematică 
moral-spirituală (şi pe care ediția în întregime revă- 
zută nu le-a înlăturat): este vorba de barocul anecdo- 
ticei şi al tipologiei umane incompatibile, cred eu, cu 
suplețea compozițională pe care o presupune o dezba- 
tere de idei. Contruntarea nervoasă, alertă a ideilor, 
subtilitatea dezbaterilor pare înecată în rilmul greoi 
al unei desfășurări epice caleidoscopice, cu pretenții 
de frescă, Nu poate fi vorba de îacilitate, căci sinceri- 
tatea personajelor şi a angajărilor are profunzime, 
putere de convingere afectivă; dar o anumită supra- 
licitare a mijloacelor literaturizante menţine ambianța 
explicativă, în care reflexivul e dominat adesea de 
descriptiv, de figurativ, acolo unde adevărurile — şi 
încă mu cele mai greu accesibile — ne puteau parveni 


La fel e-n iad cu tot ce e şi-n lume / Cei tari primesc 
răsplăţi pentru păcate", 

O conştiinţă clară a echităţii sociale, o încredere ne- 
mărginită într-un viitor luminos al omenirii, însuilețește 
în permanență verbul poetului : „Iar nici al ierbei fir 
nu tace / O nedreptate cind se face / Și secolii ce au 
să vie / Cu totul drepți vor şti să fie'”, 


Piesă rămasă postumă, ca și alte opere dramatice 
ale lui Macedonski, „Moartea lui Dante Alighieri”! o- 
feră numeroase calități pentru a fi pusă în scenă şi un 
montaj contemporan al ei ar fi, după părerea noasită, 
cel mai potrivit omagiu ce s-ar putea aduce de către 
scena românească sărbătoririi marelui florentin, cil şi 
creatorului ei, 


* 


Un alt mare vizionar al trecutului nostru înrudit tem- 
peramental cu Heliade și Macedonski, N. IORGA a fost 
un admirator statornic al operei danteşti. Cu nenumă- 
rate prilejuri, în articole, cuvintări sau comemorări, 
dintre care se remarcă indeosebi cea ținută la Academia 
Română în ziua de 26 mai 1921, Iorga interpretează și 
valorifică sub diverse aspecte opera poetului florentin 
Sub influența acestei comunicări Iorga se va îndrepta 
şi spre o tratare artistică a personalităţii sale incer- 
cînd să ne dea pe linia lui Macedonski o altă „Moarte 
a lui Dante”' de data aceasta de o întindere redusă, un 
poem dramatic într-un singur act. Dacă Macedonski a 
văzut în Dante geniul atotbiruitor în faţa căruia opre- 
liştile vieţii s-au frint rind pe rind nereuşind să-l 
atingă, Iorga ni-l revendică într-o altă direcţie, s-ar pu- 
tea zice istorică. Pentru el Dante întruchipează măreția 
și gloria Italiei, simbolul unităţii ei, al viitorului ci 
strălucit, Adinc pătruns de patriotismul simplu şi ar- 
dent al celor mulți şi oropsiţi, al pescarilor ce-l în- 
conjoară ca un simbol a legăturii creatorului cu poporul 
din mijlocul căruia a ieșit, moartea îl găsește cu o 
altă credință pe buze pe care o rostește înfiorat 
„Mă-nchin la viitorul pe care îl zăresc / Cu ochii-n 
care raza cea din urmă se stinge / Și-s fericit că taina 
acum o. înțeleg”, 

Scenele, deşi puţine la număr, reușesc să ne restituie 
un Dante! autentic, un ginditor impresionant, dar inainte 
de toate, un om, O înserare liniștită ce vine după o 
furtună puternică îl fac să cugete la sensul existenței 
şi rostul lumii. Un aer ușor de descurajare, de ob 
seală pune stăpinire pe gindurile lui care se ordonează 
fără scăpare într-un f6l de „Fortuna labilis''. Rătăcirea 
aceasta durează doar o singură clipă căci idealurile 
mari, generoase ale vieţii îi însuflețesc din nou. In- 
vingind tristețea gindul său se îndreaptă mărinimos 
către necăjiţi din lumea întreagă, către toţi acei ce-și 
ciştigă piinea cu truda, într-un puternic elan de solida- 
vitate frățească: „Acelor ce acuma pe ape se tru- 


S-au compatat traducerile cu troteele impărțite mul 
mii de un iscusit învingător. Al. Andriţoiu, în faţa sint 
tismului latin, s-a dovedit un strateg atent. A reușit să 
„supună” de' multe ori atmosfera stilistică a textului 
Traducerile sale au „capturat: acel „curiosa felicitas”” 
al verbului latin. Aduc, relativ, din Calul sentimentul 
spontan și robust, de la Horaţius sugestia subtilă care în- 
cunună cuvîntul distins, surprind, mai puţin, pe tandrul 
Tibul şi pe ardentul Properţius, jar Ovidius răsare, aşa 
cum e, galant și îndurerat. 


Traducătorul simte corespondența dintre sentiment și 
metru. Combină des frumoase distihuri elegiace : „Pură 
e Chynthia mea și virtuţile-i sint numeroase / lar pe sub 
robă îi curg formele line și dulci'!, (Prop. 1, 4); „Numai 
tu, Delia mea, să păstrezi puritatea de tată / Mama-ţi 
bătrină aș vrea să te vegheze mereu” (Tib. 1, 3); „Dar 
va să mor blestemat pe aceste sălbatice locuri / Care 
vor face mai greu ceasul sfirșitului meu” (Ov, Triste 
II, 3). Al. Andriţoiu, alteori, crează ad-hoc, un metru 
echivalent, apropiat însă de sentimentul din original. Ele- 
gia „La moartea pasărei”' (Cat. 3) împrumută firesc emo- 
ţia textului latin, iar „Imnul în cinstea Dianei” (Cat, 34) 
e avintat și grav : „Tineri veseli și tinere, Daţi Dianei 
ofrandele / Daţi-i tinere cintece / Coruri dulci și so- 
lemne:'. Traducătorul, în cele mai multe situaţii, chiar în 
amănunte, respectă ideea ; Cat. V, XXV, XXXIII, XIV; 
Tib. 1, 1 şi 3; Prop, 1, 4 şi 8; Hor, 1. 22 și 27, Il, 13 
şi 28; Ov. „lubiri”, 1, 6, III, 9 etc. 

Lumina acestor victorii nu domină, din păcate, pretu- 
tindeni. Apar „trofee”' adeseori „mutilate'”, alteori „in- 


tregite”' cu alt material, sau, mai rar, au pierderi nesem- 
nalate. 


Intilnim multe versuri neințelese de traducător ca 
în acest exemplu din Prop. 1, 2, v, 26-—29: Quum tibi 
praesertim Phoebus sua carmina donet / Anoiamque li- 
bens Calliopea Iyram / Unica nec desit jucundis graţia 
verbis / Omnia quaequae Venus, quaequae Minerva pro- 
bat” (Pentru că ţie, mai ales, Phoebus îţi dăruie cin- 
tecele sale și Calliope binevoitoareflira aonică ; graţia 
unică nu lipseşte vorbelor tale plăcute, te cinstesc cu 
toate ale lor, Minerva și Venus) — care sună în tra- 
ducere : „Tu vei rămine mereu favorita cîntărilor mele 
| Căci Calliope mi-a dat lira să cint, să te cint / Tu 
care ai și frumuseţe şi grație multă / Eşti şi lui Venus 
pe plac și Minervei pe plac“. Al. Andriţoiu atribuie, in- 
corect, lui Properțius darurile de care se bucură în rea- 
litate Chynthia, In Tib. 1, 10, versurile 27—28: ,Hanc 
pura cum veste sequar, mirtoque canistra / Vincta ger- 
man, myrto vine tus et ipse caput”' sint redate de 
traducător prin „Şi-am să-l aduc la altar îmbrăcindu-mi 
veșmintele pure / cu impletire de flori şi cu cenușe pe 
cap”, De unde cenuşe? Corect aceste versuri sună: II 
voi urma pe acesta cu veştmint pur și voi purta panere 


în mod mai direct, așa cum presupune formula de 
roman „de idei”. i 

Chiar în primele pagini de pildă, povestindu-se cu 
lux de amănunte misterioasa „boală de o toamnă şi 
o iamă” a acelei fete de negustor, căsătorită cu unul 
din Sterieni, găsim comparații ca: „Seceta nu se a- 
bate numai asupra pămintului, cînd moare iarha și tin- 
jesc plantele și copacii, ci şi asupra simțirii oameni- 
lor, cînd se ofilesc şi se usucă toate sentimentele'.. 
Lungi pagini cu explicaţii pedestre, ca de proces verbal, 
găsim în episodul rezolvării cazului social al activis- 
tului sindical — mai tirziu ridicat în munci impor- 
tante — Petre Sterian. lar dezvoltarea intelectuală a 
fiului acestuia, inginerul Vale Sterian — în zugrăvirea 
căruia nu lipseşte uneori schematismul (vezi linearita- 
tea evoluției lui, ca şi simplismul psihologic) e des- 
crisă în termeni ca : „,Fără să știe dece, Vale continua 
să învețe, dar fără program şi cu toată puterea min- 
ţii desferecată, simțind poate că singura satisfacţie du- 
rabilă care se potrivea cu sentimentul lui de aşteptare 
cra aceea pe care i-o dădea asimilarea de cunoștințe”. 

„Cazul Constanţei, unul din personajele cele mai 
luminoase ale cărții, este totuşi prea oslenlativ com- 
plicat, iar interesul fascinant pe care îl deșteaplă — 
prin boala ei la fel de misterioasă ca și a mamei pe 
vremuri, prin caracterul ei, parcă de copil întirziat — 
este destul de pitoresc pentru a fi verosimil și fireşte, 
în dauna bogăției sale interioare. Fără îndoială că 
personajul și finalul cărţii genere au ciştigat, în 
actuala ediţie, prin renunțarea la acel happy-end, cu 
reuşita conjugală Constanţa Sirbu ; dar găsim și în 
actuala ediţie unele naivități psihanalitice (episodul re- 
constituirii trecutului Constanţei, în timpul bolii), de 
genul : „...amintirile ei (ale Constanţei, n. n.) săriră 
aproape loate înapoi în epoca de dinaintea căsătoriei 
așa cum niște copii care năvălind într-o grădină să 
fure mere şi puşi pe fugă cu lovituri de jordie, ar 
sări pirleazul înapoi îngrijoraţi nu atit de faptul că 
fuseseră dovediţi astiel ca hoţi şi să se căiască şi să 
le fie ruşine de ce au făcut, cît de faptul ca nu 
cumva loviturile de jordie să nu-i îi deșelat prea 
rău şi să nu mai poată pe urmă să vină iar în gră- 
dină să fure”. 

Că autorul foloseşte uneori tehnica alb-negrului în 
zugrăvirea unor personaje, deşi galeria umană a cărţi 
e alcătuită, în ce are caracteristic, din oameni ai timpu- 
lui nostru, se poate observa din polarizarea calități- 
lor la eroi ca: Vale, Sîrbu, Constanţa, Petre Sterian 
şi a deiectelor la: Munteanu, Gabi Sterian, şeful de 
cadre Minătoaie, etc. Dacă îl luăm pe acesta din 


DANTE ALIGHIERI» 


desc / Să-și apere ființa cea iute trecătoare / Acelor 
ce pe cimpul de iuptă spală răni / Și-n somnul 0bo- 
selii iși mingiie durerea, / Acelor ce spre casă sub 
sarcini se trudesc / Ducind bucata aspră stropită cu 
sudoare / Acelora, o doamne, le dă grația ta!” 

Această simpatie adincă ce o nutrește față de oame- 
nii simpli constituie trăsătura cea mai de seamă cu 
care scriitorul și-a inzestrat celebrul erou, Pescarii în 
mijlocul cărora Dante își trăiește ultimii ani l-au învăţat 
multe, i-au dezvăluit filozofia lor simplă și aspră, filo- 
zofia luptei cu viața. De aceea poetul îi și numește 
„filozofii furtunii” căci el nu dispera „niciodată în fața 
capriciilor mării, făcindu-l să vadă dincolo de superii- 
cialitatea claselor bogate adincimea sufletului lor, așa 
cum se poate descifra şi din cuvintele cintecului pe 
care îl cîntă la întoarcerea spre casă : Din larg venim 
din larg / Deasupra undele se sparg / — De sare spuma 
la catarg — / Dar dedesubt s-ascund / Unde e mai 
profund, / Comori fără de fund, / Şi, cind e cerul iar 
senin / Pe lunirile ce albe vin / Ne-ntoarcem cu nâ- 
vodul. plin”, 

Dante este însă prea bătrin ca să mai reziste, mis- 
tuit de dorul după orașul său natal și apăsat de soarta 
poporului și a patriei sale. Ginduri negre pun din nou 
stăpinire pe el, mai ales că prietenul său Gino îi dă 
veşti din Florența unde patimile încă nu s-au domolit 
Deşi ar dori-o, Dante refuză cu demnitate orice apro- 
piere de ea, răminînd să petreacă pe mai departe în 
mijlocul prietenilor săi simpli, pescarii. Pentru ace: 
el a devenit un fel de învăţător, de mentor, un îilozoi 
al lor. La el caută răspunsuri la problemele cele mai 
grele ale vieţii, pe er îl consultă în ocaziile cele măi 
importante și tot lui îi cer sfaturile trebuitoare. La rindul 
lui Dante se interesează de rezultatele muncii lor, de 
bunul mers al pescuitului. Tot ei sint aceia care ii 
furnizează ultima bucurie. Pescuind din mare statuia lui 
Cezar ei sint cuprinși de măreția şi gloria de odinioară 
a Italiei, dar sint neliniștiţi și îngrijoraţi de prezentul 
şi viitorul ei. Dindu-şi seama că Italia nu e singură: 
„Ce-i asta? Oare este atit de vie întrinșii / Puterea 
care-i leagă de falnicii strămoși?'', Dante poate muri 
liniştit, convins că viitorul patriei sale se află în miinile 
acestor oameni destoinici, 

Inconjurindu-și eroul cu aureola martiriului, a omului 
nedreptăţit de semenii săi, Iorga ca şi Macedonski n-a 
sărăcit du nimic din măreția geniului marelui creator, 
ci dimpotrivă i-a conlerit un adinc umanism, valoarea 


unui personaj autentici 


Mircea Popa 


împodobite cu mirt și insumi încununat pe cap cu mirt 
Hor, III, 30 v. 12—14 ...ex humili polens / Princeps 
Acolium carmen ad Italos / Deduxiasse modos... e înțe- 
les astfel de traducător; „Primul poer eu am fost ce 
zămislit din țărani / Cintul latin l-âm condus spre înăl- 
țimi de idei'!. Au existat și înainte de Horaţius cîntece 
cu „înălțimi de idei”. Să amintim numai pe Lucreţius. 
Inovația lui Horaţius e alta: „dintre umili ridicindu-mă, 
eu am adus în poezia latină, primul, metrul eolic'”. Din 
Lucr. C, V., versurile 890—4896 sint traduse, de aseme- 
nea, greşit. „Nec forte ex homine et veterino semine 
equorum / confieri credas Centauros posse neque esse, / 
aut rabidis canibus sucuinctas seminarinis / corporibus 
Scyllas et cetera de genere horum / inter se quorum 
discordia membra videmus / quae neque florescunt par- 
tier, nec robora sumunt / corporibus neque proiciunt 
aetate senecta” sună în românește fals și diluat: „Cum 
l-am putea confunda pe un om cu un cal de dragul / 
de a-i mai păstra într-un mit pe centaurii vechii Si- 
cilii / cum și pe ciinii marini sau alți monștri ? / Mem- 
brele lor se vădesc din trei regnuri ciudat felurite / 
unul din timpul străvechi, cînd pămintul avea virsta 
florii / altul de cind își trăia robustejea răstimpului 
matur / cel de-al treilea e din etatea declinului lumii 
De unde Sicilia cind e vorba de Scylla ? Ultimele două 
versuri sint dublate şi confuze. Traducătorul, alteori, tri 
dează textul lui Lucreţius (c. V., v. 1211—13) pină la d 
formarea concepției sale cosmogonice ; „„Temptat enim 
dubiam mentem rationis egestas, ecquaenam iuerit mundi 
genitalis origo / et simul ecquae sit finis...”! (căci necu- 
noașterea  pricinii-ncearcă mintea-ndoielnică / Oare 
fostu-a vreo. origine rodnică a lumii / oare va fi un 
sfirșit), Traducătorul, transformind interogaţia in afir- 
maţie, impută poetului latin credința în sfirșitul lumii 
„Căci ignoranța îţi dă lenevie și vicii gindirii / ea te 
îndeamnă să crezi că există o facere a lumii / Şi o 
curmare a ei (sic) care vine... etc. 

Alături de modificarea sensului unor propoziții, aşa 
cum am arătat, sau de neinţelegerea lexicului (sinus 
„sin” (Prop, 1, 2, v, 2) tradus prin „coc”'; tela „săgeți“ 
(Tib. 1 10, v. 14) redat prin „spadă'', apar supărătoare, 
îndeosebi, „intregirile”' traducătorului, Sint, e drept, 
deseori frumoase, dar false, deformind sensul și ideea 
poetului tradus. Versurile lui Catul, XXVII: „At vos, 
quo lubet, hinc abite limphae / Vini pernicies, et ad 
severos / Migrate ; hic merus est Thyonianus”' (iar voi, 
încotro vă piace, plecaţi de aici apelor vătămătoare vi- 
nului şi duceți-vă la cei posomoriţi: aici vinul Thyo- 
nian e neamestecat) apar traduse de Al. Andriţoiu prin: 
Cit despre apă daţi-o pe fereastră / Ea subțiază şi 
insultă vinul / iar vinu-i singura ființă în lume / care 
refuză să consume apă. Versul 22 din Prop. |. 14: 
„Quid relevant variis Serica textilibus””, („ce (desfătare) 


urmă, de exemplu, vom- întilni o stridentă demascare 
a birocratismului, în care virulența polemică, foileto- 
nistică pe alocuri, se dispensează de atributele sublili- 
tăţii, fără a atinge caricaturalul. 


Dar dacă asemenea probleme sint doar sugerate și 
apoi abandonate, în schimb realităţile, adesea cele mai 
mărunte, de la spitalul unde lucrează toți doctorii 
care populează copios cartea, sint disecate în amă- 
nunt, peniru ca în cele din urmă să li se facă o 
spectaculoasă sinteză, într-o memorabilă şedinţă de 
partid. Descrisă cu mijloace abile, prin reconstituiri şi 
racconrci-uri, şedinţa supune unei radiografii necruțătoare 
maravuri și valori umane, dar stimulează și nedume- 
riri fireşti. Una dintre ele este: de ce era nevoie 
ca la caracterul ambițios al doctorului Munteanu să 
se adauge și astiel de mistere, cum ar fi cele ale 
relaţiilor cu celebra „şetă de lucrări”, să i se desco- 
pere şi apucături de inirigant etc. Intenţiile vizate 
de autor nu se comunică cititorului decit ca inauten- 
ticităţi. Noua ediție nu numai că nu elimină nici 
una din asemenea nefinisări, dar după părerea mea 
aduce unele modilicări dăunătoare. Astel, în prima 
ediție doctorul Munteanu era exclus din partid în a- 
ceastă şedinţă, ceea ce pare periect verosimil, avind 
în vedere datele caracterologice ale personajului. In 
noua versiune Munteanu nu este nici măcar admone- 
stat, şi totuşi ajuns acasă, acest ambițios bintuit de 
planuri mari, disprețuind pe cei din jur și nepăsător la 
întîmplări mai grave, încearcă să se sinucidă, Este 
incredibil. 

„..Romanul a cîștigat fireşte mult în a dova variantă, 
în special prin eliminarea unor episoade „de culoare”! 
(Nunta lui Vale şi altele), dar au mai rămas destule 
albii colaterale, care destramă vigoarea epică și re- 
flexivă principală (scenele Iiuţă — Constanţa, discuţiile 
obscure ale lui Sîrbu cu doctorul Ionescu, scenele de 
la țară cu Petre Sterian etc). Deocamdată însă „„Risipi- 
torii”! rămîne cel mai autentic document artistic des- 
pre marile probleme ale întelectualităţii noastre socla- 
liste, în perioada de trecere. 


„Şoseaua Nordului, apărută în primă variantă incă 
din 1959, cunoaşte tot anul acesta o a doua ediţie 
revizuită atit de deplin, încît este vorba cu adevărat 
de un alt roman. lată numai una dintre transformări: 
acțiunea se termină înainte de 23 August 1944 și a- 
nume, după plecarea sergentului Tomulete de la aero- 


portul din Cralova ; apoi citim : „Sitrşitul volumului 1. 
Conceput inițial ca roman al activităţii partidului în 
ilegalitate şi în timpul insurecției armate, „Şoseaua 
Nordului” a rămas în actuala formă numai romanul 
perioadei dinainte şi din timpul celui de-al doilea răz- 
boi mondial, insurecției armate urmind să-i fie con- 
sacrat un al doilea volum. Aşadar, tot n-avem încă 
adevăratul roman al marelui eveniment istoric, care 
a orientat poporul nostru pe singurul drum salvator, 
dar sintem îndreptățiți să-l așteptăm pe curind; și 
dacă el trebuie conceput ca o carte a unor mari şi 
trepidante  desfăşurări epice, cu zeci de personaje 
şi cu senzaţionale întimplări, cu oameni tari și buni 
şi cu oameni slabi şi răi, cu probleme simple, ca tot 
ce ține de mari momente ale soartei colective, cînd sin- 
gura tehnică naralivă nu poate îi decit cea a deducerii 
psihologilor din acțiuni tranşante, atunci fără îndo- 
ială că o asemenea carte nu poale ieși decit de sub 
pana fermă şi proteică a lui Eugen Barbu. 

O altă noutate a ediţiei de faţă este schimbarea 
„soartei'' lui Mareş, precum şi apariția unui trădă- 
tor, Focșa, demascat și pedepsit într-o manieră de un 
senzațional fastuos. 

Trebuie să precizăm că unele modiiicări sînt de mare 
oportunitate, nu atit pentru economia construcţiei cil 
pentru logica ei internă. Afară de faptul că întro- 
ducerea unui trădător (Focșa), îi oferă autorului noi 
prilejuri de a valorifica ceea ce Micu şi Manolescu, 
în cartea citată, caracterizează astiel: „aici gustul 
autorului pentru senzaţional e în largul lui, simţul 
dramatismului, permanenta dispoziție pentru poezie re- 
vin într-o narațiune trepidantă, citeodată insuficient 
motivală, dar mereu plină de interes”, (pag. 190). 
Ne-am fi aşteptat să fie mult scurtat, dacă nu sugerat 
doar, interminabilul și — prin accentele sale rebar- 
bativ naturaliste — obositorul, dacă nu neverosimilul 
interogatoriu (amintind de interogatoriile cu torturi de 
aceeaşi categorie, din Groapa”) în care sint chinuiţi 
de Siguranţă, Dumitrana și ceilalți tovarăşi (în prima 
ediţie, Mareş şi ceilalţi). Mal puţin inspirate ni se 
par unele revizuiri, ca de exemplu: transformarea 
legăturii Mareş-Marta într-o aventură gratuită (în ve- 
chea variantă, datele mai ample ale episodului uma- 
nizau mult personajul Mareş, care în actuala accepţie 
devine un fel de răzbunător-fantomă). Nici figura 
inspectorului Mizdrache nu cîştigă în  aulenticitate, 
aşa cum apare în ediția Il-a; căci inteligenței și 
subtilității conspirative a mişcării comuniste ilegale 1 
se opune un prototip de duşman, oscilind înire însuși- 
rile unui parlagiu și ale unui papă-lapte. 


In general, cîștigind și mai mult ritm epic, ediția I-a 
a subțiat datele caracterologice ale galeriei umane și 
într-o anume măsură însuși fondul ideatic al temei. Ac- 
țiune multă, dramatism (exterior) împins pînă la sen- 
zaţional, dialog scurt, nervos, pe pagini întregi, conceput 
în cea mai bună tradiție hemingwayană, iată coordo- 
natele bine cunoscutului behayiorism, valorificate în 
acest roman nu fără evidente împliniri. Mă tem totuşi 
ca exacerbării acestei tehnici (așa cum se petrec lu- 
crurile pe alocuri și în „Şoseaua Nordului”) să nu | 
se potrivească urmăloarea părere (Paul Zaritopol : „Stu- 
dii critice”, 1934, pag. 59): ufiindcă interesul lui 
Maupassant pentru viaţă era sentimental şi mu estetic 
(la care se poate adăuga: elico-iilozofic, n. n.), el 
trebuia să caute lacom tot ce loveşte lare, înduto- 
şează ori revoltă, trebuia să fie chinuit de selea de 
efect violent. Liniştita luare aminte, plăcerea nuanţe- 
lor mici, insinuanta expresivitate a formelor concrete... 
asemenea nuanțe nu-l satisiăceau... 

mMărturisesc impresia că nu e deloc comodă și 
Wpsilă de neprevăzut, întreprinderea de a formula re- 
zerve şi obiecţii unor cărți şi unor autori ca Marin 
Preda şi Eugen Barbu. Cu asemenea merite în litera- 
tura noastră, ca cele dobindite de ei, cu o atmosferă 
critică, plină de condescendență cum este cea care 
le înconjoară deobicei cărţile, dizidența apare implicit 
ca o judecată de valoare eretică. în cazul de față nu 
este de prisos să cităm cuvintele lui Fugen Ionescu 
cu prilejul formulării unor obiecţii cîtorva dintre scril- 
torii români dintre cele două războaie: „aşi consilia ori- 
căruia dintre tinerii mei coniraţi... o circumspecție cit 
mai prudentă față de valorile consacrate...” (pag. 58). 

Aş adăuga doar precizarea că nu e vorba de o în- 
doială principială, ci de una metodică, de tipul lui 
„dubito ergo. cogito 


a) despre universalitate şi specific naţional — b) poezia tinerilor în reviste 


A. Pentru artă, în genere, şi pentru literatură, în 
speclal, eltospeciivele au înțelesul unor verificări, cu 
urmări, de cele mai multe ori, înviorătoare, Arta și II- 
teratura sînt singurele domenii unde trezoreria umani- 
tății este vie, Revenim la Shakespeare, la Eminescu, la 
Danie nu din sentimentalism, din ploşenie, ci dintr-o 
nevoie ineluctabilă de a-i tălmăci pe măsura gindirii 
contemporane. A aniversa e sinonim, toldeauna, cu a 
accepta. ȘI ar îi demn de hazul unui nou Swiit, cel 
care gindeşte că putem construi ediiicii începind cu 
acoperișul ! Tocmai de aceea se recrutează — și nu 
numai în contextul culturii noastre — conținutul unor 
noțiuni crezute, o vreme, definilive: realism, roman- 
tism, clasic, literatură ocazională, metoilă de creaţie... 
Dialogurile-pasionante — nu relevă o criză de percepile, 
ci dorința de a defetişiza, de a anula ponciie obosi- 
toare, de a lărgi priveliștea creatorilor. Ulilitatea unor 
asemenea dezbateri nu va întirzia să se maniieste, 


Din ordinul aceloraşi deziderate, revista „Ateneu a 
inițiat în acest an (numerele 3, 4, 5, 6, 7) seria de in- 
terviuri cu tema universalitate şi specific naţional, Re- 
lația poate fi teorelizată, cu răbdare, într-un opuscul, 
Insă caracterul esenţial al problemei rămine — după 
cum observa unul dinire interlocutorii noșiri, profeso- 
rul Al. Dima — unul practic, normaliv, cu răsiringeri 
asupra esteticului cît și a eticului. Vădit (axiomatic, am 
spune), e faptul că există o reciprocitate între noțiuni, 
determinată istoric: „o literatură mu poate trăi sin- 
gură, hrănindu-se numai din ea însăși” (Al. Philippide) 
mm«Cultura și literatura moasiră n-au putut trăi în abso- 
lută izolare, ci au trebuit să aibe legături sirinse cu 
valorile spirituale ale altor naţiuni” (Al. Dima). Ade- 
vărul acestor propoziţii nu i-a fost străin nici lui Ion 
Heliade Rădulescu, la începutul veacului trecut, cînd el 
pleda cu însuflețire pentru crearea, după exemplul lui 
Aime Martin, a unei biblioteci universale, Ideea (a in- 
formării cilitorului român asupra principalelor literaturi 
europene) se ivise prematur, întrucît o literatură mo- 
dernă (iără teama de a rosti cuvintul) nu aveam; a- 
tunci ea tocmai se năștea. Preopinientul lui Heliade, Ko- 
gălniceanu (și alături de el Negruzzi, Russo, Alecsandri) 
Va lansa, în consecinţă, prin Introducția la „Dacia lite- 
rară”, imperativul elaborării, mai întîi, a unel literaturi 
străbătută de motivele folclorice și istorice naţionale 
și, deci, al reducerii numărului, devenit copleşitor, al 
imitaţiilor, Odată conturate, cele două direcţii se vor 
interiera, adesea polemic, pe întreg traiectul culturii 
române “moderne, Soluţia propusă, în primele decenii 
ale secolului nostru, de G. Ibrăileanu şi, după cl, de 
M. Ralea, în dialogurile purtate cu adepţii sincronis- 
mului, în speţă cu Eugen Lovinescu, pare cea mai a- 
propiată de modul actual de înțelegere a relaţiei uni- 


versalitate şi specific naţional. De data aceasta, pen- 
tru noi, chestiunea principală, impusă de însăşi dezvol- 
tarea istorică a națiunii române, e aceea a depășirii 
fazei cantonale şi obținerii „brevetului de universali- 
tate”! (Perpessicius) și al celui de circulaţie universală, 
„Trebuie — ne-a afirmat academicianul Al. Philippide 
— ca şi literatura noastră să île cunoscută în străină- 
tate prin traduceri în citeva limbi de mare circulaţie”. 
Aşadar, în conversațiile noastre ne-a interesat, deopo- 
trivă, personalitatea internă şi cea externă a literaturii 
vomâne. S-a observat, cu justeţe, că orice urcare că- 
tre universalitate este imposibilă dacă nu ridicăm cu 
noi valorile şi toată autenticitatea poporului care ne-a 
măscut”' (Eusebiu Camilar). Distincția unei opere de a 
fi universală e hotărită de „propria el față de celelalte 
(AL. Dima). Am simţit nevoia unor detalieri: naţiona- 
litatea unei literaturi se vădeşte în forma ei ori în 
conținutul ei afectiv și ideatic ? Răspunsurile, de certă 
fineţe intelectuală, au eliminat disjuncția, Profesorul 
A. Dima a relevat, de altiel, că „unele forme ale 
creației ca, de pildă, comparația, subiectele, modalită- 
țile caracterizării „personajele, figurile de stil etc pot 
circula şi circulă efectiv de la o ilteratură la alta...” ȘI, 
sub acest înțeles, a fost recomandată cunoașterea în 
profunzime a culturilor şi literaturilor străine. Con- 
vorbitorii noştri au arătat un deosebit optimism în ceea 
ce priveşte destinul literaturii române : ea are o struc- 
tură robustă, are calităţi expresive de prim rang, o 
înaltă filozofie morală, un pitoresc atrăgător, și în dru- 
mul spre desăvirşire nu ne trebuie „decit ma! multă 
muncă” (E. Camilar). Scriitorul contemporan trebule să 
țină seama de „totala restructurare intelectuală” a ci- 
titorului de astăzi, să dovedească maximă „sinceritate şi 
curaj civic"! să aile, prin cercetare neconienită, noi şi 
noi „dovezi ale continuității noastre pe aceste meleaguri 
ale “pămintului”' (E. Camilar). Periecţia meșteșugului 
artistic rămine, de asemenea, un deziderat, în slujba 
căruia trebuie puse, totdeauna, „toate puterile intelec- 
tuale şi sufletești”! (Otilia Cazimir). Deşi pare colate- 
rală temei, am abordat, cu oarecare discreție, şi ches- 
tiunea raporturilor dintre artiști, deoarece, după motes- 
ta noastră opinie, un climat de stimă, de emulaţie sin- 
ceră poale contribui hotăritor la progresul culturii și 
literaturii noastre. Cu cumpătul şi modestia ce-l ca- 
racteriza, fără să se bage „în stada împăraților”, Eu- 
sebiu Camilar a ţinut să amintească „că toți putem 
exista şi concomitent, şi paralel, şi în limitele „„naţio- 
malului” şi în cele ale „universului” dacă ne e dat 
cumva să pătrundem în una din cele două sfere”, 

Pe de altă parle, privind personalitatea externă 
literaturii noastre, circulaţia ei dincolo de fruntarii, cre- 
dem că nu mai acţionăm pe un teren gol; exislă o 


tradiţie, care, evident, trebuie înnobilată. Asimilarea 
literaturii române în plan universal poate fi stimulată 
prin „tălmăciri de superioară artă” cit şi prin exe- 
geze competente, elaborate de cercetători străini „im- 
pătimiți de obiectul studiului lor'' (Perpessicius). Am 
adăuga că și prin studii analitice ori sinteze aparți- 
nînă cercetătorilor români, elaborate cu înaltă răspun- 
dere morală, Ceea ce-i lipseşte acestui capitol, după 
părerea noastră, e gravitatea. 

Dezbaterea de către revista Ateneu a relației uni- 
versalitate şi specific naţional a cunoscut doar o etapă, 
ea poate fi extinsă şi asupra altor genuri artistice, cii 
si asupra altor domenii de activitate, 

B. Ancheta despre poezia în publicaţiile literare (des- 
fășurată în numerele 6, 8, 10) nu a avut un scop apli- 
cativ, ci acela, dacă se poate, de a stimula opinia ti- 
merilor critici faţă de creaţia colegilor lor de genera- 
ție, poeţi. în acest domeniu, nesupus gravitației diurne, 
severităţile profesorale dar şi larghețea apostolică sint 
nepotrivite. Toţi cei cărora ne-am adresat, au pledat 
pentru accesul poeţilor (ȘI îi ipostaze, prin care 
să-şi verifice cultura) şi poeziei (chiar a „căutărilor 
insolite”) în publicaţii indicind totodată nevoia unei 
analize promple (C. Cubleşan) sau măcar periodice 
(5. Bratu) a celor tipărite. Fie-ne permis să observăm 
că, în pofida acestor deziderate, sînt rare retrospecti- 
vele de acest gen. S-a opiniat deschis pentru „accentua- 
rea criteriului estetic în analiza producţiilor literare”! 
(M. Drăgan), ceea ce ar determina ca debulurile edi- 
toriale să depindă, practic, numai de talentul autorului 
($. Foarţă). Unele debuturi în colecţia „Luceatărul”' nu 
întrec valoarea unei culegeri ocazionale de versuri, 
după cum s-a observat, — cînd ele ar trebui să releve 
(de fiecare dată) o „sinteză poetică”, o „direcţie de 
investigaţie artistică” (C, Cubleşan), să reprezinte „un 
punct final al unei perioade de căutări'”, (N. Manolescu), 
Pînă aci, singurul călăuz al muncii poetului — s-a 
exprimat o altă părere — ar trebui să fie talentul (Vlad 
Sorianu, N. Manolescu). Altiel, „a spune unui debu- 
tant că, după părerea noastră, nu are talent — nota 
într-o paranteză a răspunsului său N, Manolescu — e 
o obligaţie morală”. Gestul, auster şi ireversibil, e în 
schimb salutar peniru igiena vieţii artistice. Au fost 
observate, cu fineţe şi maturitate, anumite aspecte in- 
time ale relației poet-critie, (S. Bratu, Paul Georgescu, 
E. Simion, V. Sorianu). Poezia românească contempo- 
rană deţine valori care prin ele înseși înlătură obluza 
impăunare a non-valorilor. Nu putem totuşi rămîne nu- 
mai la primele și, prin devotamentul creatorilor şi al 
criticii, trebuie să  promovăm mereu altele. 


Constantin Călin 


înalță Serica (matasa) cu țesături variate)? e înlocuit 
de Al, Andriţoiu cu „Spuneţi de ce pentru el nu sint 
obstacole în drum"? Prop, , 2, v, 10: „Ut veniant he- 
derae sponte sua melius'! (Cum iedere vin (tresar) de 
la sine mai bine) — devine în românește : „Cum după 
ploi s-a născut un fascinant curcubeu'”. Tot în Prop, 
i 8, versurile 1—2 „„necte mea cura moratur? An tibi 
sum gelida vilior Iilyria ? (Nu te întirzie grija mea ? sau 
sînt pentru tine mai puţin decit ghiața din Iilyria ?) se 
transformă la traducător în : „Vrei să arăt scolilcit ca 
beţivii ? Tinzi către țărmi depârtaţi ? Spune, lu nu mă 
iubești''? Situaţii asemănătoare intilnim şi in traduce- 
rile din Tibul şi Lucreţius (Tib, 1 10, v. 37; Lucr. |, 
v. 4, 1, v. 18). 

Depărtarea față de text se produce şi prin eliminarea 
unor pasaje edificatoare, trunchierea neliind anunțată, 
sau prin adăugarea unor versuri care nu au punct de 


plecare în original. Nu traduce, din Cat. VIII, tocmai 
versurile finale care reflectă zbuciumul suiletesc al poe- 
tului la gindul unei eventuale despărțiri: „„Quis nunc 


te adibit ? Quoi videberis bella / Quem nunc amabis ? 
quoius esse diceris ? / Quem basiabis ? quoi labella mor- 
debis ? / At tu, Catulle, destinatus odbura” (Cine veni-va 
la tine ? Cui păre-vei frumoasă ? Pe cine iubi-vei acum ? 


Cui șoapte rosti-vei? Pe cine vei săruta? Ce buze 
muşca-vei 4 Dar tu, Catulle, îndură ceea ce ţi-i desti- 
nat). Tot din Cat. XIII, nu traduce v. 13—14, șarja prie- 
tenească, grăitoare pehtru amiciţia dintre Catul şi Fa- 
bullus : „„Quod tu quum olfacies, Deos rogabis / To- 
tum ut te faciant, Fabule, nasum! (Pe care (mirodenii) 
tu cînd le vei mirosi, vei ruga pe zei / să te facă, Fa- 
bule, întreg, un nas). Elimină, fără să semnaleze acest 
fapt, din Lucr. Î, v, 941—942; V, v, 882—869, din Hor, 
Ode 1 37 v. 8 și 14, din II 11 şi 11 12, ultima strofă 
la fiecare, din Prop. 1 8 v. 35—36, iar din Tib. 1 10 v. 
51—66. Adaugă, în afara textului latinesc, în cazul mai 
multor poeți traduși, fraze întregi: Prop. 1 8 v. 4, 
„Cine-i acela ? Ce vrea? Şi cu ce preţ te-a răpit” ?; 
Tib, 1. 10 v. 49: „Eşti demnitate, ești preţ şi eşti aurul 
anilor pace''?; Tib. II 4 v, 10: „Drum bătucit de saboți, 
stinci detunate și moi”, Termenul saboţi „pantoli de 
lemn”: (cf. D.L.R.M.) e anacronic, iar adjectivul „moi”, 
nefiresc, 

Traducătorul, furat de condei, intunecă des concretul 
luminos din original. În Catul XIII, v. 8 „Catulli / 
Plenus saccutus est aranearum' ( — punga lui Catul e 
plină de paianjeni"! —) devine la Al. Andriţoiu „Catul 
n-are... în pungă / Decit nimicuri şi sărăcie lucie 
Versurile din Catul XXIX, 8 „et ille nunc superbus et 
superfluens /. perambulabit omnium cubilia / ut albw 
lus columbus, aut Adoneus'? |— şi acela azi ingimtat și 
plin de avere/ va mai umbla prin paturile tuturora 
ca un alb porumb sau un Adonis —) sună, la A. A., 


așa: „Ci pină cînd Mamura desfrinatul — ţifnos și 
împovărat de avuţie / Iși va mula din pat în pat des- 
frîul”'? Pierderea concretului expresiv, lucru ce se pu- 
tea evita, se petrece și în traducerile din Horaţius (Ode 
1. 14, y. 14). Același fenomen ne întîmpină și în Cat, 
V. 3 și Hor, 1, 27, v. 19) 


Inexacta traducere a termenilor strivește citeodată su- 
„O, ventum horibilem at 


gestia. In Cat, XXIV, v, 5: 
que pestilentem'! — (O, ce groaznic vînt și vătămător) 
devine „Și nu e vint mai crunt ca ipoteca!” In original 
nu apare explicaţia „ipoteca'', ci numai metafora ex- 
clamativă generatoare a sugestiei, Acelaşi lucru se întim- 
plă și în Cat. LVIII, 4, unde ironia ascuţită din „mag- 
nanimos Remi nepoles'! (mărinimoşii nepoți ai lui Re- 
mus) e dizolvată în „derbedeii Romei”. 

Apar, mai mult sau mai puţin neantentici, tropii per- 
sonali „introduși” de traducător. Din Oy, Iubiri 1, 
v. 17. „Te cum quos dederunt annos mihi fila sororum'! 
(cu tine, anii pe care mi i-au dat firele surorilor) e în 
româneşte prelucrat : „Anii de tine mi-i leg cu mătasă 
şi iederă verde'”. Tot prelucrări, foarte frumoase, dar 
care încalcă originalul, sint: Hor. 1 9 v, 12, 20. Prelu- 
crează, tot din Horaţius II, 14, v. 28: „Tinget pavimen- 
tum superbum / Pontificum potiore coenis (va uda po- 
deaua cu (vin) mai tare decit cel de la masa pontifi- 
cilor) astfel : „în cinstea noastră va să verse / picuri 
de amurg din pahare pline”. 

Traducătorul, de altfel stăpin pe sine, are totuși şi 
momente de „relaxare''. Se încurcă în perilraze, In TI- 
bul 1. 10, v. 5—6: „At mihil ille miser meruit: nos ad 
mala nostra, / vertimus in sevas quod debit ille feras”, 
(insă nimic acel nenorocit n-a ciștigat : noi am intors 
spre răul nostru ceea ce el ne-a dat pentru fiare), apar 
tălmăcite diluat și incorect : „Poate că totuși greşesc de 
îndată ce vesel fierarul / Nici n-a visat că tăiem oa- 
meni cu sculele lui / Poate el a visat că ucidem fru- 
mos, cu custura, / Sălbăticiuni de păduri şi nu ostași, 
şi vecini'', De asemenea, tot perifraze, pentru două 
versuri latinești apar 6 românești — găsim, în aceeași 
elegie, la v. 25—26 „At nobis aerata, Lares, depllite 
tela | / Hostia erit plena rustica porcus' hara”. 

Apare și fenomenul invers perifrazei : rezumarea. In 
Cat. VIII v, 4—5 „Quum ventitabas, quo puella lucce- 
bat / Amată nobis, quantum amabitur nulla” (Cind mer- 
geai incotro te ducea fecioara iubită de tine / Intr-atit 
îndrăgită cu alta nu poate să fie) e prescurtat în: 
„Cînd fete multe se legănau lingă tine“, iar în Tib, 1 
10 v, 49—50, „Pace bidens vomerque vigent: at tris- 
tia duri / Militis în tenebris occupat arma situs”' (Prin 
pace brăzdarul și sapa prind forțe, iar rugina pune stă- 
pinire pe armele triste ale ostaşului crud) sint traduse 
prin „Plugul și sapa .surid, săbii în colți ruginesc'”, 


Aceste comprimări, așa cum se vede, respectă sensul dar 
nu şi stilul, deși, în numeroase cazuri, Andriţoiu, sur- 
prinde timbrul stilistic, 

In lexicul traducătorului, de un farmec ales, aşa cum 
aminteam la început, s-au „strecurat”' şi carențe, E im- 
propriu spus „echinoxul de iarnă” (Prop. 1, 8 v. 9) 
pentru că echinoxul (aequa nox) nu apare decit în lu- 
nile martie și septembrie. De asemenea, apar forțate, 
formaţia „limbariței guri” (Ov, Iubiri 11. 6, v, 30), 
epitetul „moi" din „stinci „.moi'' (Tib. 11, 4, v. 10), ex- 
presia „spre unde regii stau” (Hor. II. 14, v, 12) ca şi 
exprimarea „un purcel (sic) din turma de rasă”! (Tib. 
I. 10, v, 26). 

Notele biografice şi cele explicative sint scrise lapi- 
dar, și, în general, corect, Terpsichora nu-i însă muza 
liricii, ci a dansului, iar Euterpe e numai a muzicii. 
Horaţiu nu se referă la Paphos, fiica lui Pygmalion, ci 
Ja un oraș din insula Cipru întemeiat, zice-se, de Paphus, 
fiul lui Pygmalion, Pe acest fiu l-a născut impreună cu 
o statuie, capodopera sa, însutleţită de Afrodita, Dacă 
nota despre Leda e exactă, de ce totuși poetul traduce 
din Ov. „lubiri” 1, 3, v, 22 „Leda ca lebădă-a fost 
însuși lui Zeus pe plac” ? Zeus s-a metamorfozat în le- 
bădă, nu Leda. Leda a făcut două ouă din care capătă 
viaţă, dintr-unul Castor și Pollux, iar din celălalt, Elena 
și Clitemnestra. 

Traducerea poeziei, în mod inerent, în raport cu proza, 
trebuia să înfringă dificultăţi specifice. Au, pentru ver- 
suri, greutate covirșitoare, nu numai sensurile proprii, 
ci, în special, sensurile figurate. A le ignora înseamnă 
a modifica ideea și stilul. Se poate închipui un Arghezi 
fără sensurile autentice ale lexicului său ? Se pot înlo- 
cui metaforele și epitetele sale şi totuși să rămină 
Arghezi ? Nu mai vorbim de trunchieri, rezumări, di- 
luări, adăugiri. E absurdă, fireşte, pretenţia unei tran 
laţii ad litteram. Dar e foarte necesară redarea corectă 
a sensului și stilului. Al. Andriţoiu realizează acest de: 
derat, cu excepţiile amintite, în mod convingător. Am 
menţionat „alunecăzile”' sale pentru că sintem convinşi 
că le-ar fi putut evita, mai ales la sugestia specialişti- 
lor care au verificat traducerea la editură. Fără ele, 
ceastă culegere ar fi fost, incontestabil, cea mai bună 
antologie română din lirica latină. De altfel şi în si- 
tuaţia aceasta, florilegiul său depăşeşte „.prelucrările” 
lui P, Stati şi, din multe puncte de vedere, e la înăl- 
țimea lui N. 1, Herescu, Al. Andriţoiu pare, în aceste 
traduceri din lirica latină, superior inaintașiior săi prin 
criteriul selecţiei pieselor, metrica virtuos reconstituită 
şi, în deosebi, prin farmecul bogat al lexicului. Darul 
său va găsi, tără îndoială; sulragii unanime în inima 
cititorilor. 


breviar 


„„Contemporanul'' 1000 


La 10 decembrie 1965, CONTEMPORANUL a îm- 
plinit 1.000 de numere. 

Continuindu-şi tradiția, în noul context social, 
sub îndrumarea partidului și a ideologiei marxist- 
leniniste, CONTEMPORANUL a reuni! în paginile 
sale semnăturile cele mai marcante ale culturii 
noastre, sporindu-şi prestigiul în rindurile cititorilor 
din cele mai diverse categorii de oameni ai muncii. 

Cu acest prilej, adresăm revistei CONTEMPORA- 
NUL călduroase felicitări şi urări de noi succese 
în activitate, - 


AT EN EBU 


„Scenarii, dialoguri“ 


S-a discutat adesea despre dialogul „nefilmic” — 
dacă se poate spune — al unora dintre producţiile 
noastre cinematograiice. Cea de-a 7-a artă pretinde 
un specilic al său și sub acest rapori, ceea ce 
dacă se şiie, nu se poate realiza decil tot prin 
calificare minuțioasă şi în plus prin talent literar. 
Numărul 10/1965 al „Secolului 20” publică dialo- 
gurile la două filme celebre. Este vorba de 
„Dies. irac'', al regizorului danez C. Th. Dreye: (în 
româneşte de: Ștefan Delureanu) şi de „Un ri 
New York", de Charles S. Chaplin (in ro 
de D. Ştefan). Deşi traducerea lor fără nici o indi- 
caţie de regie inyreuiază mult (mai ales la filmul 
danez) urmărirea acțiunii și a imaginii (din acest 
punct de vedere ar fi fost și mai interesantă tradu- 
cerea paralelă a scenariului, aşa cum s-a procedat, 
de pildă, în cazul filmului „La dolce vita”), cele 
două dialoguri trăiesc ca literatură prin marca lor 
conciziune și prin forța plastică ce se amplitică la 
fiecare replică. Subordonat rigorilor genului, inter: 
venind numai atunci cînd maxima expresivitate a 
imaginilor se cerea şi mai mult umanizală sau com- 
pletată logic, autenticul dialog de film își vădește 
din aceste două exemplare, latențele sale artistice 
de sine stătătoare. în =mbele filme citate este izbi- 
toare evitarea literaturizării, economia verbală pînă 
la uscăciune (maniiestă chiar într-un dfălog alit de 
spumos ca cel al „Regelui la New York"), sprinte- 
neala schimbului de idei, oricit de subiiie, drama- 
tismul comprimat ca un resort în cuviat. Se vede 
că filmul mare trăiește în primul rînd prin imagine, 


dar dialogul — expresie a sinteze! fericite cu tea- 
trul, a tendinței de intelectualizare într-o artă con- 
cepută mal ales pentru mişcare — poale da o di- 


menslune indispensabilă desfăşurării universului pro- 
blematic al filmului modern, cea a dezbaterii de 
idei. 


Tot la această rubrică se citeşte cu deplină par- 
ticipare sublectul inedit intitulat „Jurnalul unei îe- 
mei", de Cezare Zavaltini, în traducerea lui D. I. 
Suchianu. In amplul spațiu închinat cinematografie! 
moderne mai rețin atenția: un foarie degajat şi 
zevelator interviu luat de Tudor Caranţil regizoru- 
lui francez Rent Clair („Despre prezentul și viitorul 
cinematografiei”), şi valorosul studiu al lui D. 1. 
Suchianu, „Curente în cinematografia  contempo- 
rană”. 


„Tăceri fecunde“ 


Prezent în presa din ulțima vreme mai ales prin 
reportaje și eseuri, autorul „Triunghlului”! a rea- 
părut, după un oarecare răstimp de tăcere, cu o 
admirabilă nuvelă, scrisă în cea mal bună tradiţie 
a prozei analitice, şi beneficiind în același timp 
de atributele unei modalităţi a evocării istorice 0- 
biective. Este vorba de „Zona albă”, apărută în 
„Gazeta literară”! din 9 decembrie 1065, o nuvelă a 
cărei epică necomplicată — un pretext doar — se 
constituie în acel cadru teriilant, care este războiul 
din Vietnamul de Sud. In localitatea Ke Ki Ku tră- 
ieşte hătrinul învăţător Bao, Asemenea majorităţii 
zdrobitoare a poporului sud-vietnamez, băirinul Bao 
suferă cumplit nu numai de foame ; e! pleacă să 
pescuiască la fluviu. Slăbit de inaniţie, ajunge în 
cele din urmă la apa mult căutată, pentru a alla că 
nu mal există peşti, căci fluviul a fost otrăvit de 
americani, măsură draconică împotriva partizanilor 
sud-vietnămezi, Pleacă atunci mai departe, spre 
„Colinele albastre”, spre junglă. Este bănuit că 
Vrea să treacă la patrioţi, şi poate că bătrinul de 
aproape 75 de ani nu s-ar fi dat în lături dacă n-ar 
fi fost prins de americani, sau dacă ar fi întiluit 
la timp trupele eliberatoare. Întors cu forța din 
drum, după ce străbătuse „zona albă”, un (inut 
cu vegetația otrăvită de substanțele toxice aruncate! 
din avioanele cotropitorilor, bătrinul Bao revine în 
Ke Ki Ku cu o legătură de ramuri de gu, un lemn 
tare. Prin satul golit de bărbaţi în pulere au ră- 
mas doar copii şi bătrîni ca Bao. Rezistenţa lor 
pasivă, dar plină de neclintită îndirjire, îmbracă 
forme uluitoare : astiel Bao îşi face din lemnul de 
gu un peştişor pe care îl amestecă în sărăcăcloasa-l 
porție de orez. Vrind să vadă ce fel de peşte mă- 
nîncă bătrinul lui vecin, conslală că este 0... jucă- 
rie de lemn. O automistiticare, un joc parcă, dar 
care îi ajută să supraviețuiască în aşteptarea vic- 
toriei asupra  cotropitorului de peste ocean. 
(V. SPORICI). 


Primim din partea tovarăşului 

Eugen Frunză următoarea sori- 

soare cu rugămintea de a fi 
publicată: 


1. Nu-mi amintesc să fi apăru codală în re- 
vista dv o analiză sau prezentare cit de sumară 
a unei cărți ce-mi poartă semnătura. Faptul în 
sine nu mă indispune pentru că, la urma urmel, 
şi tăcerea face parte din arsenalul bunului critic, 
Ea înloculeşte nu odată cu succes și în chip plă- 
cut cele mai dezagreabile cronici. 

2. Observaţia de mai sus ar fi rămas de pură 
intimitate dacă numărul 10 din acest an al revistei 
nu mi-ar fi făcut surpriza de a mă cita cu menţiu- 
nea — pe căre îmi permit s-o reduc la singular — 
de „poet onorabil”. 

In notiţa iscălită de un ilustru între paranteze se 
fac eforturi de ironie pe marginea unei poezii ce 
am publicat în „Albina”, revistă — după cum se 
ştie — destinată satelor. Mi se impută ritmul folclo- 
tic al versului, dar mai cu seamă cuvintul fără sens 
„încetiniş” pe care, cu o intuiție şi o bună cre- 
dință remarcabile, autorul notiței îl califică drept 
„licenţă poetică” vrind să însemne „mal încet decit 
încelişor”!. 

Vă asigur că apreciez intenția de persiilare dar 
mi-e peste putință să accept vidul de imaginație. În 
poezia respectivă e vorba de un brad căruia seara, 
îl cad stelele în cetiniş. Eroarea de tipar din care 
a rezullat îmbinarea celor două cuvinte e alit de 
clară încît „după cum relese din text” (ca;să mă 
folosesc la rindu-mi de o subliniere imbatabită) auto- 
rul notiței ar avea destule motive să se ruşineze. 

3. Cred că revista „Ateneu'”, a cărei lectură m-a 
bucurat în multe rînduri, s-ar putea lipsi în viitor 
de asemenea ieitine şi triste farse, 


Rămin prietenul revistei, 
cu bune salutări, EUGEN FRUNZA 


(9) 
as 
(9) 


i 


i >y 


Roua de pe umbra mea adapă 
„cerbul vinăt. Il primesc sub bolți 
și-mpreună-n mistică agapă 
Spargem cupe mari de crini involți 
și cu faguri ne-ameţim. In coarne 
cerbul poartă luna, — și abia 

îl opresc, în zori, să n-o răstoarne 
cînd s-apleacă la piriu să bea. 
Un izvor îi sună pe copită 

ca un clopoțel. In ochii lui 

cerul pare-o apă toropită, 

lumea — o paragină... Şi nu-i 
nici un ceas mai tragic decit ceasul 
Cind prin botul trist și translucid 
i se vede, ca o rază, glasul 
încleștat, — știind c-o să-l ucid... 


pe tre s+t-.0-| ca 


hawelka 


— o cafenea llterară din Viena — 


7 


eri şi alavoli | 
tau în jurul unui cazan de aur, 
flerb împreună idei. 


Nu sint nici îngeri, nici diavoli: 

unul a împrumutat ochelarii lui Brecht, 
altul aripile lui Icar, 

altul a imprumutat 

pletele unei femei (care a rămas 
cheală, acasă, în pod). 

Eu am imprumutat 

uzate mănuși de radiolog. 


O, dragi îngeri și diavoli! 
Mai există timp pentru plins? 
Mai există timp pentru discuţii 
despre lalele sau iepuri ? 


Și iată, a sosit dimineaţa 
comandată fără îrişcă, 

şi telefoanele cheamă din cer 
şi fiecare se duce 

în raiul său, și fiecare 

devine el însuși 

în intimitatea copacilor, 


Și încet, sub cazanul de aur 
se stinge focul în care 
aruncasem şi eu 

citeva vreascuri, 


gheorghe tomozeil 


turn 


M-aţi găsit ? Sinteţi siguri ? 

Cel pe care-l răsioiţi cu miini înfrigurate, 
Cel strivit în propria-i carte, 
asemeni unui semn de carte, 
cel În ochii căruia vă muiaţi degetele 
şi-i mestecaţi tăcerea 
şi singele spart în trupul lui 
„ca soarele în algele mării, 

cel singur 

sint eu ? 
EL? 


Sint aici, în turnul orașului, 
hrănind ceaşornicul vechi, 
care-mi linge, credincios, palmele, 
zgiriiat de roți, 

fără număr, 
cu douăsprezece acorduri din Bach 
tatuate în vocea rămasă copil. 


De aici, ars de rugina şi de cocleala 
cadranului, 

vă slujesc pe voi 

şi pe el. 


Şi mă voi sfirși mai devreme 
decit voi, fiindcă niciodață 
nu mi-am trăit virsta, singur, 
și-adaug trupului vostru 
sîngele meu anonim. 

M-aţi găsit ? Sinteți siguri ? 


halucinare 
de iarnă 


Pipăi în lucruri, fildeş în creștere, coarne în 
cerb, 
lemnul crapă, rostogolind pe podea ouă de 
vrăbii, 
din fier cade focul în pielea goală 
iar sticla curge în aer luind forma 
unghiilor celei ce-ntirzie... 


Pereţii înghit umbre, 

ca o lupoaică hămesită, pull — 
lumina se coace asupra mea 
cu carne piriind 

şi — de o fructă amară îndrăgostit 
m-apropii cu buze roșii de patimă, 
gata s-o sfișii. 

Şi dincolo de ziduri ninge. Ninge pădurea 
zămislită din trei coaste-ale mele. 


tetan augustin dolnaş 


Georgeta Cancicov a venit din inima Moldovei, cu 
toate însuşirile intelectualilor dare au trăit vreme în- 
In a sa Istoria literaturii 
române, definindu-i talentul, G. Călinescu scria: „Dar 
şi mai interesant e tabloul sociologie : sălbatic, arhalc, 
prilej de triste constatări din punct de vedere prac: 
Sintem docu- 
mentaţi în tot ce priveşte viața elementară a satului: 
iu, higienă, 
In ciuda apropierii civilizaţiei, struc: 
Factorii 
hotăritori în momentele fundamentale sînt babele deți: 
nătoare ale practicilor magice, preotese, vrăjitoare lecul- 


delungată în mediul rustic, 


tic, obiect de uimire a ochiului artistic. 
naștere, moarte, 
industria agrară. 
tura acestui sat 


nuntă, înmormintare, bi 


e de un primitivism ireal. 


toare totdeodati 
„un nou nivel 
că realismul 


Subliniind faptul 
istorie al limbii”, 
Georgetei Cancicov este 


că ne aflăm 


bucurat, la timpul lor, romanele intitulate 
Moldovenii, Dealul Perjilor şi Pustiuri. 


007 E iarnă, cu omătul pînă la briu, 


se vedeau pe garduri şi pereţi, la co- 
fetărie, farmacie și dugheni, afișe „Concert George 
Enescu, vioară”. Program: „Sonata V-a de Bee- 
thoven, Follia de Corelli, Tamburin chinois de 
Kreisler, Couperin etc.“. Și mai jos, pe afiș: 
„Maestrul Fuchs acompaniator, pian, Biletele se 
găsesc la pompie! Acolo era sala de concert și 
tot acolo se juca teatru, cînd venea cite o trupă. 
Decorul era veşnic același, și răminea şi pentru 
concert : doi plopi subțiri, în fundul unei alei, în- 
conjuraţi de flori, Alăturea, două băncuţe roz. În 
oraș, forfoteau săniuțele în șiruri și de-a valma, 
luîndu-se la întrecere, lovindu-se una de alta, mai 
ales prin centru — așa se zicea principalei străzi 
Unele sănii erau trase de doi cai, avînd zgăr: 
bogate, cu zurgălăi rotunzi şi mici. Te simțeai fe- 
ricit cînd treceau săniile acelea, iute, împrăștiind 
om”tul spre trotuare, și să auzi gama veselă de 
zurgălăi, care îşi schimba sunetul după vînt şi 
goana cailor. Unii birjari erau eleganţi. 

— Chiar ca la lași şi Moscova! spunea madam 
Chipăruș, uitindu-se de pe fereastra ei. Avea o 
prăvălie cu păpuși de porțelan alb și părul de 
porțelan negru, 

La săniile acelea cu zurgălăi, birjarii erau îm- 
brăcaţi în rochii lungi de catifea albastru-închis, 
sau grena, încreţite bogat pe șolduri, încinși cu 
taftale ecosez sau ca cerul în zile de soare, cum 
e peruzeaua, căciuli pătrate, albe, de blană de 
oaie. Şi minau stind în picioare, cu pintecele 
înainte, ca să-și încoroneze starea lor de sătui. 
Minau nebunește dintr-un capăt al orașului, la 
celălalt, cu mușterii sau fără, așa, ca să-i invi- 
dieze acei amăriţi, cu săniile necăjite şi trase nu- 
mai de cite un cal distrus, Sănii de-acestea erau 
multe, şi birjarii mînau fără vlagă stind ghebo- 
şiți pe scîndura saniei, înghițind fiere de atita 
mijneală. Apoi își strigau tare, unul către altul, 
nădutul : 

— la, cum trece barosanul, îngîmfatul păm*ntu- 
lui! şi-i blăstămau greu pe cei cu stare bună. 

Erau îmbrăcaţi ca vai de lume. În jurul gituli, 
fișii de zdrente înflorate, încinse cu sfoară sau 
bete, Capul le era îmbrobodit cu tulpane, tot din 
bucăţi de fustă, cu trandafiri şi păsări. Se legau 
așa, ca să nu le intre crivățul în urechi. Căciula 
era pusă pe deasupra, şi aceea jucată de cîini. 
Numai pe ici, colo mai rămăsese blană, asa, ca o 
chelbe, altminterea foarte țuguiată de uscată ce 
era. In loc de mănuși — ciorapi bărbătești, cîr- 
piti cu lină roşie. 

Doi dintre aceştia, venind pe drumul cazărmii, 
A lăsat calul la pas, săniile apropiindu-se una de 
alta, 

— Măi, ce-ar fi să ne repezim la gară? Poale 
prindem Bucureştiul, poate şi Orientul ! spune cel 
mai năcăjit dintre cei doi, pe care îl chema Sa- 
moilă Brișcaru. Era protejatul lui Enescu, Filo- 
zoful, cum îi spunea muzicianul, 

— Ci sintem aproape de gară... 

— Aşa, 

— Ci, celorlalți nu le ajunge tirgul, azi. Nu 
i-ai văzut ? Au și uitat că-i reprezentație miine, 
seara, cu conu Jorj la pompieri. 

— Hai, rămășag că n-au să prindă nici Orientul 


nici Bucureştiul, Au treabă să se sclifosească prin 
centru. 


la multe planuri, 
G. Călinescu arăta 
„fantastic,  de- 


monic, de un sălbatec umor''. De o bună primire s-au 
Poeni,  turi 


Continuind să adincească temele din aceste prime 
lucrări în proză, Georgeta Cancicov a construit în anii 
noștri o amplă frescă socială, în care descrie cu o 
rară vigoare, prin personaje pe cit de originale, pe 
atit de caracteristice societăţii timpului, declinul boie- 
rimii ca clasă. Romanul Amurg (în pregătire la Editura 
pentru literatură), ca și alte opere ale scriitoarei, 
Își desfăşoară acțiunea într-un sat din regiunea Bacău, 
în anii premergători primului război mondial. Talentul 
romancierei se remarcă aici prin amplele sinteze de 
viață. Amurg este o naraţiune în care elementele de 
ficțiune se brodează pe marginea unei realităţi trăite, 
Episoadele cu structură de memorii se desfășoară pe 

aducind în fața noastră oameni care 
au fost şi eroi construiți cu ajutorul imaginaţiei, pen- 
tru a conduce un conflict social și psihologic. George 
Enescu, N. Tonitza, Emil Racoviţă revin adesea ală- 
de figuri de epocă, în postura unor personaje 


de roman, deoarece scriitoarea a trăit în preajma 


— Poate miine să sosească, 
crezi ? 

— Sau te pomenești că vine chiar azi. Ar fi 
ceva. 

— Haidem repede! 


conu Jorj. Nu 


— Ce mai faceţi ? Eram sigur că veţi veni. 

— Să putea, coane Jorj ? 

Theodor Fuchs cobora și el zimbind, Amîndoi 
aveau buni prieteni pe valea Bistriţei și a Siretu- 
lui. Fuchs mărunțel, părul și musteata neagră, 
ochi vioi, după ochelari. Se uita în dreapta şi 
în stînga, părea fericit, 

Îmbrobodiţii au înșfăcat geamantanele, cu o iu- 
țeală de prestidigitatori, fugind pe peron, împie- 
decindu-se de grămezile de zăpadă. Enescu și 
Fuchs, fiecare, s-au urcat în cite o sanie. Filozoful 
şi prietenul său au pornit şi ei cu avint spre 
centru, minînd calul în picioare, ca cei barosani. 
Săniile cu zurgălăi veneau cu nebuneală, spre 
gară. Pintecoşii în rochii şi taftale, cînd i-au vă 
zut pe Enescu și Fuchs, iarăși instalaţi în sania 
lui Samoilă Brișcaru și a lui Turturelu, au strigat 
arogant şi puternic în ger: 

— Daţi-vă jos, coane, că vă umpleţi de păduchi | 

— Nu iesă la ger, strigă Enescu, întorcînd capul 
spre sania lui Fuchs, și rizind amîndoi. 


Lumea se înqhesuia să intre în sala de concert. 
Doi pompieri făceau ordine. Se dăduseră proaspăt 
podelele cu bradolină și gaz, Poalele rochiilor 
lungi ale elegantelor se îngreunau de bradolină, 
în mers, Ajuns în sala de concert, după drumuri 
pe culoare întortocheate și întunecoase, erai fe- 
ricit să dai de lumină. Sus, loiile s-au umplut. 
Erau pretenţioase, gălbui ca fildeșul, și umflate, 
ornate cu crengi împletite, aurii, iar rampa — 
clasic — de catifea roșie. Scaunele din loje erau 
aduse de la Restaurantul Europa şi Cofetăria 
Viclor, fiindcă de obicei, în fiecare lojă era un 
pat de campanie. Acolo dormeau pompierii, fie- 
care în loja sa. De aceea se mai găsea uitat cîte 
un brici, cu spumă de săpun uscat și cioburi de 
oglindă. Scaunele de la parter erau afurisite și 
lumea le înjura zgomotos. Se închideau iute, cum 
te mișcai. Îţi prindeau rochia sau surtucul. Mai și 
alunecai spre rîndul din faţa ta, că aveau un glanț 
de te mirai de-at'ta străluceală, Fiecare era ne- 
mulțumit de local său. Concertul a început, 

Enescu, falnic, frumos. Cît de modest păşea, to- 
tuși se auzea mersul lui în ecou, pe scenă. Parcă 
umblau, Fuchs și el, pe poloboace goale. Un pian 
drept (pianină), aspectul nenorocit, avînd picioare 
numai în față; la spate era pus pe cărămizi. 
Fuchs făcea niște figuri curioase, pentru menţi- 
nerea pianului în echilibru. Totuși, într-un mo- 
ment dat, deaeaba; cărămizile au alunecat de 
trepidaţia Folliei lui Corelli. Fuchs cînta spre vale, 
așa cum luase direcţia pianul. Enescu s-a uitat 
năcăjit spre prietenul său. Doi pompieri în uni- 
formă și cască de incendiu s-au urcat în scenă, să 
îndrepte pianul. O cliră, Enescu s-a oprit din cîn- 
tat, spunînd pompierilor : 

Ai Lăsaţi așa, mulțumesc! Mai bine fără cără- 
mizi, 

— Cum mai bine, domnule? interveni Fuchs, 
Nu vă potriviţi băieţi, eu cînt aici. 

Era furios Fuchs, Avea dreptate. Pompierii au 
pus cărămizile la loc, Concertul continuă. Lumea 
nu avea astimpăr în sală și loje. Toţi cu surîsul 


(ZA vreo opt ani în urmă într-o iarnă, mă 


aflam undeva în sat la Munceleni şi luam 
parte la o şedinţă care se ţinea la căminul cultural. După 
ce se vorbi de importanța alegerilor în consiliul de conducere 
al cooperativel agricole de producţie și după ce se pome- 
niră de citeva nume din care era vorba să se aleagă pro- 
punerile, nu ştiu ce anume l-a apucat aşa dintr-odată pe 
unu Neculai Adam. Se săltă de pe banca din sală, pe care 
sta, şi sări în sus de-o prăjină, izbucnind: 

— Tovarăşi, zise el azviriindu-și bărbia puternic înainte 
şi repezindu-şi, de sub fruntea boltită şi crimpoţită de gin- 
duri, doi ochi negri. Tovarăşi, eu aprob problema cu zooteh- 
ala, dar cu băleţii de care s-a spus aici, nu-s de acord 
neam, că nu se susține cu cine se propune și nu se pro- 
pune ca să se susțină treaba! Cred c-am fost concret şi 
clar. 

— N-ai fost clar de loc, îi întoarse răspuns careva din 
prezidiul adunării. 

— Bun, zise Nicolae Adam. Dacă aşa-l treaba, eu, ce-am 
avut de spus, cred c-am spus destul de limpede și gata. 
ȘI se aşeză supărat pe-un scaun scuturind amenințător din- 
tr-un deget. 


M-am uitat lung la el. Omul, un moşneag înalt și slăbă- 
nog, alb de tot ia cap, cu obrazul țepos, cu virful nasului 
roşu, cirnit cam într-o parte şi cu gura știrbă, deşi stăpinit 
pe dinăuntru de-un tremur nervos care îl clătina abia vizi- 
bil sfircurile răsucite ale mustăților, părea totuşi cetluit 
într-o tainică muţenie. Numai mărgelele scăpărătoare ale 
ochilor îl luceau de parcă ar îi fost frecate cu fosfor. 

— Dar vorbeşte odată, moş Adam, dacă te-ai ridicat în 
picioare | spuse careva din adunare. 

— Eu ti Eu am vorbit. 


Inăuntru, în sală, se stirni deindată foială și şopotă. Ba, 
vreo două-trei glasuri, mai subțiri şi mai aprinse, din gru- 
pul unor fete, priuseră să chicotească, se auziră niște aspre 
Histuleli, urmară citeva precipitate bătăi cu crelonul în 
cana de sticlă de pe masa prezidiului, în fine, toată a- 
dunarea se înturnă brusc, aruncînd priviri nedumerite drept 
spre locul de lingă sobă unde tocmai se așezase Jos bă- 
trinul. 

— Inseamnă că ţi-i frică să vorbeşti, 
provocă cel ce prezida adunarea. 

— Mie îi Sări în picioare bătrinul. Dacă-i de asta, urmă 
el scoţindu-şi țanțoş pieptul înainte, laca am să spun 
totul de-a mărunțelui, să-mi ştie oful toată adunarea. Pen- 
tru că eu, ce se-ntimplă? Eu am intrat la gospodărie în 
'954, lar ce-am adus cred că se ştie, nu? 

Da, da, spuse o voce groasă din adunare. O jumătate 
un plug şi-o vacă, din cele două. 
— Da! tatări el. inainte de-a intra eu se ştie: aveam, 
po lingă cea care-o am şi azi, aveam o vacă chirolă cum- 


moş Adam, îl, 


părată la iarmaroc; una de soiul țimental, bălțată tare, 
bine încălcată, n-am ce zice, albă la coadă şi la picioare. 
O pun eu cu băieţii mel băţos pe mincare, o trec la porție 
bună, îi caut în coarne, — degeaba, aleluia: lapte, loci 
Avea o pulpă, o îintinică avea numai cit tărtăcuța | Cu 
toate că grasă, dom-le animala, voinică. „Mă, caracterul 
tău de Frăsinică, — îi zic eu și-o critic după o vreme. 
Eu m-am sforțat şi te-am cumpărat pentru lapte, lar tu, 
haramule, pul doar carne pe spinare |. Of, greu am făcui 
om din văcuţă, săraca flindcă avea ca la un fel de tragăn, 
spuie-vă şi veterinarul nostru, care a tămăduil-o. Pe urmă, 
dacă a tratat-o și s-o lecuit cu totul, nu mi-o turnat 
după aceea o vițică cum îi pepenele, cea cu coarnele 
ilace ?1 Care, se ştie, o fătat la un an de neleapcă și pe 
care am dal-o îrumos la cooperativă cind era de-acuma de 
trei viței, este ? 

— Bine, bine dar care-i problema, moşule ? îl îmboldiră 
cițiva pierzindu-şi răbdarea. 

Neculai Adam tuși și-i drese astfel glasul, apol urmă: 

— Tovarăşi, problema asta-i, eu nu-s de acord că toată 
zootehnia de care s-o spus ar fi un merit pentru cine 
s-a vorbit. Pentru că eu, concret, eu dacă v-am dat-o la 
cooperativă pe Frusinica Frusinicii mele ba i-am adus, la 
începutul începutului, chiar eu personal o căruță de lu- 
țernă individual, vaca s-o dres şi-o prins să sloboade la 
o mulsoare donița plină ochi, mai dihai chiar decit mă-sa. 
Mă rog, se ocupau de dinsa și de celelalte vaci cu lapte, 
feciorii mei amindoi, și Ion şi Gheorghe, care se ştie, îs 
cunoscuți îngrijitori fruntaşi. Numai că, lată că, de la o 
vreme, s-a prins a întîmpla, că aici la noi, la grajdul nr. 4 
unde-i întirlocată și Frusina, vaca, şi ea, şi altele, a prins 
a nu mai da laptele care ieșea odată. Asta-i tot. 

— ŞI ce propul? îl împunse careva cu un gest 
prin aer. 

— Eul 

— Dumneata, sigur că dumneata ! preciză cel care con- 
ducea adunarea. Mă rog, s-a vorbit aici că, sau îl pro- 
punem membru în consiiiul de conducere pe lon, sau pe 
Gheorghe, sau chiar, cum au dat a înţelege unii, îi pro- 
punem chiar pe amindoi, ca să-i încurajăm şi să facă pe 
viitor treaba cumsecade, 

— Păi, eu ce să propun? făcut bătrinul Neculai Adam. 
Eu ştiu una şi-atita-i toti Cică, mai de demult, a fost 
o fumele care s-a dus într-o bună zi la tirg cu o coşarcă 
plină-plinuță de draci. Se foiau ei care încotro în coşarca 
ceea şi se zbăteau şi ţipau, de s-o adunat un iarmaroc 
de lume în jurul fumeii, care mai de care să cumpere, 
să se procopsească, „Cum îl dai nevastă?” întrebau şi se 
tirgulau ba unii, ba alţii. „Cu bucata”, unde face fumeia, 
„Doi lei bucata |, mai zice ea. Şi unde a început a tă- 
bărt ilecare, prețăluind din ochi și tot cetărind-o fiecare: 
„Da aista cît coastă?” „Da istalalt cu cornițet” „Da 
nu mi-ai alege un pui de Scaraoschi mai breaz? Da 'unul, 
aşa, cu coada mai birligată ? Ia vezi, alege-mi unul mai 
pe cinste | Rogu-te cumătră, scociorăşte mal la tundul co- 
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lor, le-a observat îndeaproape manifestarea talentului, 
a existenței. și le-a reflectat atent prin prisma aminti- 
zilor. 

Romanul în manuscris Islav, elaborat în decursul a 
peste treizeci de ani, se inridește tematic cu Amurg 
şi surprinde într-o imagine retrospectivă laşul de o- 
dinioară. Astiel, de la Poeni la Islav, Georgeta Can- 
cicov supune unei analize necruțătoare, de un rea- 
lism. uneori dureros, alteori grotesc, intreaga societate 
românească de la începutul secolului nostru și sfirși- 
tul secoluiui al XIX-lea. Fragmentul de mai jos, in- 
titulat Cu Enescu la drum, este o evocare desprins: 
parcă din ansamblul romanului Amurg și dă o idee — 
desigur incompletă, ca orice fragment — despre na- 
tura actuală a creaţiei Georgelei Cancicov, care con- 
tinuă să rămină fidelă oamenilor pe care i-a cunoscut 
şi satului moldovenesc din care a descins, 
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răutăcios, enervaţi, se chinuiau cu pișcăturile de 
ploșnițe, Nimeni nu mai putea să-și păstreze un 
aer distins, liniștit, indiferent. Mișcările erau iuți, 
fără control. Se scărpinau ciudoși, fiecare uitîn- 
du-se către altul cu priviri ucigașe. 

Samoilă stătea în fundul sălii cu Turturel și un 
pompier, pe o bancă fără spetează, țin ndu-se 
gheboșit ca în sanie, Doamnele, în loje, se uitau 
la lume și spre scenă, cu lorniete elegante de si- 
def sau cu face-a-mainuri, Se loveau mereu p: 
furiș, în direcţia unde le pişcau ploșnițele, în- 
trebuințind evantaiul şi lornietele, și iar grațios, 
apropiindu-le de ochi. Se uitau la Enescu, la 
Fuchs, mai ales, care se contorsiona strașnic din 
șale, fiindcă pianul se îndepărtase şi el se împin- 
gea cu scaunul să nu scape claviatura din mină, 

Prima parte s-a terminat, Pompierii, văzînd că 
s-a ridicat Fuchs şi lumea aplauda, au tras cor- 
tina, Parte din cei din sală au strigat 

— Huoo! 

Şi doamnele cu lorniete: 

— Aaah! 

Şeful pompierilor făcea semne cu pumnul, și 
venind spre rampă, striga: 

— Boilor, doar nu-i teatru, cu femei moarte şi 
împuşcături ! Nu pricepeţi ?! Ridicaţi cortina ime- 
diat. Zmintiţilor | 

— Să trăiţi, domnule majur |! laca-ndată ! 

Enescu a trecut pe sub cortină, rizind salu- 
tînd. În timpul acesta, cortina se ridica şi cădea 
iarăși cu zgomot, S-a aranjat defecţiunea. 

— Daţi-vă jos, ticăloşilor ! striga majorul, care 
a asistat tot timpul la acest dezastru. 

Pompierii s-au dat jos din scenă, înspăimintaţi 
de mutra șefului, 

— Vă rog, domnule major, nu sînt vinovaţi! Vă 
rog! 

— Eu comand 
răspunse majorul. 

Enescu a' cîntat strașnic, spectatorii aplaudau 
frenetic, cereau bis-uri. Enescu a ales bucăţi care 
nu aveau nevoie de acompaniament, ca Chaccona 
de Bach, fiindcă pianul alunecase iar de pe cără- 
mizi. Lumea asculta în picioare, din cauza ploșni- 
țelor. Enescu a cîntat Pugnani, Tartini, Fran- 
choeur, Auditorii fericiţi de strașnicele armonii, 
plecînd spre săniile cu zurgălăi, şi de-al de Sa- 
moilă, se simteau fericiţi, Îşi povesteau a doua 
zi, la cafenele şi aperetive, impresiile. 

— Trebuie să se ia măsuri, Ce»i”tui insectele 
astea ? 

Primarul răspundea calmă 

— Ei, fleacuri! Aşa este în anii de secetă, Am 
eu alte belele pe cap! 


aici, domnule artist-violonist! 
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Apoi : 

— Este o ruşine pentru oraşul nostru! Săniile 
acestea nenorocite, în fiecare an tot mai zdren- 
țuiţi îi vedem. 
|— Lăsaţi-i în 
Cușa şi celorlalţi, 
primarul, 

— Foarte bine! Da, Da! Foarte bine-aţi făcut! 

— Nu-i vina lor, Cine-i încurajează ? Domnul 
Enescu, spunea primarul cu gura strimbată iro- 
nic, aşa, în'r-o parte. l-am oferit sania mea, a 
reluzat-o. Mă credeți ? 

— Cum ? 

— Da, spunindu-mi că vrea să tacă plăcere prie- 
tenilor săi. Să cîștige și ei un ban. 

— Colosal | 

—  Aiştea, tineri muzicanți, poeţii, aiștea trag 
oamenii spre revoluție, încurcă lumea, cu idei 
îne'te de bunătate. Lasă că le arăt eu! Samoilă, 
se iu mă înfurii! Cu toată clica ta de îmbrobo- 
div. Parcă-s vrăjitoare. Le vin eu de hac! 

Corul nemulțumiţilor răspundea : 

— Foarte bine! 

Incurajat de ei, primarul inventa pedepse : 

— Le dau foc la șandramale, îi împing în Bis- 
trița, că tot stau acolo, pe mal, spre Bacau- 
Piatra, Nu am ce face cu ei, calicii naibii! 

— Foarte bine! continuă corul. 

— Ce-i nesimţirea aceasta ! ? Să-mi refuze echi- 
pajul, ca să facă pe plac riîioșilor! Haaaa! Au 
să vadă! 

Enescu a cintat ani și ani în fața admiratorilor 
săi, uneori mai puţini pișcaţi de insecte. Sinqurul 
progres a fost că era în permanenţă pe scenă un 
pian mare cu coadă. Servea numai de decor. Era 
ş>zemat, de cei doi plopi, şi era într-o stare de 
prăpăd. Însă de departe, nu i se vedeau lipsurile, 
că nu mai avea, de pildă, clapele. Habar nu avea 
lumea, 

Un bogătaş al orașului a lăsat un testament, 
specificind aşa: „pianul din droşcărie, în care 
doarme Andrei, bucătarul, îl las la sala pompleri- 
lor, pentru admiraţia concertelor și pentru încu- 
rajarea concertelor, în Moldova mea dragă. Ca- 
picul se află în pod, pus de mine, acolo unde 
intră zăpadă“, Neamurile, cu conștiinciozitate, au 
pus nenorocitul capac pe pian. Parcă avea cui- 
buri de cîrtițe. 


pace, că i-am dat în grija lui 
să-i desființeze! răspundea 
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A doua zi, Enescu dorește să facă o surpriză 
dicîndu-se la țară, să vadă pe o bună prietenă. 
Desigur, că nu l-am lăsat să ia o sanie din 
acelea cu zurgălăi. De Samoilă, nici vorbă, săra- 
cul. Pe așa vreme... cu toate că Enescu, n-ar fi 
găsit nici acest lucru imposibil. Deci, m-am oferit 
să-l conduc cu înaintaşii mei iuți ca trăsnetul. 
Enescu şi Fuchs n-au fost prea încîntaţi. Prieteni 
Vinători au împrumutat o șubă de urs, cafenie, 
ui Enescu. Alta, de capră sură, lui Fuchs. Cît de 
înalt era Enescu, în șuba aceea nu i se vedea 
nici capul. Iar Fuchs a dispărut cu totul. Cutia cu 
viori, între ei, 

Am pornit cu avînt. Dimineaţa era însorită, ju- 
cău pe toţi sclipeli de beteală. Anton, vizitiul, 
zindu-mă că min caii fără de grijă, dădea din cap 
a pagubă și spunea: 

— Pină la Călugăra, treacă-meargă. Să vedem 
cînd au să înceapă cotiturile, la deal, sprea Valea 
Ră... vorbea îndrăcit, și degeaba. Dacă ajungem 
siis, mare ispravă ar fi. Putem zice c-am scăpat, 
că, vedeţi mata ? nu-i pirtie. Caii aiștea ai noștri, 


? nebuni cum sînt, sparg ei troienele, dar li se în- 


fundă și lor... mai încolo. 

Văzduhul începuse să se lacă de culoarea ce- 
nușie. AntOixiot nu tăcea. 

— Nu să vede nici o tirligă pe drum, măcar 
cu boi. Și-apoi ce să lasă oamenii pe așa vreme 
du prăpăd?! 

Incepuse să ningă tare. 
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şărcii şi caută-mi unul mal frumușel 1... ŞI iaca, unul 
vrea aşa, altul poiteşte altminteri, atita o înnebunit-o de 
cap lumea pe biata fumele, încît le-o strigat la toţi: „Luaţi 
care şi ce vreți, le-a spus ea, alegeţi-vă, ori pe cela, ori 
pe cela, că doar tot un drac îl şi cela și celălalt |”. 

— ȘI, sit se scăpă careva cu întrebarea. 

— Atita-i tot, sitrși bătrinul Neculai Adam. Fiindcă eu 
nu-s de acord ca să lie propuși în consiliul de conducere 
nici Ion și nici Gheorghe Adam. Mă rog, îs amindoi băieţii 
mel, cum tot al meu fecior e şi Toader care acum, de-o 
bucată de vreme, e șeful lotului zootehnic. s-o şcolit, mă 
rog, el e. Is tustrei feciorii mei, dar nu semănă unul cu 
altul, cum nu seamănă degetele de la o mină. În afară de 
asta, de cind este Toader ce este la lotul zootehnic, văd 
că s-a prins a îndrepta iarăşi treaba acolo. Plus de asta, 
doar n-am să fiu ales eu. Eu îs mai în etate şi-am şi fost 
ales pină acum în două rînduri. Mai fie şi cei tineri, dacă 
merită. Fiindcă, ce mai la deal, la vale, doar Toader Adam 
a făcut fintina și adăpătorile la grajduri, el cu poporul a 
reparat pe bhudița pe unde stă, și drumurile şi gardurile 
şi sanțurile... EI s-o îngrijit să se tocmească podurile, el 
ține în picioare brigada artistică de la cămin, mă rog, ce 
să măi înşir, îl cunoaște tot satul şi-l respectă, iar el, 
cum îl şi membru de partid, trag nădejde că n-o să ne 
facă de ruşine. De asta, zic alci şi susțin că nu-i 
bine să fie propus în consiliul de conducere nici eu, Ne- 
culai Adam, dar nici Ion Adam și nici Gheorghe Adam. 
S-or supăra, nu s-or supăra băleții pe mine, eu îl propun 
adunării pe Toader, adică pe Adam al IV-lea care-i şi 
mal în putere și mal vrednic. Asta-i tot. 

După care bătrinul mai adăugi: 

— Tovarăşi, eu cred c-am fost destul de concret şi de 
clar | Incolo, sănătate şi fericire şi să lasă treaba bună cu 
alegerile, dar mai ales şi după aceea | 


de roman 


AS. -a sfirşit războiul, mamă ? 


— S-a sfirșit, băiețică, 

— Şl-acuma ce-o să fie? 

— 0 să fie pace. Tu o să mergi la toamnă la şcoală. 
AL să-nveţi carte... Şi-ai să te faci mare... 

Şedeam în poala mamei şi mă alintam. De mult m-am mai 
stat în poala mamei. Ca acum, pe pragul pridvorului, pri- 
vina înainte spre uliţă. Ascultasem parcă, pină atunci, o 
poveste urită ce se petrecuse pe undeva prin aproplere. Cu 
o luptă între două împărăţii. Cu oameni care se duc ori 
care vin de la războl. Și cu alții care așteaptă pe cei care 
nu se mai întorc. 

In poala mamei era cald și bine. Mă încălzea pieptul ei 
şi-i auzeam răsuilarea în păr... 

Incepea o zi nouă, cu soare aprins, de primăvară. ȘI 
eu așteplam parcă să înceapă o altă poveste... 

— ŞI pe urmă ? 

Mama întirzie cu răspunsul. A rămas cu privirile aninate 
în crengile înilorite ale vişinului, 

— Şi pe urmă, ce-o să fie, mamă ? am insistat eu, îna- 
dins, ca să-i zbor gindurile. 

— Să termini tu şcoala cu bine. Şi pe urmă... om vedea 
ce-o mal fi. 

Să termin şcoala | ŞI eu nici n-am început-o, Mal am îna- 


— Cum? Cum? întreabă Fuchs, nervos, 

— Nu te teme, dragul meul Sintem pe mîinile 
unui surugiu vestit, nu-i așa? întreabă Enescu 
din fundul săniei. 

— Să zicem | am răspuns cam fără chef, consta- 
tind în tăcere că drumul este aproape impracti- 
cabil. 

Glasul lui Enescu răsuna în ger, ca o cîntare, 
atit de vesel era. 

—  Surugiu, surugiu vestit. 
mină nebunește, miriie Fuchs, 

— Păi asta-i plăcut, dragul meu! 

— li spun drept că am inima cît un purice, 

— Bucură-te, 

Ningea cu vint. Eram toţi albi. 

— Ce splendoare!... Ce plimbare!... Frumoasă-i 
viața, nu-i așa? strigă Enescu. 

— Oho! Te cred! am răspuns cu 
glas. 

Fuchs părea un morman de zăpadă. La un mo- 
ment dat, ca să-l distreze, Enescu îl întrecă: 

— Bine, dragul meu, cum ai putut cînta pe 
un pian atit de als? Am suferit, să ştii! Parcă 
la repetiţii nu mi s-a părut atit de dezacordat, 

La aşa nedreptate, Fuchs n-a mai tăcut, 

— La repetiţii ? intreabă el ind.gnat. Dar era un 
Bliithner minunat, 

— Ei, atunci ce s-a întîmplat ? 

— Frimarul a lost arogant cu Neg-escu și l-a 
luat înapoi. lar nenorociiea aceea a fost adusă 
lot de primar, de la Consum, știi, acolo unde se 
mănîncă peşte. 

— Ahal 

— Sărmanul Beethoven | Splendoarea aceea de 
sonată.„. Mă durea în suflet, 

— Ce eram să fac? Asta-i 
Fuchs. 

— Atunci, dragul meu, ai făcut minuni. Cum 
am putut suporta toluși, ce fals suna uneori! 

— Ehel N-a fost ușor. Beethoven, Beethoven, 
ce cinste pentru nemţii ăștia, să aibă un Beel- 
hoven,.. 
ste de la 
singe prusac. 

-— Ascultaţi, maestre, nu mă contraziceţi de- 
geaba! Ce mi-e Bon etcetera? Dar ceilalți? Mo- 
zart, Bach, Brahms ?. 

Îi ndepărtase Enescu gîndurile îngrijorate des- 
pre drum, şi-l făcea să-i răsrundă agresiv. 

— Atunci ce faceţi cu aceilalţi sme, 

Smei a vrut să spună Fuchs, dar n-a isprăvit 
fraza, că au şi zburat din sanie, S-au văzut niște 
manechine: unul în aer, pe dreapta, altul pe 
stinga. Minasem prea iute la cotiturile acelea pe- 
riculoase, cobite de Anton! Sania era răsturnată, 
caii înlundaţi pină la git în troiene. Împreună cu 
Anton, mă ocupam să nu le intre cailor zăpadă 
în urechi, liniștindu-i cu vorbe dulci și „hoo“-uri 
sălbatice, Enescu veni greu lăsînd şuba la dracu, 
dind cu braţele, la o parie, zăpada. Se infunda 
citeodată pină la umeri. 


de!,.. nu vezi că 


teamă în 


bună! se răsti 


Bon, cu totul altceva, Nu are 


— Ha, ha, hal 

— Nu ride încă! Mai stai. Unde-i Fuchs? 

— Pe acolo, răspunde Enescu, ajutind și el 
la cai. 


Pădurarii, văzind accidentul de pe dealul Na- 
dişei, au venit cu bunătate, aducind cu ei lopeţi 
de lemn. Fuchs venea greu. Cădea, se ridica, iar 
se iniunda în zăpadă, că nu lăsase blana. Venea 
în chip de malahală înluriată sșre sanie, 

— Ce-i, dragul meu? 

— Nu mă mai întrebaţi! Parcă ce, nu vedeţi? 
Am pierdut şi ochelarii... 

— Ei, aceia adio acum! a spus Anton, încin- 
tat că nu mînase el, 

Cutia cu viori nu era prea departe de sanie 
Fuchs își freca ochii, spunind: 

— Noroc că mai am o pereche în geamantan. 
A fost grozav acest accident! În tot cazul, spune 
el hotărit, în sania aceasta nu mă mai urc, Este 
îngrozitor. Vă rog să nu insistați, rămîn aci, 
prefei Doar cu o condiţie: să miie tinărul... 

— Bine, domnule Fuchs, dacă doriţi așal am 
acceptat surizind, 

Caii erau nervoși, tremurau, Enescu, cu vorbe 
blinde, chiar exasperan!, răspundea la hotăririle 
violente ale lui Fuchs, mereu liniștindu-l ca pe 
o femeie capricioasă, 

— Cum aţi plecat pe așa drum lung şi greu, 
fără pirtie? Aveţi s-o păţiţi şi mai rău, spuse un 
pădurar, foarte sever. 

— Vai de mine! cînd a auzit Fuchs, De altmin- 
terea şi Anton. 


inte o vară întreagă. O vară fără războl, 
cea urită. ŞI totuşi, o vară plină de aşteptări... 

— Du-te, bălețică, şi tu la Joacă, la scăldat, cu copiii... 
— Nu mă duc, mamă. 


Fără povestea 


— De ce nu te duci? 

— Asa. 

Nu mă duceam cu copii. Şedeam lingă mama şi aşteptam. 
Pe pragul pridvorului. La poartă. Sau în răspintie. Ori 
singur, în virful plopului din spatele casei, privind spre 
drumul gării... 

Aşteptam întoarcerea tatei şi începutul şcolii. 

De întoarcerea tatei n-o mai întrebam pe mama. Nu-mi 
mai răspundea. Cind o întrebam, i se împălenjeneau ochii 
şi-şi căuta de treburi, 

Cind o întrebam de şcoală se oprea; 

— Imi trebuiesc opinci noi pentru şcoală, 

— O să-ţi cumpere mama nişte ghetuţe. 

— ŞI haine îmi trebuiesc. 

— 0 să stric nişte haine de-ale lui taică-tu 

— ŞI cînd o veni el...? 

Mama și-a întors lar privirile. Abla o aud şoptind : 

— 0 să-și facă el altele. 

. 

Nopțile de vară se scurg greu. ŞI sint din ce în ce mai 
lungi. 

Noaptea, dorm cu mama pe prispă. N-o mal sicti cu în- 
trebările. Stau de vorbă cu mine. ȘI cu stelele. Cu gindu- 
rile mele... Ce-o să fie? Cum o să fief... 

Și adorm împresurat de întrebări și de stele. 

Și iată că a venit şi ultima noapte spre miine. 

Din zori m-am trezit. Mă uit cum se topesc negurile și 
lumina înălbeşte ferestrele. 


Un filiiit de aripi. ŞI încă unul, 
zorilor. 


O poartă s-a deschis pe undeva. Şi o căruță se aude 
duruind pe uliţă. Cineva a plecat la cules pe cimp. 

Pe casă se aude un foşnet de îrunze uscate... 

O zi de septembrie, molcomă şi arămie, a 


mamă. 


Şi cocoşii dau bineţe 


început să 


curgă pe ulița noastră. Ca și cea de ieri, ca şi cea de 
alaltăleri. 


Pornesc copiii în prima zi de şcoală. 


Soarele s-a înălțat parcă mal strălucitor de după case şi 
grădini. 


Enescu glumea nepăsător cu mine. Fuchs se 
urca parcă pe eșalod, cu o privire de sfirşit, 

— Nu te superi, nu-i așa, draga mea? îini 
spunea Enescu îndemnindu-l pe Anton să ia 
hăţurile. 

— Foarte bine, să miie Anton, 
supăr ? Prefer să vorbesc cu tine, 

— Să se supere ? sări deodată Fuchs, Terchea- 
berchea ! La virsta ei! N-are decit să se supere; 
O barbarie, Numai un nihilist ar mina la fel, 
Totul are o margine... Fuchs se răstea ca scos 
din minţi. 

Enescu, numai cît se uita și porneam amîndoi 
pe un ris copilăresc. Vorba lui Anton, veselia, 
fericirea celor trei păreau viori şi cântări în 
văzduhul geros. Anton, m'nînd cu pricepere și 
el, era incintat și strigă deodată: 

— Ia, să vede Trotuşul! 

Trotuşul era aproape întreg acoperit de ză- 
padă și gheaţă. Şi deodată, buștiuluc!, la o coti- 
tură perlidă, toți patru au fost aruncaţi iarăşi 
din sanie; caii plecind înainte și zburdind cu 
sania răsturnală, care le lovea picioarele, au 
fost opriţi la pod de drumeţi, 

— Recunoaşte, dragă Fuchs, c-am căzut 
plăcut adineaori,. 

Fuchs, disprețuitor, n-a răspuns nimic, 

— Nici nu are de-a face, continuă Fuchs. 

— Ce să-mi mai dau părerea, în fine... Foloseşte 
la ceva? A folosit vreoda ă la ceva? Nu trebuia 
să plecăm de la Bacău, și nu mai puteţi conta 
pe acompaniamentul meu, la Roman, m.ine seara, 


Ce să mă 


mai 


— Ba da, ai să poţi, dragă Fuchs, răspunde, 
în fine, mai accentuat Enescu. Părea şi el 
enervat. 


S-a potolit iarăși totul. Ajunşi în frumoasa alee 
a parcului, spre peron, pirlia o făcea sania noa- 
stră, Totul era acoperit cu zăpadă. Stăpina casei 
nu se aştepta la o astfel de vi A 
Cum aţi putut pleca pe aşa vreme? întrebă 
ea, înfăşurală într-un șal, aşteptini în ușă. Des- 
călțaţi-vă, vă rog, aici, la uşă, Nu intraţi plini 
de omăt, că s-au dat podelele proaspăt, cu ceară. 

Enescu s-a descălțat cel dinti. Priv rea lui Fuchs 
era fixă pe cind se descălța. S-a servit ceaiul, 
binevenit, cu felii de lămii şi rom. Fuchs s-a 
dus spre odaia lui, în colțuni, să-și caute oche- 
larii în geamantan, 

— Cum v-a dat în minte să plecaţi pe așa vije- 
lie? Se poate?! Să le spui, te rog, la București, 
că nu mi-a făcut plăcere această nebunie din par- 
tea voastră, Ca să se știe! Puteai să-ţi rupi mîna, 
brațele | Ce nenorocire | se adresa gazda, desigur, 
numai lui Enescu, Fuchs asculta nepăsător, eu 
la fel 


e şi această zi una din cele mai frumoase 
mele! Nu se pot întimpla nenorociri 
în zile atit de minunate! a pus lucrurile la 
punct Enescu, Privind către mine, Fuchs avea 
alte păreri, 

da nu i-a mai contrazis. Asculta veselă pe- 
ile drumului. Rideau cu toţii, chiar și Fuchs. 
Tot ningea. 

Enescu a studiat seara, în odaia lui, sfîrşitul 
Sonatei lui Cezar Franck. Pe urmă a venit în 
salon, s-a așezat la pian, cîntînd din pasagele 
Simfoniei a Ill-a și mormăind ca să imite in- 
strumentele. Pe urmă, a cintat din Suita op. 10. 
Stăpina casei a cerut Toccata, iar Enescu a spus: 

— Pentru surugița nihilistă, am să cînt Pavana. 

— Ha, ha, hal rîdea gazda cînd auzea cuvin- 
tele „surugiță* şi „Pavană“. 

Pe urmă, făcea acorduri, armonii stranii pen- 
tru o sonată de pian și alte armonii de harfă, 
spunea el, pentru o sonată de vioară. Se stră- 
duia să reușească acorduri liniștite, glasuri în- 
depărtate... Concertul la Roman a fost amînat 
cu patru zile. Ningea prea tare. Căzăturile au 
re'nceput, chiar la intrarea în parc, Toţi au fost 
aruncați pe lingă gard. Noroc că eram aproape 
de grajdurile conacului. Mare părere de rău a 
fost cînd s-a terminat această aventură, dar 
Fuchs a fost cu adevărat fericit, 

Ne-am dus la Roman cu trenul. Am cîntat cu 
Enescu la două viori concertul de Bach. A durat 
cîteva zile șederea la Roman și au fost un mare 
succes acele trei concerte, unul pentru Crucea 
Roșie. Toţi au locuit la Palatul Diviziei, la fami- 
lia generalului, Enescu a spus la plecare: 

— Am compus o simfonie cu smei, cai, în- 
geri şi fiare sălbatice. Să și 

— lar eu, se amestecă Fuch 
riozo“, cu patru cai, o sanie ș 
mai mult în aer decit în sanie. 


ale vieţi 


o simfonie 
patru inși stînd 


Imbrăcat și-ncălțat, cu tăblița şi condeiul în traistă atir- 
mată după git, aştept de mult în pridvor, gata de plecare. 
1 aştept pe Catrinuţa şi Onică. Uite-i la poartă, atirnaţi de 
miinile țaţei Rada. 


Mama a încuiat repede ușile. Mi-a potrivit încăodată 
șapca pe cap. Şi, luindu-mă de mină, am ieșit în uliţă. 


Mergem unul lingă altul, cu feţele scăldate-n soare. Eu, 
Catrinuţa şi Onică, înainte. Şi mama cu țața Rada, în urma 
noastră. 


Din fiecare ogradă les alţi copil, cu alte mame și bunici 
grijulii, care-i sărută, îi închină și-i scuipă să nu le fie 
de deochi. 


Nu toate femeile merg cu copiii pină la școală. Numai 
cele care au copii în clasa-nțil. Celelalte rămin în răs- 
pîntie şi de-acolo îi petrec cu miinile streaşină la ochi, 
pină departe, pe ulița mare a satului. 

* 


Ce de copii în curtea școlii! Stau în loc și privesc la 
ei. Cei mai mari aleargă încoace şi încolo, Joacă leapşa, 
de parcă nu le ajunsese toată vara. Cei mai mici, dintr-a- 
ntila, stăm lipiţi de zidurile şcoli, cu mîinile năduşite în 
miinile mamelor. 


Nu vedeam pentru prima dată şcoala. Venisem într-o 
zi cu Onică și Catrinuţa. Curtea şcolii era pustie atunci, 
Doar cite o foaie de caiet zbura de colo, colo. Ne-am 
uitat şi pe ferestre. Măcar că se aflau la înălțimea unui 
om, de pămint. Ne-am urcat pe rind în circa lui Onică. 
Intîi Catrinuţa și apoi eu. Am văzut băncile rînduite în 
clasă. Pe una din faţă mi-am oprit mai mult privirea. Mă 
vedeam stind în ea, alături de Catrinuţa. Pe un perete, 
poze multe, colorate, cu literele aliabetului și fel de fel 
de desene. Intr-un colț, am văzut şi catedra. N-am mai 
avut timp atunci să-mi închipui cum stă la catedră doamna 
învățătoare. Nu mai putea Onică să mă ţină în circă: 

— Hal, mă, dă-te Jos, că mă doare spinarea | 


Mă uit şi acum la iereastra aceea. Acolo avem să-nvă- 
țăm noi, cei dintr-a-ntiia. 


Se uită şi Catrinuţa. In privirile ei am ghicit: vom sta 


împreună în banca din faţă... 

Sună clopoțelul. Imi răscoleşte tot trupul. 

Copiii au încețat hirjoana şi se-ndreaptă cuminţi spre 
intrare. Dol cîte doi. 

Pornesc şi eu cu Catrinuţa de mină. 

Mama și țaţa Rada ne mai conduc, cu privirile umede, 
pînă la ușă. 

— Să fiţi cuminţi, copii 1 


— N-ai nici o grijă, mamă,,, 


: 


ave maria 


O dată pe an păpușile sparg vitrinele, 
se furișează printre salarii, printre 
piini şi alcool, pină la sania albă 
din barba unui înțelept, apoi 

se urcă pe burlane, traverseaz. 
religii, se opresc în pantofi, 

sub perini, în somnul tuturor 
copiilor, producind leziuni, 
intrindu-le-n carne dinspre iluzii. 
O dată pe an, atit, dincolo e 
pasiunea ce circumstanţă, haosul 
mecesar de la care oamenii 
învață să vorbească și singuri. 


eclipsă 


Femeile frumoase foariecă străzile 

in toate direcţiile, din toate unghiurile, 
le fărimițează într-atit încit celelalte 
calcă în urma lor ca după cutremur, 
cu frica de a nu se surpa odală cu 
marginile de caldarim în ochii 
bărbaţilor ce încă le iubesc, 


sonet burghez”) 


Mai lunecă prin mine ca o lumină plinsă, 
cit ochiul meu e rană și nu se poate stinge! 
E gara prea aproape — şi trenurile mi-au 
dactilografiat trei sierturi de meninge, 
Răsari dintre apusuri prin arborii de fum ! 
Deasupra-mi crapă noaptea ca o ceașcă 
imensă de catea. Hai, nimeni nu mai știe, 

în astiel de nisipuri, ca tine să ghicească! 
Dansează-mi peste riduri cit încă mai rămîn, 
lungește-mi colţul gurii spre minciuna 
atitor drumuri care îmi travestiră soril, 
intii să-ţi urle-n carne sonetul scris pe sîn, 
să-ți ardă-n îlăcări părul, destinul — mi-e totuna! 
Şi-anoi să se trezească servitorii... 


') din seria «sonete alb; 


natură moartă 
cu femeie 


Strada ta era infinită, deși 

s-ar îi putut opri foarte bine 

la numărul doisprezece, Fapt 

pentru care la unu noaptea ieşind 

să-mi reîmprospătez țigările 

ocoleam, prin grădina publică. 

Prietenii mei se obișnuiseră 

să bea. De la o vreme, și eu. Mai ales 
imi plăcea să te visez apropiindu-te 

cu buzele gotice, în stilul 

turnului bisericii catolice. Tirziu 
măturătorii îmi răneau pașii, ancoram 

la capătul celălalt al meu. 

Odată ai trecut în fugă pe lingă 

mine, pe urmă din ce în ce mai 
importantă. Azi poate ai un 

bărbat din categoria celora 

cărora femeile le planiiică banii de ţigări, 
de tramvai, pentru — o dață pe an — 

o masă la local, cu băutură smerită. 
Poate ai și copii care ne seamănă: 
orgolioși ca mine, albi ca mucenicii, 

sătui ca din cimpia inundată de lapte. 

Vei fi avind și album de familie, serviciu 
asigurat de un tată universitar mai anonim 
decit strada pe care locuiești și te simţi 
bine mumificată între pereţii aceia, dincolo 
de perdelele de după care mă sărutai 

în aer, cu trei degete, altădată. 


singurătatea în doi 


după antoine da salnt-exupâry 


Trălesc pe spinarea mea, sar din mine, 
am casă la aeroport, 
beau aer, măninc aer, sint singur, 
ca stilpii cu emblema cap de mort. 
Nevastă-mea viața își scutură de mine 
covoarele, 
a devenit obișnuinţă, cu ochi pe jumătate 
închiși călătoresc prin mine, clătinat — 
compartiment cu păsări mari electrizate. 
Doarme pămintul cu genunchii la gură 
sub trista subțire cămașă de brumă; 
beau aer, măninc aer, sint singur, ocolit, 
paznicul lumii la recolta postumă. 


ocolit 


scîndura 


Duc eu undeva grădinile din margine 
luate-ntr-un amurg de toamnă cu troițe 

și pielre galbene și salcimi înșiraţi 

pînă dincolo, pentru mai departe. 

Duc eu pămintul acela 

arat cu vaci, rodind prăsila de lacrimi, vintul 


“răsucit în spinii din umărul dealului 


şi chipurile acelea zadarnic trecute 
prin clipa de apoi a făgăduinţii. 
La ceas de gloată și săril din zodii 
bat clopotele cu limba inimii mele, 
Duc eu scindura cu numele satului 
po care o vor găuri cu ochii 
oamenii și timpurile, 


i 
| 


ij 


] 


Ba 
şgaloşșas 


În romaneşte de TATIANA NICOLESCU 
PR d i A N a a a E i 


Nu e lucru greu să pierzi niște galoși în tramvai, mai ales dacă cineva le impinge 
dintr-o parte, iar ain spate unul te ca:că pe șiaii. In două minute galoșii dispar. 

E un iîleac să pierzi un gaioș! 

Eu am pieruut un galoș cit ai clipi din ochi, Aș putea zice că nici n-am clipit. 

Cind am intrat in tramvai, amindoi galoșii erau la locul lor. Ţin minte periect. 

lar cind am ieșit din iramvai vad că un galoș este, iar celălalt ia-l de unde nu-i! 
Cizmele sint la locul lor, ciorapii la locul lor, izmenele la locul lor, dar galoșul nicăieri. 
Imi hpseşie un galoș. 

Bineinţeies că n-are rost să alerg după tramvai. 

Mi-am scos și celălalt galoș, i-am învelit în ziar și am pornit. „Las, mi-am zis eu, 
îl caut după servici. N-are rost să las să se prăpădească bunălate de mariă. Ii vin eu 
de hac”. 

bupă terminarea serviciului am porni! in căutarea galoșului. Primul lucru, m-am 
sfătuit cu un valman cunoscut, 

Acesta mi-a dat mii de speranţe, 

— Sa zici mersi, mi-a spus el, că l-ai pierdut în tramvai. Mare noroc ai avut că 
l-ai pierdut în tramvai. De l-ai îi pierdut undeva într-un alt loc public, nu-ți garantam 
că-l gaseai, dar în tramvai de pierzi, e lucru sfint, Avem noi o odaie de păstrare a lu- 
cruriior pierdute, Du-te și ia-ţi-l de acolo. Lucru sfint. 

— Muiţumesc, ii zic eu. Parcă mi-a luat o piatră de pe inimă. Și-mi pare rău 
căci galoșul e aproape nou. Il port numai a treia iarnă. 

A oua zi ma duc la serviciul de păstrare a obiectelor pierdute. 

— Frajiior, le zic eu, pot să-mi iau galoșul înapoi? L-am pierdut în tramvai. 

— De putut se poate. var cum e gaiușul? 

— Un galoș obișnuit. Numărul 12, 


— Ei şi dumneata, poate că noi avem vreo 12 mii de galoși cu numărul 12, 
Spune-ne mai bine semnaimenlele lui. 

— Semnaimenteie, zic eu, sint cele obișnuite. Partea din spale stricată, înăuntru 
căplușeala ruptă, 

— Dar poate că noi avem peste o mie de galoși de felul ăsta. N-are cumva niște 
semnalmente speciale ? 

— Are și semnalmente speciale, le zic eu. Virful e aproape rupt, de-abia se mai 
ține, tocul aproape că nu mai există, părțile laterale, e drept, deocamdată mai sint 
leiere. 

— Ia loc, îmi spune un funcţionar. Să căutăm. 

Și intr-o clipă apare cu galoșul meu în mînă. 

M-am bucurat ingrozitor. Aș putea zice că m-am simţit emoționat. 

„Doamne, mi-am zis, ce grozav funcţionează aparatul acesta! Și ce oameni cu con- 
știință cetățenească ! Şi-au făcut atitea griji din cauza galoșului meu”. 

Şi atunci le-am zis: 

— Prieteni, pină la moarte am să vă fiu recunoscător, Daţi-mi galoșul mai repede. 
Să-l încalț. Vă muițumesc din toată inima, 

— Nu, nu ţi-l putem da, stimate tovarășe, căci nu știm dacă l-ai pierdut chiar 
dumneata. 

— Ba eu, eu, eu, l-am pierdut. Pot să vă dau cuvintul meu de onoare. 

lar ei imi spun: 

— Te credem și te compălimim din tot sufletul și e foarte probabil că dumneala 
ai pierdut acest galoș, Dar de dat nu ţi-l putem da. Trebuie să ne aduci o adeverinţă pre- 
cum că ai pierdut într-adevăr un galoș. Administratorul imobilului să ateste faptul pierde- 
rii şi atunci fără altă tărăgăneală iți vom restitui obiectul, pe care în mod legitim l-ai 
pierdut, 

— Fraţilor, le spun eu, tovarăși prea sfinţi, cei din imobil nu cunosc faptul pierde- 
rii galoșului. Ar putea să nu-mi dea adeverinţa. 

— Ba, da, o să-ţi dea, asta-i treaba lor, să dea adeverinţe. Pentru ce altceva ţineţi 
un responsabil de imobil ? 

Mai privii odată galoșul și plecai. 

A doua zi eram la administratorul imobilului. 

— Dă-mi adeverinţa, că altiel pierd geloșul. 

— Dar l-ai pierdut într-adevăr? Nu cumva minţi? Nu cumva vrei să pui mina pe 
un obiect de larg consum în plus ? 

— Dumnezeu să mă bată dacă nu l-am pierdut, 

El imi spune: 

— Eu pe vorbe nu mă pot bizui. Dacă mi-ai aduce o adeverinţă de la intreprinde- 
rea de tramvaie, atunci ţi-aș putea da hirlia de care ai nevoie, Altiel nu pot. 

Iar eu îi spun: 

— Păi întreprinderea de tramvaie m-a trimis la dumneata. 

lar el îmi zic 

— Atunci scrie- 

lar eu îl întreb: 

— Și ce să scriu în cerere ? 

El călre mine: 


— Scrie: „In ziua de culare am pierdut un galoș...” și așa mai departe. Totodată 
să speciiici că te obligi să nu părăsești locelitatea pină la rezolvarea cazului, 

Am scris cererea. A doua zi am căpătat adeverinţa. 

Inarmat cu adeverinţa m-am dus la întreprinderea de tramvaie, Și acolo, închipui- 
ți-vă, fără nici un îel de alergătură și tărăgăneală mi-au eliberat galoșul. 

Şi cind mi-am pus galoșul în picior am simţit o profundă emoție: „Cum lucrează 
oamenii! mi-am zis eu. Unde în altă parte aș fi găsit niște oameni care să-și piardă 
atita vreme cu galoșul meu? L-ar fi aruncat pur și simplu din tramvai. lar aceștia mi-au 
restituit galoșul peste o săplămină”. 

Ghinionul naibii însă că în timpul acestei săptămini cît am umblat după hirtii am 
pierdut celălalt galoș. L-am purtat tot timpul sub braţ într-un pachet și nu-mi aduc 
aminte unde l-am uitat. Principalul e că nu l-am uitat în tramvai. Și pentru că nu l-am 
pierdut în tramvai, s-a dus dracului totul. Unde să mă duc să-l caut acum? 

In schimb galoșul pierdut în tramvai îl păstrez. L-am pus sus pe dulap. Și cind 
simt că mă cuprinde plictiseala mă uit la galoș și dintr-odată simt cum în suilet mi 
se coboară pacea şi bucuria. Și îmi zic: „Ce grozav lucrează funcţionarii noștri 

Am să păstrez acest galoș ca amintire, Să-l admire și posteritatea. 


i o cerere, 


Tudor Mălnescu repetă aceleaşi epl- Antrenorul C. Teaşcă a editat un 
grame în toate volumele publicate, nou volum. 


Cilindu-i cartea, iantezia 
Te duce să gindești astiel: 
Dacă făcea filologia 

Ce „antrenor ieșea din el. 


Catrenele reeditate 
Au o soartă cam ingrată 
De șaple ori sînt publicate 
Și citite... niciodată. 


Horia Aramă a tipărit volumul de Pe marginea romanului lui Vasile 
versuri, „Scări la stele”. Rebreanu, „Călăul cel bun”, 


Călăul bun se dovedi, 
Lăsind deoparte obiceiul, 
Securea n-o mai folosi! 
(„Şi ne ucise cu condeiul). 


Poetul scări a înălțat 

Și spre stele se îndreaptă 
Dar cu volumul editat 
Oare a urcat vreo treaptă ? 


In repertoriul Teatrului de Stat Ba- 
cău, se ailă şi piesa lui I. Ghelu- 
Destelnica „Ceartă în familie”, 


Spune spectatoru-n prag: 
„Unde-i ceartă nu mă bag”. 


epigrame de radu mircea răţescu și florin gheuca 


- Ce mă enervează e că acest domn Shakespeare mi-a furat 


toate subiecte! 


— Sportul, dragul meu, este o inepuizabilă sursă de 
Poezia mișcării, poezia naturii, poezia înlrecerii curate, poe- 
zia deplasărilor în străinătate... 


— Cel mai inspiral am fosi însă, la noul meu 
ziua cînd am cerut avansul... 


desene de matty 


volum, 


poezie 


în 


ovidiu genaru 


— Maesire, editura ar 
vrea să ştie cam ce pro- 
bleme vă “mai frămîntă 
creaţia ? 

— Cum staţi cu fondul 
nescriptic ? 


siîrşitul copilăriei / ion alexandru 


Mai întîi ţie, Ioane, zise tatăl din capul mesei 
îți înmînez acest bilet de tren 

să mergi cu el la Cluj, de unde vin ploile 
să-nveţi la școli înalte, şi să te tunzi. 


Apoi tot ţie, Ioane, zise tatăl din capul mesei, 
pentru că la Cluj nu s-au mai fost născut poeți 
de o bună bucată de vreme, 

iți dau această zestre care e a la 


luciditate / 


Aparțin oamenilor prin toate mișcările mele 
zilnice cu care înot în lava lucidităţ 
cu dragostea mea cea mai intemeiată 
pe reciprocitate. 


Tăgăduiesc singurătatea și pizma. 


tătară dansînd 


Turn înclinat cu coapsele îeslive 
Şi sinii vechi ca oluri de Ninive 
Era în dans lătara și fintini 

Un muriatlar forțat la patru miini. 


Era aici, departe-n Amsterdam — 
Straiul mălasei de mistere ; dam 
Noi, cu destinu-n zaruri și romantici 
Fugeam cu luna pe curenţi atlantici 


și să ai grijă c-o avem adusă pe roți 

din munți, de unde fetele se mărită devreme, 
adusă de Vasile, Ion, Constantin, Petru 

și de Gheorghe, Mihai, Mircea și Alexandru 
iar așa mai departe de Ion și Gheorghe, 
neamurile noastre pină-n Decebal 

și plecînd tu cu ea la Cluj la București, 

ă-i dezechilibrezi pe ei 

ca-n copilărie cumpăna fintinii. 


nina cassian 


Și dacă virstele anului şoptesc: 
„Eşti cea mai cerlă femeie”, inseamnă că da, 
şi dacă zilnic răsar din ţeasta aproximaţiilor 
înseamnă că sînt moderna ediţie a Minervei 
cea dominată de Zeus lucidul, 


/ al. andriţoiu 


lar cupa noastră plină și mereie 
Prindea in margini tropic de femeie. 
Era verset dintr-o poemă-etruscă 
Sau Mamă-lndie, Egee bruscă, 


Apă-n genunchi era, elină, slavă 
Spadă-ndoită-n muzică... Ei, slavă ; 
Frumoasă-n dans ca-n vinturi arborii. 
Ce mai, era o nouă Greta Garbo (ri)! 


oul lui columb / ilie constantin 


De săplămini un ou îi amăgise 
Egal cu varuri nins nicicind rotund 
Tot încercînd cu scobitori și vise 
Să-l imobilizeze pe un îund. 


loanid romanescu 


O mohorite minţi și lume joasă! 
Bărbaţii toţi iăcură ochii mari 

Cind oul îu izbit deștept pe masă 
De un Columb fugit în marinari. 


„an nou / în manieră personală 


După ce se vor stinge toate porţile, după ce 
vor juca urșii la toate casele și coifurile 
de hirtie se vor fi rupt, voi intra 

prin scândurile lipsă de la garduri în curţi, 


parod 


cu braţuri de paie pentru ciinii 

amorţiți în omăt, binecuvintindu-le 
viscolul, limbile-n patru, laptele lunii 
și oasele parilor de care sint legaţi. 


E 


sunrp rr: ze 


Se simţea cit se poale de bine așa — de unul singur. Nu-l necăjea nimeni, nu 
necăjea pe nimeni. Timpul răminea întreg la dispoziţia lui. Putea să-l folosească sau să-l 
spinzure. Nu-i lipsea nimic. Avea tot ce-i trebuie unui bărbat singur — chiar şi femei, 


care veneau nu cînd voiau ele, și slăleau doar atit cît nu ar îi fost prea mult. Nu dis- 
preţuia femeile. Dimpotrivă! Cel mai mult îi plăcea, însă, una care nu venea la el; dacă 
ar fi venit — aceasta ar fi fost poale, mai privilegiată, dar o știa prietena unui alt bărbat 
şi se mulțumea să o privească așa cum priveşti o statuie sau un tablou. O întilnea a- 
desea pe stradă și, fără să vrea, întorcea capul să o vadă cum îşi legăna din șolduri 
trupul plinuț pe picioarele înalte de tot și grozav de bine arcuite. 

De mulile ori venea chiar în casa in care locuia el. Trecea pe la ușa lui 
şi urca scările mai departe, ducindu-se cu numai un etaj mai sus, la prietenul ei, pe 
care el nu-l cunoștea decit din vedere şi cu care se saluta doar în calitale de colocatari. 

De fapt, era mai bine că nu venea la el. Nu ţinea de loc să se complice. El 
avea de lucru. Avea lreburi importante, care nu-i permiteau să-și piardă vremea, și 


— de aceea — se mărginea la strictul necesar, pină și în materie de femei. Se temea 

de femeia pe care ar putea-o iubi mai mult și — de asemenea — nu simţea nevoia femeii- 

menajere, pentru că în menaj se descurca foarte bine singur, fără vre-un alt ajutor. 
Ştia să-și pregătească o friptură bună la grătar sau la tigaie, după cum îi era 


cheful şi după cum era carnea. Ştia să o bată bine şi să o prăjească fierbind-o, dacă 
mu era destul de fragedă, punind apă în ligaie, lăsînd-o să scadă, și iar punind apă 
în tigaie şi iar lăsînd-o să scadă. Ştia să-i adauge un piure de cartofi bine făcut, sau — 


mai bine zis — făcut așa cum îi plăcea lui, fiindcă piureul de cartofi se poate face în 
mai multe feluri. 
Dacă îi venea gust de clătite — își făcea clătite, la care era mare meșter. Cind se 


apuca de clătite, dădea întii drumul la geam, să aibă pe unde ieşi fumul gros și usturător 
pentru ochi, pe care-l scotea uleiul încins. Apoi începea să toarne din aluatul subțire. 
Sfiriind drăceşte, acesta se împrăștia luînd forma rotundă a tigăii. Cind era rumenit pe o 
parte, smucea tigaia de coadă și cu o mișcare scurtă, precii azvîrlea clătita în sus, 
pînă aproape de tavan, în așa fel ca să se răsucească în aer, și o prindea genial în tigaie 
pe partea cealaltă. După ce erau gata toate, le lua pe fiecare în parte și, garnisindu-le, 
le făcea sul. Cel mai mult îi plăcea umplutura de nucă dată prin mașină și amestecată 
cu zahăr. 


In casă era totdeauna curat; știa să trăiască în curăţenie, dar nu i se întimpla 
niciodată să dea cu mălura pe jos în timp ce se afla adincit în ginduri la masa de lucru 
— ceea ce l-ar fi deranjat cumplit și l-ar fi scos, de-a dreptul, din pepeni. 

Pină şi telefonul îl avea cu întrerupător, ca să poată fi scos din funcțiune după 
dorință și să nu-l ţină la taifas oricine şi oricînd, De altfel, nici el nu deranja pe alţii 
decit în cazuri extreme. Citeodată, însă, îi venea și lui chef de vorbă. Atunci forma pro- 
priul său număr de telefon. 


Intr-o zi, inginerul Dumitrescu — colegul lui de birou montă pe scaunul altui 
coleg al lor, un bold cu virful în sus. Cind se așeză, acela sări ars scoțind un țipăt 
scuri: „Au! Amintindu-și de ghiduşiile anilor de școală, deşi erau oameni în toată firea, 
ceilalți — toţi, s-au distrat grozav, de parcă ar fi fost iarăși copii. De atunci încolo nu 
trecea zi fără ca cineva să nu se lase cu toată greutatea corpului într-un virf ascuţit. De 
cele mai multe ori, cădea victimă chiar cel care lansase moda — inginerul Dumitrescu. 


Dar nu se supăra şi nu se supără nici unul, chiar cînd „figura” începu de-acum să se ba- 
nalizeze, Se distrau copios. 

El nu participa la acest joc și nici nu lăsa să se observe că de fapt se amuză, dar 
pe ascuns. 

Se pomeni însă într-o seară, acasă, de unul singur, preocupat să îndoaie un bold așa cum 
îi văzuse făcind pe copiii cu studii superioare de la birou: de două ori în unghi drept — 
a doua oară perpendicular pe direcția in care fusese făcută prima îndoitură, pentru a 
crea o bază de susținere acestei minuscule și perfide arme, ce trebuia să stea, acolo 
unde era așezată, musai cu viriul în sus. După ce îndoi boldul, îl lasă ca din întim- 


plare pe scaun. Iși căută ceva de lucru prin casă, apoi — făcîndu-se că a uitat — reveni 
și se aşeză, 

— Aul 

Virful ascuţit pătrunsese adinc. și văzu în oglinda din față chipul schimonosit de 
durere reală sau exagerată conștient. In lipsa altui ispăşitor îi făcu semn cu capul celui 


din oglindă, a conciliantă admonestare : „Slrengarule! „După care se așternură pe ris a- 
mindoi. 

Apoi inventă clătita cu rumeguș. 

Ideia îi venise în bucătărie, unde avea înjghebat într-un colț, și un mic atelier 
citeva scule, o menghine pitică, un fierăstrău, cu care experimenta toldeauna „in mic 
ceea ce avea mai apoi să pună in aplicare „in mare” la fabrică. Aici băgase de seamă 
la un moment dat în timp ce făcea niște clătite — că rumegușul seamănă perfect 
cu nuca dată prin mașină. Cind ajunse la umplutură, o rulă în modul obișnuit și o 
strecură printre celelalte. 

u Aproape în fiecare zi îşi pregălca asemenea surprize şi se distra de minune, Insă 
dintre toate, cel mai mult îi plăcea „clătita cu rumeguș”, 

In clipa cînd îi simțea în gură gustul sălciu, se oţăra, scuipa îmbucătura și făcea cu 
ochiul celui din oglindă 7 

— Uite-al naibii ! 

Şi se pornea pe ris, lăsindu-se mult 
toarne, 

— Ha, ha, ha, hal! 

Hohotele umpleau camera, nu mai încăpeau, se călăreau unele peste altele, presau 
pereţii şi treceau la vecini, care credeau — fără doar şi poate — că are musafiri, 

Lacrimile îi şiroiau pe obraji, î 

— Ha, ha, ha, hal!l... Ha, ha, ha, hall... 

Insă odată, luindu-se cu una cu alta, uitase de însăși prezența clătitei cu rumeguș; 
uitase complet că există şi, fiindcă nu o aștepta printre celelalte, ajungindu-i în gură 
se întrebă: „Ce-i asta?" Bineînţeles, își dădu seama repede, totuși de astă dată i se păru 
mai sălcie, de-a dreptul greţoasă, se înfurie, scuipă îmbucătura cu scîrbă, azvirli restul cît 
colo și strigă: 

ă nu mai faci glume din asteal! 

„In clipa acea cineva suna la intrare. Sări- să deschidă şi rămase mul de surpriză 
găsind înaintea ușii femeia pe care se mulțumea să o privească așa cum priveşti o statuie 
sau un tablou, ş 


pe spătarul scaunului, mai-mai să se răs- 


Ea dădu „bună seara” și, strecurindu-se pe lingă el îşi lepădă cu dezinvoltură 
pantofii și, străbătind holul întunecat, trecu în cameră purtindu-și frumos trupul plinuț pe 
picioarele deosebit de inalte — deși văduvite de suportul tocurilor cui. 

„O urmă numaidecit. Dar acum ea stătea descumpănită în mijlocul odăii, privind 
dezorientată lucrurile care o înconjurau. 

Bătăile ceasului de masă se auzeau din ce în ce mai puternic. 

Incepură să se audă şi bătăi 
se auzeau. 


ceasului cel mic, de la mină — care, de obicei, nu 


Pe urmă, bătăile tuturor ceasurilor din odaie s-au suprapus, 

Şi — în sfirşit — cadența distinctă a secundelor se transformă într-un șuier con- 
linuu, care îi trecea cu viteză prin urechi, . 

— Victor nu-i acasă ? 

— Care Victor ?... 

Se înroşise toată și — grăbită să iasă — îngăima scuze nedesluşite, Spunea că îl 
luase drept un musafir al lui Victor. ş 

Dar el îi ceru să mai stea, 

Și ea rămase încă o clipă, din politețe. 

Apoi rămase. 


Și rămase mai mult decit altele. Rămase definitiv, dintr-un singur moliv, şi, anume, 
acela că — descusind-o — el se convinse că într-adevăr greşise etajul. : 

Intr-o zi oarecare, nevastă-sa își aminti că era un mare amator de clătite. (li poves 
lise şi despre surprizele pe care şi le pregătea. Ea întrebase mirată: „— Și cum puteai 
să rizi așa, de unul singur, în hohote?) 

„__ Se apucă să facă niște clătite, dar — venind acasă — el o găsi îmbufnată. Mai 
neindemînatecă la întorsul clătitelor pe partea cealaltă, aruncase una prea sus, care 
se lipise — plasture rotund, — de tavan. : 

„__ O sărută ca să-i treacă supărarea și, dezbrăcîndu-și vestonul, își luă un şorț pe 
dinainte și veni să-i ajute. Ii explică, în timp ce lucra cu repeziciune i 
. — Uite, așa! Trebuie să ştii cit să-i faci vint, dacă vrei să se răsucească frumos 
în aer şi să ţi se întoarcă supusă în ligaie fără a avea surpriza să o vezi agățată în 
tavan ! 

Ea rămase să se ocupe de umplutură. 

_Apoi se așezară la masă, Mincau, mai schimbau cite o vorbă, iar el găsea timp să 
gîndească şi la un calcul care se incăpăţina să nu-i iasă. A 

Ajunseră la desert. Inghiţi cu poftă o clătită, o înghiţi pe a doua, muşcă din a treia 
şi se opri deodală din mestecat. Ea se pregătea să se molipsească de rîsul lui, pe care 
îl aştepta să se pornească dezlănţuit. Dar el, încredințind-o că îi apreciază gluma, zimbi 
doar cu bunăvoință, schimbă clătita, mulțumi pentru masă și își ceru permisiunea să se 
ridice, fiindcă își dăduse întilnire cu Dumitrescu la o partidă de şah. 


e a 


o schiţă de clcerone cernegura 


ateneu 


14 


n e o bossi 


Cu o hărnicie rar întilnită N. Iorga a răscolit arhi- 
vele Europei străduindu-se să culeagă „ceea ce altii 
au risipit din rămășițele trecutului nostru”, după cum 
însuşi se exprima într-o scrisoare către Gh. Sion. O 
viaţă întreagă a căutat şi mereu a găsit mărturii des- 
pre români „pentru a se şti că sintem pe lume și 
noi''. Vastele” cunoștințe adunate, experiența numeroa- 
selor călătorii, sensibilitatea de artist, imaginaţia pu- 
ternică, memoria prodigioasă, toate s-au reflectat în 
cele 15.000 de titluri ale operei sale. De la simpiu 
transcriere a unor inscripții de citeva rinduri (în 
„Revista istorică”) şi pină la tomurile groase de sin- 
teză (ca volumele referitoare la istoria literaturii ro- 
mâne, „Istoria românilo: mEssai de synthese de 
Whistoire de Vhumanitâ'', „La place des Roumains dans 
Whistoire universelle” ec) se întinde un domeniu vast 
pe care l-a străbătut temerar. „N. lorga apare masiv 
privit de departe, prin numărul uriaş de tomuri scrise 


și prin multiplicitatea preocupărilor”, scria G. C 
linescu, și acelaşi autor remarca exhaustivitatea trată- 
rii istorice în opera sa : „Nu este cu putință să-ţi alegi 
un domeniu oricît de ingust și umbrit, din istoria ro- 
mână, fără să constaţi că N. Iorga a trecut pe acolo 
şi a tratat tema în fundamentul et. 

Născut la Botoşani în 1871, din tinerețe s-a remarcat 
mai ales printr-o memorie neobișnuită. In niște în- 
semnări istorice G, Slon scria: „Am cunoscut pe talai 
istoricului N. Iorga pe cind eram magistral... Cind 


GOL A E 


Tu] 


băiatul lui, marele nostru istoric, dădu bacalaureatul, 
tot Iaşul a fost mişcat de inteligența sa excepțională”. 
A studiat în țară apoi în străinătate. Un contempo- 
ran nota : „N. Iorga a trecut prin şcolile noastre stre- 
curindu-se parcă, pentru ca de tot tinăr să treacă gra- 
mița, atras de cultura apusului”. Legă atunci priete- 
nii "trainice cu istorici, romaniști, sau slavişti renu- 
miţi. Intors în țară la 23 de ani este numit profesor 
de istorie universală la Universitatea din București. 
Intr-o primă sinteză de istorie a poporului român, din 
1905, se exprimă : „am voit să expun dezvoltarea na- 


unii române” — dar el ințelegea istoria românilor 
într-un sens foarte larg şi multilateral, antrenînd î 
cercetare, în egală măsură, toate valorile materia 


şi culturale nu numai ale poporului român și ale veci 
nilor, dar și ale popoarelor mai depărtate. Conceperea 
unui asemenea plan era un act de curaj, dar el mun- 
cește fără odihnă pentru a-şi alinge marele scop. 
N. Stahl scria despre lorga în 1911: „se strecura intre 
Academie, Universitate și casă, vecinic grăbit prin 
străzi lăturalnice, înalt, slab, cu barba mică neagră, 
ochi ca tăciunele, îmbrăcat cu un imens macierlan 
cu foarte lungă pelerină, cu un ghiozdan pururea 
supraincărcat cu cărți masive, ținind din această pri- 
cină umărul sling cam ridicat, cu lata pălărie cala- 
brează, salutind stingaci şi pripit”. 

Documentarea de bibliotecă, unde lorga absorbea sa- 
voarea documentului inedit sau a volumelor biblioiile, 


SR) 


în care s-a maniiestat, l-au cerut lui 
erudiție, muncă, putere de discernă- 
fantastică, ci şi talent literar. Isto- 
gazetarul, icul şi istoricul lite 
timp un scriitor, In familia lui Iorga 
de altiel exista o anumită tradiție literară: bunica lui 
traducea cărți. In liceu, la Botoşani, proiesorul de ro: 
mână, care publicase cite ceva în Convorbiri li 


domen 
lorga nu numai 
mint şi o memorie 
ricul, cugetătorul, 
a fost în același 


Atitea 


îi dezvoltă gustul pentru lectură. La lași, în anii 
studenţiei, îşi statorniceşte preocupările literare, inainte 
de a scrie istorie, prin influența lui Vasile Burlu, 
AL Philippide, Aron Densușianu, Andrei Vizanti, Ștefan 
Virgolici. eva 

Pe planul creaţiei literare, Iorga a scris 5 volume de 
versuri, un număr impresionant de piese de teatru: 44, 


din care citeva — „Doamna lui Ieremia”, „Invierea lui 
Ştefan cel Mare” „Mihai Viteazul”, „Maura'”, prezintă 
un interes aparte. Este apoi autorul citorva mii de pa 
gini memorialislice, cuprinse în „Memorii, „O viaţă 
de om — aşa cum a fost”, „Oameni care au fost! 
şi în volumele sale de călătorii din țară şi de peste 
hotare. Toate acestea atestă o statornică înclinaţie lit 

vară, deși versurile sale sint ale unui savant lucid şi 
nu emoționează, iar majoritatea pieselor de teatru suieră 
de retorism, lipsindu-le fiorul dramatic. 

Iorga a fost un cutezător, cărula romantismul perma- 
nent al tuturor virstelor i-a dat o nuanță speciiică ob- 
servaţiei directe, caracteristică istoricului obiectiv, Ro- 
mantic ca viziune, savantul era realist în urmărirea 
drumului spre înfăptuirea ideilor cărora le era serv 
pînă la devoțiune. Și în acest scop, mintea sa atolcu- 
rinzăloare se folosea de condeiul încercat al creator 
lui literar, chiar și atunci cind scria istorie. 

Iorga a fost şi este încă necunoscut ca scriitor, Lu- 
crările sale literare, dacă nu au fost ignorate, au fost 
în mare parte conlestate. Opiniile despre arta Ieara- 
turii sale au fost dintre cele mai antitelice, afirmin- 
du-se fie că Iorga nu este scriitor ori este un lilerat 
diletant, fie, dimpotrivă, că este un puternic tempera- 
ment de scriitor. Fără să treacă cu vederea opera lite 
rară a lui lorga, G. Călinescu consideră în Istoria lite 
raturii, că el este stilist original dar nu construieşte 
şi că „este interesant în memorii, în articolele scurte 
de gazetă, în tot ce fixează o umoare de moment 
Tudor Vianu este însă mult mai larg în aprecieri, de- 
dicindu-i lui lorga în Arta prozatorilor români nume 
roase pagini în capitolul despre scriitorii savanţi, unde 
este tratat după Haşdeu, Odobescu, Anghel Deme- 
triescu. „Puternicul temperament de scriitor al lui 
Nicolae lorga — scrie Tudor Vianu — a primit în sine 
şi a îruclificat mai toate direcţiile stilistice ale veacu- 
lui al XIX-lea. Regăsim în operele variate şi atit de 
numeroase ale scriitorului, încit o cuprindere integrală 
a lor reclamă studii pregătitoare pe care încă nu le 
avem, atit directiva retorică a scriitorilor militanţi dina- 


intea jumătăţii veacului 
fizice şi morale a 
de culoare a pe 


trecut, cît şi darul caracteriză- 
primilor realiști, cit și notația 
lui şi a furnicarului uman din 
operele călătorilor romantici şi a realismului artistic de 
mai tirziu. Sinteza acestor îndrumări este însă cu 1o- 
tul personală, încit o pagină de-a lui Nicolae lorga este 
un lucru absolut individual, imposibil de a fi coniun- 
dat cu produsul altei pene, dusă precum este, de valul 
clocotitor al unei mari tensiuni” Iorga este socotit un 
„talent netăgăduit superior” lui Eliade Rădulescu, por- 
tretul „cu alternări de umbre şi lumini” este rembrand- 
tian, peisajele sint asemuite cu ale lui Alecsandri 
Calitățile scriitorului N. orga nu trebuie căutate în 
primul rînd în literatura sa propriu-zisă. Poezia și dra- 
maturgia au fost scrise de lorga în grabă, el a fost 
mai întîi un istoric și particularitățile lui stilistice se 


atlă în munca eiectuată de scriitorul istoric, lorga nu 
a fost un autor de cărți de istorie, ca aliţia mulți c 
un scriitor al istoriei, cum au fost cronicarii, La Ureche 
Miron Costin și Neculce, „conţinutul scrierilor este do- 


ntar, 
tare 
temir 


astăzi cu 


nsă paginile care se 
sint ale unor talentaţi 
este un savant al scrisului, perioadele sale 
bogate şi nuanțate deschid calea unui şir de scriitori 
dintr-un lanț care cuprinde pe Eliade Rădulescu, Haş- 
deu, Odobescu şi desigur: Iorga Acesta a fost 
scriitor în paginile istorice, într-o măsură evident mai 
mare decit Bălcescu, Kogălniceanu sau Haşdeu. Ori- 
cine parcurge lucrările istorice ale lui Iorga ailă în 
ele o putere de transmisie copleșitoare, specilică unui 
autor luptător, care se folosește nu numai de larga 
perloadă, cu zeci de propoziții — aceasta era multă 
vreme socolită unica particularitate a scrisului lui 
lorga — ci şi de propoziţii scurte, dinamice, tăioase : 
„Vlad nu era dintre acela pe care-i răstoarnă o 
adiere a poitelor altuia. Dușmanul fu bătut și prins. 
A fi în miinile lui era să île cineva în ghiarele morții, 
şi Dan pieri. Vlad, respectind într-insul neamul său 
însuşi, nu-l înfipse totuşi în ţepile aurite pe care le 
gătea  osindiţilor de cinste. Țepile stăteau înălțate în 
cimp pentru ceilalți prinşi, chiar pentru femei; pe 
Dan îl aștepta, lingă groapa căscată, călăul cu topor 


parcurg. și 
naratori şi noriretişti 


Bietul tinăr îşi ascultă întîi prohodul, slujit de pre: 
inspăimintaţi ; apoi capul său se rostogoli în mormin- 
tul care primi în clipă şi trupul clunțit”. 

O caracteristică a scrisului lui N. Iorga este 
teza, Istoricul este o minte atit de cuprinzătoare încît 
dacă ar comunica tot ce ştie ar trebui să-și prelun- 
gească viaţa cu încă zeci de ani. Pentru a-și realiza 
planurile publicistice el sintetizează. O frază nu în 


seamnă o singură idee, dezvoltată, ci citeva idei, a 
dunate din dorința de a spune cit mai multe într-un 
spațiu cît mal restrins. lală-l descriind Golești: „Ia- 
tr-o stradă laterală ce pornește din marea arteră a 


așezărilor, descopăr şcoala, spre care se îndreaptă un 


C'e poe 


a fost dusă mai departe; el a căutat istoria în viața 
cotidiană a oamenilor şi peisajului contemporan. în 
acest scop a călătorit mult, dar pretutindeni în volu- 
mele sale de călătorii face reilecţii asupra poporului 
român. In gară la Skopje, în Macedonia, priveşte pei- 
sajul variat al portului din Balcani și remarcă „„vil- 
nicul cu toate culorile pe care le cunoaştem şi noi”, 
sau vizitind bisericile din Grecia exclama despre or- 


namentarea acestora: „e pretutindeni aceeași, ca la 
Biserica Domnească din Argeşul nostru”. Mai ales 
pămîntul ţării noastre i-a rămas toată viaţa o carte 


deschisă pe care a răstoit-o în lungi peregrinări. 


Legătura directă cu oamenii, mai ales cu țăranii 
şi întelectualitatea măruntă din viața satelor de a- 
tunci, o menţine prin cele mai variate mijloace, Peste 


are prieteni, umblă pe la vechiie 
interesează de etnografie, ţine con- 
ferințe în orice problemă socială, dar întotdeauna 
merge pe acelaşi drum: pe urmele istoriei naționale. 
Despre talentul său oratoric, dinamismul său deosebit 
şi puterea de muncă neobişnuită, se scria: „în in- 
terval de o lună a vorbit de două ori la Bucureşt 
de două ori la Iaşi, odată la Botoşani, Piatra Neamţ, 
Giurgiu, Craiova, iarăși la București, apoi la Galaţi, 
Roman, fără a lipsi o singură dată de la cursul său 
la Universitate, cucerind pretulindeni inimile, avind 
în fiecare discurs pasagii neperiloare pe care am con- 
vingerea că generațiunile care vor veni le vor repro- 


tot pe unde trece 
biserici săleşti, se 


ta tor 


duce ca modele de irumusețe literară şi de sinceritate 
a simțirii”. 

Dorind să alle tot ce era necunosct din istoria 
României, făcea apel şi la acei care adunau materiale 
istorice în colecţie sau muzee particulare şi îi roagă 
să-l trimită documente, căpii, stampe, gravuri elc, pe 
care le publica punindu-le astfel în circulație știinţi- 
fică. Acest aspect al muncii lui Iorga este ilustrat şi 
de scrisorile redate mai jos, trimise lui Gh. Sion. 
Gh. Sion era nepotul poetului Sion, participant la 
frămintările de la 1948 în Moldova. Corespondentul lui 


N. Iorga a trăit un timp la Tg. Ocna, după care îă- 
cînd o mare donaţie de cărți rare, manuscrise ș 
stampe prețioase, bibliotecii din Cluj, s-a mulat în 
acel oraş, Scrisorile (un scris original, dezinvolt răsu- 
cit, eterat, cu unele litere suprainălțate, iar altele ră- 
mase mici, sfioase, timide — după cum caracteriza 
cineva scrisul lui Iorga — ilustrează munca uriaşă de 
documentare pe care Iorga a depus-o neobosit toată 
viaţa. 

Acum 25 de ani asasinii l-au smuls de la masa unde 


scria ultima parte din Istoria Universală. Uciderea lui 
a curmat o muncă științiiică de peste o jumătate de 
veac. Prin moartea lui N. Iorga poporul nosiru a pler- 
dul pe unul din cei mai mari cărturari din isloria 
sa spirituală. 


Constantin Cuciuc 


oa: 
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cîrd de băiețași și de fetițe, ioarte drăguți în portul 
lor de la țară. Și iată, vine și domnul învăţător, un 
om mai mult bătrîn, care mă conduce la bise: la 
parcul de la Curte, în care dorm Goleştii de la 48 
și cei dinaintea lor, revoluționarii visători şi boterii 
doritori şi răspinditori de lumină, subt arborii înalţi 
a căror rădăcină se cuiundă adinc în pămint și adinc 
în trecut și dintre cari unul — acel de colo, de lingă 
gardul parcului — ar fi văzut, spune poporul, pe 
Domnul Tudor căzind în miinile dușmanilor care-i vo 
lau moartea şi i-o dădură 

In prima frază, scriitorul trece d ulița şcolii la 
portul şcolarilor. In a doua, desfășurarea ideilor este 
mult mai amplă. Descrie învățătorul, apoi parcul din 
Goleşti, trece la revoluționarii de la 48, îl impresto: 
mează arborii din care unul fusese martor al lrecerii 
pe acolo a lui Tudor, ca în sfirşit vorbească des 
pre moartea acestuia. Nici suflul condeiului atit de 


cuprinzător al lui Sadoveanu n-a 


ajuns decit rareori la 


atitea fapte deosebite, exprimate într-o singură pe- 
vioadă. 

Fraza lui Iorga este pregnant retorică pentru că scrii 
torul este un luptător. El comunică și în acelaşi timp 
impune ideile, aproape fără drept de a fi controver 
sate, Exprimarea lui este însă şi cea obișnuită, în cu- 
prinsul frazelor existind numeroase propoziții care înt 
resc şi explică o idee. Tudor Vianu observa că im- 
binarea acestor două tipuri de perioade formează o 
caracteristică a exprimării lui Iorga. Și concludea : „A 
dori să spună numeroase lucruri într-un spaţiu rela- 
tiv limitat şi a dori să nu lase nimic afară, din cele 
ce poate spune, este îndoitul resort a lehnicei perlo 
dizante a lui N. Iorga. Acest amestec de sintelism și 
abundență este poate semnul cel mai izbitor al contri- 
buţiei sale literare”! 


multe ori 
care le-a 
nicarea lui 
semniiicativul de 

exprimarea 
înlocuieşte arta. Incă odată, faptul este îlresc, 
numărul imens de pagini scrise. Iorga ca 
avintului, nu putea fi egal cu sine îns 
din tinerețe este mai atent în privin 
exprimării, caută metafora şi comparaţia, se încălzeș 
în fața peisajului, îl descrie contemplindu-l, narează 
faptele istorice emoționind, scrie îngrijit. După pri 
mul război mondial, iraza lui primește proporţii imense, 
renunță la stilul metaforic, comunică idei, grăbindu-se 
să nu le piardă în timpul dictării. Scrisul lui merge 
acum mai direct spre cititor, pe care, de fapt, nu 
şi-l imaginează cu cartea în mină, lingă sobă, ci ală- 
turi, ascultindu-l în momentul cînd îşi compune lu- 
crările, Scrisul lui din această perioadă a ciștigat în 
spontaneitate, dar a pierdut în căldură. 


Lucrurile stau în adevăr așa. Numai că, de 
(si explicabil la numărul, imens de pagini pe 
scris). Iorga devine un scriitor grăbit, co: 
nu mai este sintetică, discerne neatent 


faptul lipsit de importanță, stilul devine prolix, 
obişnuită 
raportat. la 


Iorga nu poate 
artistic nici în 

mare sint 
călătorie 


fi privit ca un tot unitar sub aspect 
cadrul aceleiaşi lucrări. Diferenţele 
evidente, spre exemplu, în însem- 
în care uneori este copleșit de pei 


de expr 
nările de 


saj, descriindu-l în culori vii, aproape surprinzătoare, 
ca apoi, altă înfăţişare a naturii să fie reprezentată 
în cuvinte obișnuite, ale celui mai comun călător, 

Talent puternic în privința exprimării în scris și 


eminent narator istoric, lorga mu este un constructor 
literar. Opera literară este arhitectură de idei şi sen- 
timente exprimate în mod corespunzător. lorga deţine 
secretul” exprimării dar nu și al clădirii interioare, 
Acesta este motivul pentru care mai toate piesele 
sale nu siîni opere dramatice propriu-zise, ci comuni- 
cări a unor fapte istorice sau morale, folosind schema 
teatrală. Poetul multiplică un număr de idei pe care 


însă le vede ca un Camil Petrescu şi Lucian Blaga. 
Ideile sale, exprimate în poezie, sint comunicate cu 
răceală, retoric, ca niște lovituri de spadă care nu 


realizează 
mai acest 
ctocnirile 


şuierul specific al 
şuler transmite 
scinteietoare ale 


trecerii prin aer. Ori toc: 
vibraţiile luptei, alături de 
oțelurilor, 


Totul oricind tipărit un volum de versuri 


, poate fi 


şi poate oricind vedea lumina rampei o dramă cu 
Doamna lui leremia. Din imensul număr de scrieri ale 
lui Iorga sînt unele care au învins „diletantismul”' Ii- 
terar invocat, cind era vorba de creaţia sa. 


Iorga a iost una din cele mai complexe personali- 


tăţi ale culturii româneşti, şi, fără talent seriitoricesc 
nu_ar îi putut realiza întinsa sa activitate publicis- 
tică. A pune problema dacă a fost în primul rind isto- 


primul rînd scriitor ni se pare de 
ră imensele resurse de exprimare 
Iorga nu ar îi fost la fel de mare 

să _îsto- 


ric sau a iost în 
aceea nepotrivit. 
specifice scriitorul 


istoric, Pregătirea vitatea sa a fost 
rică şi în cadrul elor îstorice se cuvine să fin 
apreciat stilul lui Iorga în primul rind. Mai ales cind 
este vorba de acele opere care, nu sint nici istorie 
pură și nici literatură propriu-zisă și care formează 


imensul număr de cărți memorialistice, Pe acestea le-a 
și avut în vedere în primul rind Tudor Vianu cînd 
exprima judecăţile de valoare din Arta prozatorilor 
români. Creatorul literar propriu-zis este umbrit de 
creatorul istoric şi opera literară stă cu multe ireple 
sub cea istorică. Dar în timpul îndelungilor încercări 
literare era firesc să se producă și izbucniri de ade- 
vărată artă cum s-au și produs. Ele sînt însă puţine 
față de numărul mare de încercări literare dar intere- 
sante pentru întregirea imensei personalităţi, aproape 
unice, care a fost Nicolae orga. 


Victor Crăciun 


însemnări despre arta scrierilor literare 


certitudinea 
lui magellan 


„ŞI a plecat Magellan spre al zării străiund: 
Pămintul trebuie să île rotund! 
Pămintul poate îi numai rotund! 


lar dacă s-ar ii-nlimplat, cumva, cine știe, 
Să aibă doar formă de-ntinsă lipsie, 

Cum trecea-ncărcată cu-atita credința 
Corabia greoaie, 

Pămintul sub ea trebuia să se-ndoale ! 


Dimitrie Rachici 


pe plajă 


Pașii tăi mărunți, au 
Cindva, pe aici; 

Le-am descoperit urm 
In sideiul scoicilor mic 


trecut 


, imprimată ca-n lut 


țărmul acesta vel îi cântat m 


De pe rginea 
zării 
Vei fi clădit din nisip fortărețe 
Şi-n cartea colorată și imensă a 


Vei îi ristoit file, 


tragile 
mării 


Vei îl descitrat un basm cu strălucitoare castele 
Sub legănata împărăție de valuri 

Dar nici în basm nu sta scris că palatele-ar 
Odată, vor îi 


e, 
ridicate de oameni, pe maluri... 


M-am odihnit pe nisipul moale și cald 

Pe care trupul tău fraged, atunci l-a-nilorit ; 
Lingă marea care şi-atunci va îi fost de smarald, 
Te simțeam pe aproape și eram fericit. 


Le simt peste tot şi aşa de aproape 
Că dacă te-aş striga, al veni câtre mine, 
Uşor ca-n legendă — pășind peste ape, 
Ori țişnind, ca ondinele, din adincuri marine 


foc sacru 


Plecam,., 

leşisem în noaple afară 

Prin întuneric, nu mă puteai vedea 

De geamul tău luminat 

Mă presimţeai doar 

Din ce în ce mai depărtat... 

Mi se părea că noaptea creşte din sulletul meu 
Că mă duc pe mine însumi în spate 

ȘI eram ca un munte, de greu, 


Volam să strig, să văd dacâ-s 
Dar vorbele rămase nerostite 
Se pretăceau în lacrimi fHerbinţi, pe obraz, 
Mi-era îrig... Mi se părea că mergeam 

De-o' veșnicie, deși lăcusem ab! cițiva pasi. 
Cind deodată, pe geam, 
Braţele tale s-au ridicat 
Ca două îlăcări dintr-un foc 
ŞI mi-a fost cald... 
Ca-nlr-o bale aromată 


treaz, 


uriaş 


incepeam să mă scald 
O, braţele-acelea de flăcări, pe geam 
Imi futură-n suflet mereu 
De-atunci, de cind in noapte plecam 
Ducindu-mă în spate ca pe-un munte 
ŞI ştiu bine că toate lernile mele 
Cite, de acum, vor mal îi 
Braţele-acele 

Po toate le vor încălzi, 


de greu! 


Vania Gherghinescu 


inscripție 


Toamna cu noi impreună 
se scutură galben în foi. 

Ce bine ar îi, amindoi, 

să trecem la pas, mină-n mină 
pe drumul uitat inapol. 


O, nopţile fără de lună 
in care lăcerea răsună 
prin ceața vărsată șuvol... 
Cu strania stelelor brumă, 
toamna coboară în nol, 


exercițiu 


O, serile din geam, cu paşii suri 

și nopțile cu cintece albastre, 
Ne-ntoarcem tot mal rar dinspre păduri 
și tot mal pale-s cîntecele noastre 


Prin timp intirziem ca în tăceri, 
in vorbe punem altfel inţelesul 
și tot mai des ne amintim de ieri 
şi tol mai greu apropiem culesul, 


lutirea sau nu e — doar un joc 
şi tinerețea ca un drum coboară 
Mai intilnim arar, din loc în loc 
cite-un crimpel de vis de-odinioa 


Doar 
t 


amintirea cit mai poți s-o-nduri 
i luminează drumurile noastre 


O, serile din geam, cu pașii suri 
și nopţile cu cintece albastre 


Nicolae Rădulescu 


4 
mei 


max 


demeter 
peytuss 


(AUSTRIA) 


i. Parisul 


orienfului. 


Ne 


E SII 


raymond 
champenols 


(FRANȚA) 


ez 


are 


— Nouă muritorilor nu ne este dată o 
mai mare bucurie decit aceea de a 
călători, (Din scrisoarea unul prieten) 


Sint mindru de acei 53.000 kilometri parcurși de mine 
in ultimii ani, cu trenul ori cu autostopul, cu omni- 
buzul ori cu maşini particulare, pe vapor ori pe os. 
Pranța, Germania, Cehoslovacia, Ungaria, România, 
Bulgaria, lugosiavia, Grecia, Egipt. țările arabe, Turcia, 
Aldoma unul mare călător, neobosit drumeţ, pelerin 
câtre slintele locuri alo unei conștiințe colective într-o 
necontenită strădanle de a revedea privelişii ce ne 
par cunoscute de altundeva. ŞI chiar atunci cind, a: 
casă, at peste hărți imaginez o nouă călătorie 
care” poate nu se întimplă niclodată, Acum însă totul a 
fost foarte concret. Uniunea Scriitorilor din Republica 
Socialistă România m-a invitat pentru două săptămini 
spre a cunoaşte mal bine țara a cărei literatură con: 
stitule principala mea ocupaţie. Noaptea, în tren, m-a 
cuprins acel sentiment de călătorie, greu de delinit, 
veşnica întrebare de a șii ce se allă dincolo de în 
tuneric (cineva mi-a arătat cetatea Devel), o acută as 
veptare a clipelor viitoare. Din nou tovarășii mel! de 
drum si-au împărțit cu mine mincarea : brinză de Brâlla, 
gogoşari !), Vin, Abia după ce am trecut de Sinaia 
pe care 0 cunoșieam de la cursurile de vară ale 
Universităţii din Bucuresti, am adormit 


Bucureştiul cu imprejurimile sale de paradis 
în Europa, Bucurestiul cu reveriile ortod 
clor sale biserici, Bucureștiul cu arhitectura 


unice 
mi 


dernă, Bucurestiul cu intinsele sale parcuri, cu destă 
şuraroa inegalabilă de splendori bizantine, cu mahala: 
tele sale de cintec, Bucureștiul cu M_de activă 
Viață literară și culturală, fapt c părerea mea 
îmi are explicația în temperamentul latin, în disponi 
bilităţile încă nesolicițate în întregime şi în excepțio: 


nala atenție ce se acordă aici problemelor culturii 

Zilele trec repode cu discuţii despre literatură, vizite 
la vechi prieteni, Capsa, Athene, Nestor. Carnetul meu 
de însemnări rămine cu o mulțime de pagini albe, nu 
poate ține pasul 


Bărăgan, Bărăgan, Stepă pină-n vameni, Să g 
este cimp în căruțe, să Incingi noaptea focui 
să dormi printre ferburi, în bâtala lunii. O 
DIA comuniune cu privelistea, Cauţi o formă 
o prăpastie, un deal. Trebuie să te grăbeşii să evadozi 
din această zonă de linişte progresivă. Jos, Dun 
se plerde în păduri de sălcii și sălbatecul pămint este 
cucerit și asanat, bucată cu bucată, Copacii socu 
sint smulși, în locul lor oamenii vor semăna griu 


At tibi qui transis ne 
amasti dicere : Nas 
bent, (Ovidiu) 


No amintim de tine Ovidiu, de exilul tău fa aspra 


Aeroportul Le Sourget, Urlagul de aluminium după 
ce zbirnle de parcă ar îl cel puţin Niagara face de la 
fereastră cu ochiul Parisului peste care plouă, plouă. 
Niel n-ai vreme să gindești prea mult că lată Rinul 


vi poate undeva printre sălcii legendara Lorelei minina 

Abii spre pierzanie, apoi Dunărea care nu e delo 
astră, Viena, Budapesta, Bucureșii și inslirgit popas 
pe aeroportul Kogălniceanu din Constanţa, Ploaia 
nușie care plictisea de moarte pe parizieni a 
suspendată undeva intre poemele lui Verlaine și săge 
Mle patinate ale caledralelor. 
In piină noapte intrăm În 
de lumină ca Alice în 
Hm 2.000 de kilometri « 


Mamala cu ochii vrăjiţi 
ra minunilor, Sint la cel pu: 
e Moniparnasse-ul meu coli 
dlan, de goana de pe Champs-llysdes, de feeria re 
clamelor, de zgomotul străzii. In România intilnim o 
altei de feerie, acoca a calmului românesc, a Irumu 
soții unui Mtoral unic prin prospețimea și vitalitatea 
pe cate o risipește cu dărnicie în suflete. Trăiesc zile 
de soare continuu, Ca occidental rămin surprins de par 
terele de flori cu care cochelez tot pasul. Mamala 
mi se pare ba cintec, ba poem de frumusețe arhi 
tecturală turnată în beton și sticlă, Sint puține reclami 
în stațiune şi poate că-i mal bine: Mamala se rece 
mandă de la sine. Pe plajă, pe stradă, în restaurante, 
mă Intimpină 1 cu fețele arse de soare dar sin 
re, prietenoase, Cel mal prietenoși ca și cel mai 
ari de se sint românii cu care fac cunoștință 
tarist, scriitori, savanți, muncitori, studenți ete 
Aceași atmosieră, ceva mal intimă poate 
Mamala o regăsesc și în celelalte stațiuni de 
alul Mării Negre și anume la Elorie și Mangalia 
La București am însă revelații neaşteptate: un oras 
deschis ca și Inimile oamenilor pe lingă care trec p 
stradă. Zidurile clădirilor strălucesc în soarele d 
august, Turistului străin Îl sint oferite numeroase sa: 
tistacţii de ordin estetic: marile bulevarde cu librării, 
magazine Ateneul, impozant monument 
de cultură, Muzeul de artă de pe Calea Victoriei unde 
scoala franceză se află la loc de cinste în compania 
unor nume familiare lumii întregi ca Velasquez, EI 
Greco, Rembrandt, Tizian, Van Eyck, Memling, 
Rubens otc. In sălile rezervate operelor artiștilor ro 
mâni_ romare prezența marelui Brâncuşi al cărul atelie 
din lmpasse Ronsin se află la Paris în Muzeul de Artă 
Modernă. Imi place nespus de mult pictura românească 
Aman, Grigorescu, Andreescu, dar mai pinzele lui 
Luchian. 
Vin apoi parcurile de recontort bucureştenilor 
A cum canicula urcă la 35 de grade la soare înţeleg 
nai bino de ce capitala României ride în peluze de 
gazon și păduri de copaci umbroşi, 

O sticlă de șampanie în cinstea frumuseții tale 
Bucureşti | 4) Cit de calm, ch de uman te dezvălui 
în canicula de august, Tu nu cunoşti mizeria cronică 

miilor de „„clocharzi”' parizieni, a aglomerațiilor gi 
bidonville din marile oraşe din Apus! Asilel gindeam 
în timp ce străbăteam aloile răcoroase ale parcului 
Herăstrău după petrecusem citeva ore în Muzeul 
Satului și mă imbătasem de farmecul tibnit 
rurale 


self-sorv 


După citeva zile, pașii m-au purtat spre Moldov 
cea grădină de unde au pornit minați de doruri spre 
malurile Senei oameni iluştri ca George Enescu, Mar 
Ventura, Tristan Tzara, Stan Golestan şi atiția alţii 
Intr-adovăr, o grădină Moldova. Primul popas: Bacăul 
Un oraș tinăr, aproape nou, modern, reconsirult din 
temelii care la prima vedere parcă-și ascunde Identi 
tatea, Sirăbătind străzile centrale, facem fără vrere 
proces de intenție arhitecţilor români care nu s-au 
gindit la personalitatea ilecărul oraș moder, a Ilecă 
rel străzi, a ecărel case oic,, (lenomenul analog 
poste tot în Europa!) căci mai toate bulldingurile din 
sticlă și beton, în culori pastelate cu care cochotasem 
la Mamala, le zăream oarecum și alci, 
Asta la prima vedere. Bacăul se lasă 
vreți, pe indelete, ca o fecioară prov 
de edere în Dacău au fost suliciente pentru a mă 
iace să indrăgesc acest oraș. Un lealru de alai c 
cel din Bacău n-ar sta rău oricărui oraș din Pranţ 
Lyom-ul nu posedă o asemenea instituție stabilă 
pxcepție catedrală cea nouă ale cărei fresce se 
ză tot unul român, pictorul Costin Petrescu). ŞI 
orașului n-ar avea deo ce să roşească dacă 
1 vecinul vestitei grădini Luxembourg, Cu tinerețea 


cucerit dacă 
1ă, Două zile 


orașului faci cunoștință de indată ce-ai părăsit aero: 
portul, Bulevardul central e intotdeauna animat, Pri 
vind trecătorii cel puţin în august [£ 


la imaginea unui oraş meridional lipsit în 
tristeţe a centrelor mediteranic 
Ceea ce m-a fascinat îndeosebi a fost ținutul cu a: 
st nume, pădurile de pe colinele don ale Ca 
lor, pitoreasca vale a Bistriţei. Cita vole bună Îți tra 
mit muşeatele de la ferestrele caselor țărănești, C 


do incurabila 


vea! casa vreunui cooperator, recent construită, aurcolată 
de culorile verii, totul pare canton pitt”, ca la 
cinema reamintindu-ți pelicule cu căsuțe ca-n poveşti 


Din fuga automobilului, insoțitorii mei imi atrag 
atenția : „„Voită eşti 1, Vollă Borzeşt Sint u 
lit de aceste construcții industriale care au chemat 


la viaţă o întreagă regiune a României, Ne oprim la 
Bicaz, orașul cimentului şi al importantei hidrocentrale 
Cheile Bicazului sint doar un preludiu la marea simlo 
aie a Carpaţilor, nume care de ori de cite ori îmi vine 
în minte ÎL asociez, cu Jules Verne, Am revelația unor 
peisaje „elvețiene” care-și aşteaptă turiştii... 

A doua zi ajungera la casa poetului moldovean Vasile 
Alecsandri de la a cărui moarte s-au implinit anul 
casta 75 de ani. Străbatem sălile unde sint expuse docu 


ROM 


țară a goților. Cind arsura de lamă a Mării Negre 
pătrunde peste stinci pină la tine, ca imprumută ver 
sului tău ritmul ei și vorbeşte despre zilele numărate 
ale ființei noastre muritoare, Un relegatus dintr-o altă 
lume, dintr-un alt timp scrie și astăzi pe versul tău, 
A continuă soarta pentru cel care vin după noi. Nu 
numai încercările tale de a imbuna Roma au fost za 
darnice. Poate că primăvara acestui pămini, vara e 
goică la Histria te-au ajutat să te gindoșii la patrie, 
singurul loc unde cuvintele devin fapte, 


Iu. ba orășelul e plin de pral, d; 
iarmaroc, de oameni or de animale 
(Bacovia) ?) 


Bacău. Bacovia, Incă se simte în cite o ulieloară 
în vitrina prăiuită a vreunul atelier de ceasornicări 

tmosieră de „cetate blestemată” îi 
cealaltă a oraşului i noua 


lată și faţa 
clădire a casei de cultură, 


o trupă permanentă de teatru, marile magazine, re 
dacția revistei Ateneu”, noile blocuri, Mbrăriile 
Gustăm specialități formidabile prinire care o clorbă 


de burtă mult mai bună decit cele din Salonic, bem 
pîmă-n zori, devenim prieteni, Vioara și acordeonul 
me însoțesc la hotel. Vizionăm imprejurimile; Cheie 
Bicazului, Lacul Roșu, hidrocentrala, minăstirea Neam- 
jului, Casa lui Sadoveanu, Agapia. Mă cuprinde o 
neliniște creatoare, aș vrea să râmin alei, să mâni 


la o măicuță, mămăligă cu brinză î), să cutreler pă: 
durile și seara să scriu cite ceva, ce anume mu aro 


deocamdată nici o importanță, Dar drumul continuă 
La Marginea, nocunoscuţi, olarii cu ar 
jă umedă în 


(Platon, Pardău 
Venind dinspre Putna de la acea unică în felul 
vi, minăstire a lui Ștelan cel Mare, am ajuns în acest 
sat, Mai întii vizităm un atelier unde se conlecționează 
vase moderne de dilerite mărimi. Apol însă sintem 
conduși la un meșter care iucroază acasă, singur, În 
atelier lutul umed îşi așteaptă desăvirșirea, Vedem lar 
furi! împodobite cu mina, ornamente originare ce nu 
poartă Încă semnele unei estotici meșteșugărești pseu 
eri 
Bagajelor mele, și asa destul de 
o amintire a acestei vizit 


grele, Îi se adaugă 


Zilele trec, acasă în Austria mă astoaptă o mul 
Vime de treburi. Plecind știu că mă pot întoarce ori 
cind, să văd și să aud noutăţi, si lut prietenii 
Lor 'le transmit prin sto rinduri mulțumirilo mele 
sincere pentru tot ce au făcut în cele două săptămini 
cit am lost împreună. Salut în mod special Moldova și 
Bacăul, oraşul din mijlocul oi 


2 4, 5, îm româneție in 


ANEŞTI 


munte privind viaţa si opera sa, și 
lora care reamintesc de tralnicele legături dintro poetul 
român și Mistral. Au trecut zile de la vizita pe care am 
tăcut-o la Mitceşii : în urechi însă mai pâsirez și acum 
ecoul „Cintecului latin” şi al prieteniei 

In drum, abia avom răgazul să ne dă seama: mulțim 
le feclori şi fete coboară pogorişurile în stratele moldo: 
veneşti. Plăcăi cu ploșii in mină ne tale calea, Toată 
lumea e voie 
mi se spune, | 
scrlitor 


stărulm asupra acu 


ă a „c'est une noce 


campagnarde” 1) 
Humulești poposim în lăcașul altul mare 
român a cărul operă meriiă să île mai bine 
cunoscută în Franţa, căci e vorba de unul din cel mai 
mari povestitori ai lumii : Ion Creangă. CItă austeritate 
vi simplitate în infăţișarea modeatei caso-muzeu În care 
scriitorul și-a petrecut copilăria, Pășind prin aceste in; 
căperi am incercat același sentiment de respect ca și 
atunci cind am fost la Stratiord-po Avon, 

Inainte să sfirşim dimineața ne indroptăm spre ținu 
tul Neamţului, acolo unde altădată venea să-și pe- 
treacă vremea Mihail Sadov 
de brazi așteptăm ca de undeva să răsară 
Lipan pornită intru-căutarea bărbatului. Dar 
pe care-l vedem acum e presărat de citeva mon 
de interes deosebit pentru străini și anume de 
minâstiri care vorbesc atit de bino de d a 
glorie al Moldovei. Minăstirilo Bistriţa, Noamţ, Agapia, 
Văratic etc, pe care le-am admirat, mi-au lacilii 
înţelegerea istoriei poporului român mai bine d; 
tomuriie voluminoase din biblioteci 


nu. ȘI pe potecile umbrite 
Vitoria 


i 
mAgapia” miea 


trezit un interes aparte datorită frescelor pictorului Ni 
colao Grigorescu care preligurează capodoporele de 
mat tirziu ale marelui artist român 


La Bacău, am avut bucuria să constat că vi 
moaşte o Vie activitate culturală, MI s-a vorbit de va 
teatru cu stagiune permanentă, de conlorințe, turnee, 
simpozioane elc, Personal, am Vizitat două oxpoziţii, 
una de documente istorice, alta de artă. Această acti 
Vitate este încurajată în ultimii ani de un mânunchi 
de scriitori tineri, grupaţi în jurul revistei „Atenou' 
care dacă o compar cu cele parizione îmi spune mult 
mai mult ca publicație de cultură a unul ceniru re 
glonal... Imi amintesc și acum rodnicele discuţii în ju: 
rul sei rotunde”, cu Radu Cârneci, Marta și 
Goorge_ Culbuș, Mihail Sabin, Viad Sorianu, 0, Ge 
naru, Dan Haimanu vic, Am vorbit despre Paris, Ma 
mala, Bucureşti şi Bacău, de potale, de teatru şi to. 
man, de interierențele culturale româno-izanceze... „Cred 
spuneam atunci, că noi irancezii sintem rodevabili ro 
mânilor peniru acei oameni luștri care au slujit arta 
și literatura iranceză, teairul și cinomatograiul nostru, 
De la la Eugen lonescu, un iluviu nosiie 
vit de personalități ale culturii româneşti au venit să 
relmprospâteze cu vitalitatea și ideile lor generoase 
vxistența prematur Imbătrinită a Parisului” 

Cu ani în urmă lucram în cadrul unei mari edituri 
pariziene de poezie. Mă interesau indeosebi 
români. Mă documentam cum pulcam, la Diblloiieque 
Naţionale, la şcoala de la Yontonay-aux-Roses, creație 
a marelui istoric Nicolae Iorga, la Sorbona etc. Des 
coperoam antiel prin intermediul traducerilor — vu 
Wteratură şi avea timbrul ei deosebit În marele 
concert al lteraturilor universal 

A quoi bon, Anna de N 
bau colegii de breaslă, Cilegte-l pe Panait Istraii dacă 
vrei să cunoşti puțin Rom L-am clit pe sti 
(doalilel toţi irancezii care se pretind intelectuali, 
pare că l-au citit din diverse motive), dar parcă-mi 
lipsea ceva, Am trecut la Marta Wibescu, la poomole 
lui Charles-Adophe Cantacuzino, la arie Voronca, 
la Benjamin Fondaine, L-am văzut po lomescu cu săli 
pline și goale, am admiral-o pe Elvira Popescu în 
„Mama” sau „Cont lui Roussin.. Dar, cum să vă 
spun acoastă documentare „„llvrescă” era tot literatură 
și eu volam ceva mai mult. Imaginea s-a întregit abia 
în clipa în care am cunoscul komânia 


ul cu 


alilea ? mă între 


[02 


Am călătorii mult, am 
nia și ospitalitatea poporului 
lume. Proveibiala politețe 
mal multe ori nu costă 
vreți cu g 
în România 


văzul țări și mi 


1, dar ome 
român n-au se 
tranțuzvască (deşi 
nimic) poate egal 
Hate pe caro am cunoscut: 
ospitalitate, am cunoscul-o în a 


neroasa ospil 
Aceasi 


vion, pe bordul vasului „Transilvania care m-a 
purtat la Istanbul la Mamaia, Bacău, Bucureşti, în 
casele prietenilor, pe stradă, 


Acestui generos popor îl transmit 
jul Noului An +1900 prosperitate 
la nestirşit, și o țară tot mai 


acum cu prile 
îndelungată, bucurii 
mindră | 


Paris, decembrie 1004 
1 Replică ind a autorului la cunoscuta im 
precație „Parisul merită o misă! (n. 1.) 
E o nuntă ţă că”! (subliniat în text 
n. 7) 
3) „La bun, Anna de Noailles ?'* autorul se re 
feră la o odiţie rocentă a pooziiior Annei do Noailles, 


apărută la Paris, in editura Pierre Sogher, (n, î) 


ateneu 


65 


ARISTOTEL 
reeditare 


După abia cițiva ani de la ultima ediţie, „Poelica: 
lui Aristotel cunoaște una nouă sub îngrijirea lui 
D. M. Pippidi. Faptul nu e de natură să ne mire, 
Fără a constitui un compartiment iaterul al gin- 
dirii  stagiritului, estetica sa afirmă încă idei via- 
bile care suscită interes, pagini ce procură voluț- 
tate amatorului de subtilităţi, 

Cunoscător protund al ideiior literare ale anti- 
chităţii clasice, pe care le-a studiat cu altă ocazie, 
D. M. Pippidi! oferă lectorului, un studiu introduc: 
tiv și un savant comentariu, ce facilitează înțelege- 
rea textului, adesea impenetrabil. al lui Aristotel, 
Credincios principiului marxist-leniinist al luptei de 
idei de-a lungul istoriei filozofiei, D- M. Pippidi 
îi foloseşte valoarea metodologică coniruntină  „„sis- 
temul lui Aristotel cu învățătura literară propă- 
văduită de Platon”. 

Platon pronunțase un aspru verdict asupra artei, 
ostracizind-o din statul său ideal, Faptul e para- 
doxal, unul din cele mai mari talente antistice ale 
antichităţii se manifestă fățiș contra artei, dar el 
se va repeta peste veacuri și cu Hegel. Marele 
filozot al timpurilor moderne, care a vinturat pe 
cimpul esteticii atitea idei rodnice, vine și cu o 
tulburătoare prorocire ce va face carieră la profe- 
ţii sumbri, ai declinului culturii, ca Spengler : dis- 
pariţia artei. Eforturile. lui Aristotel converg toate 
in direcția restaurării prestigiului compromis al 
artelor, prin stigmatizarea autorului Repubiicii, 

Pentru Platon, care depreciind lumea sensibilă, o 
considera lipsită de adevăr. socotind-o o palidă 
copie. (mimesis) a unor veşnice paradiyme, cu atit 
mai lipsite de veridicitate vor fi creațiile” artistice 
care, imitind lumea sensibilă, vor fi pervertite cu 
trei grade de singura realitate, adevărată, cea a 
lumii ideilor-formă, Se-nţelege pentru Aristotel 
adept al imanenței ideiior şi critic sever al lumii 
ideilor, acest principiu platonician al imitaţiei cade 
de la sine. Stagiritul va admite și el artei un carac- 
ter mimetic, dar îi va conferi un alt înțeles, Procesul 
mimețic nu e un act de imitare mecanică a reali- 
tății, ci o reproducere inteligentă, prin care artistul 
alege aspectele esenţiale ale realităţii, Astiel reari 
zată, opera de artă are o valoare cognitivă, oferă 
un mijloc de cunoaştere a realului, demn de toată 
încrederea, Ca arta să dobindească un caracter cog- 
nitiv, procesul mimetic impune o atitudine selec- 
tivă. De aceea e vizată o realitate «senţială, în 
care eroii sint reprezentativi, tipici pentru catego- 
zia aleasă. Transfigurarea artistică a datelor realului 
nu e un proces supus hazardului sau jocului liber 
al fanteziei. Ea trebi să se supună verosimili- 
tăţii şi necesităţii, graţie cărora artistui poate să 
prezinte şi lucruri care ar putea să se întimple 
dacă acestea nu cad în contradicție cu mersul matu- 
ral al lucrurilor. Pentru Aristotel ca şi pentru 
Schoppenhauer mai tirziu, poezia e asiiel mai filo- 
zolică decit istoria. Dacă aceasta din urmă repre- 
zintă doar evenimente singulare, adesna fără legă 
tură logică între ele. poezia poate aborda generalul. 
Intr-un alt context şi la un nivel mai adinc de ela- 
borare ideea o vom reintilni ermetic foimulată în 
stilul său specific. în estatica lui Hegel: arta e 
„aparență sensibilă a ideii” (das sinnliche Scheinen 
der Idee), și apoi la H. Taine în cunoscuta sa „,Phi- 
losophie de art”. Valoarea fiiozofică pe care” Pla- 
ton a contestat-o artei e adum reabilitată de Aris- 
totel. 

Platon mai învinuise arta de ireverență față de 
zei, pe care îi înfățișează în culori necuviincivase, 
dar cea mai gravă invinuire e că poezia, bazindu-se 
pe partea cea mai puţin rațională «a sufletului, tul- 
bură pacea și armonia ascunsă a acestuia prin agi- 
tarea și intensificarea unor pasiuni ignobile. legate 
de plăcere și durere. Contra aceştei preintimpinări 
platoniciene vine cu celebra dar atit de absconsa 
teorie a catharsisului, a pasiunilor salutare de pot 
siuji ca „arme în sprijinul virtuţii”, cura spune Sla- 
giritul însuşi într-un citat păstrat Ja Seneca, Intă- 
țișind bogata literatură a unei probieme ce a fră- 
mintat gindirea estetică, de la noplatonicienii Pro- 
clos şi lamblicos din antichitate, şi pină la abatele 
Bremond în zilele noastre, D, M. Pippidi expune mai 
detaliat interpretarea lui Henri Weil și Jacob Ber- 
nays, cea numită și „teoria patologică a purifici 
rii”. interpretare ce stă la baza multor încercă. 
mai! recente. Aceasta pcineşie d» la u anaingie cu 
medicina elină, indeosebi practica  Rippocratică, 
unde catharsis significa procesul du eliminare a 
vmorilor trupului, Punind în legătură catharsisul 
aristotelic cu ultima obiecţie indicată de Platon, tra- 
ducătorul relevă conţinutul salvator al teoriei aris- 
totelice ce încearcă să mintuiască de oprobiul pla- 
tonic una din cele mai autentice manifestări ale 
geniului elin, tragedia. Fără a fi o excitare rafinată 
a pasiunilor, emoția ce se degajă dintr-un spect 
col tragic e un mijloc ce Huce la realizarea finală 
a armoniei și a echilibrului, la împăcare prin par- 
ticiparea afectivă la acţiune și simpatia manifestată 
față de unul sau altul dintre personaje. Pe urmele 
lui Aristotel, această teorie a „„purificării” se în- 
carcă de grele sensuri metafizice ja Schoppenhauer, 
unde arta e o eliberare de sub tirania voinței de 
a trăi şi a durerilor dorinței ce sfişie şi zbuciu- 
mă necontenit suiletul omului. 


Idei pline de ceea ce Descartes ar fi numit 
simț'”' dezvoltă Aristotel și asupra inspiraţiei 
gindirea antică afirmarea caracterului mistic, provi- 
denţial şi anormal al inspiraţiei e un loc comun, 
întilnindu-se și la ginditori altfel respectabili ca 
Democrit. Pentru Aristotel harul poetic e ceva na- 
tural ca și cauzele poeziei înseși, care rezidă în 
nevoia adinc sădită în sulletul omului, a imitației 
precum și cea a armoniei și a ritmului. Aristotel, 
ca de altfel și Platon e hedonist. Scopul ultim spre 
care tinde orice operă de artă e plăcerea ce o 
procură contemplarea artistică iubitorului de. frumos. 
Nu e vorba aici de plăcerile momentane și ieftine 
ale eticii cirenaice, ci de unele trecute prin fiitrul 
rațiunii, curate și nevătămătoare. capabile de a 
asigura sufletului echilibrul și armonia. 

Recenta ediție e insoţită de un apendice şi de 
trei studii ale traducătorului D. M. Pippidi, pe mar- 
ginea unor probleme esenţiale ale esteticii lui A- 
ristotel, cum ar fi părerile acestuia asupra come- 
diei și istoriei, sau teoria asupra inspiraţiei cerce- 
tate în legătură cu opiniile unor creatori antici ca 
Aristofan, Thucydide ori Horaţiu, Bazate pe cele 
mai recente noutăți in materie, scrise la un înalt 
nivel științific, studiile formulează interesante opi- 
nii noi, criticind acolo unde părerile predecesori- 
lor par a fi hazardate şi lipsite de adevăr, 


Vasile Muscă 


CHIRURGIA SUB MICROSCOP 


Bislurii, foarfeci, pense, acestea erau instru- 
mentele chirurgicale, găsite în truse dalind 
încă din Egiptul antic. Ele au rămas obiectele 
principale în sălile de operaţie pină in secolul 
nostru, cînd aceleași încăperi au început să 
se mobileze cu aparate din ce în ce mai nu- 
meroase și mai complicate. Pe rind, și-au ocu- 
pal locul în apropierea mesei operatorii, apara- 
lul de roentgendiagnostic, aspiratorul electric, 
aparatul de diatermocoagulare, aparate de ad- 
ministrare a narcozei în circuil închis, iar în 
ultimii ani pompele pentru circulația exira- 
corporală, instalaţii de răcire artificială și chiar 
creieri electronici care supraveghează simul- 
tan mai multe constante ale organismului, sem- 
nalind chirurgului orice dereglare funcţională. 

Microscopul însă, și-a făcut o apariție mai 
modestă și rolul său în chirurgie este loarte 
puţin cunoscut. Faţă de atitea minuni ale teh- 
nicii care au venit în ajutorul operatorilor, el 
a rămas — pe nedrept — în umbră. 

Descoperit încă de la începutul secolului 
XVII, microscopul a revoluţionat biologia și 
medicina, a pus bazele citologiei, microbiolo- 
giei, histologiei şi anatomiei patologice. EL a 
adus omenirii servicii incalculabile in comba- 
terea bolilor microbiene-sau degenerative, în 
cunoașterea proceselor intime ale vieţii. La 
microscoapele perfecţionate ale epocii noas- 
tre s-au adaptat dispozitive numite  micro- 
manipulatoare, cu ajutorul cărora biologii au 
putut face acte chirurgicale asupra unei sin- 
gure celule: scoaterea nucleului din celulă, 
îndepărtarea unei părți din protopiasmă etc. 
Insă nu despre chirurgia celulară avem inten- 
ţia de a vorbi aci. Tot aşa, nu vom dezvolla 
nici problema analizării microscopice a ţesutu- 
rilor scoase dimprejurul unei tumori, chiar în 
cursul operaţiei — examen care ghidează astăzi 
mina chirurgului, arătind dacă a îndepărtat 
complet sau nu țesuturile canceroase. 

Ne vom ocupa de rolul microscopului în 
operaţiile pe ochi şi pe urechea medie. In 
multe servicii oftalmologice sau O.R.L., această 
veche unealtă a medicinii este prezentă sub o 
înfăţişare nouă. Montat pe un suport asemă- 
nător cu cel al tubului de raze roentgen, a- 
vind articulaţii care îi permit să fie așezat în 
diferite poziţii deasupra cimpului operator, și 
scăzind puterea de mărire la numai 10—40 ori 
(pentru a putea cuprinde un cimp mai larg cu 
un focar mai adinc) microscopul, devenit a- 
cum „microscop operator” şi-a găsit în ultimii 
20 de ani o nouă cale de a aduce foloase 
omenirii. 

Prima întrebuințare a microscopului opera- 
tor a fost in domeniul bolilor de ochi. E 
la ochi un ţesut minunat, cu totul deosebit prin 
transparența sa perfectă: corneea (geamul o- 
chiului). Integritatea, transparența, curbura sa 
condiţionează [uncţionarea ochiului — deci ve- 
derea. O plagă tăiată a corneei înseamnă nu 


numai scurgerea lichidului din interiorul ochiu- 
lui, dar și formarea unei opacilăţi care va 
compromite (intr-o măsură mai mare sau mai 
mică) vederea. Un corp slrăin oprit în cornee, 
chiar dacă este așa de mic incit nu poale fi 
văzut cu ochiul liber, poate da dureri mari, 
infecţie și la urmă opacitate corneeană (al- 
beaţă). La o operaţie înăuntrul ochiului un ti- 
ricel de vată introdus inăuniru poate da naş- 
tere la complicaţii neplăcute. Trebuie să ținem 
seama că grosimea corneei este de 0,4 mm 
în centru și 0,8 mm la periferie. Dacă astăzi 
chirurgia oculară rezolvă cu succes saturarea 
unei plăgi corneene, aceasta se datorează în 
bună măsură microscopului operator. Există 
în prezent ace chirurgicale lungi de numai 
cîțiva mm. şi aţă de nylon mai subțire ca 
firul de păr. Dar, pentru ca sutura să fie reu- 
și cicatricea corneeană cit mai fină, „muş- 
cătura” acului nu trebuie să pătrundă la mai 
mult de 1/3 din grosimea corneei — deci la o 
adincime de 0,13—025 mm. Această precizie, 
această fineţe în execuţie se obţin graţie mă- 
ririi imaginii cimpului operator cu ajutorul 
microscopului. Şi tehnica transplantării corneei 
s-a modificat : dacă inainte rondeaua de cornee 
cu 4—8 mm diametru, scoasă de la un ochi 
de cadavru, era fixată la corneea primitorului 
cu fire în X ce treceau pe deasupra lrans 
plantului, astăzi fixarea se face cu 6—12 suturi 
directe, care prind perfect transplantul la cor- 
neea gazdă. O sursă de numeroase. nereușite a 
fost astfel înlăturată, grefonul are mult mai 
multe șanse de a rămine lransparent, resta- 
bilind vederea. 

Un corp străin, un simplu firicel de pral, 
se poate găsi și scoale din cornee cu cea mai 
mare uşurinţă cu ajutorul microscopului ope- 
rator. Tot el îndrumă, sub vedere directă și 
mărire, instrumentul chirurgului care pătrund 
în camera anterioară a ochiului pentru a ex- 
trage un fragment de corp străin nemagnetic, 
intrat acolo. 

Cînd căile de scurgere ale lichidelor din in- 


teriorul ochiului rămîn — prin malformaţie 
congenitală — acoperite, obiurate de resturi 
de țesut embrionar, se produce o teribilă boală 
oculară — glaucomul infantil. Ea ducea la or- 


bire 70—80Y, din ochii atinși, deoarece ten- 
iunea din interiorul ochiului creștea, nervul 
optic era apăsat și atrofiat. In ultimele două 
decenii, operaţia denumită goniotomie scapă a- 
cești copii de soarta lor, asigurindu-le păstra- 
rea vederii. Sub microscopul operator, viriul 
bisturiului este condus spre canalele de 
scurgere (zonă cu lăţimea de 100—120 micro- 
ni), pe care le dezobstruează printr-o mișcare 
fină, 

Este interesant că microscopul operator nu 
a fost adoptat în practică cu prea mult entu- 
ziasm de la inceput. Operatori cu experienţă 
au ezilat multă vreme să-l întrebuinţeze. Acest 


lucru nu este de mirare: la microscopul ope- 
rator, toată indeminarea se destrăma și ei tre- 
buiau să ia aproape de la capăt antrenamen- 
tul chirurgical. De ce? In primul rind, în 
cimpul microscopului nu mai apar decil cape- 
tele instrumentelor, care par desprinse de mi- 
nerul lor. Mişcările care in mod obișnuit a 
păreau ca loarte iscusite şi sigure, la o mărire 
de 20—30 ori deveneau dezordonate, haotice 
chiar. Reflexele căpătate în zeci de ani de 
practică trebuiau revizuite, reeducate, adap- 
late. Insă inteligenţa, dorința de progres și 
conştiinţa profesională au învins. 

In domeniul O.R.L., utilizarea relaliv recentă 
a microscopului operator, a permis, pentru 
prima dată, vindecarea sau ameliorarea unor 
anumite tipuri de surdităţi, creindu-se o nouă 
sub-specialitale cofochirurgia, sau chirurgia 
surdităţii. Dezvoltarea ei, prin numeroase lu- 
crări, face ca rezultatele acestei tinere ramuri 
medicale să devină din ce în ce mai bune. 
Cei atinși de surditate trăiesc o viaţă aparte, 
anormală. In general, surdităţile pot fi provo- 
cate de imboinăvirea nervului acustic (sur- 
dităţi de percepţie), forme care nu beneficiază 
de cofochirurgie. Dar există şi surdități de 
„lransmisie”, în care nervul acustic este sănă- 
los, însă transmilerea undelor sonore prin 
lanţul de oscioare (ciocan, nicovală şi scăriţă) 
din urechea medie, către urechea internă, se 
lace delectuos sau deloc. Aici intervine coto- 
chirurgia. De exemplu, în olospongioscleroză, 
scărița (os cu mărime de numai 4—5 mm) este 
înțepenită. Cu un instrumentar special şi sub 
microscop, medicul specialist O.RL. pătrunde 
în urechea medie și mobilează „scărița” sau 
dacă este pre înțepenită, o rupe parţial (pentru 
a se pulea mișca în oarecare măsură). In alte 
cazuri scărița se scoate și se inlocuiește cu 
un tub de polietilen și o salteluţă fină cu 
diametrul de 2—3 mm. Rezultatele acestei n- 
peraţii pot fi spectaculoase, bolnavul îşi recă- 
pătă auzul chiar pe masa de operaţie. Se înţe- 
lege că fără „microscop operator” specialistul 
în cofochirurgie nu ar pulea executa delicatele 
sale intervenţii. 

Am arătat — pe scurt — citeva din între- 
buințările „microscopului operator” în două 
specialităţi medicale. Acest instrument a schim- 
bat în ultima vreme modul de lucru într-o 
sumă de intervenţii chirurgicale care şi înainte 
erau deosebit de fine, iar cu ajutorul său devin 
adevărate -culmi de indeminare manuală, care 
întrec cu mult „precizia de ceasornicar” cea 
atit de mult lăudată. Probabil că, în viitor, 
acest aliat al chirurgiei de fineţe va permile 
noi dezvoltări şi în alte ramuri ale medicinii, 
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Nu. întîmplător din comuna Sadu-—Sibiu, unde 
prigoana bisericii catolice şi asuprirea econo- 
mică păreau mai cumplite ca oriunde, s-au _ri- 
dicat o seamă de luptători şi cărturari români, 
cum au fost Inochentie Micu Klein, Samuil 
Micu, Popa Tunsu, fiul său dr. loan Piuariu, 
și mai tîrziu o altă pleiadă de cărturari, 

Lupta lor a fost dusă pentru drepturi egale 
cu ale celorlalte naţionalităţi conlocuitoare 
în administraţie, economie, învăţămint, cultură 
ete. Desprindem din rindul marilor personali- 
tăţi ale acestei mișcări figura proeminentă şi 
multilaterală a unuia din cei mai mari meșteri 
în chirurgia oculistică din ara noastră — a 
fruntașului culturii ardelene şi  pedagogului 
Ioan Piuariu-Molnar. S-au împlinit nu de mult 
150 de ani de la moartea acestui mare patriot. 
Cu această ocazie U.N.ES.C.O. a propus săr- 
bătorirea lui, alături de alţi oameni de cul- 
tură din țara noastră, ca Dragomir Hurmuzescu 
şi Nicolae Iorga. 

Născut în „Mărginime” (zona din sud-vestul 
Transilvaniei) la 1749 — din familia preotului 
loan Piuariu, zis „Popa Tunsu”, răstignit cu 
capul în jos şi tuns în batjocură de către căpe- 
teniile vremii, pentru răzvrătire impotriva „U- 
naţiei"! (Unirea religioasă de la 1700) şi pentru 
drepturile românilor, loan Piuariu — fiul, 
creşte de mic în atmosfera caldă a dragostei 
de popor, imbinată cu intensele frămintări de 
ordin social. 

Din fragedă copilărie, educaţia i-o face 
mama sa, preoteasa Pătrăsia, animală şi ca 
de idealuri patriotice. 

Cu mijloace bănești modeste, ajutat ca și 
Gheorghe Lazăr de către iluministul Samuel 
de Bruckenthal, trece ia școlile din Sibiu şi la 


cele ale piariştilor din Cluj, după care, pe 
baza capacităţilor sale intelectuale alege calea 
studiilor medicale, la Viena, unde se specia- 
lizeză în oltalmologie. Este semnilicaliv fap- 
tul că deşi își face toate studiile în instituţii 
catolice, nu îmbrățișează clericalismul. 


La Viena reuşeşte să-și lermine studiile 
(1770) şi să fie trimis medic la un regiment 
grăniceresc din Banat, limp în care este şi 
prolesor la Şcoala neuniţilor din Oradea, ca 
ajutor al dascălului de limbă germană Maxim 
Petrovici. După un an, îl întilnim ca medic 
oculist pentru întregul „prințipat” al Transil- 
vaniei. Numele lui loan Piuariu-Molnar se in- 
scrie în istoria medicinii românești ca prim 
medic învăţat român, și aceasta „nu numai ir 
ordine cronologică, ci şi ca valoare”. Este pe 
drept considerat „părintele medicinii româ- 
nești”. 


EL îmbină activitatea profesională-medicală 
cu aceea socială. (Bolnavilor de ochi, recru- 
taţi frecvent din rindurile minerilor din Mun- 
lii Apuseni, li se asigură pe lingă tratamentul 
gratuit şi locuinţă şi întreţinere, gratuite). 
cest lucru a avut un mare răsunet în popor, în 
mijlocul „oamenilor de rind”. Priceperea sa 
profesională îl ridică, la 1791, la rangul de pro- 
fesor pentru cursul de oftalmologie de la A- 
cademia din Cluj, pe care îl deschide cu ves- 
lita sa dizertaţie în limba latină, „Paraenes 


A-l prezenta pe loan Piuariu numai ca me- 
dic, într-o epocă atit de frămintată, ar insemna 
să-l judecăm în afara istoriei. Faptele şi ope- 
rele sale scrise reflectă complexitatea perso- 
nalităţii lui, figură tipică a veacului luminilor 
în Transilvania.  Dascăl și militant social, or- 
ganizator de școli şi cursuri, filolog, lexico- 
graf, traducător, autor de cărți didactice şi de 
popularizare a ştiinţei, economist, realizatorul 
legăturilor culturale și de schimb economic 
cu cărturarii din Ţara Românească și Moldova, 
primul editor virtual al presei românești din 
Transilvania, îndrumător al primilor tineri u- 
niversitari români şi colaborator, la 1791, ală- 
turi de consăteanul său Samuil Micu Klein la 
redactarea vestitului „Suplex Libelus Valacho- 
rum”, loan Piuariu a rămas pentru noi un mare 
deschizător de drumuri. Inzestrat cu mari cali- 
lăţi spirituale, alacă majoritatea problemelor 
culturii de masă. La aceasta l-a dus credința 
sa nestrămutată, exprimată atit de des în ope- 
rele sale, că „un popor... fără știință de carte, 
nu se poale dezvolta economic şi nici eman- 
cipa politic”, Ceea ce se conturează în concep- 
ţia despre cultură a lui loan Piuariu-Molnar, 
este influența tradiţiilor culturii antice greco- 
romane, privitor la punerea în centrul preocu- 
părilor a „omului, a culturii umane” şi a 
necesităţii culturii multilaterale, a formării 
personalității umane în integritatea ei. Aşa 
cum arată el: această nouă concepţie, acum 


DESPRE CUVINTELE 


Fenomenul „tabu” nu este caracteristic nu- 
mai unei anumite părți a globului. Peste lot, 
omul primitiv înconjurat de „spiritele” sale, 
stăpine ale nalurii vitrege, credea că este mai 
bine să nu rostească numele unui zeu sever, 
al unui animal periculos, sau al unei nenoro- 
ciri, ca nu cumva să se pomenească în faţă 
cu cel chemat, sau să i se intimple nenoroci- 
rea pomenită, Deseori erau „tabu” nu numai 
numele zeilor, bolilor sau ale animalelor peri- 
culoase, ci și ale acelor animale a căror vi- 
nare constituia ocupaţia de bază a tribului res- 
pectiv, ca nu cumva „spiritul rău”, aducîndu-şi 
aminte de acest animal, să-l extermine. 

Pînă în evul mediu a ajuns legenda ebraică 
a „Golemului”, a trupului neinsuflețit al unu 
uriaș de lut, care prinde viaţă, dacă în inte- 
riorul bilei pusă pe fruntea uriașului este scris 
clar numele zeului Jahwe. Zeul Jahwe, care 
apărea în nori de fum și era răzbunător pînă 
la a şaptea generaţie, inspira atita groază, 
încit oamenii socoteau că este mai biue să nu 
aibă de-a face cu el, nici să-l pomenească. Au 
început spună „cel al cărui nume nu se 
pronunță”, Preoţii au răspindit credința că 
numai un om curat și iubit de acest zeu, a- 
dică cineva dintre preoți, poate să-şi permită, 

ă „mumele clar pronunțat 

In lingvistică, cuvintelor care nu se pro- 
nunţă li s-au spus „cuvinte tabu”, iar celor cu 
care au lost înlocuite — „eufemisme”. „Tabu” 
— după denumirea cuvintelor oprite de a fi 
pronunţate și a obiectelor oprite de a fi atinse 
pot fi întilnite în Oceania, de pildă, chiar şi 
la începutul secolului XX, la triburile rămase 
în epoca de piatră, „Eufemism” se folosește 
după expresia elină „bine vorbit”, „epitet fru- 

tfel grecii spuneau furiilor „eumenide”, 
adică „cu gînduri bune”, ca să nu le supere, 
iar Mării Negre, care la început se numea 
„rea pentru străini”, „fără străini”, au început 

ă-i spună „bună pentru străini”, „ospita- 
lieră”, ca s-o îmbuneze cu acest antonim și 
eufemism, 

Viaţa din comuna primitivă și din cele trei 
orînduiri bazate pe exploatare a creat mulle 
cuvinte tabu. In limba română, ca şi în alte 
limbi, au apărut diferite categorii de aseme- 
nea cuvinte. Prima categorie o formează nu- 
mele diferitelor ființe supranaturale. Astfel, noi 
am preluat din mitologia slavă numele unei 
ființe supranaturale, „eli” (numele asemănător 
este și în mitologia germană). Chipul lui „eli” 
s-a conturat într-o ființă feminină, o zină rea, 
care dansind ademeneşte pe bărbaţi în pădure, 
ca să-i gituie. 

In imaginaţia poporului, zinele rele dansau 
hora prin poiene și la marginea pădurii, întot- 
deauna mai multe; erau imaginile ciudate pe 
care omul le vedea formindu-se în ceaţă, silue- 
tele tufișurilor în amurg, ramurile acoperite 
de brumă, umbra copacilor în nopţile cu lună 


Poporul nostru a confundat numele „eli” cu 
pronumele românesc „ele”, luînd numele ființei 
mitologice drept eufemism (ca și slavul „med- 
vedi"”, transformat în pronumele „on'”' — eule- 
mism). 

Apoi, cînd pe de-o parte, zinele „vechi au 
început să dispară din mitologie, înlocuite cu 
fiinţele introduse de biserica dominan!ă (sfinţi 
și diavoli) și cînd, pe de altă parte, poporul, 
familiarizat cu pădurea, n-a mai văzut în „ele” 
un dușman demn de tabu, eufemismul n-a mai 
fost folosit și s-a format substantivul „ielele”. 

- 

Altă categorie de cuvinte „tabu” ţine de 
moarte și boli. 

Epilepsia, care a avut la noi numele de 
„boală neagră”, după obiceiul de a acoperi pe 
cel bolnav, în timpul crizei, cu ceva negri 
a căpătat eufemismul de „ducă-se pe pustii 
Sifilisul, atribuit cruciaților și în general euro- 
penilor din apus, pe care cei din orient îi nu- 
meau cu numele general de „franci”, se numea 
la început „frenț”, „sfrenț”, „frenci Aces 
nume s-a încetățenit și mai mult, cînd boierii 
vechi îi învinuiau pe tinerii care studiau la 
Paris că ar fi adus boala de acolo. Deoarece 
cazurile de boală în secolul trecut s-au înmul- 
țit, iar tratamentul cu vapori de mercur era și 
scump și aducător de alte infirmităţi, cuvîntul 
temul „sirenţ” a fost înlocuit cu eufemismul 
„celperit”! (la început, probabil, „cel pierit”). 

e 


Allă categorie de cuvinte tabu, socotite ca 
alare într-un cerc restrins, erau numele date 
la naștere și schimbate apoi cind omul se îm- 
bolnăvea. „Duhul cel rău” sau moartea, auzind 
un alt nume, nu-l vor mai putea găsi pe bol- 
nav și vor pleca, păcăliţi, să-l caute în altă 
parte. In „Baltagul” lui Mihail Sadoveanu, 
Gheorghe esie numele tainic al lui Nichifor 
Lipan, numele primit la botez. Numai noaptea, 
cînd rămîneau singuri, nevastă-sa îi spunea în 
șoaptă „Gheorghiţă”, şi apoi numai la înmor- 
mîntare l-a strigat pe numele cel adevărat, căci 
de acum încolo numele luat în timpul bolii 
nu-și mai avea rostul. 

. 

O categorie, care, ca şi precedenta, a fost 
oglindită în înţelepciunea poporului prin: „ri 
se vorbeşte de funie în casa spinzuratului”, 
este categoria cuvintelor tabu, devenite astfel 
din cauza politeţii. Se spune că cineva „este 
cam simplu”, ca să nu se spună că este des- 
tul de lipsit de inteligenţă; se spune că „nu 
e prea frumos”, ca să nu se spună că e urit, 
sau se spune că „este destul de înaintat în 
vîrstă”, în loc de „bătrin” etc, Politeţea a 
creat multe eufemisme. Este cunoscută anecdo- 
ta de pe vremuri, despre un ofițer, un pluto- 
nier şi un soldat internaţi în spital și care 
aveau aceeași bcală; însă la patul ofițerului 
scria „iritaţia epidermei”, la patul plutonieru- 


„TABU“ 


lui scria „scabie”, iar la patul soldatului scria 
urii”, 
. 

Categorie asemănăloare celei precedente (a- 
dică cuvinte înlocuite prin eufemisme din poli- 
teţe) este și cea a cuvintelor care indică un 
obiect pe care rușinea ne împiedică să-l nu- 
mim. Aici apărea însă și o permanenlă și des- 
tul de rapidă înlocuire a cuvintelor. Omul nu 
se gindea că obiectul, noţiunea, este cum 
zicea lumea „de rușine” şi, dînd vina pe cu- 
vint, îl înlocuia ori, dacă putea, îl pronunța 
într-o altă limbă. 

. 


Oamenii au avut totuși nevoie să pronunţe 
citeodată cuvintele pe care le socoteau tabu. 
In acest caz cuvintul era urmat de anumite 
gesturi sau expresii. Lăudind ceva, omul su- 
perstițios făcea zgomot ca să sperie „duhurile 
rele” dornice să acapareze sau să strice lucrul 
lăudat (aşa cum diferiţi vraci și șamani îi lecu- 
iau pe bolnavi, izgonind „duhurile” prin băt 
de tobe). Obiceiul a rămas în „bate-n lemn”, 
Mai era şi „scuipă, să nu-l deoch Se pare 
că omul era convins că scuipatul face obiec- 
tul să fie mai urît, mai murdar și deci nedorit 
de „duhul cel rău”, iar pe de altă parte îl 
sileşie pe „duh” să se ferească şi chiar să 
plece. In cazul necesităţii de a pronunţa un 
cuvînt care indică o boală, o nenorocire, omul 
spunea: „să lie la el acolo”, „să nu fie de o 
măsură”, „să mă bat peste gură”, 

Din cauza mislicismului, a vieţii grele şi a 
oprimării din trecut, cînd omului i se părea 
mereu că a pronunțat ceva nepermis, s-a lor- 
mat expresia „să mă iertaţ spusă inaintea 
cuvintelor care, în fond n-aveau nimic rușinos, 
dar care se părea că pot să supere urechile 
simandicoase : „cînd a ars casa, Vasile a sărit, 
să mă iertaţi, numai +n cămașă”, sau „lon s-a 
îmbătat, să mă iertaţi, ca un porc”. 

E de remarcat că nici un cuvint tabu n-a 
apărut din respect sau frică faţă de clasa do- 
minantă. Poporul pronunța cu ură „boier”, „po- 
teră”, „ciocoi”, „chiabur”, îi desconsidera şi 
lupta cu dirzenie pentru o viață mai bună. 

In urma înlocuirii orînduirii bazate pe ex- 
ploatare prin orînduirea în care asuprirea nu 
mai există și în care concepția și metoda — 
materialismul dialectic — dau posibilitate o- 
mului să se dezvolte, a dispărut baza care 
genera misticismul, neştiința, sentimentul sin- 
gurătăţii și inferiorităţii. 

Timpul cînd omul era neputincios în faţa 
naturii vitrege și se temea să rostească numele 
diferitelor ființe ireale, născute în imaginaţia 
lui, ca o explicaţie, prin personificarea dileri- 
telor fenomene, a rămas de mult în urmă. 


D. Dobre 


Pentm ce imbătrinește omul ? S-a 
observat că îmbătrinirea depinde în 
mare măsură de cantitatea de catorii 
introdusă în organism prin alimen- 
taie, Persoanele care mănincă mai 
puțin au o viaţă mai lungă. 


Tratamentul avind ca bază zăpada 
topită, administrată pe gură, a dus 
la scăderea în greutate a mai mul- 
tor obezi. Acţiunea s-ar datora cris- 
talelor de gheață care ar uşura 
reacțiilor chimice ale organismului, 


S-a observat că marii băutori sînt 
în general mai puţin rezistenți decit 
cdilalţi oameni la boli infecțioase. Se 
pare că altoolul, încetinește mișcarea 
fagociteior, ceea ce întinzie apărarea 
intimă a organismului 


Profesorul Strampelii a pus la 
punct un nou procedeu de gretă a 
corneii, constind în înlocuirea aces- 
tela cu o peliculă fină de dentină 
luată de la un dinte al pacientului. 


La Leningrad s-a pus la punct un 
aparat pent scos dinţii, "fără du- 
rere, Calculat pe principiul funcţio- 
nării prin vibrații, el produce o dis- 
locare uitra-rapidă a dintelui. lovind 
periferia cu o cadență de 50,000 de 
vibrații pe minut. 


In Anglia s-a fabricat un lapte în 
întregime vegetal. S-au folosit urmă- 
toarele planie: orz, porumb, ovăz, 
secară, griu. Se exirag două treimi 
din proteinele prezente în frunze, se 
coagulează la căldură şi se usucă 
pînă se obține o pulbere albă, a 
cărei compoziţie ar fi asemănătoare 
„m cea a laptelui de vacă, 


Viitoarele mame nu trebuie să lu- 
meze. Tutunul, după un studiu anglo- 
american, infiuențează asupra fătului 
în funcţie. de ţigările fumate în tim- 
pul sarcinii. Greutatea copilului va 
Hi Cu atit mai mică cu cit numărul 
de țigări fumate e mai mare; a- 
ceasta duce şi la reducerea propor- 
iei de copii de sex masculin. 


Două noi aparate au făcut senza- 
He în boli de inimă: telicordul — 
o pilă electronică de buzunar capa- 
bilă de a depista cea mal uşoară 
anomalie a bătăilor inimii, declan- 
yind un semnal de alarmă — și îibro- 
cardul, care utilizează fibre oplice a- 
dică tijo plastice transparente, gra- 
ție cărora se poate observa” înte- 
riorul inimii, în timpul cînd func- 
Vionează. 


AI. Hiescu 
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se înjiripă și se dezvoltă pentru întiia oară 
in cultura noastră naţională și este opusă sco- 
lasticii medievale. 


Știința de carte o consideră ca cel mai de 
preţ dar pe care-l poate oferi poporului său 
asuprit. Fără de aceasta el nu-i vede pe români 

iți din mizeria materială. Avind această con- 

ngere începe a tipări cărţi în limba română, 
adresate maselor largi și care, pe lingă invăţă- 
tura cititului, să le ofere totodată cunoștințe 
științifice şi practice 

In același timp el editează şi citeva reviste, 
cu diferite durate de apariţie. Semnificativ este 
faptul că unele își încetează îndată apariţia, 
fiind interzise de aulorităţile austro-ungare. 

Răspindeşte în mase diferite publicaţii de 
popularizare cu un dublu scop: întii, pentru a 
fi îndrumătoare în scopul ridicării economice 
a maselor de români şi al doilea, spre a le fo- 
losi pentru deprinderea cititului și scrisului, 
Așa se explică folosirea atitor mijloace de 
luptă pentru ridicarea poporului său din mize- 
ria economică și culturală in care se găsea. 
„Toate aceste învățături care le-am adunal, 
avînd cîteodată răgaz de lrebile slujbei mele”, 
spune el, in „Povăţuire către sporirea stupi- 
lor”, iubitorul meu, primeşte-le şi le cugetă cu 
de-adinsul și unde s-ar întimpla să nu înţelegi 
bine, întreabă-te cu alţii, că precum nu e tot 
deauna cu putinţă a călători pretutindenea fără 
de povăţuire, așa și învăţătura asta nu o am 
putut scrie în limba noastră cit să o înţe- 
leagă toți în toate laturile. Că pe unele locuri, 
se usăbește vorba, pentru lipsa și scăderea 
cuvintelor în limba românească și n-am căutat 
să mă ajutoresc de cuvinte împrumutate din 
alte limbi, iară de te vei folosi cu această 
învățătură, aceasta va [i şi bucuria mea”, 

Din cuvintele de mai sus apare grija lui 
pentru a reda aceste învățături într-un limbaj 
clar, pentru „a-l înţelege toţi”, 


Poseda un deosebi! simț pentru a păzi limba 
de străinisme, deși cunoștea citeva limbi 
străine, considerind că totuşi limba poporului 
este „izvorul cuvintelor” şi că numai acolo 
unde se simte „lipsa de scăderea cuvintelor din 
limba românească”, să ne ajutăm de „cuvinie 
imprumutate din alte limb 


Pentru vremea în care se adresează mase- 
lor atit prin cărţile de popularizare amintite, 
cit și prin gramalicile și abecedarele româ- 
nești, nemţeşti şi ungurești, el realizează Lipă- 
rirea unor manuale didactice româneşti pentru 
școlile populare româneşti din Transilvania 
(considerate printre primele). Din toate aceste 
scrieri, ca şi din cele religioase și din opera sa 
de căpătii „Retorica”, se reflectă grija lui de 
a pune la îndemîna poporului, în litere cirile, 
iar mai tirziu, pentru prima dală în litere la- 
tine, cărţi, „acum izvodite pentru prima dată 


pe limba românească, împodobite și întemeiate 
cu pildele vechilor filozofi şi dascăli”. 

„lată iubiţilor că prin înaintea noastră învă- 
țătură a graiului frumos şi a vorbei împodobite 
ce se ivește acum întăia dată în limba româ- 
nească... ca un odor purtătoriu de folos părţii 
poliţiceşti şi ca să fie puternici în cuvîntare...” 
(Retorica). 

In 1792, tipărește Evanghelia, pentru care 
cointeresează financiar pe negustorul Stan 
Popovici din Braşov, iar la 1805, „Mineiul de 
Buda” în 12 volume, în colaborare cu mitropo- 
litul Iosif al Argeșului. 

De o foarte mare importanţă culturală pen- 
tru acea vreme rămîne activitatea sa zia- 
ristică. Presa, spune el, este mijlocul cel mai 
eficace de legătură cu masele de „cititori” și 
„mecititori”. „Numai pe această cale va putea 
ajunge la cunoștința țăranilor lucrurile vred- 
nice de știut și sfaturile bune de urmat”. Ziarul 
„Foaia română pentru econom”, care nu a pu- 
tut apare la 1789, fiind interzis, rămine în 
istoria ziaristicii româneşti ca cea mai veche 
cerere a Românilor de a întemeia o gazetă în 
limba lor. 

Cu un an mai tirziu însă, împreună cu Paul 
lorgovici, la Viena, dă viață acestui ziar, care 
pătrunde adinc în inima Transilvaniei. Guver- 
natorul de pe atunci, aflind despre această a- 
pariție, intervine la Curte, care îl interzice, 
pentru motivul pătrunderii în mase „a prea 
periculoaselor idei de libertale ale irancezi- 
lor, care se propagă cu mare iuţeală și pot 
pricinui zguduirea liniștei publice”. (Era vorba 
despre ideea Revoluţiei Franceze). 

Oprindu-i-se la 1794 apariţia, Piuariu nu ce- 
dează şi cu un an mai tirziu organizează aşa- 
zisa „Societate [ilozoficească pentru culturali- 
zarea şi popularizarea cunoștințelor științifice”, 
care iși are organul său de presă, intitulat 
„Vestiri filozoficești şi moralicești”. 

A primit cu ocazia Răscoalei lui Horia, 
Cloșca și Crișan și o misiune cu caracter admi- 
nistrativ-politic; aceea de a media între auto- 
rităţi şi răsculații lui Crișan din Munţii Za- 
randului. A execulat această sarcină, consi- 
derind-o ca o misiune cu caracter administra- 
tiv căci la refuzul dat de Crișan, el răspunde 
clar și categorit: „Faceţi cum știți”, 

In privința sentimentelor sale patriotice, 
dr. Valeriu Bologa relatează mărturisirile fos 
tului arhivar al Muzeului transilvan, L. Kele- 
men, care a găsit şi citit în arhiva Castelului 
Korniş din comuna Bata, o scrisoare a unui 
teolog din Cluj, contemporan cu Piuariu şi 
care povestea următoarele: „Odată, cînd eram 
singur culcat în dormitorul internatului, — un 
dormitor întunecos, — iar patul dosit. în întu- 
neric, incit era loarte ușor ca o persoană care 
intra din afară la întuneric să nu-l vadă, prof. 
loan Piuariu-Molnar a trecut impreună cu o 


altă persoană prin cameră. Crezindu-se neob- 
servat i-a spus însoțitorului său următoareli 
„Noi Românii, suntem atit de mulţi în țara a- 
ceasta, încît ar fi deajuns să ne înarmăm nu- 
mai cu pietre și cu bite, ca să putem deveni 
stăpinii ei”. Se presupune că scrisoarea teolo- 
gului ar fi fost redactată la 1791, după înăbu- 
şirea răscoalei, De altfel, însăși participarea 
sa la redactarea lui Suplex Libelus Valacho- 
rum, reflectă sentimentele sale faţă de dolean- 
țele poporului ca și dragostea de patrie şi 
popor. 

Considerind industrializarea capitalistă drept 
mijloc de ridicare economică și politică şi pen- 
tru poporul român, pune bazele, în satul său, 
unei prime întreprinderi cu caracter econo- 
mico-industrial, „Fabrica de postav”, organi- 
zind concomitent cu aceasta o breaslă a piua- 
rilor în Sadu, nerecunoscută oficial nici de 
breslele sătești din Sibiu şi Braşov și nici 
de autorităţi. E 

„„El este şi un mare pedagog al poporului 
român, cu idei democratice, adept al posibil 
tăților largi de educare a maselor prin şcoală 
şi cultură şi pe tărim economic. Viaţa practică, 
presa și exemplul bun, le considera ca pe 
nişte foarte utile mijloace de educaţie a ma- 
selor. Motivarea acestei concepţii are la ba 
nețărmurita sa dragoste față de poporul din 
care s-a ridicat și pe care îl vedea tot mai 
sus pe scara culturii și civilizaţiei, alături de 
celelalte naţionalităţi conlocuitoare din Transil- 
vania. Așa se explică lupla dusă de el pentru 
a-i învăţa cum să ajungă la o viaţă mai bună, 
mai îmbelșugată, spre sănătate trupească şi 
înţelepciune, spre muncă cinstită, spornică și 
spre bună convieţuire cu semenii lor de toate 
neamurile. 

Deși cu mari limite în raporturile sale cu 
autoritatea de stat, a cărui beneficiar era, a 
fost totuși convins de rolul maselor în desfă- 
şurarea evenimentelor, fără a crede bineinţe- 
les că aceste mase ar pulea lua parte la cir- 
muirea statului și a treburilor obşteşti. 

Acest lucru s-a produs datorită neințelege- 
rii rolului clasei muncitoare, al țărănimii e: 
ploatate și în general, al maselor asuprite, de 
ale căror idealuri a fost alit de aproape. 

Luptind pentru o cultură naţională, știinţi- 
fică și umanistă, opera lui loan Piuariu-Molnar 
marchează în Transilvania începuturile ince- 
tării monopolului bisericii catolice, în pregă- 
tirea intelectuală a viitoarelor generaţii de 
intelectuali, ca şi în deschiderea drumului de 
viitor al culturii noastre naţionale, reprezen- 
tată prin urmașii săi, figuri măreţe, ca acelea 
ale lui Gheorghe Barițiu, Papiu Ilarian, Visa- 
rion Roman, Gheorghe Lazăr, 
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În zilele de 28 şi 29 decembrie are loc 
SPECTACOLUL DE GALA al fazei regionale 
a celui de al Iil-lea festival artistic „Sărbătoarea 
cîntecului, jocului, portului şi a grupurilor fol- 
clorice din regiunea Bacău”. 

Işi dau concursul formaţiile, soliştii şi crea- 
torii de artă populară clasaţi pe primele 
locuri în cadrul fazei regionale a festivalului. 


casa regională a creaţiei populare Bacău p„blicitate 


casa regională a creaţiei populare Bacău publicitate 


Vizitaţi 
EXPOZIŢIA DE ARTA POPULARA 
deschisă în sălile Muzeului regional 
Bacău (Calea Mărăşeşti nr. 20) 


|| 


Cu prilejul ANULUI NOU, Casa regională 
a creației populare adresează tuturor artiştilor 
amatori și activiștilor culturali din orașele şi 
satele regiunii călduroase felicitări şi le 
urează noi succese! 


Săracă în fapte exterioare, viaţa lui Rainer 
Maria Rilke nu oferă decit scheme pentru 
cine vrea să-i definească personalitatea. Fără 
aventuri romanțioase, fără intrigi sau crize 
dramatice exterioare — personalitatea lui e 
în ritmul în care își scandează poemul vieții, 
care se proiectează în interior într-o com- 
plexitate de stări abstracte şi de aventuri 
metafizice. De aceea, viața lui Rilke nu pu- 
tem s-o înțelegem şi s-o reprezentăm decit 
slrăbătind succesivele aspecte ale operei 
sale. 

A văzul lumina zilei la 4 decembrie 1875, 
la Praga, intr-o veche tamilie originară din 
Caritma. Primele studii și le face in Boemia, 
apoi destinat de părinți carierei militare, 
frecventează pentru scurti timp, şcoala de ca- 
deţi din St. Pâlten. Se înscrie la universita- 
tea din Praga și-și continuă studiile la Mo- 
maco și Berlin. Trăieşte succesiv în Italia, 
Rusia, Spania, Danemarca, Franța, Suedia, re- 
găsind în spaţiul fiecărei țări o nouă patrie 
spirituală. Stabilit la Monaco în timpul pri- 
mului război mondial — din 1919 a trăit la 
Muzat, în Elveţia, unde încetează din viață 
la 29 decembrie 1926, avind — după cum 
consemnează cu amărăciune scriitorul  Ro- 
bert Musil — „o înmormintare de clasa a 
doua”. 

Rilke s-a apropiat în timpul vieţii de u- 
mele mari figuri ale secolului: a fost secre- 
tarul lui Rodin, prieten cu Eleonora Duse şi 
Verhaecren, l-a cunoscut pe Tolstoi și l-a în- 
tilnit pe Hermann Bang. 

Poezia lui Rilke își are rădăcinile în tra- 
diţia austriacă, mai bine zis vieneză, în doc- 
trinele estetice şi experiențele artistice ale 
acelor poeţi care s-au adunat prin 1890 în 
jurul cenaclului „Jung-Wien” (ca o reacție 
lirică împotriva naturalismului berlinez) do- 
minat de Hofmannstahl, Dârmann, Andrian 
şi Altenberg. 

Opera sa se resimte de inlimitalea sensi- 
tivă a lui J. P. Iacobsen și Sigbjârn Obstfel- 
der, de halucinația lucidă a lui Dostoievski 
şi Poe, de umanitatea lui Tolstoi, de forța 
lui Rodin, care i-a purificat, într-o perioadă, 
sufletul de tarele inconștientului. 

Poet al neliniştii moderne, Rilke este nu 
numai austriac ci și european. Deşi actul 
său poetic este intermediarul de neinlocuit 
între om și „realităţile superioare”, Rilke nu 
este insensibil la experiența concretă, la 
exerciţiul vital al sufletului omenesc, la pro- 
blema relaţiilor omului cu universul. Fără a 
fi un mystagog al poeziei, Rilke crede ca şi 
Novalis că „vom înţelege lumea cînd ne vom 
înțelege pe noi înșine”. Taina poeziei sale 
aşadar nu e în cuvinte ci întii și întii în fiinţa 
poetului, în necunoscuta asociere a imagini- 
lor şi emoţiilor sale în faţa vieţii. De aceea, 
pentru Rilke viaţa e un subiect de contempla- 
ție pasionant. El îşi trăieşte tinerețea florală, 
acel blumenjung, căutind să înțeleagă viaţa 
cu un suflet de copil, abandonindu-se fără re- 
zerve nostalgiei, punîndu-se în condiţiile cele 
mai proprii creației poetice. „Intre lumină şi 
vis” (Zwischen Tag und Traum) „vorbirea lui 
evadează — spune Edmond Jaloux — din 
realitatea obiectivă într-o realitate lranstigu- 
rată”. In singurătate, în tăcere, în mister, 
Rilke se identifică cu oamenii și cu lucrurile, 
se pune în slujba lor pînă la a le trăi e: 
tența și a le da grandoarea, Evitind adeseori 
cuvintele care ar avea un caracter brutal 
sau prea definit, lasă lucrurile însăși să cinte: 
„Dienend durch die Dinge gehen”, adică „pă- 
trunzînd în interiorul lucrurilor, să te pui în 
serviciul lor”, 

Primele sale versuri sint însufleţite de un 
romantism puţin ingenuu, în „Leben und Lie- 
der” şi „Traumgekrânt”, dar în ele nu se vede 
încă esența intimă a ceea ce va deveni mai 
pe urmă materia spirituală rilkeană din „Buch 
der Bilder'”, sau din acea exaltare, mai mult 
muzicală decit lirică, în care sint concentrate 
momentele unei vieţi eroice  „Weise von 
Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke”. 

In „Stundenbuch” Rainer Maria Rilke dă 
expresie unui misticism de nuanța prerafaeli 
lor englezi, născut probabil în timpul șederii 
sale în Rusia. Totuşi, această operă marchează 
primul moment energic de lresărire expan- 
sivă, un mănunchi de simboluri și alego 
care fac zadarnică încercarea de a descoperi 
în ele un sistem precis religios teologic ril- 
kean. 

Din orgia muzicală a „Ceaslovului” influ- 
ența lui Rodin îl întoarce la obiect, la supu- 
nerea față de ideal, care pentru el nu e un 
scop, ca la naturalişti, ci modelarea unei for- 
me de viață superioară, care străbate materia 
şi o animă. Astfel, în „Neue Gedichte"” e o 
lume de intuiţie lirică proiectată din sfera 
sensibilităţii patosului și fanteziei, să trăiască 
în sfera artei. 

Cu „Die Auizeichnungen des Malte Laurido 
Brigge"”, Rilke naufragiază în neliniște, cartea 
fiind un tragic document literar, încarnația 
biografică a poetului, care apare ca o fișă 
clinică. 

Expresia poetică rilkeană se opreşte la 
„Duinser Elegien"” și la „Sonette an Orpheus", 
cîntec al lebedei, liric, diafan, subtil, abstract, 
ermetic, izvorit dintr-o stare superioară a 
conştiinţei. 

Pe locurile comune ale marilor sentimente, 
Rilke gindeşte lumea şi se gindește pe sine 
înlăuntrul ei, înzestrind cu sensibilitate ceea 
ce părea nepăsător. 

lar dacă opera lui atinge înlotdeauna rea- 
lităţile practice şi sociale — lumea pe care 
o descrie e lumea noastră, cu sentimente o- 
menești esenţiale, căreia i-a dat o culoare 
particulară, care a fost aceea a sensibilităţii 
sale, 


Petru Sfetca 


RAINER M 


ani 


30 -de 


Ca să scrii versuri trebuie să fi văzut multe oraşe, oameni, locuri; tre- 
huie să cunoști animalele, să simți cum zboară păsările și să stii cum se 


mişcă florile cînd se deschid în faptul dimineții 


. Să te stăpînească aminti- 


rile multor nopți de dragoste din- care niciuna să nu semene cu alta; strigăte 
de femei în durerile facerii; lăuze suave, albe dormind reculese. Să fi ve- 
ghiat lîngă cei în agonie, sau la căpătiiul morților, noaptea singur într-o 
încăpara cu fereastra deschisă, prin care pătrund din cînd în cînd zgomotele 
lumii de afară 


dintr-un 
april 


În româneşte de 
ION CARAION 


Din nou pădurea-i plină de miresme, 


Pentru umerii noștri prea greu, mierlele iau cu ele cerul în zbor. 
Deşi printre ramuri se mai vedea — cit era de goală — ziua, | 
După lungile și ploioasele după-amieze, vin ore bălaie, mai proaspete, 


De care toate ferestrele rănite 
Ale-ndepărtatelor fațade de case fug, 
Bătind siielnice din aripi. 


Apoi se face tăcere. Chiar și ploaia 


Cade mai domol peste lucioasele pietre care se-ntunecă-n liniște, 


Zgomotele se ghemuie loate 
Printre mugurii lăstarilor, strălucitori, 


In astiel de nopţi poţi tu pe uliți 

pe cei viitori să-i întilnești, cu îeţele 
firave și pale, care nu te mai recunosc 
și fără grai trec pe lingă line. 

Insă de-ar începe să vorbească 

ai fi fost dus de demult 


și-ai fi stat atunci 


cu cei prefăcuţi în țărină. 


Tăcuţi ei vor rămine 


totuși ca morţii 


deși ştiu bine că o să fie chemaţi. 


Ce va veni, încă nu 
In calea vremii ei ţin 


se-nfiripă. 
numai fața 


și nu pot să se uite sub apă. 
Și totuși îndură o clipă privirea 
aruncind-o sub val să zărească 


graba peștilor și cufundarea undiţei. 


furtunoasă 


În româneşte de PETRU SFETCA 


dintr-o 
noapte 


desen de ANESTIN 


toamnă 


În româneşte de 
MARIA BANUŞ 


Doamne: e vremea. Vara a iost mare. 
Coboară-ţi umbra peste ornice solare, 
și pe ogoare lasă vintu-n voie. 


Pline, ordonă ultimelor îructe să devie ; 
doar două zile mai din sud le dăruiește, 
dă-le indemn spre împlinire și gonește 
în vinul greu dulceaţa cea tirzie. 


Cine acum nu are casă nu-și mai face, 

Cine e singur, mullă vreme o să îie, 

el va veghea, citi, și lungi scrisori va scrie, 
și pe alei, încolo și încoace, 

neliniștit va rătăci, cînd frunze-adie. 


sfîntul 


Stă parcă-i întins. Ceea ce-l ţine 
e doar marea-i vrere. Dus pe gind, 
In extaz, ca mamele-alăptind, 


i şi legat ca o cunună-n sine. 
sebastian 


Și săgeți pornesc: 


de parc-ar crește 


chiar din coapsa lui, vibrind, de fier, 
viriul slobod tremură sub cer. 
El e nerănit și-obscur zimbeşte, 


Dar i-o jale mare deodată, 
și privirea-i groaznic despuiată, 


În româneşte de 
MARIA BANUŞ 


pină ce, parcă-n deplin dispreț, 
i-ar nega, ca pe-o nimica toată, 
pe acei cari îring ceva de preț, 


Călărește cavalerul în platoșa-i neagră 
în largul lumii clocotitoare, 


Și-afară e totul: ziua 


cavalerul 


și zarea, 


prietenul, dușmanul, ospățul, pocalul, 
primăvara și fata, pădurea și graiul 
și Dumnezeu însuși, înmiit, 

pe toate drumurile — sărbătoare. 


Totuși, sub zaua cea 


groasă, 


în încleștarea cumplită, 
adastă moartea, gindește, linjește 


după-o altă ursită: 
cind o să sară 


încuietoarea armurii de-oţel 
lovită de spada străină, 


minuitoarea, 
ca să mă scoată din 
unde, fără noroc, 


inchisoarea 


zile și zile girbovite petrec, — 
ca însfirşit să m-avint 


să joc 
şi să cint, 


În româneşte de 
DAN CONSTANIINESCU 


Ca florile prima oară, ca soarele, 

Cum ţi-a cuprins dragostea subsuoarele ? 
Ori a venit la tine ca o rugăciune ? 
Hai, spune! 


O lumină mai intii din ceruri s-a rupt 
Şi-acoperindu-mă vast, cu aripele, 
Mi-am auzit mult dedesubt 

Risipele suiletului, risipele... 


în româneşte de 
ION CARAION 


dacă 
vreodată 
în țara 
vieții 

În romaneşte' de 
MARIA BANUŞ 
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la 


Dacă vreodată în țara vieții, 

în zgomotul bilciului și-al pieţii — 
copilăria-mi pală ce înilorea : 

ingerul meu cel grav l-aș uita, — 
bunătalea-i și veșmintul frumos, 

miinile ce se rugau, mina ce binecuvinta, -— 
in cele mai lainice visuri insă, 

voi păstra veșnic aripa strinsă, 

ce ca un alb chiparos 

la spate îi sta, 


Â 


Oricine-ai îi, în 


intrare 


iaplul inserării, 


lasă-ţi odaia-n care totul știi; 


casa ta-i ultima în iața depărtării: 


Oricine-ai îi. 


Cu ochii-ţi obosiţi, care cu greu 
de pragul cel tocit se mai desiac, 
încet de tot înalţi pe cerul tău, 


zvelt, singuratec, 


negrul tău copac. 


Şi lumea ai creat, și ea e mare, 


în româneşte de 
MARIA BANUŞ 


A RILKE 


poetulul 


şi ca o vorbă ce-i 
Și cînd voinţei rostul ei apare, 
rluios de ea privirea-ți se desiace. 


n tăceri se coace. 


E: 


Dacă Paul Morand, unul din cronii 
ai României de ieri ar reveni după lrei decenii 
de cînd și-a scris cunoscuta sa carte „Bucarest” 
pe meleagurile noastre, cred că s-ar vedea 
obliga! s renege paternitatea. Fural de un 
anume pitoresc, Morand notase mai mult pen- 
tru sine deci! pentru francezi că România ex- 
celează în vinuri bune și femei frumoas! 

Eram cunoscuți — în anii de care vorbim — 
in Occident datorită petrolului și vinurilor ro- 
mânești și unui număr impresionant de actori 
care luaseră drumul străinătăţii pentru a uila 
vicisitudinile unei vieţi derizorii... Și șampama 
curgea în cupele de ambră, cum spune poetul; 
România era ţara iubirii (Roumanie, lerre 
d'amour!) așa cum își intitulase un cineast 
francez un film făcut pe socoteala palatului... 

Istoricul american, Hugh Setton-Watson con- 
stata la rindul său într-un studiu dedicat Ro- 
mâniei că majoritatea locuilorilor acestei lări 
sint analfabeți, deci progresul României nu 
se anunţa prea strălucit... 

La o distanţă istorică relativ neinsemnată, 
trei decenii de cînd au fost scrise asemenea 
rînduri, — România a devenit una din ţările 
care concentrează asupră-i atenţia lumii. Bucu- 
iul abia azi şi-a realizat din dimensiunile 
sale istorice şi sociale visale de ziditorii săi. 
Capitala României social'ste găzduiește toi mai 
multe congrese, conferințe mondiale, simpo- 
zioane, festivaluri culturale etc, care reunesc 
personalităţi de seamă ale vieţii publice inter- 
naţionale. 

Ca cetăţean al României socialiste încerci 
un sentiment firesc de mîndrie la auzul cal- 
delor aprecieri ale străinilor la adresa ţăii 
tale. Turiștii de pildă, s-ar putea prea bine 
ca unii să vină în România înarmaţi cu o 
doză de entuziasm preventiv în aşteptarea unui 
miracol care să le recompenseze eforturile. 
Vă mărturisesc că acei turiști cu care am cor. 
versat, mi-au vorbit de România ca de un 
adevărat miracol: economic, cultural, social! 
„Aveţi o ţară neasemuit de frumoasă, un pr 
por plin de virtuţi!” mi-a spus Julien Coca 
vilicultor din Midi-Franţa. „Ospitalitatea ro- 
mânească întrece orice așteptare !”. Declaraţia 
lui John Miljan din S.U.A. „Turismul e foarte 
bine organizat la dv! Wonderiul! Wunderbar ! 
C'est merveilleux |...” în astfel de termeni se 
exprimă turiștii străini veniţi pe plaiurile ro- 
mâneşti şi mai toţi își încheie impresiile în 
mod invariabil: „In România, m-am simţit ca 
la mine acasă!”, ceea ce vrea spună că 
s-a simţit foarte bine. 


In preajma vacanţelor, agenţiile noastre e 
turism din străinătate sint luate cu asalt de 
amatorii turismului. Vin de pretutindeni, din 
Austria, Bulgaria, Cehoslovacia, Elveţia, Franţa, 
Germania Federală, Grecia, Italia, Iugoslavia, 
Polonia, R.D.G., S.U.A., Suedia, Ungaria etc. 


ateneu 


Abonaţi-vă la revista „Ateneu” pe anul 1966. 


Ziariștul: elveţian Robert Vaucher, uluit de 
ceca ce vede la Mamaia, după ce se iasă inter- 
vieval mă întreabă : „Est-ce vrai que tout cela 
Monsieur Georges, c'est l'oeuvre des archilec- 
tes roumains ?.." 

Vacanţă în Românii Este aslăzi visul ca- 
lor mai mulţi tineri occidentali, al multor fran- 
cezi, englezi, americani, germani sau italien 
care vor să ne cunoască meleagurile. Şi dacă-i 
întrebi: De ce în Romînia, de ce Mamaia, cind 
voi occidentalii aveţi Riviera, Miami, Copaca- 
bana, Portofino, Veneţia-Lido ? 

— „Nu știm de ce, dar România are un îa- 
mec deosebit !'' (Jean-Jacques Brisac-Franţa). 

— „Cerul României n-are pereche în lume ! 
(Karel Jonckheere-Belgia). 

— „Imi place România: este o ţară deosebit 
de interesantă!" (Sydney Geist-S.U.A.). 

Vizitatorul României contemporane se veae 
obliga să constate că dincolo de Baedecuerul 
de buzunar, de Larousse-ul de poche și de toate 
ghidurile complete și incomplete ale edilori- 
lor occidentali, în România pulsează in v: 
goare ritmul vieţii noi, pretutindeni, în loa! 
domeniile. Impresiile sint atit de puternice 
încit obligă musafirul străin să vorbească, să 
ia atitudine, să povestească şi celorlalți ceea 
ce a văzut dincolo de frontierele geogralice. 

Sint de diferite opinii. Mulţi fac parte din 
cele mai diverse organizaţii politice, avind 
credințe deosebite ocupaţii de tot felul. în 
aprecierile lor sincere despre România există 
însă un numitor comun: noua realitate care 
copleşeşte, pentru a folosi aici cuvintele urn- 
guaianului Mario Benedetti. Aprecieri unânime 
converg spre acea imagine de sinteză a ui 
Românii în plin avint economic în condițiile 
celor mai noi cuceriri ale ştiinţei și tehnicii. 
Dr. Reinhard Weoller din R.F.G., declara acum 
un an: „Vă mărturisesc sincer că sint incin- 
tat de cele văzute. Sint multe de spus despre 
industria românească constructoare de mașini 
electro-tehnică, textilă, toate pe un drum de 
dezvoitare rapidă”, 

Alţi vizitalori sînt în mod firesc surprinşi 
de ceea ce văd, ca trimisul special al agenliei 
Associated Press, Richard O'Regan, care după 
un voiaj prin România conchide: „E de mirare 
cum s-a putut ca într-un timp atit de scurt s: 
se dezvolte aproape simultan industria, agri- 
cultura și celelalte sectoare cit și constructia 
masivă de locuințe, de edificii soc.al-culturale 
Ziaristul american Drew Pearson de la „Was- 
hington-Post” scria nu de mult: „România a 
devenit a doua ţară din lume ca ritm de de7- 
voltare. Pretutindeni plutește in aer o atmos- 
eră de muncă", în timp ce corespondentul co- 
tidianului elveţian „Die Tat” exclamă la rin- 
dul său: „România se află într-o epocă de 
înilorire economică cum n-a mai cunoscut 
niciodată în frămintata ei istorie” 

România de altă dată — a cărei activilate 
industrială se limita doar la exploatarea pelro- 
lului şi a rii, după cum menţiona Larousse 
du XX-&me sicle, ediția 1933 — s-a transfor- 
mat, remarcă ziarul londonez Times, dintr-o 
țară cu o industrie slab dezvoliată și o âgri- 
cultură rămasă în urmă într-un stat dezvollat 
industrial-agrar. 

La două decenii de cînd Hugh Setton-Wutson 
a scris cunoscuta sa „Istorie a României”, bi- 
bliografia străină consacrată României socia 
liste numără zeci de volume și tot atitea pă- 
reri competente cu privire la transformările 
înregistrate în acest timp. Demne de relevat 
ni se par citeva titluri pentru serioasa lor 
documentare şi informaţia sobră, prețioasă, 
sinceră. Așa sînt, de pildă, volumele „Prin Ro- 
mânia nouă” (A travers la Roumanie nouvelle 
— Anvers, 1962), semnat de belgianul Camille 
Deleclos, apoi volumul lui Julio Castro Blanco, 
cunoscut publicist peruvian, intitulat „Româ- 
nia, un exemplu pentru America Latină”. 
Trebuie amintită aici şi lucrarea poetului spa- 
niol Rafael Alberti şi a tovarășei sale de viață 
Maria Teresa Leon „In pragul Românie 
(Umbral de Rumania în curs de apariţie în 
Argentina), însemnările slovacului Milan Raj- 
sky etc, 

România constituie un exemplu in dominiul 
medicinii pentru tinerele țări in curs d dez 
voltare și pentru alte țări dezvoltate chiar, asa 
cum remarcă pe bună dreptate, dr. Emmanuel 
Revici, directorul științific al Institutului ie 
Biologie aplicată din New York: „Am avut 
prilejul să vizitez unele mari spitale și nume- 
roase laboratoare din România unde am con- 
statat că munca științifică ce se desiășoară a- 
colo este la un nivel înalt, elaborindu-se nu- 
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meroase idei noi, bine concepule și foarte bine 
realizate”, 


România este un bun exemplu în domeniul 
chimict și în acest sens, Takeji Oshima, di- 
rectorul general al Asociaţiei Industriilor Chi- 
mice din Japonia spune: „...Am constatat că 
România își dezvoliă în mod armonios toate 
ramurile economiei naţionale spre binele în- 
tregului popor. Modul acesta unic în care Ro- 
mânia își dezvoltă economia sa națională poate 
fi pe drept cuvînt un exemplu peniru toate 
țările din lume”. 

Pucureştiul şi celelalte orașe ale țării oleră 
vizitatorilor străini imagini de neuitat; „Am 
fost impresionați, îmi declară Cyrille Grap; 
secretarul general al Institutului de Locuii 
din Belgia, de volumul construcțiilor, de cai 
tatea execuţiei și de spiritul de colaborare! 
care există între muncitorii, arhilecţii și 
tehnicienii români.  Realizările în domeniui 
construcţiei și urbanismului in folog 
nilor din România sint remarcabile” 

* 


La întrebarea pe care am adresal-i 
lor cu prilejul unor anchete internaț 
Ce v-a plăcut mai mult în România ?, a 
mit drept răspuns: 

— Am venit în România. Frunzele gălbenite 
se roteau în vint, vremea era minunată. M-a 
surprins frumusețea peisajului. La sfirșitul lu- 
nii noiembrie îniloreau ultimii trandafiri. Am 
admirat Bucureștiul, Sinaia, Brașovul și Car- 
paţii măreţi în culorile fără seamăn ale loam- 
uei. Ca scriitor, sînt în mod îiresc atras de 
acest aspect pur vizual al lumii. M-au izbit 
în mod deosebit însă indiciile unei laborioase 
activităţi umane, în minunata dv. ţară”, 
(Ryszard Matuszewski-Polonia). 

— Prof. dr. D. H. Green — Universilatea 
Cambridge-Anglia a răspur 

„Pot afirma cu certitudine că m-a impre- 
sionat calitatea cercetărilor și lucrărilor ro- 
mânești în domeniul filologiei și lingvisticii”. 

La întrebarea: „Ce impresie v-a făcut reve- 
derea plaiurilor românești ? — Alain Guill 
mou, șeful catedrei de română de la Ecole Na- 
tionale des Langues Orientales Vivantes din 
Paris mi-a declarat: „România este mereu 
prezentă în conștiința a milioane de francezi. 
Intre intelectualii români și francezi există o 
mare afinitate de idealuri, fără a mai vorbi 
de trainicele noastre legături de prielenie, Pa- 
risul n-a uitat-o încă pe Marioara Ventura 
sau pe Eduard de Max, 

Despre nivelul de trai al populaţiei, R. B. 
directorul general al Organizaţiei pentru 
mentaţie și Agricultură (FAO), mi-a scris: 
„Pretutindeni pe unde am îost în România, 
în sate, în Carpaţi și în localităţile de pe lito- 
ral, am găsit prezentă o populaţie veselă. Am 
iost impresionat de nivelul de trai al poporului 
român”, 

Succesele învățămintului nostru au reţinul 
atenţia acad. 1. G. Petrovski, rectorul Univer- 
sităţii Lomonosov din Moscova:  „Universita- 
tea din București se bucură de un binemeritat 
prestigiu. Ca matematician, mi-am dai seama 
de nivelul înalt la care se predă matematica la 
dv. Lucrările școlii matematice românești sînt 
tinecunoscute în străinătate. Personal, am ob- 
servat că învățămîntul se desfășoară in Ro- 
mânia la un nivel înalt, corespunzător cerin- 
ţelor moderne”. 

Despre condiţiile de trai ale studenţilor ro- 
mâni, mi-a vorbit prof. Jean Roche, rectorul 
Universităţii Sorbona : „Studenţii se găsesc la 
dv. într-o situaţie foarte iavorabilă. Au toate 
condiţiile prielnice studiului: cămine, cantine, 
case de cultură. Intreaga ambianţă este favo- 
rabilă învăţăturii temeini 


* 


La intrebarea pe care am  adresal-o unor 
străini: „Ce v-a alras îndeosebi în România ?' 
am reţinut următoarele răspunsuri ; 

— Kostas Birkus — publicist, Grecia: „Nu 
văzusem încă litoralul românesc. Acum l-am 
văzul. Litoralul este pur și simplu o minune 
arhitectonică, un adevărat monument al Ro- 
mâniei moderne. Este un templu al vieții, al 
confortului, al recreerii și al frumuseţii pus 
la dispoziţia întregului popor”... 

— Nino Palumbo, scriitor, Italia: „Doream 
de multă vreme să cunosc România care pen- 
tru noi, italienii reprezintă răsăritul Europei 
cu strălucirea, tradiţiile și proverbiala sa ospi- 
talitate”, 

— Rende Pots, dramaturg, Cuba: „Doream 
mult să cunosc dezvollarea culturală a Ro- 
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mâniei, mijloacele de educare ale lineretului, 
dezvoltarea industriei și agriculturii româ- 
nești”, 

— Lord Boyd Orr, laureat al Premiului No- 
bel pentru pace, Anglia: „Eram interesaţi, eu 
și soia mea să vedem cum iuncţionează orga- 
nele de conducere, de stat și populare în Ro- 
mânia, cum sint administrate orașele romă- 
nești”, 

— Camille Deleclos, ziarist, Belgia: „Eram 


— Mario Benedelti, poet, Uruguay: „Voiam 
să văd de aproape miracolul economic româ- 


lan Marshall — scriitor, Australia 
Sem de mulle ori vorbindu-se de Romă- 
de multipla viață culturală și artistică a 
ureștiului. Doream să văd la îaţa locului 
sle transformări”... 

— Gilbert Becaud, șansonetist, Franţa: „Am 
la București pentru că știam că 
prieteni, iar cintecul se ailă la 


rea mea: „Cu ce impresii părăsiţi 
” am primit zeci de răspunsuri de 


acest £ 

— Domenico Modugno, actor de film și can- 
Vonetist italian: „Publicul românesc e formi- 
dabil! In „la bella Romania”, am întilnit cel 
mai entuziast public din viața mea. Niciodată 
nu m-am simtit atit de bine ca în România!,,.”. 

— Karel Jonkheere, poet, Belgia: „România 

este prima ţară socialistă pe care am avut 
prilejul s-o cunosc, Există aici un cert climat 
de prosperitate și bunăstare. Hărnicia oameni- 
lor, munca entuziastă a constructorilor socia- 
lismului, bogăţiile naturale de care dispune 
țara, uzinele impunătoare care se înalță pretu- 
lindeni fac din România un fenomen indus- 
trial de prim rang”. 
— Louis Michel, proiesor la Universitatea 
in  Montpellier-Franţa: „Prima impresie pe 
care am avut-o în România a fost senzaţia 
de forță, de vigoare pe care am simţit-o cu 
prilejul vizitelor în centrele industriale Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej, Bicaz, Borzești. In aceste 
uzine m-a impresionat gradul înalt de aulo- 
malizare a procesului de producţie, fapt ce 
crează condiţii de lucru dintre cele mai bune 
pentru muncitori”. 

— Taoro Miyagawa, critic de artă, Japonia: 
„Ceea ce m-a impresionat în mod deosebit în 
România a fost nivelul înalt al culturii româ- 
nești”. 

— Victor Ambarţumiam, academician, pre- 
ședintele Academiei de Ştiinţe a R.S.S. Ar- 
mene: „O puternică impresie a făcut asupra 
mea Institutul de îizică atomică al Academiei, 
instituţie foarte bine concepută și organizată 
unde se pot efectua importante cercetări în 
domeniul științei nucleare”. 

— Tauno Hannikainen, dirijor, Finlanda: 
„Festivalul internaţional Enescu ca şi întreaga 
viață muzicală a României mi-au lăsat o im- 
presie de neuitat”. 

— Robert Cravenne, om de afaceri, 
torul societăţii „Unifrance-Film", Paris: „Vi- 
zita la Bucureșii rămine una dintre cele mai 
puternice impresii din viaţa mea... Ceea ce m-a 
mișcat mai mult a fost faptul că un număr im- 
presionant de români vorbesc franceza și au 
despre literatura franceză cunoștințe mai a- 
proiundate decit mulți compatrioți de ai mei“. 
„Pentru a încheia filmul acestor impresii ne- 
intreruple, amintesc spusele lui Philippe de 
Seynes, secretar adjunct al O, N. U 
presia dominantă cu care am părăsit România, 
ospitalitatea cu care am fost primit, oamenii 
şi locurile pe care le-am văzut, realităţile ro- 
mânești m-au convins că România poate spera 
intr-un or pe măsura măreței sale istorii. 
Am plecat luînd cu mine imaginea unui popor 
dinamic care se preocupă de un preţios capi- 
tal: tineretul, conștient de efortul pe care-l 
impune construirea lu de miine, a unei 
lumi in care pacea și prosperitatea vor îi 
mereu asigurate“. 

Imaginea mindrei țări şi a poporului român 
face ca mulţi prieteni ai României să-și toarne 
gindurile în poeme de o neașteptată francheţe 
ca Rita Boumi Pappa, Nikos Pappas, Karel 
Jonkheere, Ignazio Buttitta, Henri Bassis, Ra- 
fael Alberti şi mulţi alţii, 

La vibrantele mesaje pornite din inimi 


calde de poet trebuie să adăugăm strălucirea 
pe care o revarsă dincolo de graniţi solii 
artei noastre, Recentul turneu al Teatrului de 
Comedie la Paris în cadrul celei de-a 12-a 
stagiuni a Teatrului Naţiunilor a fost răsplă- 
tit cu premiul pentru cea mai bună partici- 
pare naţională în timp ce „Pădurea spinzura- 
ților” a obținut premiul pentru cea mai bună 
regie la Festivalul internaţional de la Cannes, 
De menţionat sint și premiile atribuite tipări- 
turilor românești la Leipzig sau Frankfurt. 
Tirgurile internaţionale unde România a fost 
prezentă au însemnat noi prilejuri de afirmare 
a țării noastre. Interesul mereu crescind al 
străinătăţii faţă de literatura noastră clasică 
şi contemporană, numărul impresionant al tra- 
ducerilor care au apărul în acest an peste ho- 
tare reafirmă prezența României în lume pe 
plan cultural 
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